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Introduction générale



« Le langage éstmémoire de I'humanité : il est le passé
présent, le passé de tous les étres qui ont incann@i leurs pensées les plus hautes et

les plus familiéres. bouis LAVELLE.*

De tous temps 'homme veut garder en ménleseévénements qui passent dans
sa vie, les souvenirs de son histoire, de son &wolu Cependant, cette capacité lui
fait défaut, elle est limitée, elle est déficientdle est courte et surtout, elle est sujette
a l'oubli. Pour compenser a cette difficulté hesnmes se sont inventés des moyens

de conservations tels que le langage et la litiézat

Domaine commun a toutes les sociétés passéesngemporaines, l'activité
littéraire est une pratique qui permet la transrmars des traditions, des rites et la
sauvegarde de I'Histoire. En effet, I'apprentissag la vie se fait par les proverbes,
les contes populaires et moraux, véhiculés oralepemles conteurs et conteuses, par

les femmes et les hommes.

Puis, la littérature devient écrite dans deanuscrits et des livres, ce qui lui
permet une meilleure conservation, une plus londuete dans le temps et une
abondance dans la production. Elle s’enrichieledgant de nouvelles formes

d’expression et de genres comme les essais, le®les et les romans.

Depuis toujours la littérature est pratiqpée les deux sexes, sans que la question
de I'écriture par genre ne soit posée, méme gpdd des femmes est moins

importante que I'écriture masculine.

Au XVllle siecle apparait I'expressioniérature féminine »« littérature des
femmes> que défini Barbara HAVERCROFT :Léexpression « littérature féminine »

désigne I'ensemble des ceuvres écrites par des fenMas, de longue date, elle

! Louis, LavelleLa parole et I'écriture Ch. II. Paris : L’Artisan du livre, 1942, p.29



s’emploie avec une connotation péjorative : aussi études féministes préconisent-

elles 'usage de I'expression neutre « littératdes femmes’»

Comme lindique l'acception précédente, talittérature féminine »est
employée pour qualifier la production littéraireitas par des femmes, son usage est
défavorisant par rapport a I'écriture masculine;, @mme le signale Béatrice
SLAMA« La Littérature est aventure de l'esprit, de I'ersel, de I'Homme : de

I'homme. C'est affaire de talent et de génie, dmnn'est pas une affaire de femnte. »

Effectivement, la société moderne a longtemonsidéré l'activité intellectuelle
domaine réservé au masculin uniquement, la réffex@o la philosophie. Aussi,
I'écriture féminine doit se limiter aux romans serantaux et épistolaires. Deés lors,
des écrivains femmes conquiérent ce domaine sioitgn comme George SAND au

XIX € siécle.

Au XX siecle, une nouvelle littérature née, c'est laélidture maghrébine
d’expression francaise, qui comprend les écrivasgs des trois colonies de la France
de la région nord africaine. Ces auteurs tel queABUN écrivent une littérature de
lutte et de dénonciation de la société coloniabmsddes romans et récits dont les

univers sont I'atmosphére de la guerre.

« L'épique » est présent dans la litteratmaghrébine d’expression frangaise, ce
qgui permet I'encrage des faits historiques dan$icigon. Comme le confirme le
passage qui sulit :

«Du point de vue du sens, I'épique s'affirme commeepr d'une vérité

historique, il est lié a la célébration d'un évémnqui fut utile a la collectivite, et

2Barbara, HAVERCROFTFEMMES (Littérature des) in : Le Dictionnaire dttdiraire. Paris : PUF,
2006. P.231.

3 Béatrice, SLAMA De la « littérature féminine » a « I'écrire-femmie différence et institution. In:
Littérature,  N°44, 1981. L'institution littéraire I.I pp. 51-71. [En ligne]
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescriptédatlitt 0047-4800 1981 num 44 4 1361
consulté le 28/12/2018B.51




cette célébration contribue elle-méme a cimentaoaveau cette collectivité dans le
présent. $

Au milieu du XX siecle, les femmes maghrébines aussi se mett&uridure de
romans en francais, aux cotés de ses contempogdias. écrivent dans une société
patriarcale ou, la pratique de I'art par la femraewele comme « subversive », comme
I'avance ici, Béatrice SLAMA« Pour une femme, écrire a toujours été subvesdie
sort ainsi de la condition qui lui est faite et entcomme par effraction dans un
domaine qui lui est interdit.>»

Celles-ci dénoncent l'univers de la guerre en ameten avant les femmes.

Pendant la période coloniale, les écrivaisest rares, #eu de femmes
maghrébines s'aventuraient a écrire en langue fas® pendant la période

coloniale.»’ Le statut de la femme est remis en question demgéarits.

En Algérie, l'auteure francophone Assia DAMEB née Fatima-Zohra
IMALAYEN le 30 juin 1936 a Cherchell, est la premaedemme écrivain du Maghreb,
une pionniéré Elle fait partie des privilégiées & I'époqueldeolonisation. Elle fait
ses études primaires a la fois a I'école coranejuel’école francaise de Mouzaia. Son

pére est instituteur. Elle poursuit ses étudesrsidires au lycée de Blida en 1946,

4 N°31.Le romanesque dans I'épiquéentre des Sciences des Littératures en langue
Francaise université Paris Ouest _http://cslf.ugddrifr/cdr-cslf/publications/litterales/n-31-le-
romanesque-dans-l-epique-473357.kje02/02/2014

5 Slama BéatriceDe la « littérature féminine » a « I'écrire-femme différence et institutionin:
Littérature, N°44, 198bp. cit P.50

® Mohamed, REDA JAOUHER. La littérature féminine d'expression francaise Miaghreb Une
histoire de lutte Mémoire de Master. University of Newfoundland12 . P. 04. [En ligne]
http://collections.mun.ca/cdm4/document.php?CISOREMeses4&CISOPTR=136932

" Son avant-gardisme et son apport a la littéranaghrébine et surtout féminine ont été soulignés pa
plusieurs critiques, en particulier Jean Déjeux, ajété le premier a lui consacrer un ouvrage en
entier, Assia Djebar, romanciére algérienne, cinéaste araberbrooke, Naaman, 1984, et le tout
récent, sous la direction de Najib Redouane et t¥vB€nayoun-Szmidt, qui retradéntégralité de
son parcours jusqu'a son entrée a I'’Académie fiangAssia Djebar Paris, L’'Harmattan, coll. «
Autour des écrivains maghrébins », 2006. Extraiti mémoire : Récitmultiple est diversité
romanesque dans L’Amour la fantasia d’Assia Djedber

Mounia Hacib, Décembre 2010, P.03. En [ligne]
http://spectrum.library.concordia.ca/7501/1/HacilA N62011.pdf
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elle est, ensuite, admise a I'école Normale Supérige Sevres. De formation
historienne et cinéaste, son parcours littéraiten@squé par ses professions. En effet,
on retrouve cela dans ses ceuvres comme l'attestedfdEDJAD dans son mémoire
Histoire et Mémoire des Femmes dans I'CEuvre d’ABsIEBAR:

| faut rappeler qu’Assia DJEBAR est de formatiostdrienne et qu’elle est
venue a la littérature par le biais de Michelet tidécriture fait appel, au-dela des

faits, a imaginaire. $

Elle ajoute ensuite

« Il en est de méme d'Assia Djebar, gour parler de son écriture de
I'Histoire, utilise un lexique assez significatif: je réve » [...], etc. et qui donc, a
aucun moment, ne parle comme une historienne faeael a la raison. Elle reste
dans le domaine de l'imaginaire. Sa stratégie darple est de faire appel a la
mémoire. » o
C’est le cas notamment, ddi®smour, la FantasiaetLoin de Médine.

Les thématiques chéres a cette ddukAcadémie Francaise sont la femme,

sa condition, son rdéle dans la société, ce que adewdtre son rdle. Son

ecriture« subversive » vise a mettre la femme daesplus haute situation sociale.

1-Présentation du texte et de son contexte :

L’ceuvrela Femme sans sépultudéAssia DJEBAR, est un roman commencé
en 1982, achevé en 2001 et publié en 2002, éang sforme de récits multiples
racontés par des femmes. Celles-ci relatent I'mestbe Zoulikha OUDAI, héroine de
la guerre d’Algérie. Elle est montée au maquis 1866 et tuée un an plus tard par

I'armée francaise, jetée par-dessous un hélicopgerecorps perdu a jamais. Ces voix

8 Fatima, MEDJAD.Histoire et Mémoire des Femmes dans I'Euvre d’Ad3jebar, these de
doctorat,

Université d’'Oran, SynergiesAlgérie n° 1 - 2007 pp. 127-132. P. 128. [En ligne]
Iger.Ietras.up.pt/uploads/ficheiros/8701.pdf




qgui racontent cette femme d’exception, comme c@istdans la quatrieme de
couverture, sont celles de ses deux filles Haningiha, de son amie et combattante
dame Lionne, sa belle soeur Zohra OUDAI femme berba@nsi que toutes les voix
des femmes (bourgeoises et paysannes) de Césidleéd,anfance de la narratrice et
ancienne voisine de Zoulikha. Ce texte est unee séei témoignages fais par des
femmes sur une femme, durant la période de luttgr&da colonisation francaise,

Zoulikha OUDAI héroine reste encrée dans la méndereous.

Au moment de sa parution, ce ronanFemme sans sépultursyscite
I'intérét des critiques et professionnels univais#s, plusieurs études Iui sont
consacrées :

En 2004, Retours aux voix perdues de l'origleeMilena HORVATH, paru dans
la revue électroniqueSemenOnline. Puis I'année 2007-2008, Mounira BAKIR a
soutenu la thése STRATEGIES D’ECRITURE DANS LA FEMME SANS
SEPULTURE D’ASSIA DJEBAR.

La méme année, le livrAssia Djebar de Najib REDOUANE publié chez
L'Harmattan en 2008, consacré a I'cEuvre d’Assi&BIR parmi elleLa Femme
sans seépulture Puis en 2010Assia Djebar: littérature et transmissiate Wolfgang
ASHOLT parut dans Presses Sorbonne Nouvelle. [Eansuivante 2011, Maria
Josefina BRACHI étudida femme sans sépulturd’)Assia DJEBAR :conflits et
ententes entre le francais et l'arabe dans les rdstt algériennes, Rachida
BENGHABRIT écritLe discours du témoignage dahs Femme sans sépultudans
la revue universitaireRésolang Littérature, linguistique & didactiQuEIRSTEN
HUSUNG travail sur I'hybride dans son mémadir& CRTURE COMME SEUL PAYS
Construction et subversion des discours identitairénybridité et genre chez Assia

Djebar et Nina Bouraougn 2012,

Ce petit échantillon de travaux consacrésaaFemme sans sépultuciAssia
DJEBAR, témoigne de la qualité littéraire de cettavre, de la diversité et de la

complexité des sens produits par elle.



2-Présentation du sujet et de I'objectif :

Le travail que nous proposons de faire, datte cétude, est l'interrogation de la
notion de « I'épique », « AdQQui raconte une action héroique, relatif a I'épopqgai
a un caractére d'épopéeéddans I'ceuvre romanesque d’Assia DJEBAR Femme

sans sépulturparut en 2002.

Notre objectif, dans cette recherche, esssdyer de décrire et d’illustrer de
guelle facon cet « épique » se présente —t-il, @il niveau se lit-il dans ce roman.
Comment dans cette ceuvre aux aires réalistes, rmatibn contribue-t-elle a encrer le

collectif dans le fictionnel ?
3-Justification du sujet et du corpus :

La notion de I« épique » est tres étudiée desmgravaux universitaires, notion des
plus imprécises de la littérature selon I'articleexromanesque dans I'épique, et
dans la littérature maghrébine notamment. Cep#ndeus recherches nous ont
menée a aucun travail concernant l« épique »ekxtion avec le romaha Femme
sans sépulturd’Assia DJEBAR.

La Femme sans sépultuest un roman tres intéressant pour cette réfexo
cause, de la multiplicité des lectures qu’il offttautant plus gqu’il est un terrain
propice pour I'étude de l« épique » a cause, da Blaiptural et scripturaire qu'il
adopte.

4-Problématique :
La problématique a laquelle nous tenterons éndre tout au long, de cette

modeste réflexion, sera formulée comme suit :

Assia DJEBAR, grande romanciere francophose,uee écrivaine dévouée a la
cause des femmes. En ce sens, on trouve dans éammgartie de ses ceuvres, des

récits dont les personnages principaux sont demfsm

9| E ROBERT, Dictionnaire de francais, EDIF2000, 200

1 N°31.Le romanesque dans I'épiguéentre des Sciences des Littératures en langue
Francaise université Paris Ouest http://cs|f.ugidxifr/cdr-cslf/publications/litterales/n-31-le-ranesque-dans-
I-epique-473357.kjspe 03/04/2014
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Notre corpusl.a Femme sans sépultunee déroge pas a la regle. Ainsi, dans
cette ceuvre nous constatons que le récit racdngtdire de Zoulikha. De méme que,
Nnous remarquons que ce roman est traversé paruffiteso épique » qui fait du héros
collectif « un héros épique ». Nous tenterons tawutlong, de ce travail, de lire

comment et a quel niveau, se manifeste cet « épique
5-Hypotheses.

Pour répondre a cette problématique, noopgsons deux hypotheses autour
desquelles nous allons organiser notre réflexitm roman d’Assia DJEBAR.a
Femme sans sépulturdéploie une poétique de I« épique au féminin »sguiraduit
par la premiere supposition ; I'épique se maniféséenatiquement, dans I'histoire, et
dans le vocabulaire employé. Celle-ci s’exprime Ijavestissement de I'Histoire et

du réel dans ce récit.

La deuxieme hypothese est que l« épique manifeste sur le plan scriptural et
scripturaire. Plan scriptural en mosaique, segntéspar un style d’écriture unique qui

lui confére sa beauté et sa grande qualité estlgétiq
6-Théorie :

L’approche théorique que nous choisissiadopter a fin de, répondre a notre
problématique, releve d'une démarche pluridiscagti. Cela ne permettra une

meilleure appréhension de notre corfuessFemme sans sépulture.

Pour commencer, nous optons pour une&eetd’inspiration narratologique.
Théorie qui nous fournira les outils d’analyse inge du texte, ceux-ci nous
permettrons de faire I'étude des structures et gutés narratives présents dans le
corpus. Pui, nous continuerons avec la sémiolagke-ci nous aidera a donner son

sens au texte.

En parallele, a l'approche précédenteysnferons appel aux théories qui
s’occupent de lire les ceuvres en relations avepdiee social externe. Celles-ci nous

aiderons a comprendre le roman au-dela, de sa e#ghétique ainsi, ces théories dont
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la sociocritique, la réception, la lecture nouspettrons d’étudier notre roman, dans

son acception sociale.

Cette démarche multidisciplinaire, ngasmettra de faire appel chaque fois,
gu’il nous est possible a d’autres disciplinesm @’'éviter tout arbitraire dans notre

réflexion.
7-Plan :

Notre schéma se composera de deux pactesune d’entre elle divisée en

chapitres comme suit :

La premiere partie, que nous intituleronsaRMBule sera constituée de trois
chapitres.

Le premier développera les définitiondes notions de bases.
Le deuxieme chapitre, hors-texte épique, sestdoera du contexte suivi de
I'horizon d’attente et de la réception. Celui-cous permettra d’appréhender le sens
social de I'ceuvre. Le troisieme chapitre serautlé du paratexte : le titre, la premiére
de couverture, la quatrieme de couverture, la @édicl’avertissement et I'exergue. A
la fin de cette partie, nous auront fait le tdarl’étude externe du corpus qui mettra

en exergue le sujet « épique ».
La deuxiéme partie, I'architecture imede I'épique, se composera :

D’un premier chapitre : analyse narragajoe des récits sur Zoulikha, il sera
constitué du tableau d’analyse suivi de son comaientUn second chapitre : analyse
sémiologique de Zoulikha. Celui-ci se composerdiatelyse du statut sémiologique
du personnage, Le second point, I'étude du ebtmtenterne, qui comptera le

parcours narratif du personnage et I'espace.

Le troisieme et dernier chapitre deecgiartie sera intitulé : «voix et valeurs
narrative » dans lequel nous étudierons les praecéd@&riture qui sont : le reportage,

I'oralité, I'écriture cinématographique et le ralie la mémoire. Au terme de cette

12



deuxieme partie, nous aurons étudié le sens tedtuplersonnage de Zoulikha, et de

I'ceuvre analysée dans cette réflexion.

13



Premiére partie :

Préambule
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Chapitre I-Notions de base
1-Définitions de « I'épique »:

« L’épique » est une notion littéraire coome a beaucoup de civilisations. Elle
existe dans la littérature arabe, indienne et eteope, japonaise, etc. Pourtant, elle
reste un des concepts les plus difficiles a @édin«La notion d’épopée et celle, plus

large encore, d’épique, sont parmi les plus impséside la littérature.™$

Néanmoins, cette notion se trouvant essémtéehotre réflexion, dans la mesure
gu’elle est son centre, lui donner une définitiavere donc, nécessaire. Pour ce faire,
nous réunissons, ici, plusieurs acceptions donngesir commencer, par les

dictionnaires numériques, Le Littré et CNRT-L

« Epique (é-pi-k') adj. Le poeme épique, regaddui-méme, est un recit en
vers d'aventures héroiques, [...] Les poetes épiguas obligés de choisir un héros
connu dont le nom seul puisse imposer au lecteun g@oint d'histoire qui soit par lui-
méme intéressant [...] » 14
« L’épique » comme l'explique cette premiere ddidm, est un récit d’aventures

héroiques dont les héros sont connus. Il esté&tners.

Dans Le Littré, il est dit :« EPOPEE, subst. férhong poéme ou vaste récit en

prose au style soutenu qui exalte un grand sentiroeltectif souvent a travers les
exploits d'un héros historique ou Iégendaire. [..ujt& d'événements extraordinaires,
d'actions éclatantes qui s'apparentent au merueillet au sublime de I'épopée.

[...]. »"

2Dominique, BOUTETLe Romanesque dans I'épique, Littérales n°Bdris :2003, P.5
13 CNRTL est I'abréviation du Centre National de §esces Textuelles et lexicales.
¥ http://www.littre.org/definition/%C3%A9piqueonsulté le : 01/01/2014

15 http://mww.cnrtl.fr/definition/%C3%A9pop% C3%A9=nsulté le : 05/01/2014
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Cette deuxieme acception compléte la premiere plus de relater des aventures
d’étres connus, I'épopée exprime I'exaltation adile des héros historiques, qu’elle

glorifie.

L'imagination est une faculté hunmimnée. Ainsi, « L’épique » est la
forme d’expression littéraire la plus ancienneépapée » existerait alors, depuis les
premieres créations de I'imaginaire, elle est awssille que le monde, c’est ce que D.
BOUTET affirme maniére : k'épique serait la forme originelle de la produgtide

limaginaire dans beaucoup de civilisations® »

En outre, «I'épopée » n'est pas unigueméetpression littéraire la plus
primitive mais également, la plus populaire. Laggscandinaves, I'Afrique avec ses

différents espaces comme le Maghreb toutes casreslont recours a « I'épopée ».

Toutefois, ces origines remontraient a l'qumti€é grecque, elle a en effet, ses
débuts chez cette culture qui lui donna son tigendblesse, et les productions de
I'épopée grecque sont les plus connus dans le mprdde notamment, a ses créations
I'épopée d’Homere, I'Odyssée d’Ulysse et I'lliade.

La production « épique » grecque inspire beaucdepcivilisations récentes, la
littérature romane par exemple, mais surtout, edlerait 'ancétre de la littérature
occidentale en Europe. Celle-ci en est une éwolen particulier, le roman, J.
DERIVE développe :

«Les épopées homériques, I'lliade et I'Odyssée, ttarst a la fois la premiére
tradition littéraire connue dans la littérature adentale et, avec la réflexion critique
de Platon [...], d’Aristote [...] et de leurs éleves oontinuateurs, le matériau des

premiéres théories de la littérature’»

* Dominiqgue BOUTET Le Romanesque dans I'épique, Littérales n°28D3. Op.cit P.5.

Jean, Derivel 'épopée: unité et diversité d'un genBelitions KARTHALA, 2002 P.11
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En France le terme « d’épopée » fut eytlpour la toute premiére fois, vers
la fin du XVI®siécle et début du XVilsiecle.« L’épopée » constitue avant tout, un
long récit oral, ur long poéme narratif de style élev& » Il est subséquemment,
formulé, dans un registre soutenu, par un poepelépraditionnellement, aede en
Grece, griot en Afrigue. Celui-ci peut se perngettrd’injecter des informations
complémentaires et de lui donner un rythme quidsi propre, ce qui fait de

« I'épopée » un genre polymorphe.

De-ce-fait, ces éléments qui composent épdpée> Iui permettent
de servir de lieu de « Mémoire » ou, se trangnette patrimoine culturel et
historique des sociétés. D’ailleurs, « L’épopéesp un produit collectif, c’est une
forme d’expression ludique, crée par les membfase culture donnée. Elle se

caractérise par un lieu et une période précisHistbire

C’est donc, ainsi, que la culture, leglittans, les valeurs et les coutumes de la

communauté se conservent, s'échangent et se lkedeigénérations en générations.

Quand & « L’épopée » écrite, elle a |&nes caractéristiques que sa forme
orale a savoir, l'oralité, le poétique et le lyrgqlElle relate également, les histoires
extraordinaires de valeureux guerriers, qui darsskddailles jugées mémorables par
leurs groupes sociaux, se sacrifient « corps ets&mealéfendent leurs croyances,
contribuent a I'évolution positive de leurs socié@es incroyables personnages de
guerre font I'objet de mythification et de symbaoiis par, des amplifications verbales,

ils en font des légendes nationales et parfoipdls/ent dépasser les frontieres.

« L'épopée » est un genre littéraire qui travies siecles, la poésie et le récit
épique existe toujours, & notre époque de ce®¥xiécle. Il se manifeste sous forme

de poésie, de romans ou, se mélent des récitoea, @t musicalite.

Y Bruno, MINIEL. Renaissance De I'épopée: la poésie épique en Frdack572 & 1623Genéve :
Librairie Droz, 2004P.11
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C’est ce qu’explique Judith LABARTHEans ce passage:

«La poésie épique n'est pas morte partout : en Eeyopéme s’il est vrai que la
poésie épique a été essentiellement florissangujas XX siécle, on en retrouve
bien souvent des souvenirs, des formes, en paeicdbns le roman européen
contemporain, ¥« L'épopée » se développe aussi, & notre époque dmouveaux

espaces culturels tels que la littérature francophissues des colonies francaises.

« L’épopée » est ainsi, un chant de loeaggy’honneur du combattant qui porte
sa société vers la gloire. « Héros » d’ailleursntdelle porte le nom tel, Ulysse,
Alexandre, Homeére, Napoléon, La Kahéna.
Ces aventures « héroiques » sont un mélange eesrdaits réels et I'imaginaire
collectif démesuré ; les personnages auxquelsféeend ces récits ont existés, ils ont
fait I'Histoire. Mais, surtout, ils sont assimiléx divinités. Ils sont de-la-sorte,

I'imaginaire grandi et métaphorique de tous, leshay identitaires des sociétes.

Enfin, I« épopée » et le genre « épiquestun chant lyrique qui met en avant les
gualités extravagantes de son personnage pringipahersonnage porte le titre de

« héros », terme auquel nous donnerons danstla pai suit la définition.
2- Définitions du « héros » :

Le « héros » est désigné ainsi par LeeRab «Personnage légendaire auquel
on préte un courage et des exploits remarquableduiCui se distingue par ses
exploits, son courage. Homme digne de gloire par sourage, son génie, etc.

personnages principale (d’'une ceuvre, etéJ. »

Et le dictionnaire électronique LAROUSSE le défini « Héros, héroine,

Personne qui se distingue par sa bravoure, sestes€xceptionnels, etc.: Des

19 Judith, LabartheFormes modernes de la poésie épique: nouvelleoapps Bruxelles : PIE, 2004,
P.14

% Le Robert, Dictionnaire de francais, Edition Diatizaires Le Robert, 2005, Paris.
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soldats morts en héros. Principal personnage d'oeevre littéraire, dramatique,

cinématographique : Les héroines de Racifik. »

De ces deux acceptions, on distingu deas différents au terme « héros » le
premier, est un homme extraordinaire caractérisdepaeourage, la force et la gloire.
Le second, est un personnage de récits et d’celittézaires, ou cinématographiques

gui occupe le réle principal.

Le «héros » est par conséquent, smit,personnage de fiction soit, un
personnage célébre et connu, qui a fait I'Histdaas la réalité, et qui se distingue du
commun des mortels ; il symbolise les valeurs $esjaqui sont la beauté, la vertu,
I'agilité, le génie, etc. de toute une culture. @avient un personnage de fiction dont

les aventures guerrieres sont extraordinaires.

Ainsi, cette derniére acception renvoie #dlecee « héros épique », issue de
I'épopée comme I'affirme Gabriel SORO : teute eépopée est une variation du theme

fondamental de la manifestation de plus en pluatéote du héros [...] »?

Or, pour que, le « héros » puisse accédestatu de « héros épique », Marie-

Claire KERBRAT? explique que celui-ci doit &tre caractérisé pasiglurs principes.

Il doit d’abord, se distinguer des autres pensges par son nom qui le glorifie c’est-
a-dire, il est obligé de descendre d’'une familledaune tribu aisée et noble et, dont les
origines lointaines sont divines, puis, il doitbavune ame guerriére. Il doit étre un

leadeur a la téte d’une troupe militaire.

2L http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/ h%@89ros h%C3%A9ro%C3%AFne/39721e
12/05/2014

2 Jean DERIVEL épopée, Unité Et diversité d’un geniggitions Karthala, 2002 P.147
% Marie-Claire KERBRAT Lecon Littéraire sur I'héroismdaris : PUF, 2000.
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Sa différenciation passe également, pampsotrait physique qui se manifeste en
premier lieu, par une beauté inouie du corps, daga et de I'ame, celle-ci lui vient
d'un don Dieu, une grace dans le geste et la teBnedeuxieme lieu, le critére
physique de 'éclat de ses habits, une tenueamdita la auteure de son personnage,

de son propre éclat et charisme.

Au niveau des meurs, le « héros épique » éié irréprochable ; il porte les
« valeurs » hautes de sa culture, le désir deegbonsi que, la défense de I’honneur.
Il doit mener des conquétes et se déplacer deeiilleille. 1l faut qu’il face preuve de
courage, courage qu'il doit puiser dans la peur calle-ci n’est pas réductible au

contraire, elle est nécessaire pour étre exceplonn

Le « héros » est un individu extrémement, générié donne de ce qu'il posséde, il
est fidele et surtout, il est dévoué. Il doit légaent, avoir un beau parlé, de
I'élégance dans ses paroles. Ce sont autant deslyui lui sont demandées. Enfin,
le « héros » doit avoir une mort mémorable et ngythidont on se souvient, a laquelle

on préte des pouvoirs mystiques.

Cette méme auteure écrit que ces critéres kmanttrois sens grec du terme

« héros » :

«En grec, ce mot a, selon le dictionnaire Baillpisrsens :
e Maitre, noble, chef militaire (chez Homere) ;
* Demi-dieu, placé entre les dieux et les hommesz(dhemere, Hésiode,

Pindare) ;

* Tout homme élevé au rang de demi-dieu (chez Pin#Edote, Thucydide).
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Le héros se caractérise donc par ses compétenddaimes, par son statut
social éminent, par un rapport privilegié aux dieuxoire une certaine

divinité. »%*

Traditionnellement, Le « héros » était entendtiaen, qu’individu représentant des
pensées politiques de son peuple, 'accent ess,atait sur ce singulier personnage

dans sa quéte a l'intérieur du « récit épique ».

Seulement, la littérature moderne a introduibsdées « créations épiques » le
concept de « I'héroisme collectif ». Cette notiotst chez plusieurs littératures

portugaises, africaines, maghrébines, que P.SELLI&RIme comme suit :

«Quand l'imagination crée ou magnifie des figuresdigues, elle ne se borne
pas nécessairement a présenter des étres solit@ms/ent le héros est accompagné
d’'un autre lui-méme, d’'un ami a toute épreuve %°

Il complete par

« Le créateur peut aussi constituer des group@&oiques : les quatre fils
Aymon, les trois mousquetaires d’Alexandre Dumas $ept samourais du
réalisateur de cinéma Kurosawa ou leur transpositi@américaine, les sept

mercenaires.

Il ajoute : « .Ainsi passe-t-on aisément de I'héroisme indiMidud’héroisme

collectif. »*°

« L’héroisme collectif » se manifeste aussi, demdaines littératures comme des
récits « emboités » qui racontent I'histoire depleits de « héros » durant une
bataille décisive. Ce «héros» se bat corps et @our ses convictions en
adéequation avec sa communauté et a qui un nonmrpedsonnages anonymes
portent leurs aides, ils participent tous a la guer travers ce « héros », c’est un

combat collectif.

*1bid.P.11

% P.SELLIER. Les Séquences du « modéle héroiquattp:/classes.bnf.fr/heros/arret/01_1.htm
consulter le:17/05/2014

%8 |bid.
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Dans les récits épiques traditionnels, lesnfies étaient reléguées au second
degré face a son homologue masculin, celles-cedtaiommeées des sorcieres, des
amours, des muses des « héros ». Excepter peuttés amazones ; groupe de
femmes guerrieres indépendantes mais, qui somédrade tueuses d’hommes et se
refusant de se soumettre aux regles masculinesgua place de la femme dans une
maison. Cette image d'ailleurs, survie encorenodre époque. A ce propos,
DERRIDA dit: «xnous sommes encore des grecs, certes, mais peut&tutres
grecs %',

Par contre, ces dernieres années ont connueetonirrau « héros » dans les
littératures modernes. Les femmes « héroines épigumalgré, leurs minorités par
rapport aux « héros » masculins, sont nombreusssi,agén France nous avons la
figure de Jeanne D’ARC, Ganonisée en 1920, Jeanne d'Arc est officiellement
désignée «Patronne secondaire de la Franc&»am Maghreb la Kahéna est un

mythe, etc.
3-Définitions de « valeurs » :

« Valeurs » est une conception qui existe depugslfgomme vie en société, c’est
également, un terme commun a beaucoup de domatredifsques, techniques et
sociales, pour simple exemples, elle est empl@eeconomie, en politique, en
philosophie, en religion, en sociologie, en littara et dans les meurs et la morale.
Mais aussi, dans le domaine scientifique dd&xa, de l'idéologie et I'Axiologie

science qui étudie les « valeurs ».

Tout d'abord, en sociologie le terme de kewes » est définit comme suit :

27 Cécile, VOISSET-VEYSSEYRE. Des Amazones et des femmaris : Editions L'Harmattan,
2010. P.7

8 Exposition / Héros. D’Achille & Zidane Exposition 9 octobre 2007-13 avril 2008 Bibliotheq
nationale de France Site Francgois-Mitterrand. figne] http://www.bnf.fr/documents/dp_heros.pdf
consulter le : 17/05/2014
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«Les valeurs sont I'expression de principes généraakorientations
fondamentales et d’'abord de préférences et de awss collectives. Dans toute
sociéte, la détermination des objectifs s’effecugartir d’'une représentation du
désirable et se manifeste dans des idéaux cole@ds valeurs qui, systématiquement
ordonnées, s’organisent en une vision du monde raggs®ent trés souvent comme

donné irréductible, un noyau stable, un ensembleadi@bles indépendantes®»

Ainsi, pour ces sciences sociales, il s’@3in ensemble de croyances collectives
données pour étres vraies, ineffacables et stablles sont assumées par tous les
membres de la communauté. C’est une vision du mpad&gée par ses membres,

une perspective du désirable et de I'idéal, « #swrs » sont inchangeables.

Puis, dans le domaine de la philosophie, les «vsbe sont a rapprocher de la notion
de « valeurs universelles » partagée par plus dsoogté et civilisations en plus, de la

conception expliguée dans l'acception suivante :

« Chaque culture en effet dispose d’umeception de la justice, d'un systeme
de prescriptions morales et d’interdits qui dérivgour I'essentiel de ses coutumes.
Ces structures, a I'image des langues, articulaes dymboles, des représentations
mythologiques, des croyances traditionnelles et cmsstructions théoriques. [...]
incluant un systéme de normes qui ne peuvent &nees pour opérationnelles que

dans un contexte déterminé® »

La encore, les « valeurs » sont reliées a laégba@t la collectivité, toutefois, dans
cette définition, on explique que les « valeursontsdes images, des symboles
supportés par la langue et le langage, il s'agisules perceptions liées a la justice

sociale, et la morale ou leurs contraires.

Avec également, le fait est, qu’il est considéoénme produit des traditions et des

coutumes issues des origines de la sociéte, ihasrhet de génération en génération.

Par contre, les « valeurs » peuvent étres pog@eses objets que sur les individus

eux-mémes ou une personne en particulier, care tong collectivité peut considérer

2 R.BOUDONet al.Dictionnaire De sociologieParis : Edition Larousse, 2005, P.243
% Laurence, HANSEN-LOVECours Particulier de philosophiéaris :Edition Belin, , 2006, P.244
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gue tel ou tel étre est porteurs de ses opiniéissi, Ces propos sont confirmés dans

la citation avancée dans ce qui suit par Norbidt/AMY:

«/aleur, intérét que I'on porte a un objet; estimae I'on a pour une
personne. [...] La valeur d’'une personne est fluithhile, toujours remise en
guestion ; I'individu qui cherche a se définir neup le faire que par référence a son
monde social ; il ne prend de valeur a ses progmsx que dans la mesure ou il est

porteur des valeurs que son groupe lui reconnbtr statut. $*

En outre, cette notion est totalement'ardre de la subjectivité, en effet, elle
est le fruit des ressentis et des affections vesguelles penche le groupe social,
néanmoins, celle-ci differe d’'une personne a lauwtt dépend de I'environnement
social, historique et géographique.

Toutes ces acceptions s’accordent sur le carasteral des « valeurs ».

Ce terme existe également, en littérature etcréigue littéraire. Les « valeurs »
sont présentes dans ce domaine depuis ses débpigsieurs disciplines s’orientent
autour d’elles. L’histoire littéraire n'est qu’'urxemple qui classe les ceuvres par

courants et mouvements de pensé en passant maidargique et la psychocritique.
Cependant, en littérature, «les valeurs » pewentployer en deux sens différents :

« Selon que I'on examine les questions éthiquaksées par les textes, ou leur
gualité formelle. Soit I'on envisage la maniere dan texte met en jeu des opinions :
en cette acception, la question des valeurs eérdittire est inscrite dans les débats
sur la doxa et I'idéologie. Elle se manifeste ayéiéd de la littérature par la sanction
morale, la censure et la législation. Mais « vakulittéraire » désigne plus
précisément I'appréciation des ceuvres selon lesmants esthétiques, en fonction de

critéres qui font qu’on les classe comme belle on. 52

Le premier sens consiste en les jugementdifposu négatifs vis-a-vis des
créations littéraires singulierement comprisesar gu’'ceuvre ; ce qui lui donne sa

gualité esthétique et son caractere de bellaedet

31 Norbert, SILLAMY. Dictionnaire De psychologieParis : Edition Larousse-HER, 1999, P.273-274
%P _ARON.Le Dictionnaire du littérairePUF, op.citP.636
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Le deuxieme sens quant- a-lui, est a comprendre ldanrelation qu’on attache au texte

littéraire avec I'univers social qui lui est extern

Autrement dit, le fait qu'un texte soit gomme une parole écrite, qui défini des
histoires et des récits copiés sur la réalitéguet, 'imaginaire de I'écrivain combine
avec la creation de personnages dont les portsaité semblables aux individus
physiques.

Et c’est d’ailleurs, ces personnages construit desm mots et vivant dans du papier,

qui illustrent « les valeurs avec leurs faires et leurs dires.

Le groupe qui représente les lectdities romans avec ses modeles sociaux,
gui sont encrés en lui. Il s’agit finalement, dddologie que I'écrivain fait exprimer a
son texte et ses personnages, et, qui trouve goplagiion dans la réalité. Ces mémes
étres fictifs peuvent accéder a un statut hiérguehisupérieur, ils seront percus

comme des symboles, des mythes, et des « hérod'spposeé.

L'image de la femme par exemple, est souvent pae la majeure partie des
civilisations comme inférieure a 'homme néanmoigsand celle-ci est mise au-
devant, elle est alors, percue comme subversidesttuctive de ces « valeurs » parce
gue, cette perspective de la « femme égale ouisupéra I'hnomme » vise la révision
des représentations traditionnelles de son roléostyr dans des sociétés dites

patriarcales.

Chapitre II- Hors-texte de I'épique :

Comme est défini le terme «textdans le dictionnaire en lignees
Définitions .Fr,« Un texte est un ensemble cohérent d’énoncés quefane unité de

sens et qui a une intention communicative (le butle transmettre un messagéy. »

Les textes littéraires sont le prodhitlangage. Toutefois, « la littérature » est

un domaine singulier et multiple a la fois, sa ctarpé qui rend son appréhension et

33 Définition de texte littéraire - Concept et Sensttp://lesdefinitions.fr/itexte-

litteraire#ixzz3082YqgD9consulter le :1/12/2013
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sa compréhension difficiles. Ce domaine englobeerdes créations et, ceuvres issues

de l'imaginaire des écrivains, chacune unique gagoport a I'autre.

Le roman, genre polymorphe et instaédt la forme littéraire la plus étudiée,
il a atteint son apogée au XiXsiécle, en trainant avec lui la notion de

« personnage ». Celui-ci, comme le souligne P.GDES et Y.REUTER, est :

« Une institution vénérable dont il est difficile deposer une définition satisfaisante

et de retracer I'histoire immémorialeé%

La difficulté de lui donner une définitioasulte dans le fait, qu’il s’agit d’'une
entité ancienne et dont les origines remontent @exiers récits. Elle change se
métamorphose. La majorité des théories littéradligigent leurs études autour de
celle-ci car elle constitue « la colonne vertébdrsade tout récit, selon P.GLAUDES et
Y.REUTER® . La conception de I'ceuvre littéraire en tantolpjet collectif, social, a
fait émerger des théories de la réception danedarsle moitié du XXsiécle, celles-
ci se préoccupent de I'étude de l'activité de ltdee et celle de I'interprétation des
textes en impliquant l'analyse du « lecteur». fe&fvement, cette
perspective considére le texte littéraire commem@assage produit par un auteur a
I'intention du « lecteur ». Celui-ci contribue aveon propre systeme de valeurs
esthétiques a donner du sens a ce qui est eang, @aqui est appelé « le contrat de
lecture », contrat implicite ou la part du lecteur tant qu’individu ou membre d’'un
collectif est importante, puisqu’il implique sarpennalité dans le cheminement du

texte.

L'initiateur de ces théories de la réceptiest Hans- Robert Jauss, issu de I'école
de constance, il publidour Une esthétique de la récepti@a78) ouvrage dans lequel
il aborde le personnage en relation avec I'histtittéraire et avec I'expérience des

lecteurs, comme il I'explique dans le passage siiiva

« L'analyse de I'expérience littéraire du lecteuwcth@ppera au psychologisme

dont elle est menacée si, pour décrire la réceptdenl’ceuvre et I'effet produit par

3P .GLAUDES et Y.REUTERLe PersonnageParis : Edition PUF, Février 1998. P.5
35 H
Ibid. P .34
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celle-ci, elle constitue I'horizon d’attente de gumemier public, c'est-a-dire le systéme
de références objectivement formulable qui, pouaqcie ceuvre au moment de
I'histoire ou elle apparait, résulte de trois faats principaux : I'expérience préalable
gue le public a du genre dont elle releve, la foretela thématique d’ceuvres
antérieures dont elle présuppose la connaissantelopposition entre langage

poétique et langage pratique, monde imaginaingalité quotidienne %

Cette citation résume les fondements déndmrie de la réception. Ainsi, le
théoricien étudie I'histoire littéraire synchronequent et analyse I'ceuvre littéraire en
rapport avec I'époque a laquelle elle apparaitst-c@edire, le contexte culturel et
littéraire dont elle fait partie. H.R.Jauss emalossi les termes dRkorizon d’attente »
gui constitue tous les référents qui guident «detdur » vers le sen$ « effet-

produit »et lax réception ».

Ceuxci expriment la maniere dont est recue I'ceuvre pauldic, son succes vis-a-
vis de l'opinion du public lecteur si celle-ci vaez son idéologie ou, a l'inverse, si
elle constitue une nouvelle forme de pensé corti@ide a celle du lecteur, ce qui

déterminera la maniere dont celui-ci est influencé.

1-Contexte :

Le dictionnaire Larousse défini le terme « contextainsi : « Ensemble des
conditions naturelles, sociales, culturelles daesquelles se situe un énoncé, un

discours. 3’

Dans le domaine littéraire, «le contextelésigne les circonstances socio-

historiques dans lesquelles est produite une ceWiresi, comme le dit M.A. Bernier :

% Hans Robert, JAUSSPour une esthétique de la réceptioRaris : Gallimard, 1978, Coll.
Bibliotheque des idées, P.49

37http://www.Iarousse.fr/dictionnaires/francais/co«11¢39§18593 consulter le : 01/05/2014
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«une phrase n'a de sens que par référence a uninestantexte qui, a I'arriere- plan,

mobilise une pluralité de présomptions et de savoif

Contextualiser, ou mettre une ceuvre littéraire dsos « co-texte » référentiel,
notion que nous empruntons a Claude DUCHET, cangisinc, comme chez J.
LEENHARDT,* & tenter d’expliquer le texte en prétant attenfiobenvironnement
socioculturel, a son contexte d’apparition, a I'gpe et au le lieu ou il est publié la
premiere fois, bien entendu. Dans le méme chemingmeous faut aussi mobiliser
les textes auxquels il « s’apparente », aux proclgtqui lui sont contemporaines,

inscrites dans la méme logique esthétique et idéple.

Autrement dit, le mouvement ou les mouvemdiitéraires et méme sociaux

auxquels il appartient car un texte de fiction rsort » jamais nu.

Par conséquent, comme le souligne égalenMr, Bernier: «la mise en

0

contexte est une catégorie fondamentale de |'aitefpréter. »'°, en effet, la

contextualisation est comme [I'explique A. VIALA«suppose qu’on réinscrive le

texte envisagé dans la situation précise ou il & @toduit »*.

C'est-a-dire,
I'interprétation du sens premier d’'une ceuvre Mg s’inscrit dans celui de sa
parution. C’est dans cette perspective, que ntuBads notre corpus.

La littérature algérienne des annéeB02®’inscrit dans I'écriture dite de
« l'urgence », comme I'explique Rachid MOKHTARI :

«Les jeunes romanciers algériens des années 200Q pas cédé aux chants des
sirenes Au moment méme ou le discours idéologique proagtlx et le retour de la
fraternité entre le bourreau et la victime, ils ueent leur verbe dans les charniers,
recherchent un mode d'écriture qui se joue de lsuee jusqu'a tremper leur plume
dans les charniers oubliés».*>Ainsi, pour cet auteur, cette écriture est laesui

logique des ceuvres des années 1990. Les témogydageviolence et de lutte sont

¥ e Dictionnaire du littéraireOp.citP.120

% Le PersonnageOp.cit P.116

9 bid. P.120

“bid. P.121

2 Rachid, MOKHTARI.Le Nouveau souffle du roman algérien, Essai suitt@rature des années
2000.Alger : Chaihab édition, 2006, P.34
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produis au moment méme, ou ils se déroulent. Qlest lutte contre oubli des

géenocides historiques.

Cependant, [I'écriture de | « urgence »laldittérature algérienne, trouve ses
origines dans les ceuvres des écrivains et écrivalad’époque coloniale. C’est ce
gue Rachid MOKHTARI explique : 4es fondateurs du roman algérien moderne ont,

eux aussi, écrit dans I'urgence que la conditiocize imposait. %°

Il ajoute aussi que :

«L’écriture, documentaire de Mohamed Dib qui se léwntiére dans sa trilogie,
[...], sensitive et hardie de Assia Djebar, va en méemps qu’elle témoigne de leur
époque et de leur société. Dépasser le témoignagebfonder I'esthétique du roman
algérien moderne$

Il affirme ensuit, que le : «esoin d'affirmer I'existence de leur peuple, adm s
combat, plus exactement du sens de son comBatgui pousse ceux-ci & rechercher
un mode d’écriture singulier et adéquats a leuts.lrest le devoir de mémoire qui

la favorise

De-ce-fait, les pionniers de la littératureéaignne, dont fait parti Assia DJEBAR,
témoignent dans leurs ceuvres de faits de I'Histoileniale en Algérie. En effet, ils
se servent de leurs propres expériences de laeguEngagés ils expriment les

comportements de luttes contre le colonisateur.

A ce propos, Assia DJEBAR déclarejiak conscience d'alimenter fortement
mes ceuvres avec de I'expérience vécle. »
En effet, elle a vécu la guerre d’Algérideadst née en 1936. Par contre, elle vit

une enfance privilégiée. Fille d’un instituteurpetit bourgeois, elle accede aux études

“*Ipid. P.12

* Ibid.

*® |bid.

“  Djamel, Benyekhlef. Le monde féminin d'Assia  Djebar, http://www.revues-
plurielles.org/_uploads/pdf/4_59_7.pdfnsulter le 01/01/2014
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notamment, coraniques et francaises, et premierghmbine éleve de I'école

Supérieur de Sevre. Ce que peu d'algériens pouviaiee, a I'époque.

Ainsi, elle habite I'Algérie colonisée jusqu’a ldépendance en 1962. Elle s’engage
pour la lutte nationale, pendant ces études dingstelle écrit pouEl Moudjahid Elle

est aussi, scénariste.

Sa longue carriére I'oblige @ voyager et a émigees le Maroc, la France et d’autres

pays du monde.

Notre romar,a femme sans sépultungiemiére publication de la romanciére,
des années 2000. Publié chez Albin MICHEL, en 2003¢ situe dans cette optique
de la littérature algérienne du témoignage de titis. C'est d’ailleurs, I'une des
caractéristiques de base de son écriture. Sa fomalthistorienne favorise cela
comme elle le dit a la journaliste SmatiJe ne ressens pas le “poids de I'Histoire”

comme une charge mais comme un huffus»

A ce propos, Rachida BENGHABRIT expkgqu' : «Elle s’approprie
I'Histoire et I'incorpore au point ou I'aspect fastl devient sa poétique propre. Dans
son ceuvre, elle emploie toutes les techniques deidace historique et les détourne

au profit de la fiction »°

Cette pionniere, de I'écriture maiine, est une écrivaine engagée dans la
cause des femmes. En effet, son (Euvre est consagxéeecits sur les femmes. La
femme algérienne toute catégorie confondue, pagsanaitadine, illettrée et instruite,
femme et fille, jeune et veille...

Assia DJEBAR dit: &écris parce que I'enfermement des femmes, dans sa

nouvelle maniere 1980 (ou 90, ou 2000) est une hante, parce que l'isolement des

*" Rachida, BENGHABRIT Le discours du témoignagiansLa Femme sans sépultureniversité
Es-Senia, Oran, publié : dafésolang Littérature, linguistigue & didactique Némm 5, revue
semestrielle,1er semest@911 P.49. [En ligne] sites.univ-lyon2.fr/resoladminload/RLOS/RLOS-
Benghabrit.pdfconsulté le 02/01/2014

*8 |bid.

30



femmes, analphabétes ou docteurs, est une mosd, Ipatce que la non-solidarité
présente des femmes du monde arabe se fait dosé®ur un passée peut-étre de

silence, mais certainement pas d’entraide®®. »

La Femme sans sépultuest considérée par Farah GHARBI, faisant partie
du Quatuor de l'auteure commencé pammes D’Alger dans leur appartement
Elle dit« c’'est parce que dans une entrevue qu'Assia Djeba
accordée a Clarisse Zimra en 1992, 'auteure ptejetéja de clore son Quatuor avec
ce livre dont elle a commencé la rédaction en 198G, n'a alors qu’un titre
provisoire, Les oiseaux de la mosaique, et quieiderminera qu’en 2001. En 2002,
le titre Les oiseaux de la mosaique est plutbétuemeent donné a I'un des chapitres du

roman La Femme sans sépulturg’ »

Donc, Thistoire de Zoulikha est déja, reprnss la romanciere. De-ce-fait, il s’agit

d’'une réécriture.

En outre, I'écriture de l'oralité quiate I'individu, est typique de la littérature
algérienne comme chez Tahar DJAOUT, C.DETREZ etiIMGN expliquent que
I'écriture d’Assia DJEBAR, est épigue dans ses mwnakElles illustrent ce propos
par :« Charles BONN remarque ainsi, [...] apres les ann&@g0, |'écriture épique

n'est décelable que chez la seule femme du cofsssa Djebar. 3*

4° Beida, CHIKHI .Assia Djebar: histoires et fantaisik’écriture d’Assia Djebar. Paris : PUS, 2007,
P.01

0 Farah, Aicha, Gharbi. Soutient par déduction GaeFemme sans Sépultuserait le 4e volet du
guatuor, voir sa thése de doctotaintermédialité littéraire dans quelques récitsAd'sia Djebar
Université de Montréal, mai 2010, p. 16, [En ligne]
https://papyrus.bib.umontreal.ca/jspui/.../GharbarBh_A_2010_these.pt 20/04/2014

L C. H. MESNARD, et alCulture et mémoire: représentations contemporathe$a mémoire dans
les espaces mémoriels, les arts du visuel, lardittée et le théatreEditions Ecole Polytechnique
2008 P.422
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Notre corpuslLa Femme sans sépultureinscrit dans cette perspective de
I'écriture de | «urgence » ou, se mélent Histoim@moire, témoignages, oralité,

polyphonies féminines et épique. Moyen absolu eofamnésie officielle.

2- Horizon d’attente :

Vincent JOUVE explique « L'effet-idéologie transparait également dans la
facon dont une ceuvre programme sa propre lectuke pgut le faire en dessinant une
figure de narrataire, en donnant des indications lsumaniere dont elle souhaite étre

lue, ou en réglementant le rapport du lecteur &déon » 2

Ainsi, tout acte de lecture suppose un a@eriture, le lecteur crée la « réalité »
gue fabrique l'auteur dans sa création de l'cedivproduit une histoire a partir du
mentir vrai du roman. L'acte de lecture de toutedittéraire préexiste une attente du
lecteur, une conception préalable, des préjugédestprésupposés qui orientent la
compréhension du texte et lui permettent une remepippréciative tout en le classant
dans le genre dont il fait partie. Horizon d’ateeque GLAUDES et REUTER

présentent : «en tant que systeme de références susceptible d®jectivé »

lIs expliquent également, quiil« est déterminé par trois facteurs : I'expérienc
préalable du genre par les lecteurs, les formeslest thématiques des oeuvres
antérieures dont cette expérience présuppose lanaiesance, les oppositions
culturelles au sein desquelles elle s’inscrit : dage poétique vs langage pratique ;

monde imaginaire vs monde réel, et »

Dans la continuité de cette réflexion, I'’horizomitente tel qu’il est déterminé
dans le passage antérieur, est linterprétation goerront faire les lecteurs

éventuellement, et objectivement formulable de Vrelittéraire. Conséquence, De

2/, JOUVE.Poétique Des valeurparis : PUF, 2001, P.124
%3 Le PersonnageOp.cit P.110
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ces déterminations résultent la compréhension iddelle de I'ceuvre et I'évaluation

de I'effet qu'elle produit. ¥

H.R.Jauss explique aussi, que la récepd®r’ceuvre vient par le plaisir de

I'esthétique habituelle de I'ceuvre, il avance que :

« L'esthétique de la réception ne permet pas seuledeeraisir le sens et la forme de
I'ceuvre littéraire tels ont été compris de facoolétive a travers I'histoire. Elle exige
aussi que chaque ceuvre soit placée dans la ségealre dont elle fait partie, afin

gu'on puisse déterminer sa situation historiquen sle et son importance dans le

contexte général de I'expérience littérairg.

Le lecteur doit mobiliser des savoirs cultsyales connaissances du genre, une
familiarité avec la forme et le théme et le corigaantre langue littéraire et langue
pratique, bref, c'est la somme des éléments pluaans conscients dont il dispose et
gu'il est prét a réinvestir dans le texte pour mileucomprendre. Dans le cadre d'une
étude de l'ceuvre d'art, la prise en compte de @erdm d'attente apparait comme

essentielle.

Les ceuvres d'Assia DJEBAR s'inscrivent daes chdre de la littérature
maghrébine d'expression francaise. Plus précisgman littérature algérienne
francophone. Cependant, ses lecteurs sont loitredBmités par une zone
géographique prédéterminée; bien au contrairesalst répartis aux quatre coins de la
planete, Italie, 'Amérique, cette romanciere dé&gades frontieres de la zone

francophone.

Mais, au-dela de son succes international&uVre d’Assia DJEBAR trouve son

public premier, dans son contexte algérien.

Le lecteur algérien en lisahta Femme sans sépultures'attend a lire des

témoignages, a lire un texte qui peint avec fiddkt société algérienne de l'urgence

54 H
Ibid.
5 Pour une esthétique de la récepti@p.cit P. 69
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des années précédentes. Euvres témoins de lanédenl’horreur, ravagee par le
terrorisme. A péne, sorti de ces circonstancevidience meurtriere, le peuple

algérien vit au début des années 2000, avec cegiosiencor chauds.

Effectivement, c’est dans l'écriture de fignce que se manifeste cet écrit,
toutefois, notre roman, s’inscrit dans l'urgencdalguerre d'indépendance. Quarante
ans seulement, séparent cette ceuvre de I'année\quia libération de I'Algérie des
forces coloniales francaise. Donc, phénomeéne Igsterrécent, qui transforme le
statut de soumis des algériens, a celui d’'indéepgsdd oujours, vivants dans les
esprits de tous, les souvenirs douloureux de cgtégre qui a rendu la majorité des
individus de cette société analphabetes. Partremient, ceux des génocides commis

par les francais tels que les événements du 8 fa&it4lu 17 octobre 1961.

Crimes de guerres qui sont refutés officreb@t, mais présents dans la mémoire
collective de tout le peuple algérien. Puis, leduees auxquelles sont habitués les
lecteurs de cette auteure, s’'insérent dans lesig@anges du quotidien historique de

I'Algérie.

Le public algérien et anonyme a besoin deepoaroles qui défendent leurs
Histoire. Histoire écorchée par les officiels, at gpste vivante chez ceux et celles qui

I'ont vécu, chez leurs enfants et petits enfants.

Les femmes algériennes, dans la traditiofesyae transmettent les récits sur les
héros et héroines de leur société. Encore, a pétiede des années 2000, elles
racontent les exploits de ceux et celles qui omitrdmué de loin ou de pres, au
changement positifs de la condition algérienne.il®8bient anonymes ou connus, car

cette grande bataille fut une lutte collective.

Cependant, cette maniere de transmis@enh vouée a disparaitre. La
transcription de ces témoignages, s’avere necessair celle-ci permet une meilleure

conservation de la mémoire. Elle lui permet égalatin une plus grande diffusion.
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C'est dans cette perspective que le lectdgérien attend I'ceuvre d’Assia
DJEBAR. Cette écrivaine, d'ailleurs prend ce fedtsta cceur, elle défend son pays et
ses valeurs. Ses écrits sont des récits, desdaages de I'Histoire. Ces témoignages

sont ceux de femmes algériennes,
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car c’est en elle gu’elle est marquée.

Donner la parole aux femmes pour décrire téssades femmes héroines de guerre.
Pour redonner a la femme la place qui lui est daresda société. Voila, la seconde

attente du public algérien d@ Femme sans sépultuen 2002.

Ainsi, la premiére partie de notre étude nayermis de voir les différents themes
traités par l'auteure et de constater que le théenda guerre d’indépendance est

présent dans le corpus, méme dans tout le récit.

Selon Glaudes et Reutérles modalités de lecture permettent de spédidetypes de
relations que lecteur établit avec le texte ndrritilistingue trois modalités possibles,
applicables a tous les textes, or si on en chdrtzhabrrespondance avec la lecture de
notre texte on en retiendra :

La modalité identifico-émotionnelle : le lectese sentant impliqué dans I'histoire -
gu'il s'identifie aux personnages ou qu'il les ttejepar des jugements et des
manifestations émotionnelles - tenterait d'explidaeconduite des protagonistes par

leur caractere et la dynamique de leurs rappocipnagues.

Et puis, comme I'explique C.BONN La littérature nationale participe bien
évidemment & la définition collective de stila littérature engagée pour la cause
nationale d’'une société, s’implique par des préséd’écriture a dire le collectif.
Autrement-dit, une ceuvre littéraire qui relate stdire voir, des éléments d’histoire,
participe a la présentation des valeurs et desmuidée sa société. Ainsi, par le baillet

de récits relatant les prouesses d’'un guerriprésentant de sa culture.

%% Le personnageOp.cit p. 115.

" Charles, BONNLe Roman algérien contemporain de langue francaéspaces de I’énonciation et
productivité des récitsThése de doctorat d’Etat, Université de Bordeaux1382. En ligne
http://www.limag.refer.org/Theses/Bonn/ThesEtatt@@atm# Toc531446010 consulté le
29/05/2014
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Ficher explique que Listoire de I'Algérie, pour Assia Djebar commeuno
la plupart des historiens ne peut que se placesdewsigne de la réécriture, car elle

reléve davantage du champ de la représentatiordgueelui du factueb>®

La romanciere ne se contente pas de crées rdacrit I'Histoire. Surtout,

I'Histoire des femmes oubliées, négligées en ce$aldn de la colonisation francaise.

La troisieme attente donc, des lecteurs agéridu corpus, est celle qui exalte la
collectivité sociale a travers les récits féminigectivement, Assia DJEBAR fait de
la femme le centre d’attention de ses ceuvres. |BXad, la majorité de ses créations
sont comme I'explique G.MILO &’est le double signe, satirique et épique, quU'Assi

DJEBAR subdivise ses poémes [.>9 »

L’horizon d’attente auquel appartient le eonia Femme sans sépultugaru en
2002. Est un horizon algérien s’attendant a plusigerspectives complémentaires
La premiére, est celle de l'urgence de la « raderit de I'Histoire d’Algérie, celle de
la guerre de libération. Celle-ci, témoigne deid¢hesse historique et culturelle de ce
pays.

La seconde perspective, est la sauvegarde de laineéoollective ainsi, écrite elle ne
s’efface pas. La troisieme est la diffusion esthugt, de la culture algérienne dans le
monde.

Et la quatriéme vision, est celle du récit femme,I'dcrire femme ; Assia DJEBAR
défend la femme algérienne dans ses romans. Segtiblgst 'émancipation de la

femme algérienne et son exaltation.

% KIRSTEN, HUSUNG.L’ECRITURE COMME SEUL PAYSonstruction et subversion: des
discours identitaires hybridité et genre chez Assia Djebar et Nina Bourabinnaeus University
Dissertations, 2012.P.47. En ligne _Inu.diva-postalsmash/get/diva2:509046/FULLTEXTO1
consulté le : le 01/01/2014

¥ Giuliva, MILO. Lecture et pratique de I'histoire dans l'oeuvre s$ia Djebar Bruxelles : P.I.E,
2007,P.46
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Ainsi, nous considérons que la combinaisercels perspectives, place le roman

étudié dans un horizon d’attente épique au féminin.
3-Réception :

Dans la continuité de I'étude externd’dmuvre analysée, nous retracerons dans
cette partie, la réception de celle-ci. Autre apiales théories de la Réception et de
lecture. Concept qui désigne selon Isabelle KALINEKV: « les modalités et
résultats de la rencontre entre I'ceuvre et le dasgire>”

La réception désigne de-la-sorte, 'ensemble éastions des lecteurs d’'une ceuvre, la
maniere dont elle est accueillie et lue par le jpulidlle est également, ce qui fait le

succes d’'un roman.

Et H.R.Jauss dit : 4.a réception des ceuvres est donc une appropriaoive qui
en modifie la valeur et le sens au cours des géioéism jusqu’au moment présent ou
nous nous trouvons face a ces ceuvres dans notieohopropre, en situation de
lecteurs. $*
Effectivement, comme I'explique cetteatiin, la réception dépend avant tout,
du lecteur. Celui-ci quant il lit une ceuvre, ilfEt avec son systeme de valeurs, de
préétablis et d’expériences personnelles. De-deifaionfére au texte lu un sens en

adéquation avec sa perception de la réalité.

Le succes dea Femme sans sépultuest grand lors de sa parution en 2002. ||
faut dire, qu’il s’agit de la premiere publicatiahbAssia DJEBAR dans les années
2000.

Le nombre d’études qui sont faites sur cette cegereontent par centaines. Les
diverses analyses traitant des différents themesllg donne a lire, témoignent de sa

grande qualité littéraire.

% |sabelle Kalinowski, « Hans-Robert Jauss et léstfue de la réception >Revue germanique
internationale[En ligne], 8 | 1997, mis en ligne le 09 septen2Bél, consulté le 10 octobre 2012.
URL : http://rgi.revues.org/648onsulté le: 3/1/2014

®1 Hans Robert JausBpur une esthétique de la récepti@p.cit. P.15
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Nous réunissons donc, ici, plusieurs propdsjaes qui composent sa réception.
On les a extrait des divers travaux traitant sié,'ensemble de I'CEuvre de son
auteure, soit dea Femme sans sépultusmiquement. Il y a des articles littéraires,
des ouvrages et des theses universitaires. A el ajoutons quelques critiques de
journaux. Enfin, nous signalons que ces commeistaieesont qu’un échantillon de la

recherche mobilisée autour de cette ceuvre.

Nous entamons donc, le tour des commestaiar la critique universitaire.
Tout d’abord, Fatima MEDJAD doctorante de l'unisigé d’Oran, soutient une these
intitulée Histoire et Mémoire des femmes dans I'Euddssia DIJEBAR, elle
explique que :
« La femme sans sépulture, I'un de ses livrepligs acheves dans la quéte de la
mémoire des femmes et dans la reconstruction di hétorique, ou il s’agit de
reconstituer, a partir de traces ténues, I'histotte Zoulikha (1916-1957), authentique

héroine de la guerre d’Algérie & Cherchell-Césaréé.

On constate ici, que cette auteure, établit en &ntre le corpus et I'Histoire. Elle
explique qu’il développe la mémoire des femmesrawne grande qualité. Elle ajoute
également, que ce récit est authentique car ilerélaistoire de Zoulikha, une héroine
de la guerre d’Algérie.

Puis, Nawal BENGHAFFOUR déclare égadat, dans son mémoire que :
« Le texte relate I'élan révolutionnaire etdeurage exemplaire de Zoulikha ou le
passé est reconstitué par le souvenir des femmegstrée. 85
Ce propos développe l'idée que le roman, décrixebaplarité et la révolte de

Zoulikha. Celle-ci est restituée par les souvetds femmes de sa ville.

%2 Op.cit. P.128

% Nawal BenghaffourVoix de I'errence et voix de I'écriture dans la Femsans sépulture d’Assia
DJEBAR Mémoire de doctorat Oran, 2010 [En ligne] publahs_Synergies Algérie: 9. PP247-254.
P.248 http://gerflint.fr/Base/Algerie9/nawal.pafnsulté le:02/01/2014
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Ensuite, BENSLIMEN REDOUANE Radia écrit dans Base :« La femme

sans sepulture, est également un roman de la ugerde I'Histoire. Pour cette fois, il

s'agit de I'histoire d'une héroine de la guerrel'ddgérie: Zoulikha, « l'inscrire enfin,
ou plutdt la réinscrire...%

On déduit de cette citation, que cette auteegoit La Femme sans sépulture

comme une réécriture de I'Histoire a travers cadld’héroine de la guerre algérienne.

Dans un autre continent, ’Amérique latine ,Aggentine, Maria Josefina BRASHI
de l'université nationale de I'Argentine, expliggee: « Zoulikha Oudai, protagoniste
de ce roman polyphonique, est née a Cherchell .1B&6oine oubliée de la guerre
d’'indépendance, torturée et tuée par des soldaschis en 1958, son corps n'a

jamais été retrouvé®

Cette doctorante lit 'ceuvre par la perspectigdaddouleur. Elle mit ainsi, I'accent
sur les souffrances endurées par Zoulikha, hémiibéée. Torturée puis, assassinée

par 'armée francaise, depuis, son corps a disparu

Au niveau des articles littéraires et univetiséts, nous retenons:

Un premier commentaire,e discours du témoignage dans La Femme sans
sépulturede Rachid BENGHABRIT. Il explique que«:Ce roman raconte I'histoire
vraie de Zoulikha Oudai. Cette grande « moudjahidke>la guerre de libération
nationale est une légende & Cherchélf, »

De ce propos, on constate que, cet auteur voietta grande combattante algérienne,

une légende. Elle représente donc, pour lui uropege fabuleux et mythique.

% Radia, BENSLIMANE REDOUANEDEe la pratique intratextuelle & I'écriture autofichnelle dans
les romans d’Assia Djebar et de Rachid Boudjedvigmoire de doctorat : Université Mentouri-
Constantine Année universitaire 2009 -2010 [en dign
http://www.limag.refer.org/Theses/BenslimaneRedeuadf P.45consulté le : 02/01/2014

65 Maria, JOSEFINA BRASHILa femme sans sépulture, d’Assia Djebar : condlitententes entre le
frangais et I'arabe dans les lettres algérienn®p.cit. P.33
% Le discours du témoignage dans la femme sans sépdlassia DjebarOp.cit P.50
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Le deuxieme article littéraire, que nous reten@ss,celui de Milena Horvath, elle
déclare :« La femme sans sépulture raconte I'histoire delikba, héroine de la
guerre d’indépendance algérienne. Maquisarde et tgmrdisparue aprés son
arrestation par I'armée francaise, cette femme atdinaire était originaire de
Césarée de Maurétanié™
Ce que nous remarquons, dans ce propos est quaeaMi®ORVATH, considére

Zoulikha pour une femme extraordinaire.

Nous avons sélectionnés ensuite, ces quelquesages critiques consacrés a

I'écrivain DJEBAR. lls se content en milliers d’erplaires dans différentes langues.

Nous commencons par S.FORESTIER et P.NAVAl expliquent que : ®ans
ce roman, l'auteur plonge dans la mémoire des fesnae Cherchell, I'antique
Césarée, pour évoquer le personnage historiqueadsikha Oudai, qui a participé a

la lutte pour I''lndépendance de I'Algérie®®

Ces deux critiques développent l'idée, que cetiereeexpose I'histoire de Zoulikha.

Une femme historique de la société algérienngjraire de I'antique Césarée.

Puis, Lise Gauvin écrikc Assia Djebar cherche dans La Femme sans sépulture
a recréer le personnage mythique de Zoulikha Oudsi®. .
Encore cette fois-ci, nous discernons dans ce,lila mise en relation entre le

personnage de Zoulikha Oudai et les exploits exdinaires et mythiques.

67 Miléna, Horvath. « Retours aux voix perdues de l'originéSemen[en ligne], 18 | 2004, Online
since 23 2007. URL : http://semen.revues.org/22BP€onsulté le 03/01/2014

® Ridha, BOURKHIS.La Rhétorique de la passion, mélanges offerts an JBgjeux. Paris :
L’'Harmattan, 2010 P.77

% Wolfgang, ASHOLT Assia Djebar : littérature et transmissioRaris : Presses Sorbonne Nouvelle,
2010. P.67
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A son tour, Najib REDOUANE constate gug Femme sans sépultuest un :
« recit il y a si longtemps commencé mais restehinaé suit I'évolution et I'odyssée
d’une femme plus grande que naturé, »
En effet, il qualifie le parcours de Zoulikhapeufemme plus grande que nature

d’'odyssée. De-ce-fait, il construit une analogiecles récits grecs.

Nous complétons ce tour des propos etnuemaires sula Femme sans

sépulture, avec ceux trouvés dans la presse algérienne.

Ainsi, pour Azzedine MABROUKI, les difféerentesnteuses de l'histoire :

« Evoquent la glorieuse combattante de la luttelidération : Zoulikha,
femme moderne, trés instruite, qui a 42 ans etevelevtrois maris, avait décidé de
rejoindre la lutte dans le maquis du Chenoua. Clagemme sans sépulture [...] Tout
le roman parle de cette héroine oubliée. Modél®mbgdu courage au féminin®
Modele absolu de la bravoure et de la résistaucéeminin. C'est ce qu’évoque

Zoulika pour ce journaliste.

En fin, Hakima A. ALLAD explique que : ka Femme sans sépulture, est un
hommage a une héroine de la guerre d’Algérie dest énfants n’ont jamais pu
enterrer le corps ¥ Pour cette journaliste, Zoulikha est I'héroine ldeguerre
d’Algérie. Elle a sacrifie sa vie et a laissé sefaets orphelins, qui n’ont pas de lieux

ou se recueillir.

Tous ces propos concourent a dire que le romaruestiqn traite de I'épique.
C'est dire combien il est légitime de montrer cominee souffle se déploie

thématiquement et formellement dans notre roman.

“N. REDOUANE, Y. BENAYOUN-SZMIDT. Assia Djebar.Paris; L’'Harmattan coll. Autour des
écrivains maghrébins, Paris,2008.126

" Hakima A. ALLAD. Qui a dit qu'Assia Djebar ne représentait pas I'Afig?, L'Expressionl9
avril 2006 [en ligne] presenté par S@id KERACHENI

http://www.sokra7.com/vb/showthread.php?p=135&82sulté le : 20/04/2014
2 Azzedine, MABROUKI.De retour en retour, El Wata22 septembre 2002. Ibid.
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Chapitre IlI- Etude du paratexte :

Le paratexte est définit par Philippe LEJEUNomme suit: &ange du texte
imprimé qui, en réalité, commande toute la lectufd

Ce concept littéraire désigne I'ensemble @éments qui accompagnent un livre,
gu’il soit littéraire ou non. Ainsi, le titre, laréface ou encore, les illustrations servent
a programmer la lecture. lls aident le lecteur @oBaa quelle catégorie appartient

I'ceuvre, et de quelle maniere la lire.

Cette notion est de-ce-fait, liée au concepicatontrat de lecture » que Vincent
JOUVE explique ainsi : &ku égard a sa fonction de présentation, le paratesdt le
lieu oU se noue explicitement le « contrat de lectu»’ . C’est par « I'épitexte »
autrement-dit, les codes habituels attachés diremte au texte la couverture, la
quatrieme de couverture, la dédicace, l'avertiesgm que le sens du roman
commence.

Nous étudierons donc, le paratexte notre rorpan/)'analyse de son titre. Celui-ci
est un composant du paratexte qui distingue legesugs unes des autres et auquel
nous nous fions souvent lorsque l'auteur nousrestninu. Il fait la publicité du texte
et la séduction du lecteur. Le titre a selon GENETlatre fonctions I'identification,
la désignation, la connotation et la séduction.

Ensuite, la premieére de couverture reprédarpieemiere page extérieure d'un livre.
Elle comprend généralement un titre, parfois ursddte, inclut le nom de l'auteur, le
nom et le sigle de la maison d'édition, la mentargenre (poésie, conte, roman,...), et
une illustration ayant de l'impact. Les élémentdadpremiére de couverture ont ainsi
une fonction d'information et viennent donner deBdations sur le contenu du livre et
son auteur, que ce soit sur la nature, le genle stiyle de I'ouvrage. Mais plus que
cela, l'llustration de la couverture vient égalemplacer le lecteur au centre d'une

sensation culturelle, dont l'intensité va varidosd'objectif recherche.

® G.GENETTE Seuils Paris : éditions du seuil, 1987. P.8.

"\ JOUVE.Poétique Du roman Paris : Armand Colin,®3dition, 2010 P.10
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Puis, la quatrieme de couverture, complétddiimation donnée par la couverture.
Elle précise le contenu du livre. Souvent, elleastompagnée par une accroche qui
résume l'ouvrage.

Quant a la dédicace, Genette explique quela dédicace peut définir le dessein de
I'ceuvre, informer sur ses sources et sa genésaneoer sa forme et sa signification,
établir un lien entre le dédicataire et I'ceuvrenseigner sur I'entourage et la nature
des relations d’'un écrivain. Lorsqu’elle n'est pas simple éloge, elle apporte non
seulement des éléments sur un auteur, mais aussntemations sur les us et les

coutumes littéraires. Il y aurait un musée de ldidéce a faire %

Ensuite, I'avertissement est un court texte @ecrivain explique un fait concernant
le texte. Appelé également, préambule, il permattider I'attention du lecteur sur un
point particulier touchant le texte tel que lesgéés d’écriture.

Puis, une dédicace est aussi, un court texte @lacgébut d'un livre et dans lequel

I'auteur dédie (adresse) son livre a une ou plusiparsonnes.

Et I'exergue, est ce qui précéde le texte priacimais qui en est détaché. Il sert a
introduire le texte.

On entame donc, I'étude du paratextedé-emme sans sépulture.

s Catherine ? ARGAND. « Ce que révélent les dédides écrivains. Du gagne pain & 'lhommage »
en ligne),

i(n Lir(ga : I_)e magazine littéraire, l'actualité de la litttnee francaise et de la littérature étrangere. URL:
http://www.Iire.fr/enquete.asp/idC=32710&idTC=15<Rd200&idG;8,cor]suIté le : 02/ 01/2007.

Cité parMme. Koreichi Amira née Meshoul, ANALYSE DES SPE@HFES DISCURSIVES DE

LA DEDICACE D’EUVRE, MEMOIRE Présenté pour I'obtéom du dipldme de magister EN
SCIENCES DU LANGAGE université de Constantine 2@0D8. En ligne
http://webcache.googleusercontent.com/search?ge@aBlskNZg5MJ:bu.umc.edu.dz/theses/francai

s/IMES1066.pdf+&cd=4&hl=fr&ct=clnk&gl=frconsulté le : 01/04/2014

44



1-Le titre :

Le titre du roman étudi€a Femme sans sépultuest 'unique désignateur de cette
ceuvre. Nous remarquons gu’il évoque le theme ddidparition. Ainsi, le terme
sépulture entendu aussi, sous le nom de tomlgeastele rappelle le theme de la
mort. Or, la mort est une caractéristique essémntiel héros épique. Ajoutons a cela,
le theme de la femme. En définitif, le titre deteeteuvre oriente le lecteur vers un
épique féminin.
2-La premiere de couverture :

La premiére de couverture de notre ceuvre, sgase de plusieurs éléments. Nous
les classons comme suit :

En premier lieu, tout en haut de la couvertast inscrit le nom de l'auteure, Assia
Djebar suivit de I'expression, de I'’Académie fraisg. Ainsi, la désignation de cette
écrivaine maghrébine, célébre pour ses écrits ntegtaavant, des femmes heéroines.
De méme que, l'inscription, Académie francaise, é&at de la grande qualité de cette
ceuvre.

En second lieu, sous le patronyme de I'agteest ecrit son titre. Il se suffit a lui
méme pour présenter le roman.

En troisieme lieu, on voit une illustratide, portrait d’'une femme pourtant un
voile, «le Hayek »vétement traditionnelle du nord africain. Cette fegnest assise
prés, d'un mur orange rappelant les maisons toamtilles berberes. Elle tient dans sa
main une cigarette allumée. Cette illustration g au lecteur I'espace géographique

ou, ce déroule le récit. Elle suggére aussi, I'paéance de cette femme.

3-La quatrieme de couverture :

Au dos du livre, nous remarquons une ac@a@aite a la verticale, sous la forme
d'un poeme. Ce texte est narratif, il suggere ailes poemes antiques. Il résume
I'ceuvre ou, il explique qui edta Femme sans sépulturen la personne de Zoulikha,
héroine oubliée de la guerre d’Algérie. Il évoqpees, les exploits et le parcours de
cette femme. Ceux-ci sont rapportés par d’autresop@ages. Ce qui manifeste

encore, I'héroisme épique de cette exceptionaelebattante.
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Puis, tout en bas de cette page, a droitéoderhge, se trouve une miniature de
I'image de la premiére de couverture. Il s’agitrBupeinture de Jules MIGONNY,
peintre francais né en 1876 et mort en 1929, «tigase de I'Algérie. Il a peint ce
portrait intitulé, La Fameuse de kign 1910 (collection particuliere). Il s’agit du
portrait d’'une femme berbére.

On constate ici, I'image qu’indique cette illusioa est celle des femmes algériennes

de la période coloniale.

4-La dédicace :

Cette ceuvre est dédiée a Claire Delannoy, I'éditdtAssia DJEBAR et de
nombreux autres écrivains maghrébins. Elle esti,aussnanciere. Elle encourage la

lutte féminine.

5- L’avertissement :

Dans l'avis dd_a femme sans sépultur@y nous expligue la maniere avec laquelle
est écrite cette ceuvre. Elle est un mélange eadaits réels de la vie de Zoulikha, et
I'imaginaire de I'écrivaine. Du coup, on comprendeqcet avertissement souligne

I'ancrage historique de son personnage.

6-L’exergue :

Le dernier point, que nous étudions dans eettdyse du paratexte, est celle de son
exergue. Celle-ci correspond au poéme Louis-RerseHdeets, extrait dd3oémes De
Samuel Woodpublié en 1988. Ce texte poétique explique que dne voix venue

d’un autre lieu, fait vibrer son timbre au loin.t@sergue évoque le témoignage.

De cette étude du paratexte, on constate,l'gasemble de ces commentaires

convergent vers le souffle épique, que nous traittans cette étude.
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On synthétisant, cette premiere partie de létutt I'ceuvre,La Femme sans
sépultureL’étude externgui réunie I'analyse des notions de base, du texte-et du
paratexte. Nous observons, que celle-ci invitéetdeur a concevoir notre roman,

comme une ceuvre traversée par un souffle épique.
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Deuxieme partie :

L’architecture interne de I'épique
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Comme son titre I'indique, dans cettendeme partie, nous tenterons de faire
I'analyse interne du romaha Femme sans sépulturepmmeée également, analyse

immanente, terme qui se définit comme suit :

« Se dit d'une étude du langage qui ne fait pgevenir des phénomenes et des
explications extralinguistiques (psychologiquesstdriques, etc.) et s'en tient

strictement & I'objet méme qu'elle a circonscriir{pipe d'immanence).’

Cette analyse préconise I'étude formelle oucstirrale du texte. Le terme structural
vient du structuralisme qui e, est une théorie et une méthode d’analyse quiuibn
a considérer un ensemble de faits comme une steu¢tu] Roland Barthes (1915-
1980) a éte le chef de file de cette « nouvelligqae » qui allait appliquer aux textes

littéraires les méthodes du structuralisme textu&l.

Le structuralisme en tant que mouvement eles@e est arrivé dans les années
1960. Il résulte des différents courants d'études @énnées qui le précedent.
Notamment, le formalisme russe dont fait parti BSON, I'anthropologie de
LEVI-STRAUSS et la linguistique structurale, demées 1920 et, dont les origines
remontent aux travaux de Ferdinand DE SAUSSURE.

D. MAINGUENEAU déclare te structuralisme [...] « Lorsqu’il prend la
littérature pour objet, il envisage moins la divieésdes ceuvres littéraires réelles que
les structures de pensée, les structures narratdtda littérarité (c’est-a- dire, pour
reprendre les termes de Roman JAKOBSON, « ce gui’'tme ceuvre donnée une

ceuvre littéraire »). ¥

Dictionnaire de francais LAROUSSE
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/imreat immanente/41666 le 8/05/2044 ligne

" Encyclopédie Larousse en ligne - structuralisme de structural

www.larousse.fr/encyclopedie/divers/structuralispdé¢30le 8/05/2014

8 e Dictionnaire du littéraire, PUF, op.cit P.588
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Quand, cette théorie étudie I'ceuvre litieraelle fait abstraction de tous les
éléments externes au texte. Elle se base dandraweail sur I'étude du texte
uniquement. Parce que, les partisans de ce cooomsiderent I'ceuvre littéraire
comme un systeme langagier clos. Ainsi donc, leetdittéraire est analyséeq lui-
méme et pour lui-mémé>»

A partir de 'année 1966, le structuralisme égealoppe en France entre autre, avec
les travaux de Roland BARTHES avémalyse Structurale du réciet Gérard
GENETTE avedigures.Ce théoricien développe la Narratologie, que Y.REBT

définie comme une : théorie de I'organisation interne de tous typegélts >°

En faisant appel a la méthode de travag quopose cette théorie, nous
analyseront les récits narratifs sur le personmagpeipal, Zoulikha, de notre corpus,
La Femme sans sépulturt@ette méthode consiste en une grille narratolagigans
laquelle seront analysées les catégories s@sate mode narratif contenant la
distance et les fonctions du narrateur. L’instamegrative composeée de la voix
narrative, du temps de la narration et de la petsfenarrative. Les niveaux narratifs
gui comportent les récits emboités et la métalepsedernier, le temps du récit qui

contient 'ordre, la vitesse narrative, et la irégce événementielle.
Chapitre I- L’analyse narratologique des récits surZoulikha :

1-Grille d’analyse :

°D. MAINGUENEAU. Linguistique Pour le texte littérairéaris : Nathan, quatrieme édition, 2003,
P.4
8 Le personnage op.cit P.41
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Eléments analysés L’analyse pages
le Le récit Le mode L’instance Les niveaux |Le temps
narrate narratif narrative narratifs du récit
ur
La Histoire de Zoulikha : l'inscrire Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| Prélud
visiteu | enfin, ou plutét la réinscrire... La | narrativisé | hétérodiégétique e e P.13
se premiere fois, c’était au printemps _ _ La pause P.15

de 1976, me semble-t-il. Je me La fOI‘].CtIOI‘I !\Iarratlo'n Le mode
trouve chez la fille de I'héroine de "arative intercalee itératif
la ville. [...] Elle et moi, nous avon$t fonction | La focalisation
enfin commencé : histoire de communicatil externe
Zoulikha [...] « La mére des ve
maquisards ! » la surnommait une
autre.
Mina - Quand ma mere a été tu@discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.15
javais douze ans. rapporté homodiégétique | e .
La scene
Fonction de | Narration
communicati| ultérieure L_e mod(_a
on singulatif
Focalisation
externe
La Deux ans plus tard. Je finis le Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| Prélud
visiteu | montage de ce film dédié a narrativisé | hétérodiégétique e e2
se  |Zoulikha, 'héroine.[...] « Lhistoire _ Le
de Zoulikha » est esquissée en F,or?ctlon de Na,rrf';ltlon sommairg P.16-
ouverture.[...] Jusqu’'a la scene regie et O_Ie _ ulterl_eurfe Le mode P.18
finale, de tragédie : arrétée, g(r)]mmunlcatl ;iiilr'::t'on répétitif
Zoulikha sort de la foret, sous le
garde de soldats. [...] La
« passion » de Zoulikha : son
apostrophe ultime résonne pour
moi, ici, chaque matin ensoleillé ;
sur I'écran, des voix anonymes
I'égrenent [...] Zoulikha est née en
1916 a Marengo (Hadjout,
aujourd’hui), dans le Sahel
d’Alger .
Hania | _ Vous pensez !... Ma mére, en Discours  ratkur Intradiégétiqu Analepse P.19
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1930, peu avant ses quatorze ansrapporté homodiégétique | e La scéne
avait obtenu le certificat d’études | . .
Elle, la premiere fille musulmane Fonct|on.de. Na'rrfamon L_e modg
diplomée de la région... communicatil ultérieure singulatif
on Focalisation
externe
La Deux ans plus tard, a seize ans, |Discours Narrateur Extradiégétiqy Analepse| P.19-
narratri| lorsqu’elle désir épouser un jeune narrativisé | hétérodiegétique e . P.20
ce homme du village, son pére ne . . La scene
semble pas favorable a son choix,For'Ct'_On Na'rrgtlon Le mode
mais il ne s'oppose pas au narrative ultérieure singulatit
mariage.[...] Hania poursuit Focalisation
I'évocation de la jeunesse de sa externe
mere : faisant exception parmi leg
femmes de sa société, Zoulikha
circulait alors au village comme une
Européenne : sans voile ni le
moindre fichu ![...]
Hania | _ En 1939-40, les colons dans le| Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.20
village, appelaient ma rapporté homodiégétique | e .
meére : « 'anarchiste ». [...] , , La scene
Zoulikha qui passait par la était Fonctlon.de. Na'rrgtlon Le mode
intervenue : « La-bas, les Nord- communicati ultérieure itératif
Africains, vous les mettez en on Focalisation
premiere ligne, comme chair a externe
canon ! lls sont en train de se battre
pour vous ! et vous, sortez donc des
jupes de vos meres... »
La -Pourtant, méme sur ce point, Discours Narrateur Mét- Analepse| P.20
narratri| ajoutait-elle, ma mere remarquait| narrativisé | hétérodiégétique métadiégétiqu .
ce tout haut : « Ah, le meilleur est pour , , e La scene
les est pour les Européens. QuantFonCt'on.de_ Na'rrgtlon Mode
aux indigénes, on leur réserve communicati| ulterieure singulatif
I'orge ! » Tout lui était prétexte on Focalisation
pour dénoncer bien haut externe
Hania | ; 'Espagnole disait a mon grand-| Discours Narrateur Mét- Analepse|P.21
pére : « Chaieb, tu te rends comptepporté homodiégétique | métadiégétiqu
si ta fille avait été un garcon, quelle . . e Le )
chance tu aurais eue ! » et le grang_onctlon.de. Na'rrgtlon sommairg
pére de répliquer sur le méme ton communicatl ultérieure Mode
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« eh oui, ce n'est pas ma chance |lon Focalisation singulatif
Avec une telle nature, si elle avait externe
été un gargon ! ».
La Zoulikha va ensuite se marier une Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.21-
narratril seconde fois, a Blida. Mais elle |narrativisé |hétérodiégétique e P.22
ce demandera, peu apres 1945, le _ _ La pause
divorce. [...] Zoulikha devient-elle Fonctl_on Na,rrgtlon Mode
désormais une dame ?[...] El hadparratlve ulterieure singulatif
musulman pratiquant, est tolérant|: Focalisation
son épouse, elle ne prie pas. Elle|a interne
accepte, semble-t-il aisément, cette
fois, de « se voiler », mais
certainement pas par attitude
conservatrice.
La En ce temps-Ia, trente ans en Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.49
narratri| arriere, Zoulikha vivait en simple |narrativisé |hétérodiegétique e P.52
ce mere de famille. Zoulikha était . . La pause
vivante ! Ma mére _ se met a réveF onct|'on Na'rrfamon Mode
Hania_ ma mere allait et venait harrative ultérieure répétitif
tranquille, moi j'avais dix ans, Focalisation
guére d'avantage ! [...] Tout le externe
monde, o Hania, tout le monde di
que tu ressembles a Zoulikha,
comme une sceur jumelle !'[...]_
Zoulikha restée l|a, dans l'air, dans
cette poussiere, en plein soleil... 8i
ca se trouve, elle nous écoute, elle
nous frole !
Hania | Je pense, moi, que ma mére, pasDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.54
seulement comme héroine, mais | rapporté homodiégétique | e .
comme simple femme, on latue une _ La scene
seconde fois, si c’est pour I’exposé:r,or_mt'On de !\Iarratlo,n Mode
ainsi, en images de télévision [...] regie intercalee répétitif
Focalisation
externe
Hania | C’était en mars 1957. [...] _| Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| Voix
Ma mere est cachée. Elle attend deapporté homodiégétique | e . |de
te parler ! Ensuite, elle partira. . . La scene Hania,
Alors, pour s’entretenir avec mon Fonction Narrgﬂon Mode I'apais
ultérieure

mari, et comme nous savions que

testimoniale
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depuis des jours et des jours, la
demeure de Zoulikha était

Focalisation zérd

singulat

fee

surveillée, espionnée par P.56-
I'entourage, elle, toute voilée, sortit P.57
de I'abri ou elle se trouvait, pour

aller dans une maison de confiance,

non loin. [...] Ce fut la qu’on vint la

chercher pour gu’elle monte au

maquis. [...] Ensuite, les mois, puis

I'année qui suivit, Zoulikha vécut

dans les montagnes qui surplombent

Césarée. [...] je savais, oui, je savais

que Zoulikha avait enfin la vie que

son cceur demandait [...]

Hania | _ Soyez tranquille, me dit-il. lls gridiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.59-
arrété votre mere au cours d’'une | rapporté homodiégétique | e P.64
opération importante, ainsi que _ _ Le )
d’autres, tout un réseau, parait-il. Fonctlon.de. Na,rrgtlon sommairg
Mais elle est la seule femme. Jai| COmmunicatl ulterieure Mode
confiance. Je vais tout faire pour | °" Focalisation singulatif
obtenir sa liberté provisoire [...] Oui externe
Zoulikha Oudai a été arrétée, mais
ensuite elle a été abattue.[...] Je
regrette, lui répondit I'avocat.

[...]Quéter sans fin sa mére, ou
plutét, se dit-elle, c’est la mere en la
fille, par les pores de celle-ci, la
mere, oui, qui sue et s’exhale.

Zoulik | Comme si, par mes cheveux dres| Monologue | Narrateur Métadiegétiqu La pause| Premie

ha un a un en l'air...I'ange Gabriel |intérieur autodiégétique |e r
allait me soulever, me faire planef . . Mode _ | monol
au-dessus de la foule de soldats Dlscogr§ , N'arratlon, Métalepse singulatif ogue
agglutinés, m’incliner ensuite narrativise | simultanee de
progressivement, scintillante sous Focalisation zérd Zoulik
les rayons solaires, au-dessus de|la ha, au-
ville Ia-bas, en avant du phare de|la dessus
place romaine, puis au-dessus de des
toi, accroupie, téte levée, dans natre terrass
humble patio es de

Césaré
e
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P.67

Mina | _ 1945, dis-tus ? A la fin de cette | Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| « Mon
année-la, je crois, Zoulikha rapporté homodiégétique | e . |amie,
rencontra mon peére : ils se . . La scene ma
marierent 'année suivante. Elle qu:,onctlon.de. Na'rrfamon Mode soeur,
venant de Hadjout, s’installait a communicati ulterieure répétitif | Me dit-
Césarée, a cause des moeurs pld gn Focalisation elle,
conservatrices d'’ici, elle accepta de interne les
vivre comme les autres citadines petits
voilée et confinée a la vie m’alou
domestique. rdissen

t!»
P.76

Zohra | Quand Zoulikha venait au douar,| Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.80-
elle apportait les médicaments, elleapporte homodiégétique | e .
apportait la poudre, elle apportaitide . La scene | P.82
I'argent !... (Elle qui aurait pu vivr on.ctlon. Na'rrgtlon Mode
dans la ville richement, mais tout testimoniale | ultérieure répétitif
leur argent, a elle et a El Hadj, était Focalisation
versé, en grande partie, d’abord 3 la externe
madersapuis a « I'organisation »,
puisque le temps de la lutte ouverte
avait sonné !) [...]_ Zoulikha portait
son couffin comme ces anonyme
de notre pauvre peuple : sans foyer
ni protection, telles celles qui von
sur les routes, intrépidement !...

Zohra | A cette époque-1a, Zoulikha restaitDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| Voix

Oudai | souvent avec moi au refuge [...] |narrativisé |homodiégétique |e . |de
Quand le commissaire politique... _ narration La scene Zohra
survenait, il notait par écrit tout ce Fon.ctlon. ultérieure Mode Oudai
que Zoulikha apportait. Ils testimoniale o répétitif
écrivaient... ici méme, sur ma Focalisation P.82 _
meida: cette table, si elle avait une externe P.83-
ame, comme elle aurait parlé [...] P.84

La Moi, conclut Zohra Oudai, c’est | Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.86

narratri| ainsi que je sauvai Zoulikha, car ildransposé | hétérodiégétique e

ce ne poussérent méme pas leur |indirect Narration La pause
:g.spectlon jusqu’au verger, ce jourIzonction de | ultérieure Mode

communicati
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on Focalisation singulatif
externe

Hania | Reléve-toi, redresse-toi ! c’est | Monologue |Narrateur Métadiegétiqu Analepse| P.89-
facile, tout doit étre facile pour toij intérieur homodiégétique | e ) P.90
fille de Zoulikha. [...] © Zoulikha, | | L'ellipse
0 mon amie, d'autres disent « ta DISCOUI"S !\larratlo'n Mode
mere », je descends pour elles de figpporte intercalee singulatif
pour toi surtout[...] Vers tol, ma | ponction de | Focalisation zérd
mere perdue, ma Zoulikha vivante communicati
je descends ces escaliers ! Oui, pK
toi, la ou vibre cette lumiére crue,
qui dénude, qui brule, pas celle qui
asphyxie.

Hania | _ Je croyais, avoue-t-elle, que la| Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.90 _
télévision avait besoin d’'un rapporté homodiégétique | e . P.91
documentaire, comme il y en avait . . La scene
eu tant sur les héros 'Fo'nct|o.n Na'rrgtlon Mode
morts !...Zoulikha, vivante ideologique | ultérieure singulatif
aujourd’hui, elle les aurait dérangés Focalisation
tous !... lls me paraissent parfois | externe
chacun pour des raisons divers_
comme soulageés, c’est le mot, ouj,
soulagés qu’elle, ma Zoulikha, ait
disparu !

Mina | _Dame Lionne ..., Dame Lionne, Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.91
ou Lla Lbia si vous voulez, fut la |rapporté homodiégétique | e .
cheville ouvriére du réseau de _ _ La scene
citadines qui fournissait Zoulikha Fonctlon.de. Na,rrgtlon Mode
en médicaments, en argent, en communicati ulterieure répétitif
vétements d’homme. on Focalisation

interne

Hania | _ Non. Il ya des fois ou Zoulikha | Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.92-
me mangue vivacement : jaimeraisapporté homodiégétique | e . P.93
comprendre pourquoi, Si souvent, er , , La scene
suis dans cet état, prés de quinze onctlon.de. Narration Mode

communicati

ans plus tard ! ... j'en suis
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habitée ![...]Voyez-vous..., 6 amiepn intercalée répétitif
et toi..., ma toute petite, je n’ai o
méme pas une tombe ou aller Focalisation
m’'incliner le vendredi... Surtout, externe
seule avec Zoulikha, j'abaisserais
mon visage sur sa poussiéere, sur|le
sol humide ou son corps serait
couché... Alors ..., je lui parlerais
A elle je me confierais
Mina | Nos souvenirs, a propos de Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.94-
Zoulikha, ne peuvent que tanguer,rapporté homodiégétique | e ) P.96
gue nous rendre, soudain presque , , L'ellipse
schizophrénes, comme si nous F}OI’?CtIOﬂ de !\larratlo'n Mode
n'étions pas sure quelle, la Dame regie intercalee singulatif
sans sépulture, veuille s’exprimer|a Focalisation
travers nous ![...] Quand son mati, externe
El Hadj, était au maquis, il arrivait|a
Zoulikha de monter aux vergers des
Oudai pour le vaoir.
La « Comment ai-je pu proposer cetteDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.100
visiteu |visite a la fille de I'héroine, rapporté hétérodiegétique e )
se Zoulikha sans tombeau connu, , , Lellipse
engloutie dans quelle fosse, elle, F}OI’?CtIOﬂ de Na'rrgtlon Mode
l'éparpillée dans I'air bleu, regie ulterieure singulatif
lenvolée... ? » Focalisation zérd
Mina | _ Etait-ce ma facon a moi de Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.107
continuer ’héroisme de ma mére [*apporte homodiégétique | e )
Elle était si brave, si fiere ; moi, _ _ L'ellipse
tout en orgueil et en refus, je Fonctlon.de. Na'rrgtlon Mode
cherche a étre pareille, mais pour, ggmmunicat ultérieure singulatif
petits, de tout petits problémes... | " Focalisation
externe
La Une seule femme s’est vraiment | Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.119-
visiteu | envolée : et c’est ta mere, 6 Mina|transposé | hétérodiégétique e P.120
se c’est Zoulikha. [...] Au cceur de la| style _ La pause
nuit, revenue dans ma chambre, |indirecte Na,rrgtlon Mode
pendant une insomnie longue et |libre ulterieure singulatif
languide, le récit de Dame Lionne Fonction de Focalisation
que j'avais écouté sans poser la interne

moindre question commence a sg

régie
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dérouler en images successives :
d’abord, la silhouette de Zoulikha
passées, il me semble...

Dame | Elle nous dit un jour qu’il lui Discours Narrateur Méta- Analepse|P.125-
Lionne | répétait : « Tu veux m’avoir ! tu |transposé |homodiégétique | métadiégétiqu R P.127
veux m'avoir ! »... Avec cela, style indirect . e La scene

disait-elle, il restait poli... et, . Na'rrgtlon Mode

soudain, une question inattendue Fonctlon.de. ultérieure itératif

luit était lancée. Elle, elle demeurgftommunicat Focalisation

sur le qui-vive et veillait a ne pas on externe

faire la moindre erreur.[...] Entre-

temps, une partie des membres de la

cellule politique avec laquelle elle

travaillait (quand El Hadj était

monté au maquis, elle assurait la

liaison entre celui-ci et ses alliés de

la ville), ces complices furent

arrétés et ... quelques-uns d’entre

eux, je ne les citerai pas, disons

gu’ils furent des agneaux et pas des

hommes !
Zohra |_ Vous vous souvenez de la fois oDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.141
Oudai |I'officier francais pénétra dans mg rapporté homodiégétique | e .

cour, Zoulikha étant, par chance, , , La scene

préservée au fond de mon verger J.}oncuon.de. Narrgtlon Mode

communicatil ultérieure -
on répétitif
Focalisation
externe

La _ Peut-étre, intervient Mina, peut-| Discours Narrateur métadiégétigu Analepse| P.141
narratri| étre que si... Si ma mere avait été narrativisé | hétérodiegétique e _
ce arrétée alors (c’est la seule fois, . . La pause P.142

remargue son amie, ou elle parle Fonct|'on Na'rrgtlon Mode

directement de sa mere), Zoulikh narrative ulterieure singulatif

aurait été torturée, Zoulikha aurai Focalisation

été emprisonnée... Mais peut-étre, externe

je me le dis maintenant, qu’elle
serait vivante et ...( sa voix
s’embrume de larmes), elle

parlerait, a I'heure présente, de cela
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avec toi... avec nous !

[Zohra | Notre guerre de libération arrivant,Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.145

Oudai | dans nos montagnes, voila que cesarrativisé | homodiégétique |e
mémes femmes, si vaniteuses , , La pause
auparavant, devaient, a la moindr(:F onctl'on Na'rrgtlon Mode
rafle, enlever en premier lieu leur harrative ultérieure itératif
dentier, a cause précisément de Focalisation
Zoulikha... externe

Mina |_ Ma meére, je le sais grace a ma|Discours Narrateur Méta- Analepse| P.146
sceur, ma mere, quand elle rapporté homodiégétique | métadiégétiqu .
accoucha de mon petit frere, a éte . . e La scene
malade une année entiére : ses dr-ﬁl,?g'c“on de NI?'rrgtlon Mode
alors, par manque de calcium, | ¢9'® ufterieure singulatif
étaient presque toutes tombées.

Depuis, Zoulikha portait un dentier
en or. Depuis sa guérison, par
ailleurs, elle avait grossi : elle était
devenue corpulente.

La Forte et solide, a commenté ZohraDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.146

narratrii Oudai. On aurait dit qu’elle narrativisé | hétérodiégétique e

ce possédait notre force a nous, . . La pause
habituées, les montagnardes, aux Ir:éorilgtlon de lljllttjlér:?etljorg Mode
durs travaux ! 9 singulatif

Focalisation
externe

Zohra | _Un mois apres sa disparition, lesDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.146

Oudai |francais sont venus au douar. rapporté homodiégétique | e . P.147
« Sortez ! » nous dirent-ils, et ils _ _ La scene _
nous ont tout brulé.[...] Quand ils Fonctlon.de. Na,rrgtlon Mode P.148
ont arrété Zoulikha dans la foret, communicati ulterieure singulatif
elle a mis son voile en un éclair, e©" Focalisation
s’est précipitée pour aller voir : elle externe
fut témoin de la scene !

Hania | Vous d’abord, je le constate Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.150
aujourd’hui, mais Zoulikha, ma |rapporté homodiégétique | e R P.151
meére aussi, doit sa premiére force, _ _ La scene
dans sa jeunesse, a son péere ![M]F_onctlon.de. Na,rrgtlon Mode
Je suis, moi, certes, la fille d’'une communicati ulterieure singulatif
mere exceptionnelle... Cependanf?n Focalisation

moins chanceuse que Mina, ma

59




petite sceur, parce qu’elle garde, externe
elle, un souvenir si tendre de son
pere...
La _ Zoulikha, comme ma grand-mér@iscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.151
visiteu | maternelle, a eu trois maris, n’est|capporté hétérodiégétique e .
se pas ? . . La scene
Fonction de | Narration
régie ultérieure Mode )
singulatif
Focalisation zérg
Hania | _ C’est vrai, Zoulikha a vécu troig Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.151
mariages ;[...] Zoulikha a été, dansapporté homodiégétique | e . P.152
sa maniéere de conduire sa vie, _ _ La scene
vraiment plutot de notre génératiorfon_cuon_ Na,rrgtlon Mode
d’aujourd’hui... La preuve c’est testimoniale | ulterieure répétitif
gue chacun de ses trois maris, elle Focalisation
I'a choisit, elle... et elle les a aimés, externe
chacun, différemment !
La Hania, revenue a sa place, repreniscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.152 |
narratri| la narration de ce qu’on pourrait |narrativisé |hétérodiégétique e P.153
ce intituler « récit des amours » de sa , , La pause
meére et, sans s’en rendre comte, éﬂ%nctl_on Na,rrfaltlon Mode
se met & considérer Zoulikha, a sparrative | ultérieure singulatif
tour, presque comme sa sceur : Focalisation zérd
Hania | _ Il y eut le jour de son second |Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.154
mariage : ses yeux brillaient de joieapporté homodiégétique | e .
Elle me parut si belle... La seule . . La scene
fois d’ailleurs ou elle accepta de Sé:onctlon.de. Na'rrgtlon Mode
laisser maquiller... communicati ultérieure singulatit
on
Focalisation
externe
La Mina, accroupie, écoute, pour uneDiscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.154
narratri| fois, tranquille : le bonheur de narrativisé | hétérodiégétique e
ce Zoulikha ainsi évoqué semble _ _ La pause
léclairer, Fonctl_on Narrgtlon Mode
narrative ultérieure
singulatif
Focalisation
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interne

Hania | _ Je reviens a cette fois, lorsqu’e]Biscours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.155-
se sentit contrainte de monter au | narrativisé | homodiégétique |e P.156
maquis, et gu’elle défilait devant . , La pause
moi toute sa vie. Est-ce qu’elle F,or'lctlon de NI?'rrgtlon Mode
sentait que, sur ce plan, ce serait ge91€ ulterieure singulatif
moi de témoigner pour elle, plus Focalisation
tard ? externe

La Je me souviens, moi aussi, de Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.158

narratri| quelques unes de ces soirées, |transposé |hétérodiegétique e .

ce intervient Mina, d’une voix apaiségndirect libre _ La scene
Puis elle ajoute : Tu as raison . Na'rrgtlon Mode
Habiba, ma meére a aimé chacun jlé,or?ctlon de | ulterieure répétitif
ses trois maris, et chacun, sans | °9'® Focalisation
doute, differemment. externe
Elle se léve et, de la porte, conclut
d’'une voix vibrante : _ Sauf que
mon pére na l'aurait pas quittée,
elle ! C’est la mort qui I'a pris en
premier !

Dame | Zoulikha vint un jour frapper a ma| Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| La

Lionne | porte, avec Hania, sa fille ainée. |narrativisé |homodiégétique | e dernier
Moi, je ne savais pas alors que, _ _ La pause e nuit
depuis quelques jours au moins, Egrnrzttli?/g ITI?(;?(:L?Z Mode que
Zoulikha ne demeurait plus chez singulatif Zoulik
elle, mais s’abritait tantot ici, tantgt Focalisation ha
la. Je vis aussitot que son visage externe passa i
était changeé ! Je fis entrer les deux Césaré
femmes dans une piéce au fond. e

P.159

La La veille, Dame Lionne a continué Discours Narrateur métadiégétigu Analepse| P.165

narratri| sur sa lancé : elle, elle désirait |rapporté hétérodiégétique e .

ce revivre vraiment une journée ou _ _ La scene
Zoulikha s’était trouvée empéchéeFonCt'on_de_ Na,rrgtlon Mode
de sortir, le soir, hors de IenceintgtCmmunicat ulterieure répétitif
gardée de Césaree ; soudain, dan8'a Focalisation
ville livrées aux contréles habituels,
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pas de maison pour Zoulikha ou elle externe
put dormir sans danger !
Mina | _ Ces jours exceptionnels de la | Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| P.171
descente en ville de Zoulikha, narrativisé | homodiégétique |e
Dame Lionne ne quitte pas son , , La pause
seuil... Il est convenu qu’un autre Fonct|_on Na,rrfaltlon Mode
des gardes de Zoulikha a pour harrative ulterieure singulatif
simple mission de prévenir le fils, Focalisation zérd
puis, a travers lui, Lla Lbia que
« tout est tranquille », c'est-a-dire
que Zoulikha a passé sans
problemes le contréle...
La En 1956, en 1957, Zoulikha était | Discours Narrateur Intradiégétiqu| Analepse| Epilog
visiteu | vraiment au centre : pas seulemenarrativisé | hétérodiégétique e ue
se du combat a Césarée, mais des . . P.235
réseaux a maintenir, des liaisons é{:onctmn.de. Na'rrgtlon _
établir entre les montagnes _ ave :communlcatl ultérieure P.243
ses partisans _ et les citadins a _on, let ) Focalisation
demi-engagés. Je I'entends, et je rqulgo ogique externe

trouve presque dans la situation
d’Ulysse, le voyageur qui ne s’est
pas bouché les oreilles de cire, sg
toutefois risquer de traverser la

frontiére de la mort, pour cela, mai

entendre, ne plus jamais oublier I¢
chant des sirénes ! Elle sourirait,
elle se moquerait, Zoulikha, si on
lui avait dit qu’on la comparerait,
elle, aux sirenes du grand poeme
d’Homere.

NS

D

2-Commentaire du tableau :

Ce tableau résume les différentes amalyes récits sur Zoulikha OUDAIL

De notre examen de cette d’étude, on constateagugétits sont fait par I'entourage
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familial de ce personnage. Les différents narratesont des femmes proches de
Zoulikha, ses deux fille Hania et Mina, sa bellais@ohra OUDAI et son amie et

maquisarde Dame Lionne.

Nous remarquons ainsi, que ceux-ci s’élévamtdiverses instances narratives.
Voix quidapres, HUGLO : «signale aussi des marques et des effets d’oraliée
Voix s'oppose dans ce cas a I'écriture comme semblala parole vive. Elle renvoie
également aux différentes postures énonciativegetes discursifs entremélés dans

un méme énoncé, une méme énonciation. Elle estadsociée a la polyphonié'»

La polyphonique a son touk peut aussi désigner la pluralité des voix aun sBin
méme énoncé ... Ce sont les formes du discoureriEppe discours indirect libre en
est un exemplé&$

Ces deux procédés donnent aux récits une dimewsitective. Celles-ci relatent

I'histoire de Zoulikha OUDAI, a partir des mémairdes autres personnages.

En outre, cette polyphonie est accompagnédeparode répétitif, qui se traduit
par : la répétions des mémes propos par leérdiffes voix, puis par la redondance
verbale relevée dans les prises de parole. Cediti@pe trahissent une certaine
obsession en vers l'histoire de Zoulikha. Cela Gbné a son ancrage dans les
souvenirs de toutes ces femmes. Mais, aussi ftérglii se dégage de ce procedé.

L'oralité est caractéristique de I'épopée.

81 Marie-Pascale, Hugld.e sens du récitPresses Universitaires du Septentrion, coll. regeatives
» Villeneuve-d’Ascq, 2007 P.17, cité par : Faratths, GHARBI. L'intermédialité littéraire dans
quelgues récits d’Assia Djebaihése de doctorat, Montréal : Décembre 2009 P.97.lighe
https://papyrus.bib.umontreal.ca/.../Gharbi_FaratP40 these.pdfonsulté le: 01/03/2014

8 M. BAKHTINE. Esthétique et théorie du romaaris : Gallimard, 1978, p. 158 cité par Lahusen
Thomas. Du « dialogisme » et de la « polyphoni@msddeux ouvrages russes des années soixante :
Une semaine comme une autre de Natal'ja Baranek&dan préalable de Jurij Trifonov. In: Revue
des études slaves, Tome 58, fascicule 4, 1986. B&niascicule 4. pp. 563-584. P.564. En ligne

http://www.persee.friweb/revues/home/prescriptéetslave 0080-2557 1986 num 58 4 5584
consulté le: 28/12/2013
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Cet autre, procédé analysé dans cette gefit le monologue intérieur prononce
par Zoulikha a quatre reprises. Alors, gu’elle mstirte. Nous déduisons ici, que le
texte attribue a ce personnage une dimension supnate. Celui-ci est un autre

principe de I'épopée.

On synthétise de cette étude du tdddeFemme sans sépulturgue les

différents éléments d’analyse convergent a ditgs @ roman est épique.

chapitrell-Analyse sémiologique du personnage de Ziikha :

La sémiologie est une science du langades’gacupe des significations. Ce
concept est désigné par G.E. SARFTI comméda: relation sémantique par laquelle
un terme est associé a une entité. Il porte sufdeens variables dont le signifié est
définit et compris ; il differe donc de celui densequi désigne une relation stable
entre signifié et un signifiarit.

En d'autres termes, cette science s’applique digrtlies relations connotatives qui

existent entre les unités discursives.

En littérature, cette science est empl@ades théoriciens de la narratologie tels
V.PROPP et R. BARTHES.

Ph. Hamon dansPour Un statut sémiologique du personnagexplique, que le
personnage est une entité doublement articulée, edt a la fois« signifieé et
signifiant » Il signale que « le personnage peut, en une premiére approche, s
définir comme une sorte de morphéme doublemecu&timanifesté par un signifiant

discontinu, renvoyant a un signifié discontintf. »

8 Dictionnaire du littéraire. Op.ci. P.572

8 P.HAMON. Pour Un statut sémiologique du personngge Littérature, N°6, 1972. Littérature. Mai
1972. pp. 86-110. En ligne__http://www.persee.frimeues/home/prescript/article/litt 0047-
4800_1972 num_6_2_ 19%794
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Sa définition passe par trois catégarles personnages-embrayeurs qui sont le
lecteur et 'auteur éventuels du texte, les paragas-anaphores, ceux-ci assurent la
cohérence entre les différents personnages et pdesonnages-référentiels qui
renvoient soit a, d’autres personnages d’ceuvrgsdeédent et connues soit a, des

personnes réelles célébres.

Le texte littéraire est considéré par téam, en tant que message et
communication. Ceci suppose le processus d'inte&foé ; donc le signifié d'un
personnage que les formalistes russes appelaient les procéléés caractérisation
indirecte M »*° se déduit d'un ensemble de traits sémantiqugseauenvoie le
personnage. Quant au signifiant, il désigne tosléments qui servent a nommer le
personnage. k'étiquette sémantique®® du personnage c’est son nom, son métier, son

physique.

C’est donc, la méthode d’'analyse du statut skgigue du personnage, qui nous

aidera a définir le statut de Zoulikha OUDAI.

1-Analyse sémiologigue du statut de Zoulikha OUDAI

Le destinateur L’étiquette Le contexte page
Héroine de ma ville | Dans l'incipit, présentation Avertissement
-La narratrice d’enfance du roman.

« la mére des

-Une habitante de maquisards » En conversation avec la 15
Césarée narratrice
Ma mere Quand elle a été tuée 15
-Mina
% |bid. P.108

% P.HAMON. Pour Un statut sémiologique du personnagePoétique du récitParis : Seuil, Mai
1972P.126
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-La narratrice

Zoulikha, I'héroine

Présentation du film sut
Zoulikha

16

-La narratrice

Ineffacable

Comme si Zoulikha restée
sans sépulture flottait,
invisible, perceptible au-

dessus de la cité rousse

17

La narratrice

Descendante des
Hadjout

Les trois mille
« indigénes », devaient étre,
pour la plus part, des
descendants de la célébr
tribu guerriére des
Hadjouts

[42)

18

-Hania

Cultivée

Ma mere, en 1930, peu
avant des quatorze ans,
avait obtenu le certificat
d’études.
La premiere fille
musulmane diplomée de |a
région ...

19

Hania

Libre et émancipée

A seize ans, lorsqu’elle
désire épouser un jeune
homme du village, son péere
ne semble pas favorable &
son choix, mais il ne
s’oppose pas au mariage.

19

Hania

Meére célibataire

Zoulikha demande sa
liberté au cadi-juge, et
laisse sa fillette a la ferme

19

Hania

Unique

Sa mere : faisant exception
parmi les femmes de sa
sociéte.

19

Hania

Rebelle

Zoulikha circulait alors all
village comme une
européenne : sans voile ni
le moindre fichu

20

Les colons

L’anarchiste

Les colons, dans le village
appelaient ma mére :
« I'anarchiste ».

20

Les habitants de
Césarée

audacieuse

« Oh elle osait parler aussi
directement la fille
Chaieb », disait —on d’elle,
a Marengo

20
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Hania

Revendicatrice

Tout lui était prétextemo
dénoncer bien haut.
(les différences entre
européens et indigénes)

20

L’européen ami de

son pére

Son pére

Si elle était un homm

2« Chaieb, tu te rends
compte, si ta fille avait été
un garcon, quelle chance t
aurais eue ! »

« eh oui, ce n'est pas ma
chance! ... avec une telle
nature, si elle avait été un
garcon ! »

21

Hania

Elle se remariait et
divorcait une
deuxieéme fois

Et une troisieme fois

Zoulikha va ensuite se
marier une seconde fois, a
Blida. Mais elle demander:

Cette fois, c'est mariée a
Oudai, un notable de
Césarée.

1S"4

peu apres 1945, le divorce.

21

La narratrice

Elle portait le voile

« on pouvaitianfondre
avec mes autres
concitoyennes »,

aisément, cette fois, de « S
voiler », mais pas par
attitude conservatrice. »

« Elle a accepté, semble t-

e

22

Les bourgeoises d

Césarée

eSon franc-parler ne
diminuait pas avec le
années

Elle c’était disputée avec
5 une francaise qui lui

la remit a ¢a place

manquait de respect et elle

22-23

La narratrice

sa ressemblance av
Hania

eg tout le monde, o Hania,
tout le monde dit que tu lui
ressembles a Zoulikha,

comme une sceur jumelle.

52

v

>

Hania

Zoulikha I'immortelle

« si ¢a se trouve elleus
écoute, elle nous froéle. »

52

Hania

Zoulikha la morte

« oui, Zoulikha Oudai & €
arrétée, mais ensuite elle 3
été abattue. »

—

60

Hania

Incertitude sur la mo
de Zoulikha

t« il Font tué »
«ilnel'ont pastué!ils la
gardent au secret... »

60

Hania

La sépulture de
Zoulikha en réve

« plusieurs fois je vis, dang
un réve, sa sépulture :
illuminé... »

61
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Hania

« Ou trouver le corpg
de ma mére ? »

« j'étais sure de retrouver
quelque chose delle. (...)
mais rien. »

63

Zoulikha

Premier monologue
de Zoulikha

La morte qui parle

Zoulikha morte parle de
son arrestation « quand ils
mon sortie de la foret et qu
jai franchi la ligne
d’ombre »

67

e

Zohra Oudai

La guerriére

« quand Zoulikha venait
douar, elle apportait des
médicaments, elle portait |
poudre, elle apportait de
l'argent... »

a

D

80

Zohra Oudai

Elle sacrifie sa beau

Son uniforme

té& déguisée en veille elle,
encore si belle »

« notre » Zoulikha, si elle

général... »

était née homme, aurait éte

D

80-81

Zohra

Une force et un
mentale fort

Une femme
exceptionnelle

« Zoulikha descendait et
remontait, de votre ville &
nos collines, et jusqu’a la
montagne, car elle savait @
s’orienter pour chaque
refuge... Surtout pour la
poudre qu'elle a
transportée, ainsi, couffin
aprées couffin, comme une
béte de somme ! »

« dites moi, mes petites, o
trouver nos jours une telle
femme »

c/

=

82

Hania

Elle sacrifie ses
enfants

« mon amie, ma sceur, me
petits, si tu pouvais me les
garder un peu, ils
m’alourdissent !... jaurais
une liberté compléte pour
travailler ! »

96

Mina

Courageuse et
gracieuse

« elle était si brave, si
fiere »

107

La narratrice

Ancrée au coeur de
Césarée

« -I'héroine de Césarée ét
née dans la plaine et, par
son dernier mariage, elle
S’était ancré au coeur de
I'antique cité. »

it

114

Damme Lionne

Son fils El Habib

« elle ne se plaignait

disparu

jamais, la pauvre ! »
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Elle ne se résigna pa

)

Zoulikha Jeanne d’arc « ce qu'ils désirent, ces
européens de la ville, c’est 125
me faire comme Jeanne
d'arc »

Hania Engagée pour la cause apres le 8 mai 45! 157
de sa société. s’exclama -t —elle, amere.

Moi, je ne peux pas ! avait
—elle insisté. « Ou je suis
ici,oujesuisla!»

Zoulikha Sa joie pour « cejours la, je me
I'obtention du souviens, je sautillais sur I¢
certificat sentier et je remontais la
colline. » 183
Mina La légende maternelle  « Moi pourtant, lefille
I’'héroine absente, qui n'ai 203

pu que réver a la Iégende
maternelle... »

2-Commentaire du tableau :

En synthétisant cette grille, nous rermarg que le personnage de Zoulikha est

identifié par les différents narrateurs comme suit

Pour commencer, son identité, est déclioés 2 nom de Zoulikha OUDAI née
CHAIEB. Elle est la fille d’'un riche agricultedmourgeois. Celui-ci descend d’'une
célebre tribu nommée Hadjout. Le nom, porté gapersonnage, indique que son
milieu familial est prestigieux. En plus, il réééau nom d’un personnage historique.
Elle est également, surnommeée par ses concitoyelmpseudonymes tels « la mére
des maquisards ». Elle est instruite et travaltléee a donc, une bonne place sociale.
La narratrice principale, la nhomme a plusieurs isger « héroine ».  Ainsi, ces

différentes appellations attribuées a Zoulikhachnferent une dimension glorieuse.

On continu avec, les propos qualifiant letyaat physique de Zoulikha. Ceux-ci
expriment une jeunesse, une agilité et une graredité. Son corps est fore et
gracieux. Son allure et ses habits sont élégani®lle soit vétue comme une

européennes ou, en citadine de Césarée. Ajoutorfaala grande éloquence qu’elle
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posséde, elle parle le francais avec aisancenségpience, ces différents caracteres

disent que ce personnage a une allure de hérogigommé

Elle vit en adéquation avec les meursalsociété ; elle élevée dans la tradition
musulmane, elle porte le voile et fait le jeun®&ohnéte reste son plus grand principe.

Ceci exprime une droiture dans sa conduite.

Puis, elle est une femme libre ; elle se maroes fois, et travaille. Elle se
caractérise aussi, par son engagement pour la aisson pays. Courageuse et
audacieuse, elle sacrifie ses enfants et sa bedtitde sacrifice de sa propre vie

confirme son héroisme.

Arrétée, torturée, tuée, sans sépulture estdenphsémantique de la mort mémorable,
qui caractérise Zoulikha. En méme temps, on abasjue les termes Opposes,

vivante, encore vivante, ineffacable refletent sgistence dans les mémoires.

Rappelons-le, le héros épique se caractéaserm nom historique, est glorifié par
son rang, amplifié par une immense beauté, porédepcollectif, et bénéficie d'une
mort unique. En bref, cette analyse sémiologique sifynifié et signifiant du

personnage de Zoulikha Oudai, atteste que sort stttaelui d’'une héroine épique.

3-Contexte interne de I'épique :

Les écrits littéraires sont issus des imaiges des auteurs. lls sont construits
autour de personnages de fiction, qui évoluent di@ssunivers irréels. B.VALETTE
écrit : « La description ne sert pas seulement a « montierreel. Elle décrit moins
le monde visible qu’elle ne renseigne sur I'espatérieur. Sa signification est autant

contextuelle que référentiell&™

La description est donc, un élément imparte I'ceuvre littéraire. Elle est le
moyen par lequel est régie la cohérence sémantigueut récit. Elle est un concept
auquel toute création romanesque ne peut échagpmymprit, les romans maghrébins

d’expression francaise.

87 Bernard, VALETTE Le Roman initiation aux méthodes et aux techniquesernes d’analyse littéraire.
Paris : Edition Armand Colin, 2005.P.35
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Sa fonction est de donner sa sigrtibceau personnage principal du roman.
A ce propos, le Personnage est défini par P.HAMQdinmoe : «wn systeme
d'équivalences réglées destiné a assurer la lisdidu texte. 32, cela dépend
evidemment, de la maniere dont est présenté «@tesp avec ses catégories, social et
temporel, dans le quel évolue le héros.
« L'espace » est par conséquent, un paipbrtant dans la réalisation du sens.
Il détermine I'ancrage du récit dans un environneinsecial calqué sur son reflet dans
le réel. A. Camus et R. Bouvet expliguehta topographie littéraire n’est pas de
méme nature en fonction de I'époque et du conteas lequel se situe I'ceuvre, que
celui-ci soit historique ou génériqué®»
Pour l'analyse sémiologique des textesesphce » est ce qui détermine le
signifié et le signifiant du personnage princip@omme I'indique P.HAMON dans ce

passage :

«La mention [...] d’'un lieu géographique [...] exercaijmurs une triple action :
ancrage référentiel dans un espace « vérifiabléuna part ; soulignement du destin
d'un personnage d'autre part [...] et condensé écanom de « rdles » narratifs
stéréotypés ¥

Toutefois, I'expression d’'un lieu géodnaque ne va pas sans celle des actions
menées par le héros. Les déplacements, les tedjettués par lui pour atteindre son
but. Car, comme le dit cet auteur Teute analys du récit est obligée, a un moment

ou & un autre, de distinguer entre I'étre et ledaientre qualification et fonction®%

Le parcours que méne le personnage détermsenkede l'intrigue. Celui-ci se
caractérise par tous les voyages, mouvements einactjue fait le personnage a
I'intérieur du récit. C’est l'itinéraire narratifug parcourt le héros a l'intérieur du

contexte spatio-temporel a fin de réaliser sa quéte

8 R. BARTES.Poétique Du récitParis :éditions du Seuil, 1977, P.144.

89 Marc Marti, « Audrey Camus et Rachel Bouvet Fepographies romanesques Cahiers de
Narratologie[En ligne],

20 | 2011, mis en ligne le 18 juillet 2011, consulle 16 mai 2014. URL
http://narratologie.revues.org/63622

O bid. P. 127

! |bid. P.134
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Dans cette partie, nous allons contindanalyse interne du corpus. On
examinera l'itinéraire de Zoulikha suivit de s@pace d’énonciation. Autrement dit,

nous compléterons ainsi, I'analyse précédentetatutsiu personnage.
a-ltinéraire de Zoulikha :

Le parcours narratif de Zoulikha débute pévdcation de sa naissance. Elle est
née Chaieb, en 1916, a Morengo. Son pére est timataur riche, il est issu dela
célébre tribu des Hadjouts. 92

Puis, a I'age de 13 ans elle obtient leifoeat d’étude en 1930, klle, la premiere
fille musulmane diplémée de la région.”® sFiére de ce quelle a accompli, elle
n'hésite pas a prendre la défense des siens facecaons. Elle acquiere son

patriotisme treés jeune.

En suite, a 'age de 16 ans, son peére la laissssir son mari. Celui-ci se bat contre
un européen, s’exil en France. Elle refuse dej@rdre et demande le divorce un an
plus tard. «C’est ainsi qu’elle m’apprit que son premier mariétait elle qui avait

tenu a I'épouser. ¥

Elle laisse apres ca, sa fille Hania élgv@eune tante et part travailler a Blida.
C’est a cause de son franc-parler que son peraidaal partir travailler a la poste.
Elle y épousa par amour un sous-officier de l'arrfréacaise, lui donna un fils El
Habib. Mais elle divorca ; elle n’était pas d’aat@vec lui politiquement, elle voulait
I'indépendance. En 1945 elle convola avec un netahbtionaliste et pratiquant, Oudai

El Hadj, dont elle resta veuve avec deux jeuneargsf Mina et un petit garcon.

Elle devient une femme au foyer modélle, gorte le voile éduque ses enfants
Mina et son petit frere. Mais, son réle de mereaseet de coté a cause, de son

engagement dans la guerre. Elle les confie a llsaHania, et monte au maquis en

92 Assia, DJEBARLa Femme sans sépultufearis :Albin MICHEL, 2002, P.18
93 H

Ibid. P.19
*Ibid. P. 153
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1956. Lorsque son mari ElI Hadj et son fils EI Habieurs, elle prend la téte de

I'organisation des maquisards.

Juste apres, le commissaire Costa |&ampre chaque jour ; il I'interroge des
heurs durant, elle résiste et luiewait téte 3° . Par la suite, elle tisse au village un
réseau de femmes solidaires dans l'organisatiostaéte : elles récoltent argent,
poudre et médicaments que Zoulikha remonte dansceofiin a la quarantaine de

jeunes maquisards cachés en montagne.

Elle doit également, faire des allers-retoursecta ville, le douar des OUDAI et la
montagne. Un soir, elle  reste coincer en villeg citadine la cache chez elle.
Zoulikha est sauvée de l'arrestation. Un autre,jolast Zohra OUDAI qui I'aide a se

cacher dans son verger car, les soldats franqaiiteftt les environs.

En mars 1957 finalement, Zoulikha est arrétée,utée et exécutée par l'armée
francaise ; ils I'ont jeté d’'un hélicoptere. Sonmgoest resté sans sepulture car, celui-ci

n'a jamais était restitué au siens.

L’itinéraire narratif que mene ainsi, Zoulikleat un parcours du combattant semeé
d’embuche. Elle traverse plusieurs obstacles,de# allers-retours, dans un espace
restreint et dangereux. Sa vie est mise en dangplugieurs reprises. Sa vie
commence positivement, pleine de rebondissemenrés rakurt d’'une maniére
inoubliable. La traversé qu'a effectué Zoulika OUDdans ce texte dea Femme

sans sépulturgllustre un parcours type d’un héros épique.
2-L’espace de vie de Zoulikha :

Le contexte dans lequel évolue le personnage dékbBau est celui de la société
algérienne de la guerre d'indépendance. Elle wiesdune société colonisée par la
France ou, 'espace de vie des algériens est Btroit
Le récit se déroule de-ce-fait, au sein d’'une isi@ilon ou, se cotoie deux cultures

différentes.

% bid. P. 125
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La période de 1916-1962 en Algérie, est ¢arms@e par plusieurs
rebondissements historiques. Il y a tout d’aboadpiemiere guerre mondiale ou, a
partir de 1920 un courant d’assimilation se dévedopuis, la période de la seconde
guerre mondiale, et la date du 8 Mai 1945. Dateomamte puisqu’elle signifie la fin
de la guerre mondiale, par contre, pour la socigérienne, elle représente la trahison
de la France a I'Algérie. Dés lors, les opinionditigues des algériens changent, et
désormais, l'indépendance se fera par les armest dans cette atmosphere de

conflits et de confrontation que Zoulikha OUDAIseuve.

Ainsi, I'espace topographique de ce textecekii de la région de Cherchell située
sur la cote ouest de I'Algérie. Autrefois, appeléésarée de Mauritanie. Citée
ancienne de l'antiquité romaine dont certains d#ificés et vestiges sont toujeurs,

présent tels que le cirque.

Cette citadelle, aux meurs conservatrices, esgburée par des montagnes
ressemblant a celle de Yemma Gouraya. Ville carégittel un labyrinthe, son
architecture compte de tas de petites ruelles sdoidsl aux artéres. Quant aux
maisons, il y a d’abord, les demeures de luxesealdespéens puis, les habitats de
fortunes des algériens. Zoulikha circule entreeceité et le douar des OUDAI, la,
c’est le regroupement de paysans berberes, masamamps sont le décor de ce pied

de montagne.

Celle-ci surplombe les terrasses de Césarédlieesituée a la hauteur de la tribu des
OUDAI. Elle débute par une forét dense de sapinaste. Elle méne vers le sommet
d’ou, I'on voit toute la citée. La haut, les magprds quant ont pour habitat des

grottes froides et isolées de tous.

L’espace dans lequel évolue Zoulikha,wsmilieu propice a la violence, a la
guerre. Il s’agit d'un moment historique de la atdt algérienne. Ce qui résume dans
notre roman,La Femme sans sépulturen lieu spatio-temporel d’exaltation de

Zoulikha en tant qu’héroine épique.
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Chapitre Ill« Voix et valeurs narrative » :

Dans une perspective sémiologique, Vincerd\P étudie« la mise en texte des
valeurs »° celles affichées ouvertement par I'ceuvre. Pourl'teuvre littéraire est
«action sur le monde* il explique que, par des procédés énonciatifextuels,
celle-ci programme sa lecture. Selon C. Kerbrat@iani : «la subjéctivité d'un
discours se reconnait a 'ensemble des procédés depquels le locuteur imprime sa
marque a I'énoncé™. La voix narrative se manifeste par ceux-ci, elleue® instance
plus haute que le narrateur. Elle est supportéeiparje » et met le narrateur au rang
de simple personnage c’est « 'auteur impliqlié &’est avec cette voix narrative que

se noue « le contrat de lecture ».

Cette voix narrative peut avoir une fonctidaologique, de régie et moralisante.
Celle-ci peut aussi, supporter plusieurs récits a@té@b parfois, ambigus ; qui font

office de porte parole.

L’endroit du ou, se dévoile l'instance narratest I'incipit que JOUVE explique
ainsi : «concernant le texte proprement dit, la programmaitiie la lecture — et donc
des valeurs défendues par le récit — se situe dthocet I'endroit privileégié qu’est

lincipit » %

Ce qui nous amene a étudier la valeuquepi que nous examinerons dans
I'incipit de notre corpusLa Femme sans sépulturbous étudieront les procédés
d’écriture qui s’en dégage.

A ce sujet, Jacques Fontanille déclarela rhétorique, en somme, et dans cette

% Vincent, JOUVE Poétique Des valeur©p.cit.P.8
" bid. P.6

% bid. P.36

¥ bid. P.90

% bid. P. 130
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perspective, serait le lieu d’'une traduction, laduction des “valeurs” morales et

juridiques en “valeurs” sémiotiques, en valeurs pres a I'activité de langage %

1-Le reportage :

Dés les premieres lignes de lincipit, on requar que ce récit évoque le reportage.
Des termes comme interview, micro, ou encore bobkme et documentaire y font
référence. La narratrice annonce sont titrédistoire de Zoulikha : l'inscrire enfin,
ou plutét la réinscrire ¥2, elle évoque ceci : «.un des assistants m’a hélé, en me

tendent une bobine son pour le Nagré>»

La fonction qu'occupe le reportage en tante gprocédé, est celle de
programmateur de lecture, elle informe le lectewr I& déroulement du récit, et
présente les personnages. Dans notre roman, lengmtaire informe le lecteur sur
I'histoire de Zoulikha qu’il met en relation aveesdconnaissances encyclopédiques
exemple« Le guide Hachette de ces années —la ntfeep donc, il a une fonction de

régie qui fixe I'histoire Zoulikha dans le réel.

2-L’oralité :

L'oralité est un concept littéraire qui s’élmip dans la tradition littéraire non
écrite. Quant elle est transcrite par écrit, sllenanifeste sous forme de paroles. Dans
I'incipit de notre roman, la narratrice donne lagd@ aux personnages cemment, tu
ne la connait pas ? Elle est de ta ville'®™Nous remarquons ici, la présence du
«tu »; les paroles sont ainsi, traduites de tgua arabe qui ne comporte pas le

vouvoiement.

101 Jacques, Fontanill&khétorique et manipulation des valeurs « Valeugstatiques », invaleurs
Topicos, Cl. Zilberberg, dir., Puebla, 2003 P.2 en ligne
http://www.unilim.fr/pages_perso/jacques.fontaiditicles pdf/semiotique%20generale/valeurs rhet
oriques.pdfconsulté le 17/05/2014

192 Assia DJEBARLa Femme sans sépultuap.cit P. 13
103 |bid.

%% |pid. P.17

1% |pid. P.14
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Les points d’interrogation et d’exclamation suggér@ quel point I'histoire de
Zoulikha touche ces témoins et la spontanéité engropos.

L'oralité sert a rapporter des témoignagdagmums et authentiques de I'histoire de
Zoullikha Oudai. Elle est ainsi, prise au coeur mé&wes femmes de sa vie, et de sa

cité. Et puis, par l'oralité, le récit exprimevaix narrative du collectif.

3-L’écriture cinématographique :

Celle-ci complete le reportage, elle permet de leé texte avec le regard. En
d’autres termes, le lecteur a I'impression de suivn film tout au long du récit. Ou,
I'ceil d’'une caméra se déplace tant6t, vers ledifits acteurs tantot, vers I'espace

d’énonciation duquel, il offre une vue panoramique.

Cette écriture cinématographique est annomz@es l'incipit ou, la narratrice
déclare : e finis le montage de ce film dédié a Zoulikhaerdoine... « L’histoire de
Zoulikh » est esquissée en ouverturé®»Et d'ajouter :« Deux heures du film
s’écoulent ensuite en fleuve long : fiction et duoeantaire, son direct souvent,
guelques dialogues entre femmes »

Elle facilité la lecture du récit, sans que le éertne ressente de I'ennui. Il a
I'impression de parcourir avec « la visiteuse ti@raire que Zoulikha arpentait jadis,
lors de son exploit pour la libération de son pays.

Les concepts stylistiques que nous venonsadser, nous définissent la mémoire.

4-Le role de la mémoire ;

1% bid. P.16
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Lu Jiandong dit : Raymond Aron, philosophe et sociologue francaisiég@
indiqué, dans son livréntroduction a la philosophie de I'histoireque si I'hnomme a
I'histoire, c’est parce qu'il vit le temps, qu'ikée des exploits et préserve I'héritage de
son passé.’y’

Comme c’est expliqué dans le propos préuéde texte littéraire peut évoquer
I'Histoire dans son récit. Faits historiques g@&Hploite pour assurer la transmission
du patrimoine temporel de sa culture.

L'Histoire est un fait qui reste enracit@ns la mémoire. Celle-ci, dans le texte
de La femme sans sépulturest reconstituée a partir des souvenirs des femiiles.
indique au lecteur que le personnage de Zouliklzantag'étre fictif, est un héros de

guerre connu dans sa société. Cette héroine ttonge sa source dans la réalité.

En synthétisant cette analyse textuelle wisurs affichées directement dans
'ceuvre sondée, on constate la mise en valeurs ehsopnage de Zoulikha

sémantiquement et textuellement. Le texte lafigoein héroine épique.

'“"Lu, JIANDONG. La mémoire : thématique maitresse de la littératatede I'histoire.p. 81-89
Editions de la Maison des sciences de ’homme, 201@en ligne
http://books.openedition.org/editionsmsh/914?langehsulté le : 20/05/2014
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Conclusion générale
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Apres, la voie parcourue, nous pogvaonfirmer nos présupposés. La
premiére hypothése postule I'existence d’'un soudfi@gue exaltant le personnage de
Zoulikha Oudai. Préétablit par I'étude contexteedixtérieure a I'ceuvre, elle est

|égitimée par I'analyse poétique d&x femme sans sépultultAdssia DJEBAR.

Cette hypothese s’avere pertinente dans lsureeou, elle est affirmée par les
données sémantiques apportées par I'étude le§yigjoe du personnage et I'analyse
narratologique des récits sur lui. Elle nous réaiesi, I'authenticité et la singularité
de ce personnage au patronyme glorieux, qui s'@ndhématiquement, par le

vocabulaire méme, de I’héroisme.

Son exemplarité est donc, mise en avant pasigmifié et signifiant qui le mettent
a un niveau supérieur aux autres personnages danroBon lyrisme individuel une
fois, confirmé s’engage vers un héroisme suppaatéup « je »s collectif. Ou, ce
personnage est fait, le porte parole des valeullectives auxquelles, il se voue

completement. Celles d’'une société algérienne rmesug et conservatrice.

La deuxieme hypothése, qui a pour postulat mise en place de techniques
scripturales et scripturaires, de la thématiqueupi se fond dans son étude sur la
sémiologie narrative, et I'étude rhétorique.

A commencer, par Le style d’écriture Iksibéré de l'auteure Assia DJEBAR
dans ses ceuvres; celui de I'emploie de procédis lcriture filmique et
documentaire, acquises de ses divers métiers autre, d’historienne, de scénariste
et de sociologue, présents aussi, dans notre, teatdcemme sans seépulturéd,

témoigne de I'Historicité et du caractére épiquea@ersonnage.

Celle-ci, insigne au personnage de Zoulikhagspace référentiel « vrai ». Et lui

attribut des valeurs féministes qui visent I'émpation de la femme, par son
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instruction, son acquisition a l'auto déterminatidans ses orientations personnelles.
Pouvoir choisir son époux, travailler ou pas, sansune intervention de la part de

'hnomme.

C'est valeurs, Zoulikha les confirme par sonrcpars exceptionnel, pour une
femme. Elle travaille, voyage seule, choisie sesstmaris et occupe la téte d'un
organisme militaire composé de femmes et d’homiaks.a donc, pressé le pas vers
le modernisme auquel les autres personnages pamtacces. Valeurs auxquelles
aspire sa société, enfermée par I'ennemi dans p&ces de confinement, et qui lui

interdit tout acces au savoir.

Par ailleurs, la forme de la déconstructido texte, qui joint a la prose et au
narratif, la poésie, favorise la musicalité etryghme lyrique. Celui-ci Plonge le
lecteur dans un chant élogieux sur Zoulikha a laiéra, des poeémes épiques de

I'antiquite.

Finalement, nous concluons notre étudeda que I'épique se trouve insufflé
dans ce roman d’Assia Djeb&ia Femme sans sépultuij niveau extratextuel par sa
résonnance sociale qui a fait sa grande réceptworeppeuple algérien. Au niveau
intratextuel, le texte par son espace d’énonciatisigne au personnage de Zoulikha

I'étiquette de 4«.a Femme épique. »

On remarque que, les portraits faits defants de Zoulikha, l'ineffacable,
Hania, I'épouse dévouée et honorable hétesse, Ménaebelle, et son jeune fils,
officier de 'Ecole Supérieur des officiers quehacun d’entre eux hérite I'un des ses

traits pertinents. De-ce-fait, ils incarnentssie logique, I’honneur les réuni.

On se demande cependant, si le fait quenstaire soit réinscrite, ne tendrait

pas a faire de cette héroine épique, « un mythe ».
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