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 الحمد لله الذي اعننا على انجاز هذا امبحث                       

من غمرثنا بامفضل  ا لىبعد فنتلدم بامشكر الجزيل وفائق الاحترام وامتلدير  أ ما

لى رسالة امتخرج ولم ثبخل علينا بتوجيهاتها ع ال شرافوثفضلت علينا بلبول 

تمامامليمة امتي كاهت عونا منا في  وهصحائها هذا امبحث الدكتورة '' حوشي  ا 

 عايدة ''

امليمة وكل من ساهم في بنصائحهم  ناالذين لم يبخلوا علي  ال ساثذةشكر كل كما و 

نا الحبيبين، أ صدكاءنا : والدي المساعدة، وكل من ساهدناثلديم يد امعون و 

 وصديلاثنا.

 شكرا نلجميع.                                    
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:مقدمة

یعد الخطاب أساسا وظیفیا في التعبیر عن حیاة الإنسان، وكذا للتواصل مع أفراد 

من شكلاا أم غیر لغوي، كما تمثل الصورة في عصرنا كان لغویالمجتمع، وذلك سواء أ

أشكال الخطاب، وذلك لدورها الفعال في توجیه الخطاب كونها تشكل قناة تواصل مما لها 

تساعد المتكلم على توضیح فكرته للمتلقي وكذا  هامن قدرة على منافسة الكلمة، حیث إن

التأثیر فیه وجعله یتفاعل معه، وبهذا ظهر ما یعرف بخطاب الصورة، وهو استخدام الصورة 

اعتبارها عنصرا فعالا لخطاب أنجح، إذ تحوي رموز لغویة وغیر لغویة.في التعبیر بل

تعود أسباب اختیارنا لهذا الموضوع، إلى ذاتیة تتمثل في میلنا إلى هذا النوع من 

الدراسات، خاصة مع الأوضاع السائدة في البلاد أخیرا والدور الكبیر الذي تلعبه الصورة في 

توصیله للسلطة الحاكمة، والى جانب هذا هناك أسباب التواصل وكذا تجسید رأي الشعب و 

موضوعیة تتمثل في حاجتنا الملحة كطلبة وباحثین إلى الوقوف عند خصائص هذا النوع من 

الخطابات "خطاب الصورة"، وضرورة فهم معاني ودلالة هذه الخطابات التي غالبا تكون 

في عقول الناس ''الشعب'' وإقناعهم.موجهة بغرض التأثیر

ومن هنا نسوغ موضوع بحثنا هذا تحت عنوان '' خطاب الصورة ورهانات التواصل في 

'' ودراسته وفق مقاربة سمیائیة وهذا ما دفعنا -أنموذجالافتات الحَراك في الجزائر–اللافتات 

إلى طرح إشكالیة عامة نسعى من خلال بحثنا لحلها والمتمثلة: كیف أسهمت الصورة في 

واصلي بین الشعب والحكومة؟ ممّا دفعنا لطرح عدة تساؤلات فرعیة وهي: تحدید المسار الت



  ب

ماذا نعني بالصورة والخطاب؟ وما الفرق بین الصورة اللغویة والصورة غیر اللغویة؟ وكیف 

تساهم كل واحدة منهما في تحقیق التواصل؟

نهجالمإتباعنظرا لكون الدراسة متعلقة بتحلیل نماذج من الصور، استوجب علینا 

التواصلي وكذا الخوض في البحث عن العناصر التي تجعل من الصورة خطابا السمیائي

إلى ما تملكه من جمالیات فنیة إلى جانب ما تحمله من جودة في التبلیغ والتواصل، إضافة

تجعلها تؤثر في المتلقي.

عض لقد استهللنا بحثنا بمقدمة تمهیدا للموضوع المتطرق إلیه وكذا عرضنا فیه لب

النقاط حول الموضوع، ثم یلیه المدخل الذي یتمثل في تحدید أهم المفاهیم التي تندرج ضمن 

سمیاء ''.-تواصل-صورة-سیرورة بحثنا '' خطاب

خطاب اللافتة غیر اللغویة بعدها عرجنا إلى فصلین أساسین: أولهما تحت عنوان '' 

''، والذي افتتحتاه بتقدیم بسیط ثم أوردنا فیه مجموعة من العناوین ورهاناتها التواصلیة

الرئیسیة والتي تتفرع بدورها إلى عناوین فرعیة وتتمثل في " أصناف العلامات: العلامة 

ثم أوردنا النمط التواصلي العلامة الرمزیة)-العلامة الأیقونیة-المؤشریةالعلامة-الایشاریة

بعدها طبقنا ما ورد أعلاه على تحلیل بعض الصور تحلیلا سمیائیاللصورة غیر اللغویة، 

والتي اخترناها من بین اللافتات المرفوعة في المظاهرات التي قام بها الشعب الجزائري ضد 

العهدة الخامسة والنظام بأكمله.
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تقدیم أما الفصل الثاني فعنوانه'' خطاب اللافتة اللغویة والرهان التواصلي '' نستهله أیضا ب

عناوین فرعیة حول طبیعة الموضوع الذي سنتطرق إلیه، ثم تحدیدا لعناصر الصورة البلاغیة 

والمجاز -المجاز العقلي(المجاز -2أغراضه)، -التشبیه (أقسامه-1وهي على النحو التالي: 

بلاغة-الكنایة (أنواعها-3از المرسل علاقاتها) بلاغة الاستعارة ... المج-' الاستعارةاللغوي'

. ولقد قمنا بعدها بتطبیق ما ورد في الصورة اللغویة على تحلیل بعض نماذج من الكنایة)

الصور في المظاهرات.

اعتمدنا في هذا البحث على مجموعة من المصادر والمراجع والتي نذكر من أهمما: 

البصریة في الإرسالیاتمغامرة في أشهر"الصورة قدور عبد االله ثاني: سمیائیة-1

 العالم'' 

.فایزة یخلف، سمیائیات الخطاب والصورة-2

.الأنساق البصریةیكو: سیمیائیاتإمبرتو أ-3

من الصعوبات التي واجهتنا خلال بحثنا هذا نذكر: 

صعوبات اختیار الصور من بین العدد الهائل الموجود في فترة المظاهرات.-

ومسیرات، إضافة إلى نقص  اتإضرابالاضطرابات التي شاهدتها الجامعة من -

الخدمات المكتبیة في تلك الفترة.

بیان الدور الذي تمثله في الخطابمقاربة مفهوم الصورة و یهدف هذا البحث إلى

كونها ركنا من أركان التواصل، فهي الحامل لخطاب لغوي وآخر غیر لغوي، كما یمكنها أن



  ث

مفاهمة متضمنة رهانات تواصلیة عدیدة من شأنها و  ه الرأي والفهم، إخبارا تحمل لافتات توج

أن تدعم الاتصال وتغنیه.  

وأخیرا نأمل أن یكون هذا العمل المتواضع فائدة للآخرین وعونا لكل طالب وباحث 

من بعدنا، وأن نكون قد أجدنا ولو قلیلا في إیضاح الفكرة وتوصیلها.



الخطاب)1

الصورة)2

التواصل)3

السیمیاء)4
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تقدیم: 

یعد مصطلح الخطاب مركز اهتمام كثیر من الباحثین والدارسین بمختلف توجهاتهم، 

فهو وسیلة مهمة تهتم جل العلوم في دراسة مواضیعها وتفسیر نظریاتها. كما نجد أن 

لتعدد مجالات استخدامه، ویعتبر عند العرب منطلق كل الخطاب ورد بتعریفات متنوعة 

الدراسات حیث یستمد منه العرب مرتكزات بحوثهم ولقد ورد في القران الكریم عدة مرات، 

بعدة دلالات وبمختلف الصیغ ( فعل، اسم... )، إذ نجد في قوله تعالى : ( رَبُ السَمَوَاتِ 

، حیث تحیل كلمة خطاب في هذه 1یَمْلِكُونَ مِنْهُ خِطَابَا )وَالأَرضِ وَمَا بَیْنَهُمَا الرَحْمَانِ لاَ 

یُخْبِر تَعَالَى عَنْ الآیة إلى النقاش والمجادلة، أي لا یستطیعون مجادلة ونقاش االله في حكمه، 

مَن الَّذِي شَمِلَتْ عَظَمَته وَجَلاَله وَأَنَّهُ رَبّ السَّمَوَات وَالأَْرْض وَمَا فِیهِمَا وَمَا بَیْنهمَا وَأَنَّهُ الرَّحْ 

لاَ یَقْدِر أَحَد عَلَى اِبْتِدَاء ''" لاَ یَمْلِكُونَ مِنْهُ خِطَابًا " أَيْ :رَحْمَته كُلّ شَيْء وَقَوْله تَعَالَى

، 3)وَشَدَدْنَا مُلْكَهُ وَآتَیْنَاهُ الْحِكْمَةَ وَفَصْلَ الْخِطَابِ ا. وكذا قوله تعالى: (2ه''مُخَاطَبَته إِلاَّ بِإِذْنِ 

، 4وهنا نجد أن الخطاب یشیر إلى معنى البنیة والقضاء والحكم والفصل بین الحق والباطل

وَعِبَادُ الرَّحْمَنِ الَّذِینَ یَمْشُونَ عَلَى الأَْرْضِ هَوْنًا وَإِذَا خَاطَبَهُمُ وقوله أیضا في سورة الفرقان (

–دار القیمة للنشر والتوزیع، سوریا -، دار الریادة للنشر والتوزیعمصحف الریادة، روایة حفص عن عاصمالقران الكریم:1

.37الآیة، النبأسورة، 2010-ه1431، 2دمشق، ط
37الآیة ، النبأسورة ، 2ط  ،8سامي بن محمد السلامة، دار طیبة، مج ن العظیم، تح: آكثیر: تفسیر القر ابن2

.20الآیة، صسورة  3

أبو الفضل شهاب الدین السید محمود الألوسي البغدادي، روح المعاني في تفسیر القرآن العظیم والسبع المثاني، ظ ینظر: 4

م، سورة 1994- ه1415، 1)، ط24-23(12لبنان، مج -بیروت-تص: علي عبد الباري عطیة، دار الكتب العلمیة

.170)، ص 31-18الآیات( ص
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ى من شركهم أو إذا خاطبهم كل ما سوى ، ''أي سلامة من االله تعال1)الْجَاهِلُونَ قَالُوا سَلاَمًا

.2االله تعالى من الدنیا والآخرة ''

والتي یعود فیها الفضل إلى تطور هذا المصطلح كما عرفته الدراسات اللغویة الغربیة

Ferdinand(إلى محاضرات اللغوي ''دي سوسیر''  de Saussure( محاضرات) في كتابه

ز كمصطلح مهم والخضوع في البحث وإقامة دراسات في اللسانیات العامة)، حیث جعله یبر 

حوله، وذلك لِما كتب فیه '' سوسیر'' من مبادئ عامة أساسیة والتي نبرز من أهمها: التفریق 

بین الدال والمدلول وبین اللغة والكلام، وكذا بلورته لمفهوم النسق أو النظام، ومن هنا بدأ 

ار. ومن هنا نورد عدة تعریفات لهذا الاهتمام بمصطلح الخطاب وأخذه بعین الاعتب

المصطلح منها:

:مفهوم الخطاب-1

جاء في المعجم الأدبي لجبور عبد النور:أن الخطاب مشتق من مادة ( خَطَبَ) 

. خطیب: صاحب رتجاهاونقول: '' خطب: صار خطیبا، الواعظ، قرأ الخطبة أو إ

الخطبة، خطبة، كلام الخطیب. وخطابة: فن التعبیر عن الأشیاء حیث إن السامعین 

یصغون إلى ما یقوله المتكلم في موقف رسمي مختلف عن المجالس المألوفة في الحیاة 

63.الآیة، الفرقانسورة  1

10ن العظیم والسبع المثاني، مجآدادي، روح المعاني في تفسیر القر لوسي البغلأالفضل شهاب الدین السید محمود اأبو 2

.56، ص 63الآیة، الفرقان)، سورة 19-20(



7

.أما في معجم لاروس فجاء:'' خاطب خطابا ومخاطبة ه: راجعه الكلام ... 1الیومیة ''

تهذیب لسان –لسان اللسانورد في معجم '' ولقد .2''أنهفي شه في فلان: راجعه 

العرب'': ''خطب: الخطب: الشأن أو الأمر، صغر أو عظم. الخطب: الذي یخطب 

المرأة. الخطاب والمخاطبة: مراجعة الكلام، والخطبة: مصدر الخطیب، وخطب. 

ة مثل الخطاب على المنبر، واختطب یخطب خطابة. واسم الكلام: الخطبة والخطب

. كما یظهر لنا في ''معجم المعجم'' أن الخطاب: '' هو 3الرسالة: التي لها أول وآخر''

.4مراجعة الكلام، وقد خاطبه مخاطبة وخطابا''

المنثور المحیط '': أن الخطاب هو الكلام ذهب الفیروز أبادي في '' القاموس 

لفقه في القضاء أو النطق المسجع ونحوه ویضیف إلى انه الحكم بالبنیة أو الیمین أو ا

.5بعدهبما 

من خلال المفاهیم اللغویة السابقة لمصطلح الخطاب نستنتج أنه لا یوجد اختلاف 

في مفهوم الخطاب، بل كلّ ما في الأمر هو تعدد للمعاني التي تتمحور حول المعنى 

والشأن.هو الأمر العظیم ومراجعة الكلامنفسه، الذي 

–103، ص 1984سنة  2ط–1979سنه 1لبنان، ط –جبور عبد النور: المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت1

.(بتصرف).104
. (بتصرف) 477، ص 1973، سنة 2خلیل الجر: لاروس ( المعجم العربي الحدیث )، مكتبة لاروس، باریس 2
: عید علي مهنا، دار الكتب تحأبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور: لسان اللسان، تهذیب لسان العرب، 3

.45اب الصاد، ص ي، ب- ص 2م، ج  1993 –ه1413، 1لبنان، ط–العلمیة، بیروت
، مراجعة احمد 2ط -أنعام نوال عكاوي: المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع والبیان والمعاني، طبعة جدیدة منقحة4

.562م، ص  1996 –ه1417، 2لبنان، ط–شمس الدین، دار الكتب العلمیة، بیروت
.65، ص 1ت، ج دط، دار الجیل، بیرو : القاموس المحیط،ینظر: الفیروز أبادي5
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Mعرف ''مایكل شورت '' ( .chort( الخطاب بأنه: '' اتصال لغوي یعتبر صفقة بین

، 1المتكلم والمستمع، وهو نشاط متبادل بینهما، وتتغیر صیغته وفق غرضه الاجتماعي ''

د كل من متكلم ومستمع، بوجو بمعنى أن الخطاب نوع من أنواع الاتصال اللغوي یتحقق 

لى مستمع والعكس صحیح، تخضع شریطة أن یكون بینهما نشاط متبادل، یتحول المتكلم إ

صیغته للعرف الاجتماعي، حیث تتغیر صیغته وموضوعه بتغییر الطرق وكذا مجال 

خطاب دیني، خطاب سیاسي ...-الخطاب

إن الخطاب إنجاز ذاتي یقتضي مخاطب ومخاطب ورسالة وظروف إنتاجه، حیث 

قیامه شروط، أهمها یأتي تعریف آخر یؤكد ذلك: '' الخطاب انجاز في المكان یقتضي ل

.2المخاطب والخطاب والمخاطب ''

كما أن الخطاب لیس مرتبط بشكل محدد إذ یمكن أن یكون شفویا أو مكتوبا، طویلا أو 

قصیرا، وذلك یتغیر بحسب موضوعه، فهناك من قال: '' إن الخطاب هو حدث تواصلي 

.أي إن 3مل معنى ''حقیقي أداته اللغة، أو هو بصورة أكثر عمومیة أي سلوك علامي یح

الخطاب هو تواصل یكون بین شخصین أو أكثر وهو لا یقتصر على السلوك اللفظي 

(الكلام) بل یندرج ضمنه أیضا استخدام الإشارات والسمات والحركات الجسدیة وغیرها من 

بتقدیم مجموعة من التعریف بالخطابالعلامات الدالة. وإلى جانب هذا هناك من ذهب إلى 

Dominiqueت الكلاسیكیة ومن بینهم نجد " دومنیك منفنو " (المقابلا Maingueneau:(

بقوله: ''غیر أن مصطلح خطاب یدخل كذلك في سلسلة من التقابلات حیث یكتسي قیما 

:4دلالیة أكثر دقة ''

.3م، ص 2009، 4، تحلیل الخطاب والدرس اللغوي: مجلة كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، عسعدیةنعیمة 1
نعمان بوقرة: المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص وتحلیل الخطاب، دراسة معجمیة، عالم الكتب الحدیث للنشر 2

.14م، ص 2009- ه1429، 1والتوزیع، جدارا للكتاب العالمي مكتبة مؤمن قریش، عمان، ط
.11، ص 2014–1435، 1حافظ إسماعیل علوي، منتصر أمین عبد الرحیم، التداولیات وتحلیل الخطاب، ط 3

.38دومنیك منفنو: المصطلحات المفاتیح لتحلیل الخطاب، تر: محمد یحیاتن، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ص  4
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خطاب/ جملة: -1

، وهذا یعني أن 1یتكون الخطاب '' من وحدة لغویة قوامها سلسلة من الجمل'' 

یتكون من مجموعة من الجمل المتتابعة إذ تعتبر الجملة في هذه الحالة الخطاب 

)في قوله: إن '' الجملة Ricoeurمن الخطاب ویؤكد ذلك "ریكور" (جزء أساسي

) تحلیل Harrisوفي ظل هذا التقابل أطلق"هاریس" (،2وحدة الخطاب الأساسیة''

.3المتجاوزة للجملةالخطاب على الفرع الذي یختص بدراسته تحلیل الوحدة 

خطاب/ لسان: -2

نجده في تمییز '' سوسیر '' بین الكلام واللسان، إذ إن الكلام عند ''سوسیر'' یمتاز 

بالتنافر، وعدم الانضباط، بینما یمتاز اللسان أو اللغة بالانسجام، كما یعتبر اللغة 

.4اجتماعیة إذ یرى أن الأولى وضع كلمة خطاب بدلا من الكلام

نص: خطاب/ -3

من الباحثین من جعلوا مصطلح الخطاب مرادف لنص فمن بینهم ''محمد خطابي''، 

إذ كلما ذكر مصطلح خطاب أتى بمصطلح النص أمامه مباشرة، فنجد في قوله: 

''كل ذلك من أجل البرهنة على أن النص/ الخطاب (المعطى اللغوي بصفة عامة) 

.5یشكل كلا متآخذًا ''

المرجع السابق، ص ن.1
المغرب، –المركز الثقافي، الدار البیضاء2006، 2: سعید الغانمي، ط تروفائض المعنى،: نظریة التأویلبول ریكو2

.11بنان، ص ل-بیروت
  .ن، ص نفسهالمرجع 3
.11–10المرجع نفسه، ص 4
.5م، ص 1991، المركز الثقافي العربي، 1محمد خطابي، لسانیات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ط 5
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لخطاب هو إقحام لنص في مقامه، وذلك بربط النص كما یوجد من یتصور أن ا

AdamGeorgeبظروف إنتاجه، إذ نجد ''جورج میشال أدام''( Michael یقدم لنا (

  عن ذلك:1معادلة ریاضیة 

الخطاب = النص + ظروف الإنتاج.

.2ظروف الإنتاج–النص = الخطاب 

في الدراسات اللغویة المفاهیم المعتمدةیتضح لنا مما سبق أن مصطلح خطاب من

ب وكذا الغرب، فكل منهم عرفه حسب نظرته بحیث لقي رواجا كبیرا لدى الباحثین العر 

وموقفه، وانطلاقا من التعاریف السابقة نستخلص أن الخطاب یمكن أن یكون كلمة واحدة أو 

یتكون من فقرات متعددة، حیث یكون الخطاب في سیاق معین، إذ یشترط نصاجملة، أو 

یعد الخطاب في مقدمة د كلا من المخاطب والمخاطب لنجاح الرسالة التبلیغیة. و وجو 

، والتي تحاول البحث عن كیفیة 3ائي والذي یهتم بالقدرة الخطابیةاهتمامات التحلیل السمی

، وهذا على عكس اللسانیات 4تولید النصوص، ورصد اختلافاتها سطحا، واتفاقها عمقا

التي تهتم بالجملة.البنیویة

مفهوم الصورة:-2

جاء في معجم الألفاظ والأعلام القرآنیة أن الصورة من: ''صاره، یصوره ویصیره: 

أماله، ومنه صرت الغصن لاجتني ثمرة: أي أملته، وصار الشيء: قطعه وفصله، فصرهن 

إلیه: أمهلن واضممهن إلیك لتتأملهن وتعرف أشكالهن، وهو رأى والظاهر أن المراد قطعهن. 

.8م، ص 2015، 1جمیل حمداوي، محاضرات في لسانیات النص، ط 1

المرجع السابق، ص ن.2
.55، ص 1987، سنة 1محمد السرغیني، محاضرات في السمیولوجیا، دار الثقافة، الدار البیضاء، ط3
، سنة 1مكتبة المثقف، ط)، السمیوطیقیة في الثقافة العربیةالتیارات والمدارسحمداوي: الاتجاهات السمیوطیقیة (جمیل 4

.15، ص2015
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، أما في1صورة وشكلا، والصورة: الشكل والجمع صور'' وصور الشيء: رسمه وجعل له 

صورة االله صورة حسنة، وتصوره من و '' :فورد  الفارابي"إبراهیمي لأب''دیوان الأدب ''"

.2الصورة، والصور: النخل المجتمع الصغار، والصور: القرن، والصوار: جماعة البقر''

فظة صور بما ( یخرج من تحت أُردفت في المعجم المفصل في تفسیر غریب القرآن ل

هذا الصور رجل من أهل الجنة ) الفائق: الصور: جماعة النخل الصغار، ولیس له واحد 

من لفظة، والصوار: المسك، وصور: جمع أصور، وهو المائل العتق لثقل حمله، صورة: 

تهذیب لسان العرب'': فجاء '' صور: من -.أما في معجم '' لسان اللسان3میل وشهوة 

ماء االله تعالى: المصور وهو الذي صور جمیع الموجودات، والصورة في الشكل، والجمع أس

صور، وقد صوره فتصور. وتصورت الشيء: توهمت صورته فتصور لي. والتصاویر: 

.4التماثیل، ورجل صیر: حسن الصورة، وصار الرجل: صوت. والصور: میل''

القاهر، سنة –جدیدة منقحة، مدینة نصرم القرآنیة، دار الفكر العربي، طمحمد إسماعیل إبراهیم: معجم الألفاظ والأعلا1

.(بتصرف)، مادة (صور). 298م، ص  1998 –ه1418
–معجم لغوي تراثي، تح: عادل عبد الجابر الشاطي، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت–إبراهیم الفارابي: دیوان الأدبأبو 2

.(بتصرف).362، ص 2003، سنة 1لبنان، ط
ینظر: محمد التونجي: المعجم المفصل في تفسیر غریب الحدیث، منشورات محمد علي بیضون لنشر كتب السنة 3

.611، ص1لبنان، ط –والجماعة، دار الكتب العلمیة، بیروت
، دار الكتب علي مهنا: عیدتحقأبو الفضل جمال الدین بن مكرم ابن منظور: لسان اللسان (تهذیب لسان العرب)، 4

، (بتصرف).45ي، باب الصاد، ص - ص 2م، ج  1993 –ه1413، 1لبنان، ط–العلمیة، بیروت
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نستنتج أنه رغم تعدد الدراسین في من خلال التعاریف السابقة الواردة للصورة لغویا

وضع تعریف لها إلا أن المعنى والدلالة لم یختلفا كثیرًا، فهي عامة تنحصر حول معنى 

الشكل والمیل وجمع النخل.

أما الصورة في معناها الاصطلاحي فقد عرفتها "فایزة یخلف": على أنّها علامة 

رجع أو بین الموضوع وما یمثله، واعتبرتها أیقونیة، تنبني على علاقة مشابهة بین الدّال والم

أنها دلیل یقلد أو یسترجع بعض خصائص الموضوع الأصلي كالشكل، الأبعاد، الألوان، 

والنسیج وكل ما یستوعبه معنى الصورة المرئیة .... وبهذا فان المركز الذي یتم فیه تحدید 

هذه الصورة إلى العین طبیعة الصورة تتلخص في معرفة الطریقة التي تأتي من خلالها 

.1وتستوطنها باعتبارها << نظیرا >> لشيء تمثله

تستخدم الصورة في الوقت الحالي في العدید من المجالات المختلفة حیث تعتبر شیئا 

محسوسا متعدد المعاني، تستطیع تقدیم شخص أو حیوان أو أشیاء مختلفة، فهو مصطلح 

الأستاذ "بشیر إبریر " على أنها: نسق سمیائي . حیث عرفها2استخدم مع كل أنواع الدلالات

دال یتظافر أو یتفاعل فیها ما هو لغوي بما هو غیر لغوي، مع ضرورة توافر قدر من 

المواضعات الثقافیة بین المبدع والمؤول وقارئیهما الضمنیین أو الفعلیین في إنتاج دلالة 

.18، ص 1لبنان، ط–ینظر: فایزة یخلف، سمیائیات الخطاب والصورة، دار النهضة العربیة، بیروت1
ة الزاویة، المجلة جامع–كلیة الآداب–ینظر: إبراهیم محمد سلیمان، مدخل إلى مفهوم سمیائیة الصورة، قسم الإعلام2

.167م، ص2014، ابریل 2مج، 16ع–الجامعة
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میائیة الصورة >> " لقدور . في حین جاء في كتاب << س1النسق أو في إقامة التواصل 

عبد االله ثاني" أن الصورة قد ارتبطت عبر القرون بالحضارة، فهي في المقام الأول تعتبر 

خطاب تناظري دون رابط (سنن)، بین الشيء وصورته الفوتوغرافیة ... أي یمكن القول إن 

. ومع 2فكیكالصورة الفوتوغرافیة عبارة عن خطاب مشكل كمتتالیة غیر قابلة للتقطیع والت

تطور أنماط الاتصال والتكنولوجیات الرقمیة، تطورت الصورة لتصبح بعد ذلك ذات أنواع 

وأصناف عدیدة، مما دفع "بول الماسي" إلى وضع خطاطة تصنیفیة لهذه الصور، والتي 

جاءت في صنفین:

ما، ففي الأول نجد یدخل ضمنها الصورة السینمائیة، التي تندرج ضمنها كل من: السین-1

التلفزیون، الفیدیو ...

أما الثاني فهو ما یعرف فیه بالصورة الثابتة، والتي هي الصورة الجمالیة الفنیة، إلى -2

جانب الصورة النفعیة التي تضم (الصورة الوثائقیة، الإشهاریة، صور الحملات ذات النفع 

.3العام، الصور الإخباریة )

ت الحركة والثبات وهو ما هناك صنف أخر ثالث الذي یجمع بین خصوصیا-3

یسمى بأنظمة الاتصال المرئي، مثل الصورة الرقمیة. أي یمكن القول إن الحدیث 

–ینظر: بشیر إبریر: الصورة في الخطاب الإعلامي، دراسة سمیائیة في تفاعل الأنساق اللسانیة والایقونیة، جامعة عنابة1

.10الملتقى الدولي الخامس '' السمیاء والنص الأدبي ''، ص 
مؤسسة الرواق –مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم –ائیة الصورة ینظر: قدور عبد االله ثاني: سمی2

.27، ص 2008، 1للنشر والتوزیع، عمان، ط 
.119-118ینظر: فایزة یخلف: سمیائیات الخطاب والصورة، ص3
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لزمنا أن نفرق بین الصورة الصحفیة الثابتة والصورة عن الصورة الإعلامیة، ی

متتابعة المسارات حیث إن الأولى فوتوغرافیة والثانیة فیلمیةالتلفزیونیة المتحركة، 

.1البصریة

حیث لف الصورة عند " دي سوسیر " من الدال والمدلول ویستبعد فیها المرجع، تتأ

المدلول) وبتداخلهما بشكل إنه یكتفي بالصورة السمعیة (الدال) والصورة المفهومیة (

اعتباطي واتفاقي، فیتشكل ما یسمى بالصورة أو العلامة بالمفهوم اللساني أو 

.2السمیائي

الصورة تشیر إلى التصویر والتمثیل والمحاكاة، فهي تلتقط لنا یمكن القول عامة أن 

كل ما له صلة بالواقع والممكن والمستحیل، وقد تكون لغویة مثل ما هو في الصورة البلاغیة 

من تشبیه واستعارة ومجاز وكنایة، كما یمكن أن تأتي الصورة غیر لغویة، كالصورة حسیة 

میائیة غیر لفظیة متجسدة في لغة الجسد والسینما بصریة ایقونیة، أو عبارة عن أنساق س

.3والمسرح والفوتوغرافیا ....

الفنون والأدب، و  الوطني للثقافةمنشورات المجلس –السلبیات والایجابیات –، عصر الصورة ینظر: شاكر عبد الحمید1

.14م، ص 2005، 1الكویت، ط
الموقع : م، 24/12/2013-ه20/2/1435في  الصورة البلاغیة الموسعة، أوجمیل حمداوي: بلاغة السرد....2

uage/0/64349https://www.alukah.net/literature_lang

نفسه .ینظر: المرجع  3
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:لتواصلمفهوم ا–3

بقوله ":الجر " خلیل منها: تعریف الأستاذعاریف لغویة تلتواصل عدةت لكلمة اورد

. وجاء والتئامفي ممارسة ارتباط:إن التواصل من تواصل اتصل اتصالاً تواصل '' والاتصال

فلان  –بي خبر فلان: علامته.–وانتهىإلیه: بلغ إلیه –به مألتإبالشيء: اتصل اتصالا

تواصلت الأشیاء، : فورد  في '' كنز اللغة العربیة ''، أما 1'': صار في خدمتهبالوزیر

التواصل أو انقطع، وتساطروا، ویقال واصطفوا، وتسلسلت، وتصاف القوم، واتصلت

، وهو من الوصل اتصالمن كلمة  –لغة  –لتواصل كلمة مشتقةا. و 2أو التسلسلتصالالا

ضد أن التواصل محیط المحیط '' ''س: قامو  ورد في الذي یراد به الصلة وبلوغ الغایة، حیث

تحرك الشيء بفضل حركة شيء اتحاد النهایات، وثانیهماأولهمالأمرین، ویطلق نفصالالا

.3خرآ

، وهذا للغة عند المحدثینالأساسیةالوظیفة الاصطلاحي في مفهومهالتواصل یعتبر 

André("اندري مارتني "  أكدهما  Martinet ،( أطرافذلك لضمان التفاهم والتبادل بین و 

"رومان جاكبسون"التي حددها الأخرى، مع عدم تجاهل الوظائف العملیة التواصلیة

(بتصرف)..17، ص 1973، سنة 2: المعجم العربي الحدیث " لاروس"، مكتبة لاروس، باریس خلیل الجر1
لبنان، -والتعابیر )، مكتبة لبنان ناشرون، بیروتوالأضدادة العربیة (موسوعة المترادفات غل: كنز الحنا غالبینظر:2

.26، ص، قسم ع النظام2003، 1ط
.973، ص1987بیروت، -ینظر: بطرس البستاني: محیط المحیط، مكتبة لبنان3
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)Roman Jakobson(الاعتبار  أعادقد بعدا منظما فهو یأخذالتواصل عنده أن عتبار ا. ب

.1إنجاحه، فلكل تواصل كلامي لابد له من توافر عوامل للجانب التبلیغي

یقوم بدور المخاطب آخرومتكلم  ألفاظهللكلام بین متكلم ینتج تبادلاالتواصلیعتبر

رسائل المعلومات والعبارة عن تبادل إنه أي، الأدوارتبادل مبدأقائم على ، وهوالمستمع

التواصل  أن، بمعنى والجماعات الأفرادغیر لفظي بین  أو، سواء لفظیا اللغویة وغیر اللغویة

.2والجماعات الأفرادهو تفاعل بین مجموعة من 

، مما وتراسلوإرسال وإعلامعلاقة ترابط إقامة)إذًا هو Communication(التواصل

الوظائف  أهمیعتبر من جوهر اللغة، و . فالتواصل 3وجود تشابه في الدلالة والمعنى إلىیحیل 

، للغویون من بینهم " دي سوسیر " و" رومان جاكبسون "اللغویة التي نادى بها مختلف ا

الكلام و غة شيء اللّ  أنالكلام اللغة و  ائیةنثیبین من خلال  أنسوسیر " " دي حاولحیث 

الثاني فهو ذلك أما، لنظام من العلامات یستعمل للتواصیعتبر فالأول، آخرشيء 

تصال. ولقد حاول شرح وتفسیر ووصف عملیة الحر للغة قصد الا ادير الإالاستعمال الفردي 

ینظر: شریفي نعیمة وشواتي لیندة: استراتیجیة التواصل في الخطاب السیاسي بین التصریح والتلمیح '' خطاب رئیس 1

الجزائر، سنة –قسم اللغة والأدب العربي، بجایة–كلیة الآداب واللغات–وریة أنموذجا ''، جامعة عبد الرحمان میرهالجمه

.18، ص 2012-2013
عربي ) ، مطبعة النجاح –فرنسي –ینظر: سلسلة المعاجم الموحدة، المعجم الموحد لمصطلحات اللسانیات (انجلیزي 2

.32، ص 2002الجدیدة، الدار البیضاء 
.20ینظر: نور الدین رایص، اللسانیات المعاصرة في ضوء نظریة التواصل، ص 3
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ا من خلال عرضه للنموذج تواصلي ) وهما یتبادلان حدیثا فیما بینهم) و (بأالتواصل بین (

:1و حلقة الكلام ) أبدورة الخطاب (الذي سماه 

نطق 

  ص         ت 

سمع 

............

ت = تصور( فكرة )  

ص= صورة سمعیة 

.....................

سمع 

  ص        ت 

نطق 

" في هذا النموذج الفرق من خلال دورة التخاطب التي حیث عرض " دي سوسیر

) تعني المدلول، التصور(الفكرة أن، فنجد التواصلعملیة لتحقق وجود شخصینتفترض 

:بعد فزیائي اه هنا سمعیا نفسیا ذیعتبر تحلیلورة السمعیة تعني الدال، و لصوا

لسانیة للتواصلیین: الشفهي والكتابي)، دار هومه للطباعة والنشر (إقتراباتینظر: عبد الجلیل مرتاض: اللغة والتواصل 1

.38، ص 2003الجزائر، سنة –ریعة والتوزیع، بوز 
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، فتنتشر الموجات الصوتیة حیث إن انطلاق الدورة تكمن في دماغه) هو جزء خارجي أ( -

.المستمع (ب)، وهي عملیة فزیائیة أذن إلىمن فمه 

المعاكس یتم الانتقال الفزیولوجي تجاهالا، وفي ر الدورة حتى المستمع بب) تستم(-

ابط النفسي بین الصورة السمعیة ، وفي الدماغ یعقد التر الدماغ إلى الأذنللصورة السمعیة من 

.لوجیة تتبعها عملیة نفسیةو والتصور الذي یقابلها، وهذه العملیة فزی

.1مسارا لهسیأخذن الفعل الجدید إ) فأتحدث ( إذا -

لامة اللغویة كیان نفسي ذو وجهین: المفهوم والصورة السمعیة الع أنّ من هنا نجد 

والعلاقة بینهما متبادلة.

راسة ، فهو یركز على دبعدا منظمایأخذ" فالتواصل عنده "رومان جاكبسونأما

:2تاليل اللغوي لدیه حسب المخطط القد مثل التواصاللغة من خلال تنوع وظائفها، و 

السیاق

(ملتقط)إلیهمرسل...............................رسالة ...........................مرسل 

اتصال 

بغداد، ص -تر: یوئیل یوسف عزیز، مرا: مالك یوسف المطلبي، دار افاق عربیة،علم اللغة العاموسیر: ینظر: دي س1

89، ص 1985، 3ب، ط
-والنشر والتوزیع، سوریالساني، صفحات للدراسات أومیغا مقاربات في التواصل السیمیو ینظر: حوشي عایدة: آلفا و 2

.38م، ص2018، 1دمشق، ط
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نظام رموز 

في  الاعتبار للجانب التبلیغي أعادقد " "رومان جاكبسون أننجد من خلال هذا المخطط 

، ولقد جعل لكل عامل من هذه الدورة إلىالسیاق (المحتوى)أضافنه أنظریة التواصل، كما 

:1هذه العوامل المذكورة وظیفة لغویة مختلفة

) إلیهالمرسل وبتمثلهامضمون الرسالة السیاق: وظیفة مرجعیة(

ة تعبیریة (مسبب الرسالةالمرسل: وظیفة انفعالی.(

إلیهالمرسل ریة نفسیة (ما نقل بین المرسل و : وظیفة شعالرسالة(.

 فهامیة (مستقبل الرسالة)إ: وظیفة ندائیة، إلیهمرسل.

لةالوسط المادي الناقل للرساالاتصال (إقامة، انتباهیةاتصال: وظیفة. ( 

2، ما فوق اللغةلسانیة: وظیفة میتانظام ورموز.

:یمكن تمثیلها بهذا الجدول

الوظیفة العامل الاتصالي 

مرجعیة السیاق 

انفعالیة تعبیریة مرسل 

شعریة نفسیة رسالة 

.46-45ینظر: المرجع السابق، ص1
.38، صالسابقالمرجع ینظر: 2
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فهامیة إندائیة مرسل الیه

انتباهیةاتصال 

میتالسانیة نظام رموز 

:السمیاء-4

نقول .، سوم، سام، سائمة، مسومسومأن السمیاء مشتقة من ورد في المعجم المفصل

من العلم نفسه بعلامة لیعرف :ا لكم علامة یعرف بها بعضكم بعضا، ومسوم: اعملو سوم 

بها، والسومة: العلامة، وكذا السیمة والسیماء والسیمیاء. وسوم الفرس: جعل علیه علامة، 

من العرب من مارس السلوك . و 1: الإبل الراعیة غیر المعلوفةالسام : الموت، السائمة

:د " كلمة جوادهالسیمیائي رغم أنهم لم یعرفوا هذا المصطلح الحدیث فنرى "عنترة ابن شدا

.وشَـكَا إِلَيَّ بِعَبْـرَةٍ وَتَحَمْحُـمِ ****************فـَازْوَرَّ مِنْ وَقْـعِ القَنا بِلِبانِـه

هم لغة جواده عنترة هنا یفحیث إن، نا ضرب من ضروب اللغة السیمیائیةالتحمحم ه

.2''السیمیائیة بالفطرة

181-182ینظر: محمد التونجي: المعجم المفصل في تفسیر غریب الحدیث، ص 1
.45، ص البصریة في العالم )الإرسالیاتشهر أمغامرة سیمیائیة في قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة (2
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، والعلامةالإشارةبمعنى Sémionالإغریقيمن اللفظ  ةمشتقجاءت كلمة السمیاء 

ارتبطت السمیاء ، ولقدSémiotique1بالإنجلیزیةو  "Sémiologie" عبر عنه بالفرنسیةویُ 

العلامات داخل ذلك بوصفها موضوعا لدراسة كریة تحایث التدلال اللامتناهيبسیرورة ف

Sémiologyزیة . فجاء مصطلح << سمیاء>> من الترجمة الانجلیالحیاة الاجتماعیة

یولوجیا، السمیوطیقا، السمیوتیك، : السمیث قابلته عدة ترجمات عربیة منها، حSemioticsو

وعلم الدلائل والدلائلیة العلاماتیة،شاراتیة، وعلم العلامات و لإإلى جانب علم الإشارات وا

.2عنه من مرحلة المصطلح أما ینشو ذا عائد إلى الاضطراب الاصطلاحي وكل ه....

حیث إنمعنى العلامة والإشارة، على یاء تدل عامة مالسمما سبق أن لفظة نستنتج 

باحث ، لكن القضیة التي تواجه الأنواعهاالحدیث عن السمیاء یرتبط بالعلامة بمختلف 

.3الكلمات الدالةو  الألفاظ إطلاق، وذلك لتعدد المصادر الثقافیة في فیها قضیة المصطلح

نظریة عامة للعلامات وصفة  أيیرس " << السمیوطیقا >>، عند " بتعني انجدهحیث 

، وتعتبر الغرض الذي اتخذه " لها وتمفضلاتها في الفكر الإنساني والأنساق الدلالیة

Charles(یرس "ب Sanders Peirce( عمق ذلك حین ألح على ضرورة التكوسیلة و

.47، ص ع السابقالمرج1
.13ینظر: فایزة یخلف : سمیائیات الخطاب والصورة، ص 2
، الموقع: 3/3/2016جمیل حمداوي: مصطلح السیمیائیة، منتدى مجموع اللغة العربیة على الشبكة العالمیة، 3

arabia.com/vb/showthread.php?t=13846-a-http://www.m
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اللسانیات فحسب وإنما ل ، فهي دراسة لم تقتصر على مجافي دراسة كافة أنواع الدلائل

تعداها وتنالها على مستوى مجالات أخرى، وذلك مع التشدید على تصنیفها وتحلیل 

.1أنماطها

عمد) الذي  Charles-Maurice(" بیرس" نجد "شارل موریس " إعمال إلى إضافة

  الإطار: اتجاهات في هذا 3تحدید  إلىدراسته للسمیاء  في

مها بفلسفة اللغة وقضایا اللساناهتما: تكمن في السمیوطیقا الصرفة.

 الاجتماعیة غیر السلوكیاتتحلیل السمیوطیقا الواصفة: وهي التي تبحث في دراسة و

، یر اللفظیة مثل ما نجده في الصور، اللباسكذا دراسة اللغات غاللفظیة، و 

.شاراتلإا

نذكر من السمیوطیقا التطبیقیة: والتي تقوم بتحلیل موضوعات خاصة والتيوأخیرا

، الشریط نظریة الدلالة عن طریق الصورةالإعلامي: المضمون بینها

.2الخالمرسوم...

هذین العلمین بینحدد العلاقةو مصطلح <<السمیولوجیا >>فآثر " دي سوسیر "أما

شاري یتمیز بالاتساع إاللغة نظام  أنالسمیولوجیا محتویة للسانیات، وذلك من زاویة حیث إن

  .15صفایزة یخلف: سمیائیات الخطاب والصورة، ینظر:1

.16، ص السابقالمرجع 2
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باعتباره دراسةسوسیر" ا حسب " لسمیولوجی، ویكمن موضوع ا1الأخرىالأنظمةمن أكثر

الدلالات المتداولة في الوسط یدرس الحیاة والرموز و كما الدلالات والمعاني، لأنواع

أنظمة أي، مثلها مثل الأفكاراللغة نظام العلامات التي تعبر عن حیث إن، 2المجتمعي

الأنظمةهذه  أهم، لكن اللغة هي وغیرهاشاراتالإ، الصمكأبجدیة، تشبههاأخرى

Roland(هذا عكس ماجاء به "رولان بارت".3العلامتیة Barthes( أنالذي یعتبر 

السمیولوجیا في دراستها لمختلف أي إن ، السمیولوجیا هي الجزء واللسانیات هي الكل

.4تفكیكهاا و لى عناصر اللسانیات في دراستها وتركیبهغیر اللغویة تعتمد عالأنظمة

بتوظیف العلامات في دراسة من النظریات التي قامتا مجموعة السمیولوجیتعتبر

، وذلك في مختلف العلوم العلاماتأنظمةالدلالة والمعنى من خلال الاتصال و أنواعتحلیل و 

.5اللغویةو  الأدبیة، لیس فقط في المجالات المعرفةأنواعشتى و 

مبادئ السمیائیة: 4-1

–ینظر: آسیا جریوي: التأصیل الألسني السوسري للمفاهیم السمیائیة الغریماسیة، ندوة المخبر، قسم الآداب واللغة العربیة 1

.2بسكرة، ص –جامعة خیضر  –واللغاتكلیة الآداب 
، 20/06/2010كاظم العراقي الراقي: السمیولوجیا: الاتجاهات المعاصرة ووظائف العلامات، منتدى ستار تایمز 2

www.startimes.comالموقع: 
علي عبد الأمیر عباس فهد الخمیس: السمیائیة ( مذاهب نقد حدیث ) محاضرة، شبكة جامعة بابل، كلیة الفنون 3

www.uobabylon.edu.iqالموقع: ، 13/10/2017–قسم الفنون–الجمیلة
.59م، ص2002، 2، ع18مجلة جامعة دمشق، المجلدالسمیولوجیا بقراءة رولان بارت، وائل بركات:ینظر:4
–الشركة المصریة العالمیة للنشر–ینظر: نبیل راغب، موسوعة النظریات الأدبیة '' أدبیات ''، مكتبة لبنان ناشرون5

.366، ص 2003، سنة 1لبنان، ط -لونجمان، بیروت
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ذي یكون من خلال بنیة ، الفي المعنىة من العلوم التي تبحث السمیائیتعتبر 

عن التساؤل وحید وهو كیف قال الإجابة، فهي تحاول الدالة البنيو الاختلاف ولغة الشكل 

المضامین، الأشكال، ومن هنا فالسمیوطیقا هي دراسة شكل النص أي، 1النص ما قاله

بناء النص من جدید وكذا تحدید ثوابته  إعادة التركیب قصدوالتي تنبني على التفكیك و 

.2البنیویة

  : وهي أساسیةمبادئ 3ولقد ارتكز التحلیل السمیائي على -

:ایثالتحلیل المح-1

 أي.3المحیل الخارجيوإقصاءهو البحث عن الشروط الداخلیة المتحكمة في تكوین الدلالة، 

. لقد اعتبر '' یوسف 4البحث عن العلاقات الرابطة بین العناصر التي تنتج المعنىآخربقول 

ي '' المحایثة المصطلح الذي یدل الاهتمام بالشيء من حیث هو ذات وفي ذاته، سوغلی

في ذاتها، ومن حیث هو موضوعات الأشیاءالنظرة المحایثة هي النظرة التي تفسر حیث إن

.5خلها ولیس من خارجها تحكمها قوانین تنبع من دا

:البنیويالتحلیل -2

.129-128، ص1، عالآدابلحاتها، مجلة كلیة ینظر: سعدیة موسى عمر البشیر: السمیائیة أصولها ومناهجها ومصط1
م الموقع :20/2/2009المغرب، –جمیل حمداوي، مدخل إلى المنهج السمیائي، مجلة عالم المعرفة2

http:/www.arabic nadwah.com
.73فایزة یخلف: سمیائیات الخطاب والصورة، ص 3
.129صطلحاتها، صسعدیة موسى عمر البشیر: السمیائیة أصولها ومناهجها وم4
یوسف وغلیسي: إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي الغربي الجدید، عرض أحمد إبراهیم الهواري، عین للدراسات  5

2014البحوث الإنسانیة والاجتماعیة، دیسمبر 
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الرسم على  أو الأدبيالرموز داخل النص القادر على خلخلة الدوال و یعتبر المنهج 

2، یجب توفر نظام من العلاقات التي تربط عناصر النص، فلتحلیل المعنى1حد سواء

وهو التحلیل  ونالمضمیكون فیما هو داخلا في نظام الذي یسمى شكل  أنفالاهتمام یجب 

.البنیوي

نستنتج مما سبق أن الخطاب مصطلح مستحدث یحتل مكانة هامة في حیاة الفرد، إذ 

یلعب دورا فعالا في تحقیق التواصل بین أفراد المجتمع الواحد، سواء أكان تواصلا لغویا أم 

ا ما غیر لغوي تمثله في كثیر من الأحیان الصور وكذا العلامات السمیائیة الأخرى، وهذ

سنحاول التطرق إلیه في الفصلین القادمین.

البواقي، قسم اللغة ، أمریكاتوري عند هشام بابا أحمد هیك، جامعة العربي بن مهیدي: سمیائیة الرسم الكاسعاد قرفة1

.16، ص 2017-2016العربي، سنة الأدبو 
وكلیة –)، كلیة التربیة جامعة ذي قارحمد مطر أنموذجاأشعر سمیائیة اللغویة (، الس، علي حلو الحواماجد عیال وهیب2

.8جامعة بغداد، ص –التربیة ابن رشد
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خطاب اللافتة غیر اللغویة ورهاناتها التواصلیةالفصل الاول:

I.صناف العلاماتأ

العلامة الاشاریة-1

العلامة المؤشریة-2

العلامة الایقونیة-3

العلامة الرمزیة-4

II.النمط التواصلي للصورة غیر اللغویة

III.ویة اذج من تحلیل بعض الصور غیر اللغنم

الجزائر''ا '' حررو فاعلیة الأیقون الصورة في لافتة-1

:'' یتنحوا قاع''فاعلیة اللافتة الموقف في خلق أحد شعارات الحراك-2

الطفل الجزائري في المسیراتلافتة -3

FLNرفض الشعب للأحزاب السیاسیة بالخصوص (لافتة -4 – RND

استخدام الإیموجي(الملصقات) في اللافتاتفاعلیة -5

لاستقلالالمسن الجزائري في المسیرات للمطالبة بالحریة والافتة -6

دور الأیقون الجبري (البیاني/ الأرقام) في الحراك-7

الصورة الإطار في كاریكاتور لافتات الحراك ''عودة الرئیس ''-8

اللافتة الدعابة في الحراك(ترجي الشعب بوتفلیقة للرحیل)-9

'' الانطلاق نحو الامام "فاعلیة استمراریة رفع اللافتة -10

خاتمة الفصل



28

تقدیم: 

نقصد بها في العقود الأخیرة بأنماط التواصل،حیثاهتمت الدراسات السمیائیة

الاعتماد على حاسة البصر في إدراك وحدات أنساق التواصل وما ینجم عنها من رسائل، 

أنواع الإشارات، والألوان، واللباس، ودراسة العلامات حیث شمل اهتمام الباحثین مختلف

دراسة مستویات أعلى، بدایة من دراسة إلى  السمیائیات، بعدها انتقلت1الأیقونیة بشكل عام

.ومما لاشك 2لخإدراسة الصورة بمختلف أنواعها ......) إلى تلفزة، سینماالوقائع البصریة (

لاتصال تعبیرًا عند الإنسان، بل إن العصر الصورة أصبحت من أكثر وسائل افیه أنّ 

تعتبر كما ، 3الحدیث هو عصر الصورة حقا، حیث تتساوى في هذا الصورة الثابتة والمتحركة

، فیتسم هذا التمثیل االصورة في مفهومها العام تمثیلا للواقع المرئي ذهنیا كان أو بصری

ة أخرى یتمیز بالتضخیم بالتكییف والاختزال والاختصار والتصغیر من جهة، ومن جه

كما تارة وصورة مرئیة بصریة تارة أخرى، ذهنیة والتهویل والتكبیر والمبالغة، وتكون الصورة 

لفظیة ولغویة تارة أو غیر لفظیة وغیر لغویة تارة أخرى. وتكمن أهمیتها في كونها تكون 

من الوحدات فه في عدد قلیل ، وتكثتنقل العالم الموضوعي بشكل كلي، اختصارا وإیجازا

الأنساق البصریة، تر: محمد التهامي العماري، محمد أوداد، مراجعة وتقدیم: سعید بنكراد، دار أمبرتو ایكو: سیمیائیات1

.13، ص 2013، سنة 2الحوار للنشر والتوزیع، سوریا، ط 
.13المرجع نفسه، ص 2
-'' مقالات حول علاقة المتلقي بالمسرح والسینما والتلفزة ''، منشورات دار الأدیببلیة: سمیائیات الصورةأحمدبغداد 3

.9وهران، د ت، ص
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قائمة على عناصر و نها شكل من أشكال التعبیر الفني ذات موضوع محدد أ، كما 1البصریة

وي تحت كل طنتالتمییز في الصورة بین جزأین ویمكن2(عناصر التواصل)وأبعاد متشاركة

جزء مجموعة من الوحدات: 

یز اللغوي: كل ما هو مكتوب في الصورة من عبارات وأرقام، حیث یمكن أن نم-1

مجموعة من المستویات في هذا الجانب نوع المعلومة التي ینقلها المكتوب وطبیعتها 

الإیحائیة .... 

الأیقوني: أي المظهر المادي غیر اللغوي الذي تمثله الصورة، ویشمل مستویات -2

ة ... وهو جزء غني الأشكال والأشخاص والفضاء والرموز والظلال، الألوان والحرك

.3بالدلالات ...

إضافة إلى أن الصورة ترتبط بمجموع الصور في ذهن المتلقي، وتتحكم فیها مجموعة 

.حیث تعرف العلامات 4العلاقات الذاتیة والذهنیة، كما أنها تعتبر في تجزیئها علامة دالة

) بواسطة مواضعات خطیة، أو نف، عین، سماء..أكل ما یدل على وحدات للتعرف(أنهاب

:جمیل حمداوي: بلاغة السرد ... أو الصورة البلاغیة1

https://www.alukah.net/literature_language/0/64349
الموقع: 14/12/2015مهارة تحلیل الصورة،وزارة التربیة الوطنیة والتكوین المهني، 2

https://www.alloschool.com/element/2185
نفسه.المرجع 3
.72، ص '' مقالات حول علاقة المتلقي بالمسرح والسینما والتلفزة ''سمیائیات الصورةاد أحمد بلیة. بغد4
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، وهي عند "دي سوسیر" 1و رموز أو جداول أو نماذج تصوریةبواسطة " نماذج مجردة " أ

.2) وصورة ذهنیة(مدلول)(دالتتألف من صورة سمعیة 

:صناف العلاماتأ

، (القرینة)محاور أساسیة هي: الإشارةأربعةالسمیائي إلى تصنف العلامة في الدرس

3المؤشر، الأیقونة، الرمز.

العلامة الإشاریة ):(الإشارة-1

-إلیه بیده أو نحوها: أومأ إلیه معبرًا عن معنى من المعاني.من <<أشارالإشارة 

-نحوها.: تعیین الشيء بالید و -م ص و علیه بكذا: نصحه أن یفعله. الإشارة

ند: لفظة تدل على معین بإشارة الإشارةاسم–: علامة الإفادة الجبریة -:العلامة.

المعنى الكثیر بإیماءة مشتملا علىمحسوسة. عند البیانیین: أن یكون اللفظ القلیل

.4ولمحة تدل علیه فكأنه لقلته واختصاره ید تشیر إلى أشیاء كثیرة>>

.104الأنساق البصریة، ص سمیائیات.یكوأمبرتو إ1
.52، ص ر الإرسالیات البصریة في العالم)سمیائیة في أشهمغامرة(سمیائیة الصورة.قدور عبد االله ثاني2
، 2017قسم الفنون، –ینظر: علي عبد الأمیر عباس فهد الخمیس: السمیائیة، شبكة جامعة بابل، كلیة الفنون الجمیلة3

www.uobabylon.edu.iqالموقع: 13/10/2017،
.99خلیل الجر: لاروس المعجم الحدیث، ص 4
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الإشارة هي العلامة التي تتمیز بقصدیة الاتصال مثل: أضواء المرور، 

اسم آخر للعلامة وعادة ما ترتبط الإشارة ، وهي1وصفارة انطلاق السباق أو مباراة ما

الأصابع كما یمكن إدراكها بالأیقون البصري، حیث تتمیز في كونها بالید وتحدیداً 

، ولقد ورد في كتاب " قدور عبد االله2حاضرة مدركة دون أن تحتاج لشرح أو تعریف

ثاني": '' القرینة والإشارة: تعد النیة في التبلیغ العامل الأساسي في التمییز بین ما هو 

. وتنقسم الإشارات إلى نوعین وهي 3'')أي: الإشارةما هو غیر قرینة (قرینة و 

شارات الدلالة والتي تحمل رسالة تدل على شيء لكن وظیفتها تكمن في الدور الإ

الذي وضعت من أجله، إضافة إلى إشارات الاتصال والتي أنشئت في الأساس من 

.4أجل حمل رسالة ونقل خبر كإشارات المرور

ولقد قدّم إلى مدلول لعلاقة تلازمیة، العلامة التي تشیرإن العلامة الإشاریة هي 

، أي التي بینها وبین مدلولها 5علماء العلامة مثالاً عنها وهو(الدخان) إشارة لوجود النار

وصنفها شارة" تحدید الإشارل بیرس"أورد الأستاذ "لخضر لعرابي" عنتلازم تام. ولقد

أنه إشارة تعود إلى الشيء «ومیز بین أنواعها: إشارة وسمة وقرینة وأمثولة وعرف الرمزـ

.24ت الخطاب والصورة، ص ینظر: فایزة یخلف: سمیائیا1
www.uobabylon.edu.iqعلي عبد الأمیر عباس فهد الخمیس، السمیائیة.2
.77''، ص الإرسالیات البصریة العالمقدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة ''مغامرة سمیائیة في أشهر3
.78ینظر: المرجع نفسه، ص 4
قسم اللغة -العلامات)، جامعة الملك عبد العزیز بجدة، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیةینظر: سالم الخماش: الإشارات (5

http://www.angelfire.comه، موقع لسان العرب: 28/6/1433العربیة، 
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الذي نزل علیه بفضل قانون یتكون عادة من تداع للأفكار ویحدد ترجمة الرمز بالرجوع 

.1»إلى الشيء نفسه مثل إشارة المیزان للعدل

):المؤشریةالعلامة(المؤشر-2

جاء في كتاب '' سمیائیة الصورة لـ"قدور عبد االله ثاني" أنّ المؤشر هو علامة تدل 

، والدال والمدلول في 2الشيء الذي تشیر إلیه بفضل وقوع هذا علیها في الواقععلى 

اللباس مؤشر على الحالة سببیا أو بالتجاور الطبیعي حیث إنهذه الحالة مرتبطان

.كما یعتبر 3الاجتماعیة وبالتالي فالمؤشر مرتبط بالشيء المشار إلیه لعلة تجمعهما

هي  اورة السببیة، فعلامة السیر في الطریق ماعلامة تربطها بموضوعها علاقة المج

،وهو عند " بریتو "یساوي العلامة التي بمثابة إشارة 4إلى تلك الطریقإلاّ إشارة

،أي بتعبیر آخر 5حیث یوجد المتلقي لهاؤدي المهمة المنوطة بها إلات، لا اصطناعیة

بین لاقةالع. حیث تكون 6آخر هي إشارة لا قیمة لها إلاّ في حضور المتلقي لها

.134المعاصرة، ص :لخضر العرابي، المدارس النقدیة ینظر1
.75قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة " مغامرة في أشهرالإرسالیات البصریة في العالم "، ص 2
.96بلیة: سمیائیات الصورة، ص أحمدبغداد 3
.الموقع،9/2013عبد االله حمود الفقیه: السیمیائیات بین بیرس ودي سوسیر، مجلة الرواق،4

www.elriwak.blogspot.com
قسم الفنون، –علي عبد الأمیر عباس فهد الخمیس: السمیائیة، شبكة جامعة بابل، كلیة الفنون الجمیلة5

www.uobabylon.edu.iqالموقع: 13/10/2017،،2017
 علوم قسم-والاجتماعیةالإنسانیة العلوم كلیة-بالمسیلةبوضیافمحمدالسیمیولوجیا، جامعة في سیفون: محاضراتبایة6

.18، ص2016-2015، سنة والاتصال الإعلام علوم
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، فهو یستدعي حضور 1ومنطقیةوعلیةسببیةوالمدلول في العلامة المؤشریةالدال

.2ل إلیه إلى الذهنطاقة تعریفیة مرتبطة بالموضوع الذي تحی

كل شيء یؤدي وظیفته كعلامة اعتمادا على صلة السبب '' هو إذًا المؤشر 

.3''لولهالارتباط التجریبي بین الشيء ومرجعه أو مدبالنتیجة أو

:العلامة الأیقونیة)الأیقون(-3

، تكــون فیــه العلاقــة 4الأیقونــة هــي علامــة تــدل علــى شــيء تجمعــه إلــى شــيء آخــر

"فـــایزة یخلــــف" علـــى ذلــــك بـــین الـــدال والمــــدلول مبنیـــة علــــى مبـــدأ التشــــابه ولقـــد مثلــــت

علـــى خاصـــیة بالصـــورة الفوتوغرافیـــة التـــي تحیـــل إلـــى الشـــخص المقصـــود، وذلـــك بنـــاءً 

. أي بتعبیــر آخــر إن الــدلائل الأیقونیــة ترتكــز علــى مبــدأ التشــابه بــین الــدال 5المشــابهة

والمدلول، كالشبه السمعي مثـل إنتـاج صـوت مـا، والشـبه البصـري مثـل الرسـم والصـورة 

وســیلة اتصــال تكــون أن الأیقونــة وحیویتهــا فــي كونهــا قــادرة.وتظهــر قیمــة6الفوتوغرافیــة

 قـد العلامـاتسـائر دون بهـاتختصالتّي، والقیمةالمختلفةوالشعوبالأممبینوتفاهم

.14، ص السابقالمرجع 1
.24فایزة یخلف، سمیائیة الخطاب والصورة، ص 2
 الآداب كلیةمعهد، جامعة باجي مختار، بشیر إبریر: إششهاري بین الصورة واللغة، لإفي الخطاب االمرأةملیك زعلان: 3

تحلیلو  اللسانیات في الماجستیردرجة على للحصولمقدمةوآدابها، مذكرةالعربیة اللغة قسم-الاجتماعیةو  الإنسانیة العلومو 

.50، ص 2011-2010، سنة الخطاب
www.uobabylon.edu.iqلسیمیائیة.علي عبد الأمیر عباس فهد الخمیس: ا4
  .18صفایزة یخلف، سمیائیة الخطاب والصورة، ینظر: 5
.71)، ص هر الإرسالیات البصریة في العالممغامرة في أش(قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة6
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عنهـاعبـرتالتـّيالبصـریةمیائیاتسو  للسمیائیات عامة،الأرحبالفضاءمنهاجعلت

.1الخصوصوجهى عل القدیمةالثقافات

یقوم مفهوم الإیقونة على علاقتي التشابه والتمثیل، وذلك لوجود رابط دلالي بین 

سمي بعلاقة التشابه، فعند تفكیك دلالة الإیقون یظهر الإیقونة ومرجعها، وهي ما ی

الترمیز والتلمیح والاستعارة، ولكن الدلالات تطلب من المتلقي أن ینزاح من المعنى 

الإیقونات تسهل حیث إن2الأصلي إلى معاني جدیدة لها، بشرط بقاء الربط بینهما .

وتعبر الأیقونة عن الصورة المتلقي الانطلاق من مرجع معلوم یحفز التواصل،على 

، فهي تشمل كل العلامات البصریة والصورة 3المدلولالقائمة على التماثل بین الدال و 

العلامة الإیقونیة هي التي تبین مدلولها عن طریق أي إن الفوتوغرافیة والمخططات، 

، والعلامة 5، أو بمعنى آخر هي الإشارات التي تحاكي ما تشیر إلیه4المحاكاة

قونة محفزة كونها تحمل كلا من المعنى والفعل الدافع إلى الفعل، وتمثل المفهوم الأی

.14، ص السمیولوجیابایة سیفون: محاضرات في ینظر: 1
، الموقع: 2018سبتمبر 14یقون، العربي الجدید، ات مهرجانات السنمائیة: بلاغة الإینظر: محمد بن عزیز: شعار 2

http://www.alaraby.co.uk/entetainment/a
http://www.almothaqaf.comالموقع،18/7/2015فة المثقف،ینظر: جمیل حمداوي: أنواع الصورة، صحی3
http://www.angelfire.com:العلامات–سالم الخماش: الإشارات 4
http://www.alhayat.com، الموقع: 2014سبتمبر11ینظر: لغة الإیقونات وثقافتها: جریدة الحیاة، 5
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الأیقونة تستطیع أن تكون علامة مسئولة عن تمثیل مفهوم ما، وعملیة حیث إن

.1الوصول إلى علامات أخرى

الرمز( العلامة الرمزیة): -4

ما جاء في هو كل إشارة أو علامة محسوسة تذكر بشيء غیر حاضر حسب ''الرمز 

المعجم الأدبي لجبور عبد النور، فنجد من ذلك: العلم رمز الوطن، الكلب رمز الوفاء، 

.2''الهلال رمز الإسلام...

لقد اعتبر المحللون النفسیون أن للرمز وظیفة تكمن في قدرته في إیصال بعض 

مباشر بالأسلوب الالمفاهیم إلى الوجدان، وذلك یكون بأسلوب خاص لاستحالة إیصالها

المألوف، كما یعتبر الرمز بمثابة العلامة اللغویة عند " دي سوسیر" والتي تكون 

علامة ممثلة .یعتبر الرمز أیضا3اعتباطیة أو عشوائیة لا مبرر لهاعلاقاتها بالموضوع 

.4لشيء آخر ودالة علیه، فتمثله وتحل محله

.السابق المرجع1
.(بتصرف).183دبي، صجبور عبد النور: المعجم الأ2
، 16جامعة الزاویة، المجلة الجامعة، ع-لیة الآدابك -إبراهیم محمد سلیمان: مدخل إلى مفهوم الصورة، قسم الإعلام3

.164، ص 2014، ابریل8مج
2018مارس4الإشارة '' أهمیتها في المشهد الفوتوغرافي ''، مدونة ظل الضوء، -العلامة-نجم السماوي: الرمزیة نحسی4

ot.comhttp://dilaldaw.blogspالموقع: 
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مفهومه بقوله إن ورد عن بیرس أن للرمز كثیر من الدلالات حیث حاول تبسیط 

،فالرموز أهمیة كبیرة 1الرمز '' دلیل یفقد صفة تجعله دلیلا إذا لم یكن هناك مؤول...''

كونها تستطیع إظهار العلاقات القائمة بین كل من الموضوعات، والأحداث وتمثیلها 

، وإن ما یساهم في تحقیق فاعلیة اللغة 2خصوصا في مجال العلوم الدقیقة (الریاضیات)

صلیة هو ما ینمو فیها من وسائل تبلیغیة كونها دائمة التطور، حیث إن الرموز تنمو التوا

وتكون عبر هذا التطور من خلال أدلة أخرى بشكل خاص من الإیقونات، أو من خلال 

.3المزج بین هذه الأخیرة والرموز

النمط التواصلي للصورة غیر اللغویة: 

نفسها في عدة میادین، حیث عملت على إن ارتباط السمیاء بالتواصل جعلها تفرض 

فكل عنصر دراسة مختلف النظم الدلالیة خاصة النظم غیر اللغویة كالصورة، الإیماء...

، ولعل مهمة اللسانیات حسب "رومان 4من عناصرها یخدم التواصل بكل تجلیاته

ل قدّم بعض العوام، فهو ممن 5جاكبسون" هي إثارة الأهمیة الأساسیة لمفهوم التواصل

كاني والبیئة اللغویة اني والمالمحیطة التي تكون خارج النصّ وتؤثّر كالفضاء الزم

ریم، نظریة بورس، منشورات شافعي عبد الكاني في كتاب الحیوان للجاحظ حسب عایدة حوشي: نظام التواصل السیمیولس1

.97، ص2016، 1الجزائر، ط-دار شافعي ناشرون، قسنطینة

.98، ص السابقالمرجع 2

102، صینظر: المرجع نفسه 3

.414، صنفسهالمرجع 4

.415المرجع نفسه، ص 5
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والمرجع. وأوضح أن البیئة اللغویة تفرض على المتخاطِبَیْن نظامها الصارم معتمدة على 

.1مسنّنات لغویّة

تؤدي الصورة دورا فعالا في التواصل حیث احتلت مكانة هامة في الخطاب، وذلك 

من تأثیر في المتلقي بصفة عامة ویظهر ذلك من خلال استخدام الصورة في لما لها 

المسیرات، إذ تمثل المحرك الأساسي، حیث یعتبر المواطن مستهلكا لتلك الصور التي 

لها تأثیر كبیر على تغییر المعطیات وتفكیر المجتمع خاصة في الظروف التي یعیشها، 

الأحداث التي تواكبه، إذ یتم یومیا تداول حیث نجد الصورة تلعب دور فعال في جمیع 

عدد كبیر من الصور بسرعة فائقة، فتصل إلى عدد كبیر من الناس والبلدان، وهذا ما 

.2یمكنها ویجعلها من خلق مودة

الإشارة نسق سمیائي دال یتداخل فیه ما هو لغوي بما هو غیر  تالصورة كما سبق

ارها یجدها علامة كبرى تتألف من علامات لغوي، والناظر لمدونة الصور التي تم اختی

جزئیة أخرى تتفاعل داخل نظامها بحیث تشكل نسقا منسجما من العلامات مما یجعل هذا 

النسق موضوعا صالحا للسمیائیات، مما یستوجب علینا أن ندرس هذه المدونة دراسة 

، نماءالمركز التربوي للبحوث والإ، التواصل اللساني والشعریّة: مقاربة تحلیلیة لنظریة رومان جاكبسون'نعیم عمار: 1

description?id=7400-http://www.crdp.org/magالموقع: 
داعش) دراسة تحلیلیة لعینة من (الخطاب الإعلامي لتنظیم الدولة الإسلامیة ینظر: نوال وسار: بلاغة الصورة في 2

https://www.asjp.cerist.dz. الموقع: 26-10، ص 4، عASJPالرسائل البصریة، مجلة فتوحات
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بغیة  جزائریةهرات النقوم فیها بتحلیل صور اللافتات المرفوعة أثناء المظا 1تواصلیة سمیائیة

مقاربة رهانات التواصل من خلالها:

'' حررواا الجزائر'' فاعلیة الأیقون الصورة في لافتة: 1الصورة

- 1-

حد الشوارع أالملتقطة في (الأیقون الصورة) الصور الفوتوغرافیة هذه الصورة من بین 

یتمثل وهي صورة حاملة لصورة أخرى متمثلة في لافتة؛ حیث الجزائریة أثناء المظاهرات، 

حملوا رسالة شعبیة تتمثل في الشعب الجزائري) مواطنین من ل في هذه الصورة في (المرسِ 

ا تكتلهم بحملهم رمز السیادة الوطنیة (العلم الجزائري مرفوقا برایة الهویة الأمازیغیة)، وم

اللافتة، وهذه الصورة ذات بعد إعلامي سیاسي، أراد فیها الشعب الجزائري التعبیر تحیل إلیه 

 یقونیة)، الملتقى الدولينساق اللسانیة والأتفاعل الأسمیائیة في  دراسة( : الصورة في الخطاب الإعلامي،إبریر بشیر1

.10''، جامعة عنابة، صدبيالنص الأالخامس ''السیمیاء و 
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إلى الأفضل، حیث ورغبته في تحریر الجزائر والتغییر للأوضاع السیاسیة السائدة عن رفضه 

لافتة بیضاء مرسوم علیها خریطة جزائریة محمولة بیدین مقیدتین، حیث ضمت هذه الصورة

، حیث یرمز الأخضر إلى الهدوء والحیاة والاستقرار رللونین الأبیض والأخضجاءت با

 إذ إن، وهذه الخریطة یغلب علیها الحزن والدموع الحمراء، 1والازدهار والتطور والنماء

هذا الرسم في وسط بأصفاد حمراء، جاءان مقیدتان وتحملها ید2الأحمر یحیل إلى الدماء

التركیز على الحقیقة البصریة والملاحظة المتزنة الأشیاء و فتة حیث یدل على توازن اللا

ومن ، 3وتناسق الأفكار، والإرادة القویة في العیش وعدم الحیاد عن ذلك مهما كانت الظروف

LIBEREZالفرنسیة) حمر والأخضر باللغة (علیها بالأقد كتب نجد اللافتة اهتیهج

L’ALGERIEسر بالخط العمودي، فنجد من الجانب الأیLIBEREZ  التي تعني '' و

، وتعتبر هذه الصورة من أهم الصور L’ALGERIEحرروا ''، ومن الجانب الأیمن مكتوب 

المؤثرة والمعبرة عن حالة الشعب الجزائري. 

؛ الأمازیغي العلم لأشخاص یحملون رایات للعلم الجزائري وكذاهیئة لى جانب اللافتة نجد إ و 

.في سبیل تحریر الوطن الجزائر هواتحادعلى وحدة الشعب یدلما 

تعبیر عن حالة الشعب خاصة الذي ثار ضد النظام الفاسد بتنظیمه لمسیرات في إذًا الصورة 

، والتواصل في لأفضلالوضع نحو اوتغییر الظلم إسقاطجل كامل التراب الوطني وذلك من أ

.113قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة البصریة، ص 1
المرجع نفسه، ص ن.2
.111:المرجع نفسه، ص3
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فعال وذلك لما لها من تأثیر كبیر على تغییر المعطیات وتفكیر المجتمع هذه الصورة

الجزائري في الظروف الراهنة التي یعیشها.

تضمنت المسیرات الجزائریة خطابات حضاریة أدهشت العالم بأسره، ومازال الرهان 

لعالم على استمرار سلمیة الحَراك قائما بین الشعب والنظام، حیث أدهش الشعب الجزائري ا

وهو یقود مسیراته بمئات الملایین من البشر بأسلوب سلمي حضاري واعي، وأعطى البشریة 

دروسا في كیفیة الغضب مبتسما، وعلى مواقع التواصل الاجتماعي شارك الناشطون أبرز 

الصور الممیزة في المظاهرات التي حملت شعارات ولافتات قویة وساحقة الأهداف والمفاهیم 

ة الصورة إلى لغة الفعل، ولقد أصاب عامة على إیصال رسالة '' حرروا التي تخطت لغ

LIBEREZ-الجزائر L’ALGERIE حتى صارت تعیش داخل الإبهار فیما یحققه ''

الحراك من شفرات وعلاقة بین المرسل والمرسل إلیه قصد تمریر رسالة رغبته في تحریر 

ن لم یحملوا العبارة فقط بل رسالة تتضمن الجزائر من رموز النظام الفاسد، إذ إن المتظاهری

عدم الاستسلام وإظهار الحقیقة للشعوب والعالم والإعلام.
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:'''' یتنحوا قاعفاعلیة اللافتة الموقف في خلق أحد شعارات الحراك:2الصورة

2 -

، جاءت داخل إطار الإشارة بالید واضحة كون تأشیریة رمزیةهذه الصورة هي علامة 

الانجلیزیة واللهجة و العربیة الفصحى  تینفي داخله قمیص مكتوب علیه باللغبیض أ

) رمزا (یتنحاوا قاععبارة  سفیان ملوحا بیده بإشارة مما جعل صورة الجزائریة، إلى جانب

.للحراك ككل في زمن قیاسي
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من إشارة ة بالید، حیث تحولت إشارته بیدهسفیان صاحب الإشار المرسل في هذه الصورة

(الشعب خاصة والعالم خاصة لمواطن واحد إلى رمز شعبي عام، یوجهها إلى المتلقي 

، بغیة إیصال فكرته العربي والأجنبي عامة) وذلك أثناء مخاطبته للصحافیة من قناة العربیة

في شكل إطار مربع افیة هذه الصورة فوتوغر جاءتفلقد النظام، رؤوس المتمثلة في إسقاط 

كما و  ،بیضأقمیص ال مشهدیحمل داخله قمیصا یحمل بدوره صورة للشاب سفیان،و الشكل، 

ن الأبیض یحیل إلى الطهر والصفاء والبراءة والحریة والسلام، وهذا القمیص فإذكرنا سابقا 

یث جاءت مكتوب علیه بالأحمر الذي یرمز إلى الحرب والدمار والنیران والدماء والحركة، ح

العربیة : الشعب یرید إسقاط بهذه الكتابات بالعربیة الفصحى والعربیة الدارجة والانجلیزیة: ف

حیث إن، 1الاستقرار والصمت والأمن والهدوءالنظام بالخط الأفقي تمثل الثبات والتساوي و 

هذه  إلى جانببإسقاط النظام وتغییره جذریا، و هذه الجملة تدل على رغبة الشعب ومطالبته

الكلمة توجد كلمة ''قاع'' التي تداولت بكثرة بین الشعب الجزائري بعد أن قالها شاب جزائري

وضع و أثناء تعبیره عن رفضه التام لقرار الرئیس بوتفلیقة بسحب ملف الترشح بسیط وبعفویة 

.بدیلا لهبن صالح رئیسا للدولة 

Downكما نجد أیضا الجملة المكتوبة باللغة الانجلیزیة  with the algerian system

التي تعني '' یسقط النظام الجزائري ''.

.107، ص ر الإرسالیات البصریة في العالم)شهمغامرة في أ(قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة البصریة1
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راك في الجزائر خطابا حضاریا هز العالم بأسره، ولعلنا لا نجانب لقد حمل الحَ 

الصواب إن قلنا: إنه أبهر العالم ككل حیث عجت به مواقع التواصل وراح الإعلام 

ب فیما رفعوه من شعارات ولافتات یتحدث عنه بانبهار لاسیما من خلال إبداعات الشع

:عمیقة الأهداف والمعاني التي تجاوزت خطاب صورة وحسب بل خطاب فعل أیضا

لقد حظي الحراك بصفة عامة بإیصالیة رسالة: (یتنحاوا قاع) حتى أضحت تعیش 

داخل الإبهار فیما یحققه الحراك من شفرات وعلاقة بین المرسل والمرسل إلیه، فمن 

ن تداول الخطاب والتواصل به، دون أن ننسى ألإیصال إلى الإبهار فيالعفویة في ا

سفیان لم یحمل العبارة فقط بل حمل رسالة تتضمن الاعتزاز بلهجتنا الجزائریة، وهو نوع 

من الفیدباك، لعل الصحفیة تعي والشعوب تسمع.
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الطفل الجزائري في المسیرات: لافتة : 3الصورة

-3-

حد الشوارع الجزائریة لطفل أفي التقطت هذه الصورة الفوتوغرافیة أثناء المظاهرات الشعبیة 

صغیر یحمل لافتة تعبیرا عن رفضه للنظام الحالي، تتمثل الرسالة في هذه الصورة في 

) مرسل هو الشعب (الطفلارحلوا '' وال اللافتة المكتوب علیها باللغة العربیة '' ارحلوا یعني

إلى المرسل إلیه الحكومة، وهي عبارة عن لفظة حیة مكونة من عدة صور:

سنوات یحمل على ظهره العلم الجزائري  7 إلى 6من نه یبلغ أ: الطفل الذي یبدو 1المشهد

الخط  أن'' علما  ارحلوا یعني ارحلواعریض ''  أفقيوبین یدیه لافتة مكتوب علیها بخط 
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ید  إلى، بالإضافة 1الأسودیدل على الثبات والتساوي والاستقرار، وهي مكتوبة باللون  الأفقي

من أكثرارتكاب أثناءیستخدمها الحكم للطرد في المباراة غالبا ما تحمل بطاقة حمراء 

من الورقة إلى السلوك البدائي كالألمالأیسرمخالفة، حیث یدل الرسم في الجانب السفلي 

طرد  إلى، وتحیل البطاقة الحمراء في الصورة 2ا من المشاكل الاجتماعیةالحرمان وغیرهو 

جانب إلىو الحكومة لارتكابها عدة مخالفات ضد الشعب الجزائري وسلبه كثیرا من حقوقه. 

مجموعة من على الجهتین، و الأمامالطفل نجد الأشخاص المتظاهرین خلفه متقدمین نحو 

ورة التقطت أثناء المظاهرات في الشارع الجزائري.السیارات والبنایات مما یدل أن الص

حیث أصر عدة دور البارز في المسیرات بارزة،اللقد كان لمشاهد مشاركة الأطفال 

متظاهرین على أن یشارك أطفالهم فیما اعتبروها لحظات تاریخیة، وحمل بعض الأطفال 

ري في الحراك وهو یوجه الرایات الجزائریة، وإن من أبرز المقاطع مشاركة الطفل الجزائ

رسالة إلى النظام مطالبا إیاه بالرحیل. إن المستقبل للجیل الجدید الذي لا یرید أن یعیش في 

ظل من حكموا البلاد لسنوات طویلة، ولقد كان لهذه الصورة وظیفة تأثیریة أثرت في العالم 

التلفزیونیة، حیث إن كله تداولت هذه الصورة بكثرة في مواقع التواصل الاجتماعي والقنوات 

هدفها كان واضحا وهو إسقاط النظام، ولقد أعطت هذه اللوحة للعالم صورة سلمیة عن 

الشعب بعیدا عن تهمة العنف، باعتبار أن الأطفال رمز البراءة والعفویة، وهي صورة 

.113قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة البصریة (مغامرة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم)، ص 1
.112المرجع نفسه، ص 2
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تاریخیة فاقت كل التوقعات أعطت مصداقیة السلمیة، حیث حظي هذا الخطاب في الصورة 

رسالة فحواها '' الرحیل یعني الرحیل'' للنظام الفاسد إلى العالم والتأثیر فیه.بإیصال 

FLNرفض الشعب للأحزاب السیاسیة بالخصوص (لافتة : 4الصورة – RND:(

-4-

تتمحور الصورة حول حدث تاریخي له أبعاد سیاسیة متجذرة من الماضي والحاضر 

والمستقبل، وهو حدث المسیرات السلمیة التي یطالب فیها الشعب الجزائري باسترجاع حقوقه 

إنها ، 1في بجایة 2019فیفري  22بدأت في  وإسقاط النظام وتغییره جذریا، وهي مسیرة

منظر المسیرة من الأمام، والمرسل في هذه الصورة غرافیة ملتقطة من زاویة الیمین لصورة فتو 

لسلطة والأحزاب السیاسیة ویتمثل محتوى الرسالة إلى ازائري موجها رسالته هو الشعب الج

ه الأحزاب.بقوم تللاستبداد والفساد الذي في رفضه 

https://www.alloschool.comینظر: درس مهارة تحلیل الصورة، الموقع:  1
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هذا وتضم الصورة عدة علامات بصریة تشكیلیة جاءت لتعطي دلالات مختلفة وهي على 

النحو التالي: 

كلة لمعنى ضم جمیع فئات الشعب المتظاهر بمختلف أعمارهم وهي علامة بصریة مش-

الشعب الجزائري واتفاقهم على رأي واحد المتمثل في عدم الرضا بالنظام الحالي.

نظارات یرتدي قبعة و قمحي ذو وجه وهو متظاهر العجوز الحامل للافتة وسط الشعب ال-

وهو علامة بصریة مشكلة لعامل القوة والصمود وعدم الاستسلام. ،بني اللون اومعطف

اللون یحیل كما اشرنا سابقا إلى الحریة والسلام أبیض إطار مربع  ذاتفتة: وهي اللا -

في الجزء علیها مكتوب )العربیة الفصحى(كتوب علیها باللغتین (الفرنسیة) ووالصفاء. م

Frontوهي كلمة مختصرة من )FLN(العلوي باللغة الفرنسیة  de libération nationale

.1954ب سیاسي أسس في أكتوبر سنة وهو حز  ؛بالعربیة '' جبهة التحریر الوطني '' هيو 

Rassemblementوهي اختصار لكلمة RNDكلمة أمّا  national

démocratique حزب سیاسي أسس ؛ '' التجمع الوطني الدیمقراطي ''بالعربیةهي والتي

لیهما بالأحمر دلالة على رفض ع ان باللون الأسود مشطبا، ولقد وردت الكلمت1997سنة 

–مكتوب أسفلهما بالخط الأفقي '' لا للاستبداد والفساد و ، اب وقراراتهالشعب لهذه الأحزا

وتحیا الجزائر إلى الأبد '' ، ویدل هذا على فطنة الشعب -تحتها-یحیا الشعب-تحتها

امة والأحزاب ه رافض تماما للنظام عحیث إنالذي یمارسه الحزبین، للاستبداد والفساد

خاصة، وتأتي دلالة الجملة ''یحیا الشعب'' أن الحكم یعود للشعب وهو الذي یقرر مصیره.



48

متظاهرین بمختلف فئات الأعمار، رافعین العلم الجزائري  اتضم الصورة أشخاص

، و ذلك على منوال ما شهدته مظاهرات الحراك الأمازیغي دلالة على وحدة الشعب والعلم

ابیع الماضیة، حیث حفلت أیام الجمعة برفض النظام ورموزه، كما كتب على مدار الأس

یحیا -أحدهم في ساحة البرید المركزي كلمة حضاریة في لافتة '' لا للاستبداد والفساد

الشعب وتحیا البلاد إلى الأبد'' فهز هذا الخطاب العالم بأسره وأدهشه، وتداولته مختلف 

لعالم یتحدث عنه بانبهار حیث رفع فیها الشعب لافتات مواقع التواصل الاجتماعي، وراح ا

وشعارات تخطب خطاب المصور، وحظي بصفة عامة بإیصالیة رسالة '' رفضه للأحزاب 

السیاسیة'' وإنه رافض تماما للاستبداد والفساد، وإنّ الحكم للشعب وهو من یقرر، لقد حقق 

-FLNصدیة الرسالة ''هذا الحراك اتفاقا بین المتكلم والمستقبل وسیاقا ومق RCD حیث ''

هدف فیها المرسل إلى التأثیر في العالم والشعوب الأخرى.
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استخدام الإیموجي(الملصقات) في اللافتات:فاعلیة : 5ةالصور 

-5-

النظام، وهذا جل إسقاط أسیرات التي أقیمت في الجزائر من تدور الصورة حول مظاهرة من م

شارع وكذا من خلال العلم الوطني ما یظهر من خلال الجمع الحاشد من الشعب في ال

الذي رفرف عالیا، إذ نجد هذه الصورة مرفقة بلافتة فیها خطاب لغوي وغیر لغوي المرفوع 

یساعدنا على فهم اللوحة ویعیننا على التعرف على مجموعة من المعلومات حولها، وجاءت 

شكل إطار مستطیل أفقي حیث التقطت لبیان الرسالة المتمثلة في مطالب  الصورة في

وحدة الشعب رفضه التام للنظام، والتي وجهها الشعب إلى الحكومة وهدفها إخبار الحكومة ب

الشعب ورفضه التام للنظام، ولقد تم بث ونشر هذه الصورة في فترة التقاطها أثناء المظاهرات 

ئل التواصل الاجتماعي وتنتمي إلى الصورة الفوتوغرافیة بحیث نشرت على مختلف وسا
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الملونة، وقوتها تتضح جلیا في العناصر التي شملتها: اللافتة، العلم الجزائري، الشعب، 

الأشجار، البنایات.

نا أن لا نتفق اللافتة البیضاء مرفوعة للأعلى منحنیة یمینا مكتوب علیها باللغة العربیة '' اتفق

یموجي غاضب، وقد وردت الكتابة في جزأین: العلوي وهي '' اتفقنا على إسطها معكم '' في و 

أن '' بخط عریض اسود الذي یحیل إلى الكآبة والظلام، والجزء السفلي '' لا نتفق معكم '' 

لة على یموجي الغاضب بخطوط منحنیة دلافصل بینهما رسم للإباللون والخط نفسه، وی

ذه اللافتة تحمل رسالة تتمثل في توصیل فكرة هامة للحكام ه، 1الاضطراب والهیجان والعنف

( السلطة الجزائریة )، ألا وهي أن الشعب كله متفق على نظرة واحدة هي عدم القبول 

.لت مطالبهمبِ ع الحكومة إلا إذا قُ بالنظام الحالي وعدم الاتفاق م

بوتفلیقة استمرت المظاهرات في مدن عدة في الجزائر وذلك احتجاجا على ترشح 

لولایة خامسة، ولقد كان للطالب الجزائري دور استراتیجي في دعم الحراك المطالب بالتغییر 

في الجزائري حیث تساهم النخبة في إعادة الهیكلة للمشهد السیاسي، وعلى الرغم من جدیة 

المحتجین لم تخل المظاهرات من روح الدعابة، حیث حظیت الصورة على خطاب حضاري 

اقع التواصل الاجتماعي والقنوات التلفزیونیة، حمل فیها المتظاهرون شعارات عجت به مو 

ولافتات تجاوزت وتخطت خطاب الصورة وهي تهدف إلى إبلاغ وإیصال رسالة '' أن الشعب 

كله متفق على عدم الاتفاق مع قرارات رموز النظام''، حیث اتفق فیها كل من المتكلم 

.107)، ص ممغامرة في أشهر الإرسالیات البصریة في العال(قدر عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة البصریة1
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سقاط النظام)، ومن العفویة في الإیصال تداول الخطاب والمستمع على مقصدیة الرسالة (إ

والتواصل به، كما أن الشعب لم یحمل العبارة فقط بل حمل رسالة تتضمن الاتحاد والصمود 

بین الشعب لكي الشعوب تسمع والصحافة تعي.

المسن الجزائري في المسیرات للمطالبة بالحریة والاستقلال لافتة : 6الصورة

-6-

مقاس متوسط وإطار مربع الشكل، ولقد التقطت  اتتعتبر هذه الصورة فوتوغرافیة ذ

سنین بما فیهم الم حراكهذه الصورة كإعلان عن مساهمة كافة فئات الشعب الجزائري في ال

له في الصورة اثالمرسل في هذه الصورة هو الشعب (مإن  .مطالبین بالحریة والاستقلال

.للأفضل الوضع بغیة طرد النظام وتغییر )، موجهة إلى الحكومةالرجل المسن

ا المصور رؤیة من الأمام، ویبدو ردت الصورة في شكل إطار مربع، اعتمد فیهلقد و 

نه كان قریبا من المنظر أثناء التقاط الصورة، أما بالنسبة للألوان فهي صورة ملونة مما یدل ا



52

حد أفي  دیثة الالتقاط وتضم هذه الصورة مجموعة من الشباب ونساء ورجالاعلى أنها ح

.1شوارع الجزائر

الصورة ذات بعد سیاسي، محاورها تتمثل في أنها تحمل عدة مشاهد: 

الأول: الرجل المسن المتقدم نحو الأمام، حاملا لافتة نحو الأعلى.

الفرنسیة) (توب علیها باللغة إطار مستطیل مك اتلثاني: اللافتة البیضاء اللون، ذا

CARTON RUOGEیدل على الظلام الذي الأسود  ن'' وذلك باللونی''بطاقة حمراءأي؛

مما یحیل إلى والحركة. وهي مكتوبة بخط أفقيعنفیرمز إلى الالذي والكآبة، والأحمر 

مل بطاقةلید تحت إشارةوجد، وتحت الكتابة 2الثبات والتساوي والصمت والأمن والسلم

بیض عریض باللغة العربیة الدارجة (برا)، مما یدل على نفسیة أحمراء مكتوب علیها بخط 

الشعب ورغبته. وقد غلب على اللون الأحمر في اللافتة دلالة على أن الشعب ثائر ضد 

النظام الفاسد، وهو مستعد للصمود للنهایة رغم الصعوبات التي تواجهه.

نساء)، والمتجمع أمام البنایة من فئة ین (رجال و الجنسالثالث: الشعب المتظاهر، وهو كلا 

المجتمع الجزائري بملابس مختلفة ومتنوعة.

حد الأحیاء الجزائریة. أت دلیل على أن الصورة التقطت في الرابع: البنایا

www.taqife.blogspot.com،الموقع :14/12/2015ینظر: مهارة تحلیل الصورة، كیفیة تحلیل صورة، 1
.107ریة، ص سمیائیة الصورة البصقدور عبد االله ثاني. 2
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التقطت هذه الصورة بهدف نشر وتوصیل حالة الشعب إلى السلطة الحاكمة، وكذا 

الاستسلام والخضوع لرأي الشعب المتمثل في رغبته وإصراره مختلف البلدان وإجباره على

الصورة فینا حس الوطنیة، كما تجعلنا على إسقاط النظام ورفضه للعهدة الخامسة.تثیر

جل تحریر الجزائر وتغییر النظام.أشعب الجزائري الذي سعى جاهدا من نفتخر بال

حیث شكل الشباب الفئة شارك في الاحتجاجات مختلف أطیاف المجتمع الجزائري، 

الأكثر حضورا في الشارع، ولاقت هذه الصورة مشاركة مسن جزائري یحمل لافتة فیها خطاب 

'' أي  CARTON ROUGE–حضاري، حیث حظیت بإیصالیة رسالة '' بطاقة حمراء 

رفضه للنظام ورغبته في طرده خارج نظام الحكم، وجاءت مكتوبة باللغة الفرنسیة لسهولة 

ع الشعوب الأخرى لاسیما ذات اللسان الفرنسي،والتأثیر فیهم ویصبح الرأي رأیا التواصل م

عالمیا، كما أن أبعاد استخدام اللغة الفرنسیة لا یتسع المقام لذكرها هنا نظرا لحضورها القوي 

في التواصل في الجزائر...ولقد حققت الرسالة اتفاقا بین المرسل والمرسل إلیه، ودون أن 

مشاركة المسن في المظاهرات قد لاقت تفاعلا واسعا، حیث اعتبره الكثیرون نغفل عن كون 

مثالا للتحدي والإصرار.
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: دور الأیقون الجبري (البیاني/ الأرقام) في الحراك7الصورة 

-7-

تطیل، التقطت تنتمي الصورة إلى الصورة الفوتوغرافیة التي جاءت على شكل مس

كإعلان عن خروج الشعب الجزائري في مظاهرات ضد العهدة الخامسة، وقد نشرت هذه 

الصورة بعد التقاطها في المظاهرات في مختلف وسائل التواصل الاجتماعي وشاشات 

القنوات التلفزیونیة، اعتمد فیها المصور رؤیة من الإمام والمرسل هو الشعب، والمرسل إلیه 

كومة (السلطة الحاكمة) والرسالة هي الرفض التام للولایة (العهدة) الخامسة.یتمثل في الح

تحمل هذه الصورة بعدا سیاسیا یتمثل في المواصلة في الحراك الشعبي، رغم كل محاولات 

قمع وإقناع الرأي العام بضرورة سقوط النظام الحاكم والتغییر للأفضل، وجاءت الصورة ملونة 

لعلامات البصریة التي ضمتها وهي: تتضح قوتها جلیا في ا
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الرجل الحامل للافتة فمه مفتوح دلیل على الهتاف، یرتدي معطف أزرقَ داكنا.

، وهي أیقونة بیانیة من نوع 5اللافتة: وهي لوحة بیضاء مستطیلة الشكل مكتوب وسطها رقم

وبة ، وكذا جملة مكت1جبري (ریاضي)، بلون أحمر وخط عریض یرمز إلى الدقة والحراك

باللغة العربیة '' لا للعهدة الخامسة '' باللون الأخضر مما یدل على أن الشعب رافض تماما 

لترشح الرئیس لولایة خامسة.

الأمن: الذي یوجد خلف الرجل، یرتدي ملابس العمل بلون أزرق وقبعة الأمن، وهي علامة 

.2والحزن والبعدبشریة مشكلة لعامل القوة، إذ یدل اللون الأزرق على اللیل الطویل

المتظاهرین: ونلاحظهم خلف الشرطة وهم یرفعون أیدیهم نحو الأعلى وهذا دلیل على 

هتافاتهم.

حیث نجد أن العدید من المدن الجزائریة شهدت مظاهرات رافضة للعهدة الخامسة رغم 

التعزیزات الأمنیة التي تم نشرها من أجل قمع ومنع المظاهرات، حیث رفعت فیها شعارات

مناهضة لترشح الرئیس بوتفلیقة والشعار الذي یردده الشعب في هذه المظاهرات " لا للعهدة 

الخامسة " أي إن الشعب لا یرید بوتفلیقة ونظامه.

لقد كان للمظاهرات الجزائریة وقعا كبیرا في نفوس الشعب الجزائري خاصة والعالم 

بهر بها العالم العربي والأجنبي عامة، حیث حملت معظم شعاراته خطابات حضاریة لائقة أ

.113مغامرة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم). ص عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة (قدور 1
.فسه، ص نالمرجع ن2
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بأسره، ولقد أطلق جزائریون دعوات عبر مواقع التواصل الاجتماعي للخروج إلى الشارع 

احتجاجا ورفضا لترشح الرئیس عبد العزیز بوتفلیقة لفترة خامسة في الانتخابات التي كان من 

ارات ولافتات عمیقة المقرر إجراؤها في أبریل، فأبدع الشاب الجزائري فیما رفعوه من شع

الأهداف والمعاني تجاوزت خطاب الصورة إلى الفعل، حیث حظي هذا الخطاب بصورة 

عامة على إیصال رسالة '' لا للعهدة الخامسة '' إلى أن أصبحت تعیش داخل الإبهار فیما 

یحققه الحراك من شفرات وسننا بین المتكلم والمتلقي، كما ساهمت هذه الصورة في التأثیر 

المتلقي وإقناع وإیصال رسالة إلى الشعب والعالم. في

: الصورة الإطار في كاریكاتور لافتات الحراك ''عودة الرئیس ''  8الصورة
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-8-

تدخل الصورة التي أمامنا ضمن الكاریكاتیر، وقد جاء الرسم الكاریكاتوري یحمل 

غة العربیة '' بوتفلیقة یعود إلى أرض الوطن '' كما أن هذا العنوان یقوم ا مكتوبا باللعنوان

بدور توجیهي حیث یوجه المشاهد إلى الموضوع الذي تناولته الصورة، إذ نجد أن هذا 

العنوان كتب في سطر واحد أفقي وبخط عریض، وورد في الجهة العلویة وأخذ مساحة 

سود إلى الرمادي والأبیض، حیث إن الأسود واضحة، وجاءت الصورة ملونة تدریجیا، بالأ

یحیل إلى الظلام والكآبة والجهل، ویلیه الرمادي الفاتح الذي یشیر إلى التداخل والنفاق 

، ثم یأتي اللون الأبیض الذي ظهر في الخلفیة الصورة والكتابة، 1والضبابیة في كل شيء

فاء والبراءة، والى جانب هذه وفي قمیص وقبعة وحذاء الممرضین، إذ یرمز الأبیض إلى الص

الألوان المذكورة نجد ألوانا أخرى ظهرت في الرسم وسط الصورة كاللون الأخضر في ملابس 

الممرضین وكذا جزء من العلم الجزائري یرمز إلى الهدوء والحیاة والاستقرار إلى جانب اللون 

ا رمز الإسعافات، كما الأحمر في علامة القبعة وفي الجزء العلوي من المآزر والتي معناه

یظهر اللون الذهبي في الإطار الذي یحمله كلا الممرضین، هذا وقد جاءت الصورة مجردة 

من الخطوط حیث یسهل الرسام على المتلقي فهم الرسالة، حیث مال الرسام بالصورة ناحیة 

المرجع السابق، ص ن.1
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قة البشریة الوسط لیدل بها على توازن رؤیة الأشیاء وكذا انتباهه الدقیق والتركیز على الحقی

.1والملاحظة المتزنة

حملت الصورة العدید من الأفكار والدلالات كما تناولت موضوعا یعتبر من مواضیع 

الساعة یخص قضیة سیاسیة اجتماعیة. أحدثت الكثیر من التساؤلات في وقتنا الراهن.

leلقد قام الكاریكاتوري  Hicم بتوظیف الإطار المرسوم علیه صورة لبوتفلیقة والعل

الجزائري الذي یحمله الممرضان. وقد رافقت هذه الصورة عبارة '' بوتفلیقة یعود إلى الجزائر '' 

وهذا دلیل على أن مسالة اختفاء الرئیس، وعودته إلى البلاد من المشفى أمر واضح للعیان.

الرسم هنا یحمل نوعین من الإیقونات البصریة: یتمثل في الممرضین وهي عبارة عن 

قطاع الصحة، والإطار لصورة بوتفلیقة الذي یعتبر أیقونة على عودة الرئیس.أیقونة ل

لسانیة: تمثلت في العبارة الواردة في الرسم '' بوتفلیقة یعود إلى ارض الوطن '' واسم 

le Hic یعتبر أیقونة لإمضاء صاحب الرسم الكاریكاتوري، أما القلب الأحمر فوق حرفI

) فوق كلمة(le Hic شر رمزي سمیولوجیا، ولقد اختزلت الصورة في حد ذاتها فهو مؤ

عدة دلالات تصب كلها في موضوع واحد ألا وهو الوضعیة الصحیة للرئیس حتى بعد ذهابه 

وعودته من مستشفى سویسرا. 

اتخذ الجزائریون موعدا لتنظیم مسیرات تتجدد فیها مطالبهم عبر شعارات تعكس وعي 

تغییر، وذلك منذ بدایة الحراك الشعبي الذي جاء في لغة من كتبها وتطالب بالحریة وال

.113، صالمرجع السابق1
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حضاریة راقیة وواعیة فجاءت سلمیة بعیدة عن العنف هزت العالم وأثرت فیه، وهي شعارات 

یرفعها أصحابها بحسب كل حاله وموقفه مع تطعیمها بلمسة إبداعیة مرفقة بصور ورسم 

ضع الصحي للرئیس'' فتبعتها تساؤلات كاریكاتوري، تمتعت هذه الصورة بإیصال رسالة '' الو 

تداولت في شبكات مواقع التواصل الاجتماعي والشارع، مما جعل المسالة مسالة رأي عام، 

وتمیزت الرسالة باتفاق بین المرسل المرسل إلیه قصد التأثیر والتبلیغ وإیصال رسالة إلى 

العالم والإعلام والراعي العالمي.

في الحراك(ترجي الشعب بوتفلیقة للرحیل): اللافتة الدعابة9الصورة

مأخوذة بین عدد كبیر من بارة عن لافتة لأحد المتظاهرین هذه الصورة هي ع

ه اللافتة على تا، حیث تتضمن هشوارع الجزائریة أثناء المظاهراتاللافتات المعروضة في ال

ملة المكتوبة ، إلى جانب الجعلامة غیر لغویة وهي كل من السهم والملصق (الإیموجي)

.داخل الإطار الأحمر
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حكومة المرسل إلیه هو المرسل في هذه الصورة في مواطن من الشعب، و یتمثل ال-

بغیة إیصال رسالته إلیها، فالشعب رافض تماما للعهدة الخمسة ویرغب في تغییر 

الحكومة والنظام الحاكم  لافتته هذه وبحس دعابة عالٍ یامرالنظام وإسقاطه، وهو في 

...)TVالبلاد على مختلف القنوات التلفزیونیة (لقد عرضت هذه الصورة بالرحیل، و 

Face( شبكة الانترنیت فيو  book.(

محاورها تتمثل في ورة فوتوغرافیة ذات بعد سیاسي، و تمثل نوع الرسالة في صی

:1أن الصورة تحمل ستة مشاهد

) حاملا في (عدسة الكامیرامتفائل ینظر مباشرة صوب الصورة الأول: شاب جزائري 

 الذي یرمز إلىو  .... بلییز" باللون الأسودمكتوب علیها " لا للعهدة الخامسةیده لافتة 

219-218، ص مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم –قدور عبد االله ثاني. سمیائیة الصورة  1
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كان العرب یعتبرونه رمزا للفشل والجهل والشؤم ، حیث عدم الرضا كرمز للتهدید

.1قد ورد اللون الأسود سبع مرات في القران الكریم وسوء الخاتمة، و 

الاتساع ل إلىیحیإطار مستطیل ذات هي اللافتة التي یحملها الشاب و الثاني: 

هذا و .2صرةكذا الحضارة المعاالنمو والطموح و متداد الأفقي، كما یرمز إلىالاو 

المستطیل ابیض اللون حیث یرمز ویدل اللون الأبیض سمیائیا إلى الطهارة فهو 

على الطیبة وإلى وروث الشعبي ، كما یدل في المولون المبشرین بالجنةلباس الإحرام

3صفاء الشرف. نقاء العرض و 

) ... بلییز " 5(لأسود " بلییز لا للعهدة الخامسةفي داخل هذه اللافتة مكتوب باو 

 تعیدالعربیة وأحیث نجد أن كلمة ( بلییز ) هي كلمة انجلیزیة لكنها كتبت بالأحرف

.والتي تعني التوسلPleaseصیاغتها بالانجلیزیة

م على هیئة سود مرسوم فیها رسأا یوجد رسم في اللافتة داخل إطار مربع بلون كم

الحدود ع یدل على الاحتواء و الإطار المربحیث إن، شاب ذي شعر أزرق یبكي

، كما یرمز إلى الصلابة ، والبساطة والتوازن، التساوي، الركود والثباتالمضبوطة

.اء والوحدةویحیل اللون الأزرق إلى الحزن والانطو أیضا. 

قسم –والاجتماعیة بایة سیفون. محاضرات في السیمیولوجیا، جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة، كلیة العلوم الإنسانیة1

.40، ص 2015/2016الاتصال، الجزائر، سنة علوم الإعلام و 
.42المرجع نفسه، ص2
.113، ص مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم–قدور عبد االله ثاني. سمیائیة الصورة 3
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، ویدل الثالث: الملصق الضاحك إلى حد البكاء؛ وهو ملصق دائري بلون أصفر

الشمس والقمر الزمن كما ترمز إلىالدیمومة والحیرة والاتساع، الشكل الدائري إلى

  .والكواكب

الأحمر. هو سهم منحني ذو خط عریض باللون اللافتة و : السهم المشیر إلىالرابع

اللیونة والحنان والأنوثة والدلالة،اللاتوازن كما یشیر إلىي على المنحنیدل الخط و 

، كما وجدت والحیوانبالنسبة للإنسانز للدم الذي یعني الحیاةاللون الأحمر یرمو 

، یرمز دامى الذین یعتبرونه مقویا سحریاعادة استعمال هذا اللون لدى الامازیغ الق

.الحیاة والدم ویمنح الحیویة والقوة إلى

ارحلو " : الإطار المستطیل الأحمر المكتوب بداخله باللون الأصفر " بلییزالخامس

.الصورة الجانب الأیمن أسفلو هو مكتوب في

حشد هائل من الشباب ...  احولهالبنایة من الخلف و :السادس

محاولة ظاهرات السلمیة للشعب الجزائري و لقد التقطت هذه الصورة كإشهار عن الم-

النظام الحاكم.ضه للعهدة الخامسة إلى الحكومة و سالة رفإیصاله ر 

هدفها إسقاط النظام والمحاولة في مرسل الصورة هو الشعب الجزائري إلى النظام،و 

التغییر إلى الأفضل.



63

تتضح جلیا وقوتهاالهویة الفنیة لهذه الرسالة تنتمي إلى الصورة الفوتوغرافیة الملونة،-

هذه و  الشعب التظاهر خلفه،لشاب واللافتة والملصق و في العناصر التي شملتها كا

الحالة النفسیة لملتقط الصورة وناشرها عبر:العناصر تعكس

لامة بصریة مشكلة لعامل الشاب الجزائري عالعلامة البصریة التشكیلة وتفصیلها:

ز الشاب إلى الانطلاق والتحرر، یرمالصمود والقوة والسیر نحو التغییر إلى الأفضل،

الأمر الذي لم -لمغامرة والنشاط والبلوغ والجمال، وفي بعض الأحیان إلى التهور وا

.-تشهده المظاهرات الحضاریة هذه المرة

.ة من طرف الشاب علامة عن وضع الشعباللافتة المحمول

ى ضم جمیع فئات الشعب الجزائري الجمهور المتعدد علامة بصریة مشكلة لمعن

.ط النظامورغبتهم في التغییر وإسقا

.المرح والسعادة والتفاؤلیقونیة تدل على الملصق علامة بصریة أ

ا الشعب الجزائري إیصال رسالته ، أراد بههذه الصورة ذات بعد إعلامي سیاسي-

.1فكرته في التغییر إلى الحكومةو 

: فاعلیة استمراریة رفع اللافتة '' الانطلاق نحو الامام ''  10الصورة 

  127....-118ص  مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم–قدور عبد االله ثاني. سمیائیة الصورة 1
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-10-

LAالفرنسیة )توري مكتوبا باللغة (جاء الرسم الكاریكا MARCHE A PLU AUX

ALGERIENS لقد كتبت الجزائریین "، و  التي تعني بالعربیة " المسیرة أعجبت

)بالخط الكبیر الغلیظ ( Majuscule ؛ ما یعني استساغة الجزائریین للحراك بعد أن

السیاسیة في الجزائر)،  انقلاب الأوضاعمطلبه الأول بإلغاء العهدة الخامسة ( حققه

نه یبلغ أن فإفالرسام حین یمیل بالرسم إلى الجانب الأیمن الأیسر الأسفل من اللوحة 

.كما تعني التعظیم من قدرة الشعب الشعب الجزائري جاهز للانطلاق في المظاهرات

ما الحروف اللاتینیة إلا دلالة على أن و  1ت الانتباهعریض عادة ما یجعل للفالخط ال 

TOUTالرسام متشبع باللغة الفرنسیة  AU POINT DE Départ  وON
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RECOMENCE  الجمیع في نقطة ) و(سنبدألغة العربیة (تكون صیاغتها بال... و

.الانطلاق )

المضي نحو تغییر والتجدد و حضور الشاب في الصورة یجدد الرغبة في الإن  

وبالتالي حضور العلم الجزائري في الصورة الذي یحمل الهلال الأحمر،المستقبل

ا( توالى شرحنا له في متن هذا البحث هو و اللون الأبیض) ، دینی االذي یعتبر رمز و 

لحالیة إلى الكنیسة الكاثولیكیة اعندیرمزفیدل على الطبیعة (و اللون الأخضرأما 

في الإسلام فهو یدل على الخیر والنمو أما)،قدسالروح المالمختارین عند الرب و 

قد مال الرسام ناحیة الیسار و .هل الجنة كما یعبّر عن الانشراح والهدوءهو لون أو 

، 1لیدل برسمه على الطموح والسیر نحو التقدم والعمل على تحسین أوضاع البلاد

، حیث بعة الحمراءب مغطى العینین بالقإذ یبدو الشا،هو من الناحیة النفسیة متفائلو 

، م الجزائري تتأهب ناحیة الأعلى ومشیرا بسبابته نحو الأمامیحمل في یده الیمنى العل

العلم الجزائري في سیاق الانطلاق إلى و  حیث جاء مدلول السبابة المشیرة إلى الأمام

.الحریة والدیمقراطیة إلىزائر من النظام الفاسد للعصابة  في دعوة إنقاذ الجو  الأمام

جاءت اللوحة مجردة من الخطوط حتى یسهل الرسام عملیة انتقال الرسالة إلىلقد 

تدل ،یغلب على اللوحة اللون الأبیض إلى جانب الألوان الأخرىذهن المتلقي، و 

  . 107ص  في أشهر الإرسالیات البصریة في العالممغامرة سمیائیة–قدور عبد االله ثاني. سمیائیة الصورة 1
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الاتساع والغموض والحیرة والتأمل والإیمان باالله، السماء الصافیة باللون الأزرق إلى

.1الغیب

خاتمة الفصل: 

الصورة كما سبق الإشارة نسق سمیائي دال یتداخل فیه ما هو لغوي بما هو غیر إن 

لغوي، والناظر لمدونة الصور التي تم اختیارها یجدها علامة كبرى تتألف من علامات 

جزئیة أخرى تتفاعل داخل نظامها بحیث تشكل نسقا منسجما من العلامات مما یجعل هذا 

.2النسق موضوعا صالحا للسمیائیات

، ص ن.السابقالمرجع 1

جامعة عنابة، مجلة مس '' السمیاء والنص الأدبي ''، الخا يبریر بشیر: الصورة في الخطاب الإعلامي، الملتقى الدولإ2

المخبر.





الفصل الثاني: خطاب اللافتة اللغویة والرهان التواصلي

I.تقدیم

II.اشكال الصورة اللغویة بلاغیا

التشبیه.1

قسام التشبیه.أ-1-1

غراض التشبیهأ-1-2

بلاغة التشبیه-1-3

مفهوم المجاز-1

المجاز العقلي 1-1

المجاز اللغوي1-2

الاستعارة1-2-1

الصورة والدلالة)بلاغة الاستعارة(

المجاز المرسل1-2-2

بلاغة المجاز1-3

الكنایة-2

بلاغة الكنایة-2-1

III.ج من تحلیل الصورة اللغویة ورهانات التواصلذنما

دور الاعلام في المسیرات.1

عالیة الرسوم المتحركةیصالیة الصورة عبر فإ.2

إیصالیة الصورة بالتمثیل والإحالة (الغراء اللاصق).3

سلوب المعنى في تحقیق التواصلأثیر أت.4

حالة التواصلیةالشعار في خلق الإفعالیة .5



فعالیة النحو الجزائري في الحَراك.6

دور التمثیل المُوَرَى في توجیه الحَراك .7

دور اللافتة في حمل رسالة الشعار.8

البعد التواصلي للرسم الكاریكاتوري في المسیرات.9

فاعلیة الإیصال بالشعارات المعبأة بلغة الإیموجي.10

خاتمة الفصل
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تقدیم:

لاقت اللغة العربیة اهتماما كبیرا لدى معظم الدارسین والباحثین لكونها اللغة التي نزل 

بدراسة مختلف علومها، إذ تشمل عدة علوم مما زادها التفافا واهتمامابها القرآن الكریم، 

الذي یضع المقاییس الجمالیة للكلام، حیث البلاغة، وعلم   نذكر منها: الصرف، النحو،

علوم: علم البدیع، علم المعاني، علم البیان، ومن هنا بدأ الاهتمام ثلاثةتجلت البلاغة في 

ي، باعتباره مكونه الأساسي وبؤرته بالصورة اللغویة التي تحتل مكانة هامة في الإبداع الأدب

الفنیة والجمالیة.

"سیسل دي لویسبهذا تعددت مفاهیم الصورة البلاغیة أو اللغویة، حیث عرفها " 

)Cecil Day-Lewis بقوله:'' إن الصورة رسم قوامه الكلمات إن الوصف والمجاز :

"هي رسم ل دي لویس. وبهذا نقول إن الصورة حسب "سیس1والتشبیه یمكن أن یخلق صورة''

أحاسیسه وأفكاره مستعملا المجاز والتشبیه، كما أن أساسه الكلمات حیث یرسم فیه الأدیب

ته التي یعجز التعبیر بهامكبوتاكذا دمها الفنان للتعبیر عن تفكیره و الصورة البلاغیة یستخ

بهذا ء،شیاللأباللغة العادیة وتختلف من كاتب إلى آخر بحسب خیال الكاتب وقدرة تصویره 

الأدبي، حیث یعتمده الأدیب في طرح فكرته نجد أن للصورة اللغویة مكانة هامة في الإبداع

استعارة المختلفة منبأشكالهاوإعطائها لمحة جمالیة فنیة، مستخدما بذلك الصور اللغویة 

.وهو ما سنتناوله عبر ما یأتي:وكنایة و تشبیه ومجاز

.21، ص 1982، 1، طآخرون، دار الرشید، العراقحمد نصیف الجنابي و أ، تر: شعریة: الصورة اللویسینظر: سي دي 1
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بلاغیا:أولا: أشكال الصورة اللغویة 

إن تركیزنا على الصورة البلاغیة هو من باب أنها نوع أیقوني ـ سبق الحدیث عنه ـ 

فالصورة المجازیة من قبیل العلامات الأیقونیة التي لدیها العدید من التشكلات الذهنیة 

والخطابیة؛ ما یمكننا التوقف عنده بهذا الشكل:

:التشبیه-1

:متعددة منها ما یأتيبتعریفات  ةاللغویفي المعاجم التشبیهجاءت لفظة

''لسان ، أما في معجم 1إن''التشبیه من الشبه، والشبیه: المثل، وأشبه الشيء: ماثله''-

" لابن منظور ": '' شبه: الشبه، والشبه والشبیه: المثل، والجمع أشباه، وأشبه الشيء اللسان''

ور مشتبهة ومشبهة، مشكلة یشبه بالشيء ماثله، التشبیه التمثیل. والشبهة: الالتباس، وأم

. وجاء عند علماء البیان بأكثر من تعریف وإن اختلفت هذه التعاریف لفظا 2بعضها بعض ''

أن  الخطیب القزوینيورد عبد العزیز عتیق عن أ إذولكن یبقى المعنى والمقصود نفسه،

. وإلى جانب هذا نجد أیضا أن 3التشبیه'' هو الدلالة على مشاركة أمر لأمر في معنى ''

''التشبیه بیان أن شیئا أو أشیاء شاركت غیرها في صفة أو أكثر بأداة هي الكاف أو نحوها 

أنعام نوال عكاوي: المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع و البیان و المعاني، مراجعة: أحمد شمس الدین، طبعة 1

.322، ص 1996 - ه1417لبنان، الطبعة الثانیة –جدیدة منقحة، دار الكتب العلمیة، بیروت 
.(بتصرف).652-651، ص تهذیب لسان العرب "لسان اللسان"أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور: 2
  .256ص  2010النشر، بیروت، و  البدیع، دار النهضة العربیة للطباعة–البیان –عبد العزیز عتیق: علم المعاني3
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بین .أي إن التشبیه یحدث 1ملفوظة أو مقدرة، تقرب بین المشبه والمشبه به في وجه الشبه ''

جاء في كتاب " ین، بأداة سواء ظاهرة أو مضمرة. في حشیئین مشتركان في صفة أو أكثر

بأن أحد الموصوفین ینوب مناب الأخر التشبیه هو وصف<<رؤى في البلاغة العربیة أن:

زین . أي إن التشبیه هو تشبیه شيء بشيء لهما الصفة نفسها، وكذا یورد''2بأداة التشبیه>>

:<<التشبیه صفة الشيء بما ''عن'' ابن رشیق '' أنحمد محمود المصريأكمال الخویسكي و 

.3قاربه وشاكلته من جهة واحدة أو جهات كثیرة >>

السالفة نرى بأن التشبیه مشاركة شيء لشيء آخر، وهو التعاریفمن خلال كل 

والتشبیه هو إحداث إنشاء علاقة تشابه بین أمرین لوجود صفات ومیزات مشتركة بینهما، 

، وهذا التشبیه 4طرف الثاني مشبه بهالو  جعل أحدهما مشبهعلاقة بین طرفین من خلال

، ویقوم 5یكون إما في الهیئة المادیة أو في هیئة محسوسة، إذ یساعد على بیان المعنى

6التشبیه على أربعة أركان أساسیة هي:

.256نفسه، ص المرجع 1
، دار الوفاء -دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان–حمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیةأزین كمال الخویسكي و 2

.11، ص 2006، 01النشر، طة و لدینا للطباع
.11، ص نفسهالمرجع 3
دبي، في العام والأالعربیة، قسم العریالبلاغة العربیة، منتدى اللغة يینظر: محمد عبد الرحمان العریفي: دروس ف4

html-http://www.3refe.com/vb/archive/index.php/t.224623، الموقع:19/4/2013
جلة كلیة التربیة دراسة بلاغیة تحلیلیة )، مالتشبیهیة في شعر دعبل الخزاعي(ینظر: سعد محمد علي التمیمي: الصورة5

.2م، ص2010، 63، جامعة المستنصریة، عالأساسیة
، دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان–ینظر: زین كمال الخویسكي واحمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیة6

  .11ص
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.المشبه: وهو المراد وصفه

 ،المشبه به: وهو الأمر الذي یراد إلحاق غیره به، ویسمى كل من المشبه والمشبه به

، وهذا ما جاء في كتاب '' رؤى في البلاغة العربیة '' عن 1طرفي التشبیه

.2من أنّ << التشبیه یستدع طرفین مشابهة واشتراكا بینهما >>"السكاكي"

3وجه الشبه: هو المعنى الذي یشترك فیه الطرفان.

أقسام التشبیه:2-1

لقد قسم البلاغیون التشبیه إلى عدة أقسام نذكر منها ما یلي:

التشبیه المرسل: -1

التشبیه، ویعتبر من أكثر أنواع التشبیه شیوعا في هو التشبیه الذي ذكرت فیه أداة

الكلام، وفیه تكون أكثر دقة ووضوح، وهذا النوع من التشبیه قیل بطریقة عفویة، ونجد 

.4أداة التشبیه تذكر بین الطرفین

التشبیه المؤكد:-2

ة، دار المعالم دراسة تحلیلیة لمسائل البیان، مؤسسة المختار للنشر والتوزیع، القاهر –بسیوني عبد الفتح فیود: علم البیان1

.20م، ص 1998 –ه1418، 2التوزیع، ط الثقافیة للنشر و 
.12لبیان، ص تطبیقیة لمباحث علم ادراسة –حمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیةأزین كمال الخویسكي و 2
، ص ن.نفسهالمرجع 3
.30، ص نفسهینظر المرجع4
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. وهذا النوع 1كد أن التشابه بین الطرفین أكیدهو ما حذفت منه الأداة، ویقصد بالمؤ 

أكثر بلاغة من غیونمن التشبیه یجعل المشبه عین المشبه به، ویعد في نظر البلا

التشبیه المرسل وأشد إیجازًا.

، أي إنه تشبیه لم یصرح فیه 2التشبیه المجمل: '' وهو ما حذف منه وجه الشبه ''-3

يَّ مجملا لأنه یجمل في الجمع بین وجه الشبه ولكن یستخلص من المعنى وسم

.3الطرفین، وفیه یوصف كلا من المشبه والمشبه به

.4كر فیه وجه الشبهذما المفصل: هوالتشبیه 

التشبیه البلیغ: هو التشبیه الذي حذف منه كل من الأداة ووجه الشبه وفیه یجتمع -4

یتصف به من قوة المجمل والمؤكد، وهو أبلغ أنواع التشبیه وأرقاها، نظرا لما 

المبالغة، ففي هذا النوع من التشبیه یصرح فقط بطرفي التشبیه (المشبه والمشبه به)، 

.5وفیه نوع من الإیجاز وذلك ناتج من حذف كل من الأداة ووجه الشبه

التوزیع مسیرة للنشر و م، دار ال2007 –ه 1427، 1الاستعارة المنظور المستأنف، ط: التشبیه و یوسف أبو العدوس1

.47والطباعة، ص
بیروت، میلي، المكتبة العصریة البدیع، ضوتدق: یوسف الصو البیان : جواهر البلاغة في المعاني و حمد الهاشميأالسید 2

  .242ص 
- ه1405العربیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، یز عتیق: علم البیان في البلاغة ینظر: عبد العز 3

.91، ص 2، ط1985
.230، صالبدیعو البیان : جواهر البلاغة في المعاني و السید احمد الهاشمي4
.42دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان، ص –المصري: رؤى في البلاغة العربیةزین كمال الخویسكي واحمد محمود 5
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التشبیه الضمني: نوع من التشبیه لا یوضع فیه المشبه و المشبه به في صورة من -5

، وهذا 1ا یلمح التشبیه ویعرف من قرینة الكلام ومضمونهصور التشبیه المعروفة، وإنم

یعني أن التشبیه الضمني یفهم من الكلام ولا یصرح به، ولا توجد أداة تشبیه.

التشبیه التمثیلي: وهو ما كان وجه الشبه فیه صورة منتزعة من متعدد أمرین أو -6

قد یكون من صورة ، وهذا یعني أن هذا النوع من التشبیه یحتاج إلى تأویل، و 2أكثر

مركبة وكلما كان عناصر الصورة أكثر كان التشبیه أكثر بلاغة، فهو ما لا یكون 

وجه الشبه فیه أمرا بینا بنفسه، بل یحتاج في تحصیله وإدراكه إلى تأویل وصرف عن 

الظاهر، لأن المشبه غیر مشارك للمشبه به في حقیقة وجه الشبه وإنما في مقتضاه 

.3الوجه مفردا أو مركباولازمه، سواء كان 

أغراض التشبیه:2-2

یلجأ الكاتب في التعبیر إلى استخدام أسلوب التشبیه وذلك رغبة في توضیح وإیصال 

المعنى المراد، ومن أغراض التشبیه نذكر ما یلي: 

بیان مكان وجود المشبه: وذلك حین یسند إلى المشبه أمر مستغرب لا تزول غرابته إلا -

.4بذكر شبه له

.51: التشبیه والاستعارة المنظور المستأنف، ص بو العدوسأیوسف 1
.285البدیع، ص –البیان–عبد العزیزعتیق: علم المعاني 2
، ص ن.نفسهینظر المرجع 3
.298، ص نفسهالمرجع 4
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بیان حال المشبه: ویكون المشبه مجهول الصفة، یأتي التشبیه لیوضحهما، ویسهل على -

.1المتلقي فهمها

بیان مقدار حال المشبه: وذلك من حیث مقدار حاله في القدوة والضعف والزیادة -

لنقصان، وذلك إذا كان المشبه معروف الصفة قبل التشبیه معرفة إجمالیة ثم یأتي التشبیه وا

.2یان مقدار هذه الصفةلب

تقریر حال المشبه: یكون ذلك من خلال ما اسند إلى المشبه، إذا كان یحتاج إلى التأكید -

.3والإیضاح

.4مكانته وتعظیم منزلتهجل إبرازأتحسین المشبه: ذلك من -

3تقبیح المشبه وذلك بهدف تنفیر المتلقي منه وتحقیر شانه بتصویره في صورة كریهة-
.

بلاغة التشبیه:2-3

.أن یثبت للمشبه حكم من أحكام المشبه به

كما للتشبیه قیمة فنیة في إثراء الإبداع الأدبي، من إیجاز واختصار وذلك باستخدام 

للفظ واحد ومقصود به عدة معانٍ، وكذا ما أثر منه عن العرب والمحدثین، إذ إن 

.، ص نالسابقالمرجع  1

.301الاستعارة المنظور المستأنف، ص یوسف أبو العدوس: التشبیه و 2
علم البدیع، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة، -علم البیان-علم المعاني-ف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغةیوس3

.145، ص2007، 1ط
ص  ،دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان–ةحمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیأینظر: زین كمال الخویسكي و 4

50
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هه، وهذا الانتقال مریح التشبیه ینقل المتلقي من الشيء نفسه إلى شيء طریف یشب

.1بقلیل من الخیال

 الإیضاح والتبیین: '' هو الوظیفة الأساسیة التي یقوم بها التشبیه لأنه یقرب المعنى

.2وضوحا وبیانا ''فیزداد إلى الذهن 

 المبالغة:'' وإفادة التشبیه للمبالغة،من أعظم مقاصده، ولهذا لا نكاد نجد تشبیها خالیا

.3من مبالغة''

 إثارة الخیال: ''ذلك بتشخیص المجردات وبجسد المعنویات، إذ یضفي الحیاة في

أجماد ویجمع بین المتناقضات لیرسم صور خیالیة بدیعة، تجعل القارئ أو المتلقي 

.4بصفة عامة یتعامل مع الكاتب ''

 نقل الحالة الشعوریة التي یعیشها الأدیب: لذلك یلجا الكاتب للتشبیه أو الصورة

.5غیة بصورة عامة لترجمة أحاسیسه ومشاعره اتجاه الأشیاء والموجوداتالبلا

بیروت، ط ج، -ینظر: أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، شرح وتحق: حسن حمد، دار الجیل1

.245م، ص2002
.54دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان، ص –كمال الخویسكي واحمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیة2
.55المرجع نفسه، ص 3

.(بتصرف)المرجع نفسه، ص ن،  4

.56ینظر: المرجع نفسه، ص5
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المجاز: مفهوم -2

: '' من جزت الموضع،أجوزه جوازا: سلكته وسرت فیه. وجاوزت ورد المجاز في اللغة

.'' كما قد یستعمل اسم مكان 1الشيء إلى غیره وتجاوزته، تجاوز االله عنا و عنه أي عفا ''

. لقد نال المجاز عنایة كثیرة من 2للجواز والتعدیة أو المكان الذي یجاز فیه ''فیكون مكانا 

البلاغیین الذین حرصوا على وضع تعریفات متعددة له، وإن اختلفت في الألفاظ ولكن 

المجاز هو كل كلمة أرید بها غیر ما وقعت له في وضع  أنذلك ''  یبقى واحدا،المضمون 

.أي إن المجاز هو وضع كلمة في غیر 3والأول فهي مجاز''واضعها لملاحظة بین الثاني 

موضعها وذلك لإفادة المعنى وتقویته، كما نجد أیضا عن " السكاكي "في كتاب '' رؤى في 

البلاغة العربیة'' یعرفه: '' المجاز هو الكلمة المستعملة في غیر ما هي موضوعة له مع 

المجاز هو استخدام كلمات في غیر مكانها  ؛أي إن4قرینة مانعة إرادة معناها في ذلك النوع

الأصلي، ولكن مع وجود قرینة أو كلمة أو أي شيء یدل على أنها كلمة استخدمت في غیر 

موضعها. 

حمد عبد الغفور عطار، دار العلم أ: حغة وصحاح العربیة، مادة (جوز)، تالجوهري، إسماعیل بن حماد: الصحاح، تاج الل1

.(بتصرف).87م، ص 1990، 4للملایین، ط
.68، ص م البیاندراسة تطبیقیة لمباحث عل–المصري: رؤى في البلاغة العربیة حمد محمود أزین كمال الخویسكي و 2
.69المرجع نفسه، ص3
.333، ص البدیع–البیان–عبد العزیز عتیق: علم المعاني4
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على التعریفات السابقة قسم المجاز إلى قسمین: المجاز العقلي والمجاز ناءً وب

  اللغوي.

المجاز العقلي:3-1

الفعل أو ما في معناه،إلى غیر صاحبه لعلاقة مع قرینة المجاز العقلي'' هو إسناد 

، أي إن المجاز العقلي إسنادي وهو نسبة شيء لشيء أخر، 1تمنع أن یكون الإسناد حقیقیا ''

حیث إن هذا النوع من المجاز یكون في التركیب فقط حیث عرفه " الجرجاني" ب '' المجاز 

عل أو ما في معناه إلى أمر آخر بسبب ، والمجاز العقلي یسوغ إسناد الف2الحكمي*'' 

علاقات ظاهرة أو خفیفة، وكذا القرینة الدالة على الإسناد هي عقلیة، ومن أهم علاقات 

المجاز العقلي نذكر: 

العلاقة السببیة.-

العلاقة الزمنیة.-

العلاقة المكانیة.-

العلاقة الفاعلیة .-

.71ص ،1982، 1، دار العلم للملایین، ط2علم البیان)، جبلاغة العربیة في ثوبها الجدید (بكري شیخ أمین: ال1
.338البدیع، ص –البیان–العزیز عتیق: علم المعانيعبد2

* المجاز الحكمي: یفهم بكلامه انه المجاز الذي لا یكون في الكلمة واللفظ نفسه، بل یجب إسنادها إلى المعنى الكلمة 

الأخرى لیفهم المعنى المجازي. 
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.1العلاقة المفعولیة -

:المجاز اللغوي3-2

المجاز اللغوي هو'' القسم الثاني من أقسام المجاز، یكون في نقل دلالة الألفاظ من 

،أي إن المجاز اللغوي یقوم على 2حقائقها اللغویة إلى دلالات أخرى بینها صلة ومناسبة'' 

نقل الألفاظ من حقائقها اللغویة ودلالتها الحقیقیة إلى معان أخرى ودلالات أخرى ذات صلة، 

.3ومجاز مرسل –ز اللغوي یكون في اللفظ، وهو أیضا نوعان: استعارةوالمجا

:الاستعارة

الاستعارة هي مجاز لغوي وقد اهتم بها اللغویون والبلاغیون فقدموا لها تعاریف متعددة:

'' الاستعارة مأخوذة من العاریة، واستعار طلب العاریة أي نقل الشيء من شخص إلى آخر 

ابن .كما أوردت ''أنعام نوال عكاوي'' عن "4خصائص المعارضة ''حتى تصبح العاریة من

وبهذا فان لفظ 5"أن  ''الاستعارة أفضل المجاز، وهي من محاسن الكلام'' رشیق القیرواني

استعارة جاءت من الإعارة، وإعارة لفظ لغیر مكانه، فنجد " عبد العزیز عتیق" أورد عن " 

استعمال العبارة على غیر ما وضعت له في أصل اللغة أبي الحسن الرماني : '' الاستعارة 

.172-170-171ینظر: یوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة العربیة، ص 1
.79دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان، ص –حمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیةوأ زین كمال الخویسكي2
.143، ص: علم البیان في البلاغة العربیةینظر: عبد العزیز عتیق3
.90المعاني، ص ي علوم البلاغة البدیع والبیان و أنعام نوال عكاوي: المعجم المفصل ف4
.90، ص المرجع نفسه5
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كون '' الاستعارة ما اكتفى فیها بالاسم المستعار على الأصل، ونقلت ذلك إلى جانب ، 1''

، إنها إذًا '' نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل 2العبارة فجعلت في مكان غیرها '' 

.3اللغة إلى غیره لغرض ''

من خلال التعریفات السابقة نستنتج أن مفهوم الاستعارة لم یتجاوز النقل، أي نقل 

اللفظة من استعمال لغوي لأخر، لغرض المشابهة والتوضیح وتوصیل الفكرة إلى المتلقي.لقد 

قسم البلاغیون الاستعارة من حیث ذكر أحد طرفیها إلى مكنیة وتصریحیه:

رح فیها بلفظ المشبه به، بل یطوي ویرمز له استعارة مكنیة: '' هي التي لا یص-1

، وبهذا فإنها كل تشبیه حذف فیه المشبه به والذي یدعي 4بلازم من لوازمه''

المستعار منه، یرمز له بشيء أو قرینة دالة علیه. 

كلمة أو جملة لم تستعمل في معناها الحقیقي، بل في استعارة تصریحیه: '' هي-2

نیین هي المشابهة، مع قرینة مانعة من إرادة المعنى معنى مجازي لعلاقة بین المع

،أي یرد فیها 5الحقیقي، وفي الاستعارة التصریحیة یحذف المشبه ویبقى المشبه به''

حیث 6المشبه به ویحذف المشبه، و كل استعارة تتكون من ثلاثة عناصر أساسیة:

.367البدیع، ص –البیان–عبد العزیز عتیق: علم المعاني1
.101دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان، ص –زین كمال الخویسكي وأحمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیة2
.101المرجع نفسه، ص 3
.187، ص -دراسة تحلیلیة لمسائل البیان –بسیوني عبد الفتاح فیود: علم البیان4
.65م، ص 2007 -ه1428، 1محمد ربیع، علوم البلاغة العربیة، دار الفكر ناشرون وموزعون، عمان، ط5
.107ینظر: بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبها الجدید، ص 6
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یحیة هي ما نجدها في تعریف " أنعام نوال عكاوي" كما یأتي'' الاستعارة التصر 

.1صرح فیها بلفظ المشبه به دون المشبه'' 

بلاغة الاستعارة: (الصورة والدلالة)

الاستعارة صورة من صور الإیضاح والتوسع في الكلام إذ تعطي اللفظ الواحد دلالات 

. كما ورد عن" عبد القاهر 2متعددة، وقد اعتبرها البلاغیون القدامى أعلى مراتب المجاز

إن فضیلة الاستعارة تتمثل في أنها تبرز البیان أبدا في صورة مجسدة، الجرجاني": ''

.كما أنها تتمیز بدقة في التشخیص 3وإنك لتجد اللحظة الواحدة قد اكتسبت فائدة ''

والتجسید وكذا إضافة لمسة جمالیة للمفردات، وكذا تعطي اللفظ الواحد عدة معاني 

في لفظ واحد وجامع  نوإیجاز عدة ألفاظ ومعاودلالات، وكذا المبالغة في إبراز المعنى 

یساهم في إیضاح المعنى وتوصیله للمتلقي، وكذا بث الحیاة في الجماد وتجعل الأشیاء 

.4المعنویة ظاهرة وتبرز المعاني الخفیة وتظهرها في صورة محسوسة، كأن العین تراها

: المجاز المرسل

.101لمفصل في علوم البلاغة، ص أنعام نوال عكاوي: معجم ا1
.(بتصرف).390، ص البدیع–البیان –ق: علم المعانيعبد العتی2
المرجع نفسه، ص ن.3
.391-390، صنفسهینظر: المرجع 4
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 ما وضعت لعلاقة غیر المشابهةالمجاز المرسل'' هو الكلمة المستعملة في غیر

، وهو نوع من المجاز اللّغوي یرتبط فیه المعنى الحقیقي بالمعنى 1بین المعنیین''

المجازي مع قرینة مانعة من إرادة المعنى الحقیقي، ولقد سمي مرسلا لأنه غیر 

قوله:إن  أورد عبد العزیز عتیق عن القزویني، حیث 2مقید بعلاقة مشابهة

ل هو ما كانت العلاقة بین ما استعمل فیه وما وضع له ملابسة ''المجاز المرس

، أیما تكون العلاقة فیه بین المعنى الحقیقي والمعنى المجازي 3غیر التشبیه''

الذي استعمل اللفظ للدلالة به علیه أمر غیر المشابهة وقائم على التوسع في 

ابط یجمع بین اللغة، كما أن للمجاز المرسل علاقات شتى التي تعمل على تر 

، نذكر منها : 4المعنیین ویسمح باستعمال احدهما في مكان الأخر

.علاقة سببیة

.علاقة مسببیه

.علاقة كلیة

.علاقة اعتبار ما كان

.علاقة اعتبار ما یكون

(بتصرف)..145، ص -دراسة تحلیلیة لمسائل البیان –بسیوني عبد الفتاح فیود، علم البیان1
.337البدیع في البلاغة العربیة، ص -البیان-المعانيینظر: عبد العزیز عتیق: علم2
  . 351ص  البدیع،–البیان –: علم المعانيعبد العتیق3
.145، ص -دراسة تحلیلیة لمسائل البیان –نبسیوني عبد الفتاح فیود، علم البیا4



83

.علاقة الحالیة

.1علاقة المحلیة

بلاغة المجاز :

التعبیر وزیادة جماله، یعتبر '' المجاز المرسل من الوسائل التي تساعد على بلاغة

وإیصاله بطریقة تأثر في نفس المتلقي، وذلك لكون اللفظ ینقل من مدلول لمدلول جدید، أكثر 

اتساعا مما یثیر فضول المتلقي للبحث عن المعنى المقصود ومتعة في الإحساس بجمال 

إحساسا أقوى ؛ بمعنى أنه باب للدلالة والمعاني التي تضیف إلى نفس المرسل إلیه 2البلاغة''

بالعبارة.

الكنایة:-3

الكنایة في تعریفها اللغوي من: '' كنى، یكني، كنایة الشيء عن كذا: ذكر لیدل به 

، والكنایة من فعل كن، یكن كنا الشيء: ستره في كنه وغطاه وأخفاه والعلم: 3على غیره ''

ن بأنها: '' لفظ أطلق ، حیث عرفها البلاغیو 4استره. الكنایة: '' أن تتكلم بشيء وترید غیره ''

.160....145ینظر: المرجع السابق، ص 1

.146، ص السابقینظر: المرجع  2

.339، ص وي: معجم المفصل في علوم البلاغةانعام نوال عكا3
.481، ص -تهذیب لسان العرب –أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور: لسان اللسان 4
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، والكنایة من احد أسالیب البلاغیة، 1وأرید به لازم معناه، مع جواز إرادة المعنى الأصلي''

وهي تعبیر استعمل في معنى خیالي وضع له مع جواز إرادة المعنى الحقیقي، كما عرفها " 

لمعاني، فلا یذكره عبد القاهر الجرجاني بقوله: '' الكنایة أن یرید المتكلم إثبات معنى من ا

باللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو تالیه في الوجود، ویجعله دلیلا 

.  وكذا التعریف الوارد عن " ابن الأثیر" أنه:'' كل لفظة دلت على معنى یجوز 2علیه'' 

ا هي ، فالكنایة بهذ3حمله على جانبي الحقیقة والمجاز بوصف جامع بین الحقیقة والمجاز''

اللفظ الذي یدل على معنى وذلك المعنى یجوز استعماله بمعناه الحقیقي والمجازي. ومن 

التعاریف السابقة نجد بأن الكنایة تدور حول تعریف واحد مداره أنها تدل على كل لفظ یرید 

به معنى غیر معناه الحقیقي الذي وضع له، مع جواز إفادة المعنى الحقیقي،وقد قسمت 

:الكنایة إلى

كنایة عن صفة: '' ذلك بان یذكر في الكلام صفة أو عدة صفات بینها وبین صفة -1

أخرى تلازم وارتباط، بحیث ینتقل إلى الذهن بادراك الصفة المذكورة إلى الصفة 

.139بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبها الجدید، ص 1
م، 1991، 3، ط ةجد–ر، مطبعة المدني، القاهرة، دار المدنيعبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تر: محمود شاك2

  . 66ص 
.196دراسة تطبیقیة لمباحث علم البیان، ص –حمد محمود المصري: رؤى في البلاغة العربیةأزین كمال الخویسكي و 3
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، وتكون بذكر الصفة وبذكر الموصوف وأداة الصفة التي 1المكني عنها المرادة ''

تلازمه.

یصرح بالصفة وبالنسبة، ولا یصرح بالموصوف، كنایة عن موصوف: ''وأساسها أن-2

.2وفي هذا النوع من الكنایة نذكر الصفة ولا یذكر الموصوف ویشیر إلیه''

كنایة عن نسبة: ''وضابطها أن یصرح بالصفة والموصوف، ولا یصرح بالنسبة -3

، وهذا یعني أنه یصرح فیها بالصفة وتخصص بالموصوف 3الموجودة مع أنها المراد''

  كره.دون ذ

: بلاغة الكنایة

لأسلوب الكنایة أثره الخاص الذي یمیزه عن غیره من أسالیب البیان، وتكمن بلاغتها 

في كونها تعطي الحقیقة مصحوبة بمتعة وإقناع، كما تزید المعنى قوة مما یؤدي إلى 

.4التأثیر في المتلقي وإقناعه

هامة في الدراسات نستخلص من خلال مما سبق أن الصورة البلاغیة تحتل مكانة 

ن الصورة هي جوهر الأدب وبؤرته الفنیة والجمالیة، كما أن ، لأالأدبیة والنقدیة واللغویة

الأدب فن تصویري یسخر الصورة للتبلیغ والتوصیل من جهة، والتأثیر في المتلقي سلبا أو 

.248، ص -دراسة تحلیلیة لمسائل البیان–بسیوني عبد الفتاح فیود، علم البیان1
  . ب146مین، البلاغة العربیة في ثوبها الجدید، ص بكري شیخ أ2
.147المرجع نفسه، ص 3
.224-223ینظر: عبد العزیز عتیق: عل البیان في البلاغة العربیة، ص 4
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ما .ومن هنا سوف نحاول استخراج بعض الصور البیانیة الواردة ك1إیجابا من جهة أخرى

:ذكرناها سابقا من خلال تحلیلنا لنماذجا الصور الملتقطة في المظاهرات وهي كالتالي

الصورة اللغویة ورهانات التواصل:

دور الإعلام في المسیرات: 1الصورة 

-ه20/2/1435دبیة واللغویة، الألوكةلصورة البلاغیة الموسعة، شبكة الأجمیل حمداوي: بلاغة السرد او ا1

https://www.alukah.net/literature_language/0/64349م، الموقع: 24/12/2013



87

-1-

 رةصو المعروضة أثناء المظاهرات، حیث تحوي على الصورهذه العیّنة من بین 

یحي" الوزیر الأول السابق للجزائر، وفیها خطاب لغوي یتمثل في '' ماشي لازم الشعب لأو 

یأكل الیاغورت، جوع كلبك یتبعك ''، وهو الخطاب الأكثر شیوعا الذي ألقاه الوزیر عندما 

أعلنت الجزائر التقشف.

صرح نجد في جملة '' جوع كلبك یتبعك'' صورة لغویة تتمثل في الاستعارة، إذ 

بالمشبه به الكلب وحذف المشبه (الإنسان) أي الشعب، وأشار إلیه في الفعل (یتبعك) 

باللهجة الجزائریة، وهي على سبیل الاستعارة التصریحیه.

ولهذا الخطاب أثر كبیر في نفسیة الشعب الجزائري حیث أیقض ضمیره، وبدأ یبصر 

ولقد جاءت هذه الصورة قصد حقیقة الأشیاء ویستنتج الوضع الذي وصلت إلیه البلاد،

التعبیر وتبلیغ عن المدى الذي آلت إلیه الوطن وكذا التأثیر في المتلقي (الشعب) ومحاولة 

إقناعه وهنا یتجلى البعد التداولي حیث الذي هو الأساس في البلاغة.

تمثلت الوظیفة الأساسیة في هذه الصورة بالوظیفة المرجعیة، حیث نجد السیاق 

م الخاص بالرسالة ('' ماشي لازم الشعب یأكل الیاغورت، جوع كلبك یتبعك'') اللغوي العا

.1مقترن بین الدال والمدلول

.69عایدة حوشي: آلفا وأومیغا مقاربات في التواصل السیمیولساني، ص 1
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من بین رهانات التواصل في هذه الصورة أن یستمر الحكم بفعل القوة، لأن المرسِل 

(أویحي) قد تمادى في التعالي الخطابي، ظنا منه أن المرسَل إلیه (الشعب) لن تكون له 

جاع قبلیة لمفهوم التسلط في الخطاب الصادر عن أویحي.استر 

إیصالیه الصورة عبر فاعلیة الرسوم المتحركة: 2الصورة

-2-

على علامة لغویة وأخرى غیر لغویة، وهي ذات بعد سیاسي  الصورةتتضمن هذه 

الرئیس بوتفلیقة والملصق الضاحك  صورةإعلامي، جاءت في شكل إطار مستطیل، تحوي 

(الإیموجي)، إلى جانب الشبل أو الأسد الصغیر المقتبس من الأفلام الكارتونیة "سیمبا"، ولقد 
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وهي  " سیمبا بنسخة الجزائریة عن العهدة الخامسة "مُمَثَّلا في: اللغويالملفوظ ورد فیها 

تشبیه بلیغ: شبه الرئیس بسیمبا وحذف كلا من آداة التشبیه ووجه الشبه؛هذا وتعتبر هذه 

الصورة ساخرة وذلك لتشبیه الرئیس بسمبا الذي لا یموت ولا یتعب، حیث یتمثل المرسل إلیه 

في الشعب بغیة التأثیر فیه وتوجیهه وتحریك عقولهم وتحفیزهم وتقویة درجة الفضول لدیهم، 

تم الاعتماد على هذه الصورة كوساطة أساسیة للاتصال بین الشعب والعالم. والوظیفة  ولقد

الأساسیة في هذه الصورة هي انفعالیة إذ نجدها تهدف إلى إقامة تعبیر مباشر لموقف 

، فالتعبیر أو " سیمبا بنسخة الجزائریة عن العهدة الخامسة "المتكلم الذي هو الشعب 

حول المرسل وموجه إلى عبارة مباشرة لحال الموضوع بموازاة ما الانفعال كلاهما مرتكز 

.1یقول، كونها وظیفة تعطي انطباعا بانفعال خاص

).، (بتصرف67المرجع السابق، ص1
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إیصالیة الصورة بالتمثیل والإحالة (الغراء اللاصق)::3لصورةا

-3-

كبیر من اللافتات المعروضة في هذه الصورة عبارة عن لافتة مأخوذة بین عدد 

على لافتة في إطار مستطیل الشكل  الشوارع الجزائریة أثناء المظاهرات، حیث تحوي صورةً 

: '' وكلمات مكتوبة باللغة (الفرنسیة) Patexفي داخلها صورة لعلبة الغراء اللاصق ''

)NOUVEAU  )                                  ، (BOUTELSIKA  ) ، (Colle

au moins 20 ansسنا '' 20یة '' أللسقا اللي تشد )  وكذا مكتوب بالعرب.
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حیث إن هذا ، علامة لغویة متمثلة في الاستعارة التصریحیةن هذه الصورة تحوي أونلاحظ 

الطرف أي إن ، یكاد یختفي فیه كلیادفع المستعار له إلى الحیز الذي النوع من الاستعارة ی

.1لمشبه بهبیه هو االمذكور من طرفي التش

حیث یمكن تحلیلها على الشكل الموالي: 

 الرئیس بوتفلیقة:المشبه.

الغراء اللاصق.المشبه به :

یكمن في وجه الشبه بین قوة تمسك الرئیس بوتفلیقة بكرسي الحكم و قوة وجه الشبه :

سنا '' 20، حیث أشار إلى ذلك في أسفل اللافتة بجملة '' أللسقا اللي تشد 2الغراء اللاصق 

شدة تمسك الرئیس بكرسي الحكم ورفضه التخلي عنه بالغراء اللاصق .ففي هذه الصورة شبه

إذ تم تولید ،ن شیئین منفصلین بقوة لمدة طویلةبقوة كقوة وشدة الغراء اللاصق الذي یشد بی

لم یذكر ''، فالمشبه به هو الغراء و Patex'' من تسمیة الغراء ''BOUTELSIKAتسمیة '' 

'' على سبیل BOUTEترك قرینة تدل علیه '' لمشبه الذي هو الرئیس بوتفلیقة، بل تركت ا

والمرسل هنا هو الشعب الذي یرسل خطابه إلى الشعب الجزائري .یهتصریحالستعارة الا

الجمیع وتقویة درجة الفضول لدیهم حول الأوضاع خاصة والعالم عامة بغیة التأثیر في 

السیاسیة السائدة في الجزائر.

11، ص لإسلامیة والعربیة في دبي، كلیة الدراسات االتشبیه والاستعارة في اللغة والعمارة:ینظر: عماد یونس لافي1

.13-12، ص المرجع نفسه 2
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: تأثیر أسلوب المعنى في تحقیق التواصل4الصورة

-4-

مستطیل جاءت للتعریف بحدث  ، وجاءت في شكل إطارعلامة لغویةتحویهذه الصورة حول 

سیاسیة متجذرة من الماضي والحاضر والمستقبل، وهو حدث العهدة تاریخي له أبعاد 

الخامسة ورفض الشعب لها، وتحوي هذه الصورة مجموعة من المشاهد وهي الشاب 

وصندوق الانتخابات، وبطاقاتها والإیموجي المصدوم من قرار الرئیس للترشح للعهدة 

' حیث إنها تمثل استعارة، فالمشبه الخامسة إضافة إلى علامة لغویة هي: '' الهردة الخامسة '

( المستعار له )هو العهدة، والمشبه به ( المستعار منه ) هو الهردة، وترك قرینة لفظیة دالة 

، حیث یتمثل أثرها البلاغي وذلك على سبیل استعارة مكنیةعلیه وهي كلمة '' الخامسة ''، 

لأوضاع التي آلت إلیها البلاد، في التأثیر في نفسیة الشعب وإیقاظ ضمیره ولفت نظره إلى ا
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یسعى والوظیفة الأساسیة التي نستخلصها من هذه الصورة هي وظیفة مرجعیة تاریخیة، 

المرسِل من خلالها إلى تضخیم مفهوم الهردة في ذهن المرسَل إلیه، لأنّ عهدة معناه قبول 

ب التركیز علیها في هذا التي یج نتباهیةوهردة معناها أفیقوا إنها حالة طوارئ.إنها الوظیفة الا

النوع من الخطاب.

: فاعلیة الشعار في خلق  الإحالة التواصلیة:5الصورة

-5-

هذه الصورة في أحد الشوارع الجزائریة أثناء المظاهرات تتمثل في خروج حشد كبیر من 

السائد، رافعین شعارات ضده؛ إذ نجد أن  الشعب الجزائري في مسیرات رافضین فیها النظام

هذه الصورة تحوي خطابا لغویا " الشعب یرید إسقاط النظام "، وتمثل هذه الصورة اللغویة 

استعارة، حیث شبه النظام الذي هو شيء معنوي بشيء مادي، وحذف المشبه به (إلى شيء 
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ة مكنیة. وتهدف إلي یسقط) وترك قرینة دالة علیه، وهي لفظة إسقاط، على سبیل استعار 

تجسید المعنوي في قالب مادي، وهذه الجملة من بین الشعارات التي یتلفظها الشعب 

الجزائري أثناء المظاهرات للتعبیر عن رغبته الملحة في تغییر النظام، وقد كان له أثر في 

التأثیر في نفسیة الشعب وكذا توصیل الفكرة إلى النظام. 

وعلى تصدیرها إلى العالم بأسره: صال رسالة الشعب في الداخلإلى إیلقد قادت الشعارات 

وهي تجاوز لعلاقة اتصال بین مرسل ومرسل إلیه لأنها تهدف إلى إحلال الرسالة محلها من 

أذهان كل من یراها إفهاما وإخبارا ومفاهمة، وهو الأمر الذي أظهره الإعلام العالمي من 

قبیل:

الجزائري في الحَراك:: فعالیة النحو 6الصورة 
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-6-

-والوزیر الأول أویحیى -تتكون هذه الصورة من عدة صور جزئیة لكل من (الرئیس بوتفلیقة

-والقنوات التلفزیونیة الإعلامیة الجزائریة -وأعضاء البرلمان -ووزیرة التربیة نوریة بن غبریط

.والشعب الجزائري..) 

تحوي هذه الصورة علامة لغویة تتمثل في: التشبیه التمثیلي.إذ نلاحظ أن كل صورة  

مرفقة باسم في أعلاها مأخوذة من النحو العربي على سبیل الإحلال. مثل الرئیس شبه 

ببعیدة، بالضمیر الغائب لكونه غائب عن أنظار وأذان الشعب ولم یظهر منذ مدة لیست 

 ك لما آل إلیه قطاع التعلیم والتربیة في الجزائر، وكما شبهوكذا بن غبریط بالحال وذل

القناة الأرضیة) التي تمیزت بالحیاد نحو -الشروق-القنوات الإعلامیة بأدوات العلة (النهار

النظام، أما أعضاء البرلمان فقد شبهها بالأدوات الناصبة وشبه الشعب بالمفعول فیه، وهذه 
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یهات لذلك سمي بالتشبیه التمثیلي لكونه تشبیها مركبا من الصورة الكلیة جامعة لهذه التشب

عدة عناصر؛حیث تهدف الصورة إلى التقاط الواقع الجزائري من مادیته وإرساله في الهیأة 

التعبیریة إلى الهیئة الحاكمة واللاشرعیة، وتكمن رسالتها في جهودها رغبة في التغییر.

ه الحَراك: : دور التمثیل المُوَرَى في توجی7الصورة 

-7-
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التوریة فن من فنون البدیع، وتعني إیراد لفظ له معنیان، أحدهما قریب ظاهر غیر 

. أي إن یذكر لفظ 1مقصود وهو المورى به، والثاني بعید خفي مقصود وهو المورى عنه

وهو غیر مراد ویقصد بها إخفاء واحد له معنیان أحدهما قریب ظاهر یتبادر إلى الذهن 

.2المعنى البعید وستره بالمعنى القریب، الذي یتوهمه القارئ عند سماع اللفظ 

تعكس هذه الصورة صورة فوتوغرافیة مرفقة بخطاب لغوي ورد باللهجة الجزائریة'' جاو 

الحملة یدیرو الحملة ... داتهم الحملة ''، حیث إن المقصود بكلمة '' الحملة '' الأولى هو

الانتخابیة للحزب، أما الثانیة '' الحملة ''  فیقصد بها الفیضانات، وهذا ما یعرف في اللغة 

العربیة بالتوریة، وذلك لكون الجملة تحمل كلمتین متشابهتین في اللفظ ومختلفتین في 

المعنى، حیث إن المعنى القریب للذهن هو المعنى الأول لكن المقصود هو المعنى الثاني 

لبعید، والغایة منها إثارة ذهن الشعب ولفت أنظاره إلى حالة الأحزاب التي تقیم حملات ا

انتخابیة ورد فعل الشعب حیالها.

یكمن جمال هذا الأسلوب في الانتقال الذهني من المعنى القریب إلى المعنى البعید. وهي 

مبطنا هو المقصود، تقنیة تعتمد على فك التشفیر من طرف المرسَل إلیه، لأنها تظهر معنى

وهو معنى یحتاج إلى إعمال الذهن ویبرز قیمة حامله(المرسِل).

.297م، ص2001-ه1421، 4عبد العزیز قلیقلة: البلاغة الاصطلاحیة، دار الفكر العربي، ط1
م، 2010-ه1431، 1)، دار جریر للنشر والتوزیع، طوالمعاني والبدیع-البیانالمجد: الواضح في البلاغة (أحمد أبو2

  .184ص 
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: دور اللافتة في حمل رسالة الشعار:8الصورة 

جاءت هذه الصورة على شكل اللافتة التي یحملها أحد المتظاهرین في الشوارع 

بالحروف الجزائریة، وهي ذات إطار مستطیل الشكل بیضاء اللون مكتوب علیها 

'' باللون الأحمر وأسفلها مكتوب بالعربیة '' كلیتو TchimTamurtاللاتینیة(الأمازیغیة) ''

لبلاد '' باللّون الأسود مصحوب برسم لأحد أعضاء الحكم ممثلا في شخص مستشار الرئیس 

وأخیه) یشرب من برمیل أسود دلیلا على نهب ثروات الأرض الجزائریة.

لغویة متمثلة في الكنایة التي تظهر في جملة '' كلیتو تحوي هذه الصورة علامة 

"، وهي كنایة عن صفة (سرقة ثروات البلاد ونهبها). وبما أنها TchimTamurtلبلاد'' و''

وردت بلغتي الجزائر  العربیة والأمازیغیة فإن المرسل قد هدف إلى إیصال معالم الدولة 

أبعاده الحضاریة.الجزائریة القارة، لأنه واعٍ برهانات الحراك و 



99

: البعد التواصلي للرسم الكاریكاتوري في المسیرات:9الصورة 

في هذه الصور الكاریكاتوریة یوجد رسم للوزیر الأول السابق " عبد المالك سلال " 

یظهر فیها مكره وخداعه للشعب من خلال تصریحه أن الدولة متحكمة في 

لغویا مكتوبا باللهجة الجزائریة''  الأوضاع السیاسیة، وتحوي هذه الصورة خطابا

نطمنوكم رانا متحكمین في الأوضاع '' وهي عبارة عن كنایة عن صفة لأوضاع 

البلاد والنظام الفاسد التي یحاول أعضاء الحكومة إخفاءها، ذلك إلى جانب جملة 

" منحدر خطیر " المكتوبة على لوحة الإنذار، وهي دلیل على أن الخطر قد بدأ 

.2016ذیتصاعد من
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یشكل الكاریكاتیر مساحة خطابیة هامة في إیصال الرسائل بطریقة هزلیة، ولعل 

ارتباط اسم سلال بالتنكیت والدعابة جعله الأنسب إلى عرضه بهذا الشكل، وهنا 

الدعابة نلاحظ اهتماما من قبل المرسل بالتلمیح دون التصریح حفاظا على روح

التي تحمل المعاني بخفة.
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: فاعلیة الإیصال بالشعارات المعبأة بلغة الإیموجي:10الصورة 

-10-

هذه الصورة من بین الصور التي اخترناها للتحلیل في بحثنا، وهي عبارة عن لافتة 

لغوي في أحد المسیرات السلمیة في الشوارع الجزائریة، ویظهر لنا أن هذه اللافتة ذات طابع 

وغیر لغوي لاحتوائها على الملصقات، لكن یغلب علیها الجانب اللغوي وذلك لكونها تحتوي 

على عبارة (ألو مستشفى جوناف أعطونا الرایس حنا عندنا انتخابات مهمة .... نتوما 

معندكمش انتخابات ) وهي واردة باللهجة الجزائریة، وجاءت عبارة عن مجاز عقلي، ذلك 

و " الذي هو فعل استخدم إلى غیر فاعله، حیث إن الاتصال هنا موجه لوجود كلمة " أل

لمستشفى ولیس للحكام (أشخاص معینین) وعلاقته مكانیة.
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ویعود سبب ورود معظم اللافتات باللهجة الجزائریة لكون الخطاب موجها للجمیع، 

رة هو خطاب من الشعب إلى الشعب، یمكن لجمیع فئاته فهمها. حیث إن المرسل في الصو 

الشعب والمرسل إلیه هو الشعب ككل والعالم عامة بغیة إیصال حال الأوضاع التي آل إلیها 

الشعب الجزائري في هذه الفترة.

من خلال تحلیلنا لهذه الصور نلاحظ أن اللافتة اللغویة لها دور كبیر في إبلاغ 

ا أشارت فایزة الفكرة وتحقیق التواصل، خاصة  كون هذه الصور تحمل خطابا لغویا، كم

یخلف في كتباها '' سمیائیات الخطاب والصورة '' أن السبیل الوحید إلى تحقیق حصر دلالي 

لمعاني الصورة، هو إرفاقها بإرسالیة لغویة تشرحها وتولد نقطة إرساء معنویة تضبط حدود 

.1التدلال في ثنایا الصورة

.123ینظر: فایزة یخلف: سمیائیات الخطاب والصورة، ص1
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خاتمة:

نصل في ختام بحثنا إلى رصد أهم النتائج المتوصل إلیها من خلال مقاربتنا للصورة 

اللغویة وغیر اللغویة لعینات مأخوذة من صور اللافتات المرفوعة في المظاهرات الجزائریة و 

التي نعرضها كالآتي: 

وأفكاره، تعد الصورة أداة تعبیریة اعتمدها الإنسان منذ زمن بعید، للتعبیر عن أحاسیسه-

وبهذا تعتبر الصورة أحد أهم العلامات غیر اللغویة التي تحمل دلائل لغویة و بنى دلالیة 

صارمة.

تتعامل الصورة مع الأفعال وتحددها مع ذكر ماهیة الشيء، مثلها مثل كل من الخطاب -

ثر ما واللغة، حیث إن الصورة أقدر على التعبیر عن الأفكار المشاعر، وبإمكانها احتواء أك

تحویه اللغة في تجلیاتها المختلفة.

تؤدي الصورة دورا فعالا في التواصل، إذ تمارس هیمنة على المتلقي وهي عنصر مهم في -

تشكیل شخصیة الإنسان وتصوراته في الواقع، حیث أدت صناعتها إلى سیطرة ثقافة الشكل 

والمظهر والرمز على حساب ثقافة الجوهر والمضمون.

بحثنا دراسة تطبیقیة بمقاربة سمیائیة، باعتبارها العلم الذي یبحث في اعتمدنا في 

أنظمة العلامات أیا كان مصدرها، لغویا أو غیر لغوي، أما الجانب الثاني من البحث فكان 

منصبا على دراسة الصورة اللغویة (البلاغیة البیانیة) وفق عملیات بروزها وتوظیفها داخل 

ام الصور اللغویة في الإقناع والتأثیر في المتلقي بمعنى الصور، حیث تهدف إلى استخد
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خفي لم یصرح به.  لقد أصبحت الصورة لغة تخاطبنا، برموزها وأشكالها ومساحتها الملونة، 

ونحن نفهمها ونسعى للتواصل بها من خلال إعادة القراءة التحلیلیة لهذه المكونات.

، لأن فاعلیتها تتجاوز العرض للصورة إذًا قدرة على تغییر الفكر والإحساس

بل تهدف إلى التأثیر الذي یختلف وقعه من فرد إلى آخر، ودون التركیز على الأبعاد 

السیاسیة للحراك، یمكننا القول؛ إنّ اللافتة في صور الحراك الجزائري قد نقلت حضارة 

الجزائریین ووعیهم للجزائري ولغیره.
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ملخص: 

راك لافتات الحَ -( خطاب الصورة ورهانات التواصل في اللافتاتیتضمن هذا البحث 

مما جاء  أهم) وهو موضوع واسع ونظرا لضیق الوقت سنحاول تلخیصه لكم بتقدیم -أنموذجا

فیه.

ف والتعبیر عن حیاة الإنسان، والتواصل مع الخطاب أساسا وظیفیا في وصیعتبر

من أشكال شكلاأم غیر لغوي، كما تمثل الصورة في عصرنا  كان لغوي اسواءأفراد المجتمع

الخطاب، وذلك لدورها الفعال كونها تكون قناة تواصل لها القدرة على منافسة الكلمة، حیث 

تساعد المتكلم على توضیح فكرته للمتلقي وكذا التأثیر فیه وجعله یتفاعل معه، وبهذا ظهر 

للحصول على خطاب انجح.ستخدام الصورة في التعبیر ما یعرف بخطاب الصورة، وهو ا

وهذا ما تدور حوله إشكالیة هذا البحث المتمثلة في: كیف أسهمت الصورة في تحدید المسار 

التواصلي بین الشعب والحكومة؟ 

لاختیار هذا الموضوع، أساسي فعادتعتبر الأوضاع الحالیة التي تعیشها الجزائر 

ي الصورة كوسیلة للتعبیر عن أرائه وتوصیلها للرأي العام، وكذا حیث اختار الشعب الجزائر 

ضرورة الملحة لدراسة هذا النوع من الخطابات ( خطاب الصورة) .

بیان الدور الذي تلعبه في الخطاب الغرض من هذا البحث مقاربة مفهوم الصورة و 

كونها ركن من أركان التواصل. 



التواصلي، والبحث وفق المنهج السمیائيطبیعة الموضوع تفرض علینا دراسة البحث

عن العناصر التي تجعل من الصورة خطابا وذلك لما تحمله من جودة في التبلیغ والتواصل 

وما تملكه من جمالیة فنیة تجعلها تؤثر في المتلقي.

ها الإحاطة بموضوع البحث وتحدید لقد قسمنا عملنا هذا إلى مقدمة عامة حاولنا فی

، إلى جانب مدخل المعنون بتحدید المفاهیم '' حیث تطرقنا فیه إلي تحدید مفهوم شكالیتهإ

الخطاب، ومفهوم الصورة، والتواصل ، والسمیاء'' 

'' خطاب اللافتة غیر اللغویة ورهاناتها التواصلیة'' حیث عنوناه ب الأولصل فال

التعبیر الفني وهي شكالأباعتبارها شكل من ( العلامةبتقدیم شامل حول الصورةاستهللناه

.متشاركة، واعتبارها في تجزیئها علامة دالةوأبعادذات موضوع محدد وتقوم على عناصر 

ثم تطرقنا إلى أصناف العلامات( الایشاریة، المؤشریة، الایقونیة، الرمزیة). بعدها اشرنا إلى 

تواصل. النمط التواصلي للصورة غیر اللغویة كونها تلعب دور فعال في تحقیق ال

التواصلي.  ها بعدوربطناها ثم عرجنا إلى تحلیل بعض الصور المأخوذة من الحراك 

تحت عنوان '' خطاب اللافتة اللغویة والرهان التواصليأوردناهالفصل الثاني فقد أما

(البلاغیة)فبدناه بتقدیم عام حول الصورة اللغویة ( العلامة اللغویة ) باعتبار الصورة اللغویة

تخدم من اجل التعبیر عن الأفكار والأحاسیس التي یصعب التعبیر عنها باللغة العادیة، تس

الكنایة –الاستعارة –المجاز –ثم انتقلنا مباشرة لتحدید أشكال الصورة اللغویة بلاغیا ( التشبیه 

على  تأثیرهابلاغتها وكذا  إلى)حیث حددنا مفهوم كل عنصر من لعناصر المذكورة واشرنا 



وربطناىا  الجزائري( المظاىرات الشعب اللافتاتتحميل بعض الصور ) إلىثم انتقمنا المتمقي 

 في المتمقي   تأثيرىاببعدىا التواصمي ومدى 

من خلال تحميمنا  إليياواختتمنا بحثنا بذكر مجموعة من النتائج التي توصمنا 

 الذي  يا الشعب الجزائريلسممية التي قام بعة من اللافتات الخاصة بالمظاىرات المجمو 

دور فعال في تحقيق التواصل بنوعييا المغوية و غير لغوية حيث تمعب الصورة ابير العالم 

  يتفاعل بطريقة عفوية .عمى المتمقي وجعمو  التأثيروكذا 

 الكممات المفتاحية:

 الحراك. -اللافتة -السيمياء -التواصل -الصورة -الخطاب
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