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أتوجه بالشكر الجزیل إلى كل الذین ساعدوني

في إنجاز هذا العمل و لو بالقسط القلیل لیصل إلى ما

بكر  أبو "المشرف  يهو علیه الآن، و أخص بالشكر أستاذ

منه من توجهات  لقیتعلى قبوله تشریفي و على ما  زروقي"

بله...فله عم الكبیر من قِ و انتقادات و نصائح، بالإضافة إلى الدّ 

جزیل الشكر و فائق الاحترام.

كما أتقدم بالشكر إلى 

دون استثناء.و الزملاء كل الأساتذة 





مقدمة

 أ 

مقدمة

هتم بدراسة كل الذي ی، السیمیاءمن فروع اً لصورة فرعا أیقونةمجال یعد البحث في 

یطغى على الساحات الإعلامیة خطابٌ الصورة ذلك لأنّ نساق العلاماتیة.الأ

الاتصالیة.و 

ها ، فإنّ عدّة في الاتصالمجالاتاجتیاح الصورة وهیمنتها على كل وفي إطار 

حیث تتُخذ موضوعاً ، الإعلامیةو  البحوث السیمیائیة تمجالاتحتل جزءاً أساسیاً في 

لالیة.دّ تن أبعادها الاسة أنظمتها السیمیائیة و الكشف علدر 

و البحث ،دّلالي للكاریكاتورتالجانب الأن نركز في بحثنا هذا علىیناأَ رَ من هنا 

أخذ عینة من و قد خصصنا ذلك بعن علاقة الصورة  بالرسائل اللسانیة المصاحبة لها،

من النظریات مستفیدین، "القدس العربي"صحیفةصور الكاریكاتوریة المنشورة فيال

و من ثم ینصب اهتمامنا .ئیة و المجال التشكیلي و الفني للصورة الكاریكاتوریةالسیمیا

بالجانب اللساني ثم ربطها ،في هذا البحث على تقدیم أهم النظریات السیمیائیة للعلامة

تحلیلنا للصورة الكاریكاتوریة. و بذلك كان عنوان دراستنا على هذه الصیغة: في ضوء 

أثر العلامة في تولید المعنى من خلال الصورة الكاریكاتوریة"."

ا هذا وفقاً لمنهج یُتخذ في البحوث العلمیة، بدأنا بصیاغة و لكي نسیر في بحثن

فرضیات؛ و هي:الإشكالیة لها جملة من 

للصورة الكاریكاتوریة؟ الموافقاللسانيبالمعطىمات البصریةما علاقة العلا-

و هل یمكن اعتبار الصورة الكاریكاتوریة لغة؟.-



مقدمة

 ب 

وما هي أهم ،كیف یتم تولید المعنى من خلال الصورة الكاریكاتوریة؟-

  ؟.خاصة من الجانب النفسيالتأثیرات التي تحدثها في المتلقي

ا من تحلیل الصورة الكاریكاتوریة، و التي توصلنا ي تُمكننالتّ ما هي الطرائق -

إلى إعطاء صورة تأویلیة لما تحیل إلیه؟

بتعمیق النظر في -في منظورنا–الكفیل  يالإجابة عن هذه الأسئلة ه و

، و اعتبارها سیمیائیة)signe(بوصفها علامة الكاریكاتوریةخصوصیة الصورة 

كالكلمات تشغل وفقاً لنظام خاص تفرضه السیاقات التي تنتمي إلیها الصورة.  

هدف البحث:

الكشف عن نقاط نذكر منها:یتجلى هدف بحثنا هذا  في

الصورة تحلیلفي  بورسو بالخصوص الاستفادة من جهود السیمیائیین،-

.الكاریكاتوریة

كاتوریة من منظور علم العلامات.الصورة الكاریتأویلل شاملةالوصول إلى طریقة-

إدراك الأبعاد التأویلیة للصورة الكاریكاتوریة.-

حدود الدراسة:

القــــدس "قتصــــر إجــــراء هــــذا البحــــث علــــى نمــــاذج كاریكاتوریــــة مقتبســــة مــــن جریــــدة ی

ســـــیكونو ، 2014الصـــــادرة خـــــلال عـــــام -لنـــــدن-" مـــــن العاصـــــمة البریطانیـــــة العربـــــي

كـذلك  و ،الـزمنعامـلاعتبـارمبنیاً على لصور المراد تحلیلها و تأویلها اختیاراً نا لاختیار 

نلتمس صورا في مختلف الجوانـب لأننا سنسعى إلى أنالجانب الذي تنتمي إلیه الصورة 

تنشر في أغلب الأحیان صوراً ذات مواضیع سیاسیة.و هذا لكون الجریدة سیاسیة، 



مقدمة

 ج 

ئي و التـــــأویلي، نظـــــراً لطبیعـــــة المـــــنهج الســـــیمیاتراوح بـــــینفســـــیبحـــــث ا مـــــنهج الأمّـــــ

طرق فیــه إلــى تحلیــل نمــاذج مــن الصــور الكاریكاتوریــة وفقــاً لطریقــة ســنتحیــث الموضــوع، 

تشتمل الجوانب الأیقونیة و الشكلیة و الدلالیة.

هیكل البحث:

  الي:جاءت خطة البحث على النحو التّ 

تحدثنا عن مجال البحث، و خطته و أهدافه و كذلك حدوده. و فیها المقدمة:

و تناولنا فیه مفهوم العلامة في المعجم "،"سیمیائیة العلامةعنوانبالفصل الأول:

كذلك و  ،العلامةصد أهم أنماط ، لنقف بعد ذلك لرّ ثم لدى الفلاسفة و السیمیائیین

، مركزین في القاعدیة للعلامةمكوناتها التي استنتجناها من خلال عرض أهم النماذج 

سوسیر و بورس.الأمر على دی

منظور السیمیائي إلى ال"الصورة الكاریكاتوریة من : عنوناه بـ الثانيالفصل

ركیز فیه على دراسة الصورة الكاریكاتوریة و إنتاج ، و قد تم التّ أویلي"المنظور التّ 

.و مكوناتهاتوریةالكاریكاأنماط الصورة شارة إلى و ذلك بعد الإالمعنى، 

و قد خصصناه للدراسة التطبیقیة لنماذج من الصور الكاریكاتوریة الفصل الثالث:

الصادرة عام  الأعدادو التي ارتأینا أن تكون من "،القدس العربي"جریدة منالمقتبسة

2014.

.المتوصل إلیهاو تضمنت بعض نتائج البحث:الخاتمة

على مصادر و مراجع متنوعة، استدعتها طبیعة و قد اعتمدنا في هذا البحث 

:البحث، تمثلت أساساً في



مقدمة

 د 

.، تر: سعید بنكراد-تحلیل المفهوم و تاریخه-أمبیرتو إیكو، العلامة-1

  .ءمراجعة: میشال زكریا، دانیال تشاندلر، أسس السمیائیة، تر: طلال وهبه-2

.عادل فاخوري، تیارات في السیمیاء-3

مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات -االله ثاني، سیمیائیة الصورةقدور عبد -4

.-البصریة في العالم

شادي عبد الرحمان، الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة -5

رسالة لنیل (دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لنماذج من صحیفتي "الیوم" و "الخبر"، -الوطنیة

).و الاتصالشهادة الماجستیر الإعلام

الخوض في مثل هذه نَّ مكن القول إفیُ ،التي لاقیناها في هذا البحثصعوباتالا أمّ 

دراسات لها علاقة بمجال و ذلك لقلة المراجع التي تناولت،البحوث لیس بالأمر السهل

تطبیق المنهج لة قبالإضافة إلى احیة التأویلیة.نّ الخصوصا من ،الكاریكاتوريالخطاب

هذا المنهج یطبق بكثرة على النصوص الشعریة منها أویلي على الصور، بحیث نجد التّ 

و النثریة.

،غایاتوء ما استطعنا تحقیقه من نتائج و قات في ضیو قد حاولنا تجاوز هذه المع

فله كل الشكر و التقدیر.المشرفضوء إرشادات و توجیهات أستاذي و كذلك في 
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مفهوم العلامة:أولاً:

مفهوم العلامة في المعاجم:-1

العلامة السّمة، و الجمع عَلامٌ، و هو من الجمع الذّي «:جاء في معجم لسان العرب

ما «:على أنهافي معجم الوجیز. و وردت لفظة العلامة1»لا یفارق واحده إلاّ بإلغاء الهاء

و (في الطِبّ): ما -یُعلَّم به الشيء، و ما ینصب في الطریق فیُهتدى به. (ج) علامات. 

.2»یكشفه الطبیبُ الفاحِص من دلالات المرض

یلاحظ من خلال التعریفین السّابقین، أن مفهوم العلامة قریب من مصطلح الدّلیل الذي 

ء آخر، لكن هذا لیس من وجهة الدّراسة اللسانیة، و الذي أتى یعني دلالة الشيء على شي

نقول أنّ العلامة في مفهومها القدیم و كما ذُكر في معجم و یمكن أنّ .*سوسیرديبه  

حیث تتمثل في تلك الأعراض المرضیة التي یتعرف الفاحص الوجیز ارتبطت بمجال الطب

حین أحمد یوسف هذا ما ذهب إلیه و  من خلالها نوع المرض الذي أصیب به المریض.

دار إحیاء ،  3ط ،9ج ،صححه أمین محمد عبد الوهاب و محمد الصادق العبیدي،لسان العربابن منظور، معجم-1

  .373ص  ،1999بیروت،التراث العربي،

 .432ص، 1994،مصر، التّعلیم و وزارة التّربیة،معجم الوجیز،مجمع اللّغة العربیة-2

مجموعة الوحدات اللغویة تتكون من الصورة الصوتیة المدركة بالسمع، و مفهوم یتمثل في الدلیل عند دي سوسیر هو*

.مجموع السمات المفهومیة أو الدلالیة التي تحیل إلیها الكلمة المتلفظ بها



لأول                                                 صل ا لامة الف سیمیائیة الع

7

التفكیر الإغریقي قد تدل على عرض من الأعراض المرضیة و یقال «العلامة فيقال بأنّ 

.sémeion«1لها حینئذٍ 

dicitionaire)و وردت كلمة العلامة في قاموس الفلسفة لأباغنانو  de philosophie

d’Abbaganano) و یُشیر .2»على شيء ما أو حدث ماكل شيء أو حدث یحیل «بأنّها

طبیعة مادیة تشمل على كلى الأشیاء التي تحیل  اتالتعریف هنا إلى أنّ العلامة قد تكون ذ

بدورها إلى أشیاء أخرى، كما قد تكون العلامة سلوكاً یدل على حدث أو سلوك آخر.

ما یحیل فالعلامة كما تتفق علیها المعاجم هي كل ما یدل على شيء آخر، بمعنى كل

لغویة سمعیة أو رموز و إشارات أمإلى شيء ما أو ینوب علیه (سواء كان مؤشرات

سلوكات نابعة من الإنسان) فهو علامة. فرؤیة الدّخان مثلاً و هو ینبعث من مكان ما دلالة 

لإجابة √) على وجود حریق، وبالتّالي الدّخان هنا یعد علامة. و مثلا علامة (  دالة على ا ال

حی ص    حة.ال

:میائیینیالفلاسفة و السّ عند علامةال - 2

یعد مصطلح العلامة و البحث في طبیعتها من بین القضایا المطروحة في ساحة 

الدراسات السیمیائیة و الفلسفیة من قبل الباحثین في اللغة و الفلاسفة،  و قد نتج عن الأمر 

ظهور تعاریف مختلفة عدیدة لمصطلح العلامة.

.20، ص2005المغرب،لمركز الثقافي العربي،، ا1أحمد یوسف، السیمیائیات الواصفة، ط-1

، 2007بیروت،،، المركز الثقافي العربي1ط، تر: سعید بنكراد، -تحلیل المفهوم و تاریخه-لامةأمبیرتو إیكو، الع-2

 67ص
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André)لالاند أندریهورد تعریف  Lalande)
 للعلامة في موسوعته الفلسفیة بمعنى

الإشارة، و جاء مفهومها على ثلاث أنحاء: العلامة هي (الإدراك راهن یُسوغ بكیفیة أكیدة 

نسبیاً إقرار متعلقا بأي شيء...). و هي (عمل خارجي و قابل للإدراك یرمي إلى إبلاغ 

، شكل أو صوت یقوم مقام شيء غائب أو إدراكه اً مادی اغرضً إرادة). و أیضا تعد (

. فالعلامة عنده هي كل شيء مدرك یحیل إلى شيء آخر و هذه الإحالة قد 1مستحیل...)

طبیعة مادیة تقوم ل مدرك یهدف غرض التواصل. و هي ذاتكون یقینیة أو محتملة، و عم

المفهوم یشتمل علیهایمكن أنالنقاط التيمقام شيء غائب. و هو بتعریفه هذا قد رصد أهم

العام للعلامة.

في تعریفه للعلامة إلى صنف من أصناف العلامات (Buyssens)بیوسنسو یشیر 

جه الإنسان من إیماءات و حركات و المتمثل في ذلك الصنف الذي یشمل كل ما ینت

الإنسان أداة یستخدمها «إرادي؛ حیث یقول إن العلامة هي: أصوات لغرض ما  و بشكل و 

. في حین أنّه یمكن للعلامة أن تكون 2»من أجل تبلیغ حالة وعي إلى كائن إنساني آخر

عال و البكاء و إیماءات صادرة من الإنسان بغیر قصد منه، و لا یتحكم فیها مثل ذلك السّ 

الوجه و غیر ذلك من العلامات اللاإرادیة.

) یُؤمن بأنّ )، یعد من ممثلي العقلانیة الكانطیة في ظل الجمهوریة الثالثة في فرنسا1963-1867فیلسوف فرنسي ،

القیم یجب أن تكون لذاتها لا علة مفارقة أو منفعة.

باریس، منشورات -، بیروت2، ط1ینظر: أندریه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفیة، تعریب خلیل أحمد خلیل ، مج-1

.1294، ص2001عویدات 

.65، صالعلامة تحلیل المفهوم و تاریخهأمبیرتو إیكو، -2
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charles)تشارلز موریس ى نرى الفیلسوف الأمریكي ر و من جهة أخ morris) الذي

الشّيء لن یكون علامة إلاّ إذا تم تأویله «أنّ بفي أبحاثه، أنّه یقر  لوكينهج المنهج الس

. أو كما جاء تعریفه للعلامة بصیاغة أخرى أنّ 1»باعتباره علامة على شيء من لدن مؤول

فموریسيء ما بواسطة مؤول ما". "شیئاً ما لا یكون علامة إلاّ لأنّه یُؤول بوصفه علامة لش

وجود ، معنى ذلك أنیرى على أن العلامة هي كل شيء یُحدث ما یسمى بالفعل التدلیلي

الدلالة لدى شيء ما هو من شروط تسمیة ذلك الشيء بالعلامة. فهو یركز على الجانب 

التأویلي في تعریفه هذا، و یشیر إلى أنّ العلامة تشمل على كل شيء قابل للتأویل بالنسبة 

لامة بقوله حین عرف العPeirceبورسللمتلقى. و هو ما ذهب إلیه الفیلسوف الأمریكي 

في هذا  الجرجانيو یقول .2»شيء إشارة یجب أن یُفسَّر على أنّه إشارةلكي یصبح أي«

، ذلك 3»لا معنى للعلامة و السّمة حتى یحتمل الشيء ما جعلته علامة دلیلاً منه«الصدد: 

أنّ العلامة هي كل شيء حامل للدلالة و قابل للتّأویل من قِبل المتلقي.

و یقر بأنّها تتمیز بطابع التدلیل؛ لعلامة امارسیل بِرْنیس عرف ینفسها و من الزاویة 

ما یُعلن أو ما یُعْلِم بشيء آخر یحتل محلَّه؛ فهذا یفترض علةً ما تحولُ «بأنّها یقولحیث 

 .65ص ،العلامة تحلیل المفهوم و تاریخهأمبیرتو إیكو، -1

المنظمة العربیة للترجمة ، ،بیروتء، مراجعة: میشال زكریا، السمیائیة، تر: طلال وهبهدانیال تشاندلر، أسس-2

.45، ص2008

.30، صالسیمیائیات الواصفةأحمد یوسف، -3
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دون الوصول المباشر إلى الشيء المدلول علیه، أو تجعله عسیراً، و في المقابل یفترض 

.1»بعد التسهیل الأكبر لبلوغها مباشرةعدم تطبیق هذه العلة على الإشارة 

لح الدلیل اللغوي، حیث یَقصد به بمصطسوسیرديفردینانو تُعْرف العلامة عند 

كیان مكون من الدال و هو الصورة الصوتیة، و المدلول أي المفهوم الذي یبنیه الإنسان «

ي في معناها أنّ . فالعلامة عنده حصیلة ارتباط الدال بالمدلول. و ه2»من تصوره للشيء

بین للدلیل اللغوي تعریفه في سوسیر یمیزالشيء (أ) یدل على شيء (ب) و ینوب علیه. و 

ذلك ما قة طبیعیة بین الدال و المرجع (و لا تتحكم لأیة علالمجرد كونها«العلامة و الرمز، 

اختیار الشكل و یستند الرمز إلى علاقة تجریبیة بعلل یطلق علیه مبدأ اعتباطیة العلامة)...

.3»الرمزي

على اللغة و ظواهر أخرى مرتبطة بالإنسانسوسیرديالعلامة عند تشتمل و 

یعبر عما للإنسان من الأفكار. اللغة نظام من الدلائلإنّ «حیاته الاجتماعیة، إذْ یقول: و 

آداب هي في هذا شبیهة بالكتابة، و بألفبائیة الصم و البكم، و بالطقوس الرمزیة، و صور و 

.4»السلوك، و بالإشارات الحربیة و غیرها. إلاّ أن اللغة أهم هذه الأنظمة جمیعاً 

.1294أندریه لالاند، موسوعة لالاند الفلسفیة، ص-1

 .20ص، 2006دار القصبة للنشر، ،الجزائر، 2طالب الإبراهیمي، مبادئ في اللسانیات، ط ةخول-2

سیدي -، الجزائر1ماري نوال غاري بریور، المصطلحات المفاتیح في اللسانیات، تر: عبد القادر الشیباني، ط-3

.97،  ص2007، -بلعباس

، تر: صالح القرمادي، محمد الشاوش، محمد عجینة، دار العربیةالألسنیة العامةدروس في فردینان دي سوسیر، -4

 .37ص للكتابة،
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السابقة، أن مفهوم العلامة قائم على مبدأي الإحالة  اتریفیلاحظ من خلال التع

لا تؤدي وظیفة الإبلاغ، و حیث أنّها تحیل إلى شيء ما آخر و تنوب عنه ل، والقصدیة

بورسعند اما للعلامة لكن نستطیع أن نجد التعریف الشامل لهایمكننا أن نعطي مفهوما ع

كل شيء یحیل إلى شيء آخر بأنها "شيء یفید معرفة شيء آخر"، بمعنى أنّ الذي یعرفها

ویبلغ عنه فهو علامة.

السیمیاء و العلامة:ثانیاً: 

یحدد قد كان الاهتمام بالعلامة و محاولة تحدید طبیعتها نقطة انطلاق علم جدید ل

و كما تتفق علیه معظم المراجع التي تتناول قضیة أصل و نشأة هذا العلم -تاریخ ظهوره 

من خلال الإشارة إلى عالمین من -الذي یطلق علیه مصطلح السیمیولوجیا أو السیمیائیة

) الذي أرسى معالم اللسانیات 1913-1857(سوسیرديأعلام الفكر الإنساني الحدیث، 

ك عند صدور كتابه (دروس في ألسنیة العامة)، و الفیلسوف و السیمیائي في أوروبا و ذل

فهما یُعتبران المؤسسین الفعلیین ).1914-1839(بورسساندرسشارلزالأمریكي 

ریادة علم العلامات تتوقف على أحد هذین أنّ ن أكد الباحثو للسمیائیات الحدیثة. إلاّ أنّه 

الأول لعلم الإشارات، ه المؤسس یقر بنفسه على أنّ في هذا الصدد بورسو نجد العالمین.

 یطلق على هذا العلم تسمیات عدیدة منها: السمیولوجیا، السمیائیة، العلاماتیة، علم العلامات، الدلائلیة وغیرها. و من

میائیة هو یالشائع أنّ مصطلح السیمیولوجیا یستعمل للإحالة إلى المسار الأوروبي الذي تبناه دي سوسیر، بینما الس

السیمیولوجیا بأنّها ذلك العلم الذي "یدرس دور الإشارات كجزء من سوسیریعرف البورسي.مصطلح یطلق على التیار 

بما فیها -الحیاة الإجتماعیة"، و یقول تشارلز موریس "السیمیائیة هي علم الإشارات". فالمنظومة العلاماتیة أو الإشاریة  

.30دانیال تشاندلر، أسس السیمیاء، صینظر: هي موضوع السیمیائیة.-یر اللغویةالعلامات اللغویة و غ
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ائد أو بالأحرى فاتح الغاب في توضیح و كشف ما أُسمیه أنا على ما أعلم، الرّ «فهو یقول: 

.1»لالة الممكنةالأساسیة للدلا+التنوعاتمذهب الطبیعیة الجوهریة و  أيبعلم السیمیاء 

مشتغلاً بدراسة العلامات و البحث في بورسفي وقت متزامن تقریباً عندما كانف

النظامأشار إلى أنّ بوجود علم جدید یدرس العلامات و  ىقد نادسوسیركان  ،مكوناتها

سعى أو ما یعرف بالسیمیولوجیا، و علم هذا الموضوع هو  اللغوي بشقیه الكتابي و المنطوق

ر طبیعة المسألة یبرهن أنّ لا شيء أفضل من دراسة اللغات لإظها«أن من خلاله إلى

رائدا بورسو  سوسیربكون كل من دي  نو الباحث أكد و من هذا المنطلق.2»السیمیولوجیة

علم العلامات.

و هذا لا یعني أنّ الاهتمام بمسألة العلامة و أنماطها لم یكن إلاّ حدیثاً فالعلامة 

بالرواقیین، كانت  موضوع بحث العدید من الفلاسفة القدامى مثل سقراط و أرسطو مروراً 

و قد ظهرت نظریات عن الإشارات (أو الرموز) عبر تاریخ الفلسفة، «یقول: تشاندلردنیالفـ

منذ القِدم و حتى أیامنا، و وردت أول إشارة بیّنة إلى السیمیائیة باعتبارها فرعا من فروع 

John)الفلسفة، في مؤلف جون لوك  Locke) ّمقالة تتناول الفهم البشري(Essay

concerning Human Understanding))1690(«3.

.46، ص1990، بیروت، دار الطلیعة للطباعة و النشر، نوفمبر1عادل فاخوري، تیارات في السیمیاء، ط-1

.34، صالألسنیة العامةدروس في سوسیر، فردینان دي-2

 .29صأسس السیمیلئیة، ،دنیال تشاندلز-3
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اُعتبر مركز اهتمام الفلاسفة منذ القِدم، حیث ربطوا منه فالعلامة كموضوع بحث 

و تحدید خصائصها جزء من علم المنطق، ثم تهامفهومها بالفكر و جعلوا البحث في طبیع

ما  و، و هالإشاراتكل حدثا میلاد علم جدید یُعنى با لیُ مبأفكارهبورسو  دي سوسیرجاء 

و تظهر تیارات و نظریات ،لیتشعب بعد ذلك إلى اتجاهات مختلفةیطلق علیه السیمیائیة.

منها:

سمیولوجیة التواصل:-1

). و هو تیار أستین، و مونان، و برییطو، و بویسنسمن أهم أنصار هذا التیار (

اللغة "«یقوم على الأفكار السوسوریة، خصوصاً تعریف سوسیر للغة الذي ینص على أنّ 

و قد ذكر كل إشارات اللغویة و غیر اللغویة. .نظام من الإشارات التي یعبر بها عن أفكار"

یحیل إلى أنّه یرید أن )یعبر بها عن أفكار(و لكنه جعل من اللغة أشدهن أهمیة و قوله 

.1»یجعل من الإشارات فعلا تواصلیاً مع الآخرین و بقصد من المتكلم

الوظیفة الأساسیة للعلامات السیمیائیة هي التواصل أو الإبلاغ یرى أنّ فهذا الاتجاه

یجب أن «ه فتوفر و حضور مبدأ "القصدیة" یعد أهم شروط سیمیولوجیة التواصل، بمعنى أنّ 

.2»سالة بهذا القصدیتوفر القصد و التبلیغ لدى المتكلم، و أن یعترف متلقي الرّ 

.85، ص2010،لبنان،دار العربیة للناشرون،1طمعجم السمیائیات، فیصل الأحمر، -1

  .86ص ، معجم السمیائیاتفیصل الأحمر، -2
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ي یجب توفره على سیمیولوجیة الأساسي الذّ و لاعتبار القصدیة هي القاعدة و الشرط 

التواصل، انحصر موضوع هذه الأخیرة في مجال معین و محدد من العلامات و الذي یتمثل 

.1في العلامات القائمة على مبدأ الاعتباطیة

سیمیائیة الثقافة:-2

). یقر هذا فیاتشلایف، روسي و لاندي، بوري لوتماننجد من أنصار هذا الاتجاه ( 

هو لا ن خلال وضعها في إطار الثقافة، و لا تكتسب دلالتها إلاّ م«المذهب على أنّ العلامة 

ینظر إلى العلامة المفردة بل یتكلم عن (أنظمة) دالة ، أي مجموعات من العلامات، و لا 

یُؤمن باستقلال النظام الواحد عن الأنظمة الأخرى ، بل یبحث عن العلاقات التي تربط 

ات الثقافیة الأخرى مثل الدین، ینها، سواء كان ذلك داخل ثقافة واحدة (علاقة الأدب بالبنیب

، و الأشكال التحتیة...الخ) أو یحاول الكشف عن العلاقات التي تربط بین تجلیات الاقتصادو 

.2»اللاثقافاتفات المختلفة، أو بین الثقافات و الثقافة الواحدة عبر تطور الزّمني، أو بین الثقا

:الدلالةسیمیائیة-3

، الذي دعا إلى قلب أطروحة سوسیر القائلة بشمولیة رولان بارتیتزعم هذا الاتجاه 

لیؤكد في كتابه "درس السیمیولوجیا" أن السیمیولوجیا نفسها «علم العلامات من اللسانیات، 

تلف عن . و ما یجعل سیمیاء الدلالة تخ3»استمدت مفاهیمها الإجرائیة من اللسانیات

، بیروت، 1،ط-مدخل إلى المناهج النقدیة الحدیثة-عواد علي، معرفة الآخر-سعید الغانمي-ینظر: عبد االله ابراهیم-1

.85، 84، ص 1990المركز الثقافي العربي، 

.108، 107المرجع نفسه، ص -2

.91، صمعجم السیمیائیاتفیصل الأحمر، -3
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سیمیولوجیة التواصل هو أنّ سیمیاء الدلالة تجاوزت القصدیة لتهتم أساساً بآلیات إنتاج 

الدلالة داخل المنظومة السیمیائیة.

أخرى؛ مثل سیمیائیة الصورة، سیمیائیة المسرح، تیاراتیوجد تیاراتإضافة إلى هذه ال

ظهرت فروع عدة جعلت من سیمیائیة الشخصیة و السیمیائیات التحلیلیة و غیرها. فقد 

العلامة مركز اهتماماتها هادفة إلى الكشف عن نمطیة و أهم میزات الأنظمة السیمیائیة 

المختلفة.

:العلاماتأنساقثالثاً:

علامات الكلام و وحداتها الدّنیا «:هماالعلامات اللّسانیة في مجملها إلى قسمینتنقسم 

ت بشكلها العلاما. ف1»وحداتها الدّنیا تسمى (حروف)). و الثاّنیة علامات اتتسمى (الفونیم

لى نسقین أساسیین هما:ع ملتشت العام

و كما هو  ظام الصوتي المسموع،: و نقصد به ذلك النّ غویةاللّ ات نسق العلام-1

و المدلول أي ،ال و هو الصورة الصوتیةكیان ذهني مكون من الدّ دي سوسیریقول 

.2من تصوره لشيء مایبنیه الإنسانالمفهوم الذي 

  غوي: لیل اللّ من الدّ مطیننفي هذا النسق و یمكن أن نجد 

معیة التي تعني الصورة السّ سّمعیةو المتمثل في الصورة ال:يمعالسّ النّمط - أ

   للألفاظ.

 70ص فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات،-1

.110ینظر: فردینان دي سوسیر، دروس في الألسنیة العامة،ص-2
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تدل على وط،من خطات مشكلةه رسومنّ أیمكن أن نعرفه على و  :كتابيالنّمط–بـ

الكتابة هي رموز و أشكال خطیة تمثل النظام اللغوي الصوتي.أو بمعنى آخر .الألفاظ

لیها هذا الجانب. إذ النّسق الكتابي برصد أهم الأنماط التي یشتمل عسوسیرو یعرف 

: و هو  (idéographique)ن لا ثالث لهما: نظام الإیدیوغرافیاللكتابة نظامین اثنی«یقول أنّ: 

نظام یمثلون فیه الكلمة بدلیل خطي واحد لا یمت إلى الأصوات التي منها یتكون بأیّة صلة، 

بالفكرة التي -على نحو مباشر–و یتصل ذلك الدلیل بمجموع الكلمة و بالتالي فإنه یتصل 

تعبر عنه...و النظام الذي شاعت تسمیته بالنظام الصوتي...و الكتابة الصوتیة كتابات 

ة تارة و ألفبائیة تارة أخرى، أي أنّها تقوم على عناصر اللّفظ التّي لا تقبل مزیدا من متقطع

الألفاظ التي ینطق بها هي الدالة على المعاني «ه أرسطو حین قال: . و هذا ما یُقر 1»التجزئة

التي في النفس ، و الحروف التي تكتب هي دالة أولا على الألفاظ. و كما أن الحرف 

لیس هو واحد بعینه لجمیع الأمم كذلك الألفاظ التي یعبر بها عن -ني الخطأع–المكتوب 

.2»المعاني لیست واحدة بعینها عن جمیع الأمم

فالكتابة في أبسط تعریفاتها تمثیل خطي للنظام اللغوي، و هو التعریف العام الذي 

لا مبرر و «ا یقول دي سوسیر في هذا الخصوص یمكن لأن نستخلصه مما سبق ذكره، فكم

.3»لوجود الكتابة سوى تمثیل اللغة

.52، 51ص، الألسنیة العامةدروس في ینظر: فردینان دي سوسیر، -1

لمجلس الوطني للثقافة و الفنون ا ،، الكویتالفكرعالم مجلة سعید بنكراد، (السیمیائیات: النشأة و الموضوع)، -2

 .13ص ، 2007مارس-الصادر بتاریخ ینایر،35الآداب، مجو 

 .49ص ،سعید بنكراد، (السیمیائیات: النشأة و الموضوع)-3
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خصائص العلامة اللغویة:*

:  تتمثل في ذلك الرّابط العشوائي الذي یربط بین الدال و المدلول. فقولنا الاعتباطیة-

أن الذي یربط بین الدال و المدلول رابط اعتباطي، معناه أن العلاقة بین الدال و المدلول 

. فلا وجود لعلاقة بین لفظة (القلم) و القلم المشار إلیه من حیث علاقة عشوائیة غیر مبررة

هو وسیلة للكتابة، و لا وجود لسبب في تسمیته بهذا الاسم. 

لما كان الدال ذا طبیعة سمعیة فإنه یجري في الزمن «: یقول دي سوسیر الخطیة-

عد واحد هو وحده و هو أ) یمثل امتداد، ب) و یمكن أن نقیس هذا الامتداد من حیث ب

. فالخطیة عنده تعني التتابع الزمني للصورة السمعیة، إذْ یستحیل نطق أو التلفظ 1»الخط

بكلمة في نقطة زمنیة واحدة.

اللغویة:غیرالعلاماتنسق –2

التي تبدو لنا على هامش حیاتنا في حین یةذلك الكم الهائل من الأنظمة التواصل«هي 

نجدها تحمل من الدلالات ما تساهم في توضیح اللغة، أو مساندتها، أو قول ما لا یمكن 

الشم، و البصر، و الذوق، وقوله ببساطتها إننا نقصد بها حواسنا الخمس: السمع، 

ف مدلولاتها من خلال فالعلامة غیر اللغویة هي تلك المنظومة الإشاریة التي نعر .2»واللمس

، فمثل ذلك رائحة النباتات التي تمیز بین نبات و آخر، أو التمییز بین ةحواس الخمس

و غیر ذلك.مالحة و الحلوة عن طریق الذوق الأطعمة ال

.114، صالألسنیة العامةدروس في فردینان دي سوسیر، -1

.73، صئیاتمعجم السیمیاحمر، الأفیصل -2
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العلاقة بین الأنساق السیمیائیة المختلفة المستعملة في ثقافة «طرح بنفنیست و قد 

بحیث )Engendrement(العلاقة هما: علاقات التوالدمعینة و حلل نمطین أو شكلین من 

یشتق نسق من نسق توالدیاً. و علاقات تأویلیة بحیث إنّ أيّ نسق یُستعمل من أجل تفسیر 

الأم هي النسق السیمیائي الأول أو تأویل التمثلات الناتجة من نسق آخر. و أنّ اللغة 

سیمیائي یشتمل على اً نده تمثل نظامفالغة ع .1»قد. وهو نسق سیمیائي بكل امتیازالمعو 

نسق یتشكل من خلال علاقات التوالد، و آخر تحكمه علاقات تأویلیة، حیث یستعمل كل 

نسق لتأویل نسق آخر.

تصنیف العلامات:رابعاً: 

الذي اعتمد في دراساته بورسمن بین أشهر تصنیفات للعلامة نجد تصنیف 

الدلالة ناتجة من خلال علاقة للمنظومة العلاماتیة على مبدأ الثلاثیة، الذي یقر فیه بأنّ 

فمن و بین المدرك.لاقة  بین هذین معاً و من جهة أخرى الع،الدال بالمدلول من جهة

أنواع من العلامات: ةز بین ثلاثالعلامة و میّ بورسخلال هذا یصنف 

تفید الصورة، وفي اللاتینیة تفید eikoneالأیقونة في أصلها الیوناني «قونة:الأی-1

، image، لأنّ اللاتینیة تملك كلمة مناسبة للصورةreprésentationالتمثیل أو التصور 

وبورس في استعماله للأیقونة قصد بذلك العلامات الأولیة أو تلك العلامات التي تحیل إلى 

العلامة  هي. فالأیقونة 2»والموضوعمرجعها من خلال تشابه بین الصورة موضوعها أو إلى 

المجلس ،، الكویتالفكرعالم مجلة الزواوي بغورة، (العلامة و الرمز في الفلسفة المعاصرة (التأسیس و التجدید))، -1

 .104ص ، 2007مارس-ینایر،35الوطني للثقافة و الفنون و الآداب، مج

 .102ص الزواوي بغورة، (العلامة و الرمز في الفلسفة المعاصرة (التأسیس و التجدید))، -2
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بین مدلولها أو بمحاكاة العلامة و ما تدل به بین العلامة بحد ذاتها و ن وجود تشاالناتجة ع

و غیرها. الرسوماتالخرائط و الصورة الشمسیة، أو علیه و تنوب عنه، مثل 

یشمل كل العلامة «، وهوأو الدلیلالشاهدطلق علیه كذلك لفظة: و یالمؤشر-2

تقوم بینها و بین موضوعها مجاورة فعلیة واقعیة هذه المجاورة قد تمتد من العلیّة إلى مجرد 

.1»قالاتفا

العلامة التي تحیل إلى الشيء الذي «على أنّهالرمز ف و یُعرَ العلامة الرمزیة:-3

و هي  ،اسم العادات و القوانینبورس تشیر إلیه بفضل أفكار عامة، و یطلق علیه علیها 

و ما یلاحظ في هذا المستوى أنّ العلاقة بین الدال و المدلولعنده أكثر العلامات تجریداً 

صلة عرفیة غیر فالرمز قائم على وجود .2»عرفیة غیر معللةأو المشار إلیه هي علاقة

السلام على أساس علاقة طبیعیة بین الدال و الشيء المشار إلیه، فاللون الأبیض یرتبط ب

محض عرفیة.

من ، و أخرىو لم یكتف بورس بهذا التقسیم فقط بل أثرى البحث السیمیائي بتصنیفات 

بین ثلاثة أنواع من العلامات اللّغویة، علامة لغویة مثل الألفاظ العامة «ه میّزقبیل ذلك أنّ 

الصراخ و الإیماء وأسماء الإعلام، وهي ذات طبیعة اصطناعیة، وعلامات طبیعیة مثل

.3»لأنها تظل في علاقة تجریبیة مستمرة مع الموضوعات ثم أخیرًا العلامات الاصطناعیة

.26، صتیارات في السیمیاءعادل فاخوري، -1

.36، 35ص ،2003السودان، عصام خلف كامل، الاتجاه السیمیولوجي و نقد الشعر، دار فرحة للنشر و التوزیع، -2

 .103ص الزواوي بغورة، العلامة و الرمز في الفلسفة المعاصرة (التأسیس و التجدید))،-3
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إنّ «البورسي للعلامة و ذلك في قوله: و قد انتقد الدكتور مصطفى ناصف تقسیم 

بورس لم یعرب عن شيء محدد یوضح تمیز اللغة من سائر العلامات و بعبارة أخرى لم 

ند بورس لا تتعدى كونها كلمات، بالطریقة التي تؤدي بها وظیفتها. فاللغة عیأبه بورس 

الكلمات هي مع الأسف مجرد علامات، و لم یبیّن لنا بورس الفئة التي تنتمي إلیها و 

الكلمات، و الدلیل على ذلك أن بورس  یُدخل أسماء الإشارة في دائرة الإیماء و لم یلتفت 

ع بورس في مأزق حین راعه أن یكون الإنسان علامة ..لقد وقى  الاختلاف بینهما.بورس إل

و فكره علامة و مشاعره علامة، وبیان ذلك أن العلامات في نهایة المطاف تحیل إلى 

.1»علامات أخرى...

:2تنقسم إلى أربعة أقسامموریسعندلعلامة ا أنّ  رىو ن

رهن إشارة حاضرة و مدركة ظاهرة تجعل نفسها«: و هي كل علامة الإشارة.1

. و تشتمل الإشارة على الكهانة التي 3»الإنسان، الذي یملك حق تعریفها في ذاتها و شحها

تكشف للإنسان عن أحداث تنذر إلیها ظواهر یجهلها. و كذلك الأعراض المرضیة كالحمى 

سومات الدالة على حدث واقعي.و آلام معینة، و أیضا الآثار أو الرّ 

من على أنّه علامة اصطناعیة ناتجةبرییطوؤشر عندورد تعریف المالمؤشر:.2

قبل الإنسان 

.41، 40السیمیولوجي و نقد الشعر، ص عصام خلف كامل، الاتجاه -1

.95-93، صمعرفة الآخرینظر: عبد االله ابراهیم و آخرون، -2

.94، صنفسهالمرجع -3
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العلامة التي هي بمثابة إشارة إصطناعیة ، هذا المؤشر و هو یفصح عن فعل «یقول 

.1»معني، لا یؤدي المهمة المنوطة به حیث یوجد المتلقي له

و مماثلة بین الشيء المشار به و هو العلامة الناتجة عن وجود تشابهالأیقون:.3

بین المشار إلیه، و الرابط بینهما یكون طبیعي. و مثل ذلك الصور الشخصیة.و 

یسمیه موریس "علامة العلامة" أي العلامة التي تنُتَج قصد النیابة عن «:الرمز.4

علامة أخرى مرادفة لها. و من هنا یصبح الرمز دالاً على شيء لیس له وجه أیقوني 

.2»و الحرب، و العدل و الملكیة و الدیمقراطیة...الخوف، و الفرح،كالخ

به أندري لمبدأ التقطیع المزدوج الذي أتىهناك من الباحثین من یقسم العلامات وفقاً و 

:أصناف ةثلاثو یصنفها إلىمارتني،

إلى علامات أخرى، للتجزئةیحتوي على وحدات دلالیة غیر قابلة :الأولصنفال-

سیطة.كما لا یمكن تقسیم دالها إلى مركبات أو أشكال ب

یقوم من وحدات دلالیة قابلة للانقسام إلى علامات بسیطة، كل « و :صنف الثانيال-

.3»وحدات دلالیة مختلفةعلامة منها یمكن أن تدخل في تركیب 

یشتمل على علامة بسیطة لا یمكن تجزئتها إلى علامات أخرى.:الثالثالصنف -

.94، صمعرفة الآخرعبد االله إبراهیم و آخرون، -1

  .95ص نفسه،المرجع -2

.42، صتیارات في السیمیاءعادل فاخوري، -3
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نلتمس تقسیم العلامات بشكل عام، و نصنفها كما یلي: أنیمكن  و

معلومات و أفكار : و تتمثل في كل ما یصدره الإنسان لهدف نقلالعلامات الإرادیة/1

لخاصة بمعنى لغة و ذلك مثل إشارات المرور أو لغة ذوي الاحتیاجات ابغیة إخبار فقط.

أشكال جمالیة و تدخل فیه الصور الإشارات و التوجیهات أو تلك الأفكار صادرة على 

و المسرح و غیرها.الموسیقى و لغة الشعرو 

، كإیماءات الوجهلى فهي تصدر بغیر قصد، : و هي عكس الأو العلامات اللاإرادیة/2

.و أعراض المرضیة

حفیف تتمثل في تلك العلامات الصادرة من الطبیعة مثل :العلامات الطبیعیة/3

حب الدالة على الجو الممطر.الشجر الدالة على وجود الریاح، أو كثافة السّ 

.مثل إشارات المرور: و هي الناتجة من الإنسانالعلامات الصناعیة/4

التي تتماثل و الأشیاء التي تحیل إلیها كالصورة العلامات: هي العلامات الأیقونیة/5

الفوتوغرافیة و اللوحات الفنیة.

: یُطلق علیها "العلامات الوضعیة" و هي العلامة الاصطلاحیةالعلامات /6

المتعارف علیها في بیئة اجتماعیة بحیث یكون متفق علیها من قبل أفراد المجتمع، حیث «

الاصطلاحیة هي التي یربط بین العلاماتف .1»فظیةت اللّ تندرج ضمن هذا النوع كل العلاما

ار إلیه علاقة عرفیة، و یدخل في إطار هذا الصنف من العلامات و الشيء المشالدال

مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم، الجزائر، دار الغرب -قدور عبد االله ثاني، سیمیائیة الصورة-1

60، ص2005للنشر و التوزیع، 
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ها ارتباط الدال بمدلوله وفق علاقة غویة التي یحدد مفهومها من قبل سوسیر بأنّ العلامات اللّ 

.صوت /ب/، مثل حرف الباء الدال علىإعتباطیة عشوائیة

لتجزئة إلى إشارات أخرىشارات غیر القابلة ل: المتمثلة في الإ/العلامات البسیطة7

.فض أو القبول و غیر ذلكأس للدلالة على الرّ ، و تحریك الرّ كإشارات التحیة

لغة البشریة، التي یمكن تقسیمها إلى مستویات ال: تشتمل على /العلامات المركبة8

صوتیة، صرفیة، نحویة.

مكونات العلامة:خامساً: 

لنماذج القاعدیة للعلامة یمكن أن نلتمس مكونات العلامة من خلال عرض أهم ا

  :في ةتمثلالمو 

سیر للعلامة:سو دي نموذج /1

لیست الإشارة «بقوله:  هایمیز بین و ،من دال و مدلولسوسیرديالعلامة عند تتكون 

ل. و لیس النموذج مدلول و طراز صوتي دااللسانیة صلة بین شيء و اسم، لكن بین أُفهوم 

ن الصوت محسوس. الطراز هو الانطباع النفسي الذي یولّده الصوت عند ، لأالصوتي صوتاً 

"مادیاً"، إلاّ بمعنى أنه یمثل انطباعاتنا المستمع...و لا یمكن تسمیة الطراز الصوتي عنصراً 

الحسیة. و بذلك یمكن التمییز بین الطراز الصوتي و العنصر الآخر المرتبط به في الإشارة 

.1»فهوماللسانیة. و هذا العنصر الآخر هو عامةً أكثر تجریدا، هو أُ 

47، 46، صدانیال تشاندلر، أسس السمیائیة-1
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لصورة یمثل اشيء محسوس و مدرك فهو  ،شكل و لیس مادةسوسیرـبالنسبة لالفالدّ 

و یمثل .هي الكل الناتج من ربط الدال بالمدلولعلامةو ال العلامة،السمعیةیة الصوت

:1الشكل التاليذه التصور في ه سوسیر

العلامة

"ك/ت/ا/ب"، الأصواتالدال فیه یتمثل في وفقاً لتصور سوسیرو مثلاً، "فكلمة "كتاب

كونه مجموعة من أوراق ،المفهوم المعجمي الذي تحیل إلیه الكلمةفهو  "كتاب"بینما مدلول 

مكتوبة أو مطبوعة مثبة مع بعضها البعض من جهة واحدة.

نموذج بورس للعلامة:/2

بروزاً واضحاً في بورس ساندرسشارللقضیة البحث في العلامة عند  تكان لقد

ه اهتم بدراسة العلامة ضمن النطاق الفلسفي و ربطها بالفكر، فقد دراساته الفلسفیة، ذلك لأنّ 

) نصاً من نصوص بیرس 76جمع أحد الباحثین و هو روبرت مارتي ستة و سبعین («

السیمیائیة بهدف الوقوف على معنى العلامة، و انتهى إلى أمرین: الأمر الأول هو التباین 

. 1911إلى  1865عالجته منذ سنة طبع مالشدید في معالجة بورس لموضوع العلامة الذي 

.110ینظر: فردینان دي سوسیر، دروس في الألسنیة العامة، ص-1

الدال

المدلول
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ي یتكون من العلامة أو التصور، الأمر الثاني تأكیده على الطابع الثلاثي للعلامة الذو 

.1»الموضوع، و المؤولو 

(العلامة أو الممثل) «المصطلحات ثلاثیةتقوم على العلاقة بین بورسفالعلامة عند 

علاقة ثلاثیة فعلاً الثاني المُسمى "موضوعه"ي یقیم مع الطرف و هي الطرف الأول الذ

ثیة ، ولذلك لكي یضطلع هذا بالعلاقة الثلاحدد الطرف الثالث المُسمى "مؤوله"تستطیع أن ت

.""الشيءل ذلك تلك العلاقة التي تقوم بین العلامة وثَ مَ نفسها إزاء ما یسمى "الموضوع"

هو  ا مفهوم أكثر ضیقاً فإنّ "المؤول"و أمّ مة.هو معنى للعلا"المؤول"بالمفهوم الواسع فإنّ و 

العلاقة الاستبدالیة بین علامة و علامة أخرى؛ المؤول إذن هو على الدوام علامة أیضا، 

.2»خرعلامة سیكون لها مؤولها إلى آوهذه ال

یحیل (الأول) فیها إلى (الثاني) مبنیة على ثلاثیةبورسساندرسشارلفالعلامة عند 

) عبر (ثالث)... و هكذا عبر (ثالث)، و الثالث یتحول بنفسه إلى (أول) لیحیل إلى (ثانٍ 

ه من المستحیل أن تكون العلامة مكتفیة بذاتها یشكل العلاقات بین العلامة و الموضوع فإنّ 

و هو ما.سیرورة المعنى أوالسیرورة التأویلیة دلالیة أوتو المؤول ما یسمى بالسیرورة ال

.(simiosis)یسس بالسیمیوز ر یسمیه بو 

:مثیل هذه العلاقات بالشكل التاليو یمكن ت

.101رة، (العلامة و الرمز في الفلسفة المعاصرة)، ص الزواوي بوغ-1

.106، ص2004عربي، دار البیضاء،المغرب، ، المركز الثقافي ال1العلاماتیة و علم النص، طمنذر عیاشي، -2

 تتبابع یستخدم أمبیرتو إیكو في هذا الإطار عبارة "سیرورة المعنى غیر المحدود"، و هو یعني بها الطریقة التي تؤدي إلى

.72ینظر: دانیال تشاندلر، أسس السیمیائیة، ص.ل سلسلة یمكن أن تكون غیر منتهیةالتأویلات على شك
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:1للعلامة في الشكل الآتي يبورسطرح الو یمكن توضیح 

یقسّم بورس كل علامة من العلامة من علامات الثلاث (المصوّرة، المفسّرة، «و 

أقسام أخرى ترجع في مجملها إلى علاقة العلامة بنفسها في  ةالموضوع/الركیزة) إلى ثلاث

.71ینظر: دانیال تشاندلر، أسس السیمیائیة، ص1

)3مؤول ()2مؤول ()1مؤول (العلامة

لموضوعا

.....

المؤول

الموضوعالممثل
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في  الثلاثیات الأولى، أو علاقتها بموضوعتها في الثلاثیة الثانیة، أو إلى علاقتها بمفسرتها

:. فكل عنصر من هذه العناصر الثلاث ینقسم بدوره إلى أقسام1»الثلاثانیة الثالثة

مجرد و إمكان غیر مجسد، مجرد أصوات كلمات «هو ) الذي الماثول(الممثل-1

ینقسم إلى:، و یسمى كذلك المفسرة 2»مبهمة

.هي نوعیة لا تشكل علامة إلاّ عبر التجسد:* علامة نوعیة

الشيء الموجود، أو الواقعة الفعلیة التي تشكل علامة. و لا یمكن «:متفردةعلامة *

أن تكون علامة إلاّ عبر نوعیتها، و لهذا فهي تتضمن علامة عرفیة، أو بالأحرى علامات 

.3»عرفیة متعدّدة

هي العلامة المواضع و المتفق علیها.* علامة عرفیة: 

و یتفرع إلى: الموضوع (الركیزة)-2

هي العلامة التي تكون فیه العلاقة بین الممثل و الموضوع علاقة علامة أیقونیة:*

.4تشابه و مماثلة، مثل الصورة الفوتوغرافیة

، -شعر البردوني نموذجا–هیام عبد الكریم عبد المجید علي، دور السیمیائیات اللغویة في تأویل النصوص الشعریة -1

21، ص 2001لنیل شهادة الماجستیر، قسم اللغة العربیة و أدابها، جامعة الأردنیة، مذكرة

54، صمعجم السیمیائیاتفیصل الأحمر، -2

80، صمعرفة الآخرعبد االله ابراهیم و آخرون، -3

81، صمعرفة الآخرینظر: عبد االله ابراهیم، -4
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،هي العلامة التي تكون فیها العلاقة بین الممثل و الموضوع علاقة سببیة* المؤشر:

خان بالنار.مثل ارتباط الدّ 

.هي العلامة التي تكون فیها العلاقة بین الممثل و الموضوع علاقة عرفیةمز:* الرّ 

:إلىفینقسمالمؤولا أمّ -3

یفهم كممثل لهذا النوع أو نوع هو دلیل إمكان نوعي * المؤول الحملي أو الخبري:

، فبإمكان هذا النوع من المؤول أن یحمل بعض المعلومات فیكون آخر من المواضیع الممكنة

.1مؤول لكونه حامل للمعلوماتغیر 

لا یمنح عبارة عن دلیل وجود واقعي، لا یمكن له أن یكون أیقوناً یلي:* المؤول التفص

.2أیة قاعدة تمكّن من تأویله إلى وجود واقعي

ضوعه في خاصیته كعلامة.هو دلیل قانوني، فهو ممثل لمو * العلامة البرهانیة:

56، صمعجم السیمیائیاتینظر: فیصل الأحمر، -1

دلائلیة الكاریكاتور رسوم "أیوب" في جریدة الخبر أنموذجاً، مذكرة لنیل درجة الماجستیر، قسم اللغة نجیم حناشي، -2

61، ص2006/2007و الأدب العربي، جامعة عبد الرحمان میرة، بجایة، 
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دراسة مكونات الصورة الكاریكاتوریة و البحث عن المدلولات التي تحیل إلیها، إنّ 

من أنظمة الدالة؟ بمعنى آخر هل اً ورة تعتبر نظامالصّ للطرح عدة أسئلة منها: هلتدفعنا 

ما تأویل انتظام مكونات وعناصر الصورة  و ،دال؟الصورة الكاریكاتوریة تمثل نظام 

لدلالة في الصورة الكاریكاتوریة؟الكاریكاتوریة و امتزاجها بالألوان؟ و ما هي آلیات إنتاج ا

:مفهوم الصورةأولاً:

طبق الأصل أو تمثیل مشابهة إنتاجها "إعادة في قاموس روبیر بأنّ عرّف الصورة تُ 

,imagoفي اللاتینیة هي من «و  .1لكائن أو شيء" imaginisخذ مكان شيء و تعني أ

2.»ما

الدلیل الأیقوني الذي یستخدم «ءت في الاصطلاح السیمیوطیقي أنّهاكما جاالصورةو  

تشابهاً نوعیاً بین الدال و المرجع إذْ أنّه یحاكي أو یستعید بعض سیمات الموضوع كالشكل، 

" أیضا حیث تقوم الأیقونات الصورالأبعاد و الألوان، و الحیاكة...إلخ. و یطلق علیها اسم "

غیرها من لسینمائیة و ور الشمسیة و الصور االعلاقة بین الممثل و الموضوع مثل الص

بین التماثلو  ةشابهقائمة على علاقة الم ي هف .3»الصور و المنحوتات و ما شابه ذلك

.الدال و المرجع

، محاضرات )سیمیوطیقا الصورة سلطة الصورة أم صورة السلطة"سقوط النظام العراقي" نموذجاً (ینظر: منصور أمال، -1

69، ص2006نوفمبر 28الملتقى الرابع "السیمیاء و النص الأدبي"، 

  .68ص، نفسهالمرجع -2

.53، ص الكاریكاتورنجیم حناشي، دلائلیة -3
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لي اصالمجال الاتمیدان الإعلامي و التحمله الصورة في  الذي العاممعنى الأمّا في 

خطابا بصریاً حاملاً رسالة معینة، حیث تكون هذه الأخیرة ذات طابع فني تشكل فهي

هي جوهر «عرفها جاب االله أحمد بقوله: یُ مجال الفني البصري، إذْ تنتمي إلى ،  فهيتبلیغي

.1»الفنون البصریة

نص"، و ككل النصوص تتحدد «"أنّ الصورة في هذا الصددسعید بنكرادو یرى 

لوحدات دلالیة متجلیة من خلال أشیاء أو سلوكات أو كائنات في خاصاً باعتبارها تنظیماً 

على بل تجاوزت ذلك لتدل فالصورة لیست مجرد أشكال ممتزجة بالألوان.2»أوضاع متنوعة

كونها خطاباً أو نصاً متضمناً لمجموعة من عناصر دالة على شيء ما  عام مفهوم لساني

مجسد أو تعبیر بصري معاد، و هي معطى حسي كل تقلید تمثیلي « هيف أو فكرة ما.

أي إدراكاً مباشراً للعالم الخارجي في مظهره (fulchignoni)للعضو البصري حسب

.3»المضيء

 هاحیث أنّ ،فن البصري و الثقافة المعاصرةّ و تحتل الصورة مكانة مركزیة في مجال ال

دراسیة تخصصت لها فروعاً صارت تستهوي الباحثین و المفكرین و الفلاسفة الذین أسسوا«

في دراساتها، فبرز بعض المفكرین و الفلاسفة و النقاد الذین تخصصوا في دراسة 

نوفمبر 28، محاضرات الملتقى الرابع "السیمیاء و النص الأدبي"، )الصورة في سیمیولوجیا التواصل(جاب االله احمد، -1

195، ص2006

.31، ص2006، دار البیضاء، المغرب، -الإشهار و التمثیلات الثقافیة-سعید بنكراد، سیمیائیة الصورة الإشهاریة-2

، دار العرب للنشر -مغایرة سیمیائیة في أشهر الإرسالات البصریة في العالم-عبد االله ثاني، سیمیائیة الصورة   رقدو  - 3

.21، ص2005و التوزیع، وهران، 
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الموضوعات المتعلقة بها، مثل علاقة الثقافة بالتكنولوجیا و دراسة الخطابات التي تنتجها 

.1»الصورة و آلیات تلقیها و استقبالها...إلخ

وضوع بحث العدید ، و قد كانت مت المعاصرةفیعد مصطلح "الصورة" من المصطلحا

؛ كونها تمثل خطاباً بصریاً من الباحثین و الفلاسفة خصوصاً الباحثین في المیدان السیمیائي

تقنیة التواصلیة المتمثلة في وسائل الاتصال الحدیثة.استحوذ الساحة ال

:الصورةأنماطثانیاً:

یمكن أن نجد صنفین أساسیین للصورة:

نمائیة، التلفزیون، الفیدیو و غیرها.یمثل الصورة الس:الصورة المتحركة/1

: و تشمل على:الصورة الثابتة/2

التشكیلیة  أو الفنیة.لوحات ال: كمالیةالجالصورة-

: و تشمل الصورة الوثائقیة، الصورة الإشهاریة، الإخباریة.النفعیةالصورة-

لونیس بن علي، (الثقافة البصریة و صراع الأنساق الثقافیة)، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحلیل الخطاب، جامعة -1

.30، ص2012، جوان 11ي وزو، العدد ز یمعمري، تمولود



صل الثاني   كاالف صورة ال سیمیائي إال كاتوریة من المنظور ال لى المنظور التأویليری

33

:1بالشكل التاليو یمكن أن نمثل لهذا التقسیم 

-یوضح أنماط الصورةشكل-

:الصورة الكاریكاتوریةثالثاً:

:الكاریكاتورماهیة-1

المبالغة بمفهوم شامل وتعني ”Caricatura“كلمة ذات أصل إیطالي الكاریكاتور 

و السخریة في المواقف أو الأشخاص عن طریق رسومات تثیر الضحك. و في والمغالاة،

.71)، صسیمیوطیقا الصورة سلطة الصورة أم صورة السلطة(منصور أمال، ینظر: أمال منصور، -1

أنماط الصورة

ركة ح صورة المت ال صورة الثابتة ال

جمالیة صورة ال ال صورة النفعیة ال
دیو الفی

سینمائیة صورة ال ال
لإشھاریة صورة ا ال

صورة الوثائقیة ال

رافیة صورة القوتوغ ال

زیونیة صور التلف ال
ت الفنیة اللوحا

ركة ح سوم المت ر ال
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كذلك أنّ الكاریكاتور كلمة إیطالیة تعني التشویه أو (foulan)یرى "فولون" «هذا الخصوص 

.Carica«"1الشخص المرسوم. و تكتب بالإیطالیة " أوإبراز الأخطاء الأساسیة في الشيء 

ه رسم أو شكل یعبر عن شيء أو أنّ بكاتور في معجم "لاروس الصغیر"الكاریو یعرف

و هو كذلك وصف هزلي مأساوي لشخص ما ،بطریقة إیحائیةو  شخص ما بصورة محورة

.2أحمق أوشخص بشع  أوأو مجتمع ما أو تمثیل غیر وفي لواقع ما 

تشكیلي هزلي یستخدم المبالغة بأنّه فنالكاریكاتور و ممّا سبق ذكره یمكن تعریف 

خلاله رد فعل ینتج من و ،إثارة الضحك  و ،لیعبر عن فكرة ساخرةو السخریة والتضخیم 

كل محتوى الصورة الكاریكاتوریة ذلك الرسم التخطیطي الذي یش«و هو  .عكسي كومیدي

الأفكار و الأحداث و التطورات هذا الرسم یستهدف التعبیر و التعلیق على القضایا أراء وو 

الكاریكاتور إلىالقضایا على شتى المجالات و یقدمها بطریقة هزلیة ساخرة یعمد فیها رسام و 

.3»نقد هذا الواقع بشيء من الطرافة و المبالغة

ما مرت بعدة تسمیات و إنّ ،في الواقع لم تكن كلمة "الكاریكاتور" متداولة بهذا الاسم«و 

ثم الفكاهة عرفت بها حتى استقرت على تسمیتها الحالیة إذ كانت تسمى رسم الفكاهة

كثیرة، و أنّ ظهوره كفن لم ممّا  یدل على أنّ للكاریكاتور أنماط عدیدة و مفاهیم .4»الخطیة

یكن إلاّ بعد مراحل عدیدة.

.81، صدلائلیة الكاریكاتورنجیم حناشي، -1

.82، صدلائلیة الكاریكاتورینظر: نجیم حناشي،-2

دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لنماذج من -الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیةشادي عبد الرحمان، الأبعاد الرمزیة للصورة -3

.16، ص2000/2001صحیفتي "الیوم" و "الخبر"، رسالة لنیل شهادة الماجستیر الإعلام و الاتصال، جامعة الجزائر، 

.82، صدلائلیة الكاریكاتور نجیم حناشي، -4
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:لمحة عن ظهور الكاریكاتور-2

أ/ الكاریكاتور في الغرب:

یستهدف النقد باعتباره نوعاً فنیاً و ظهوره  -تطور فن الكاریكاتور  اتإرهاصترجع 

أواخر القرن الثامن عشر و أوائل القرن التاسع  إلىفي أوروبا -الاجتماعي و السیاسي

نّه ولد مع الإنسان، و أنّ إبعض للقول یذهب ال،اً كومیدیاً الكاریكاتور فنباعتبار عشر. لكن 

ومات القدیمة له جذوره المتوغلة في التاریخ القدیم و یستدلون ذلك بوجود أثار الفنیة و الرّس

كانت قد رُسمت على جدران الكهوف و على الصخور، و التي تمتاز بالسخریة و المبالغة 

كتلك التي عُثر علیها في صحراء الجزائر، و جدران الكهوف في كل من أوروبا و أمریكا 

.1الجنوبیة و غیر ذلك

توریة في ففي هذه الفترة (في منتصف القرن الثامن عشر) انتشرت الرسوم الكاریكا

أوروبا، و بالخصوص في إنجلترا بأسباب عدة تمثلت أهمها في ظهور جرائد كثیرة ساهمت 

كاریكاتوریة، مثل الجریدة الأسبوعیة السیاسیة المعنونة بـ (الكاریكاتور الروسومات الفي نشر 

la caricature( تشار و تطویر فن حیث ساهمت في ان،دوریاً 1830التي تأسست في عام

ینشر فیها رسوماته الكاریكاتوریة في صفحة "شارل فیلیبون"مؤسسها الكاریكاتور، و كان

خاصة.

le)إلى جانب الجریدة البریطانیة  punch) التي 1841التي تأسست انطلاقا من عام ،

الذي  كان یش" و "جون تانیال"  و "دومییه" تنشر فیها رسومات كاریكاتوریة لكل من "جون ل

وكانت من أشهر ،كاریكاتوریین الذین نُشرت رسوماتهم في الصحف الفرنسیةمن أبرز ال

دران الكهوف إلى أعمدة الصحافة، دار عشنروت للنشر، دمشق، ینظر: ممدوح حمادة، فن الكاریكاتور، من ج-1

.11-9، ص 1999
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رسوماته الساخرة المسماة (جماهیر باریس المتنوعة)، و كذلك (حدیقة حیوان باریس) التي 

.1 1850و   1830نشرها عامي 

ما قامت به أوروبا في نشر الكاریكاتور عبر الجرائد و الصحف فقد كان بالإضافة إلى

في إثراء المجال الفني بالرسومات أثراً التاسع عشر وضاع السیاسیة السائدة في القرنلأل

موضوع تجسید الهزلیة الساخرة، فقد اعتبرت القضایا السیاسیة محور الحدیث و الإحالة و 

.في فن الكاریكاتور

مع ظهور مجموعة من الرسامین تطور و بهذا كان للكاریكاتور شعبیة جعلته فنا 

الذین ینشرون ،ریكاتوریین فرنسیین الأصل أمثال ترافیس، غافارني، غرانفیل، و دومییهالكا

الفنیة الساخرة في صحف سیاسیة على رأسها صحیفتي "الكاریكاتور" و "شاریفاري" أعمالهم

، 1830اللتان أسسهما شارل فیلیبون عام 

الفن الكاریكاتوریة غ في تطور هذا لاأما في روسیا فقد كانت لحروب نابلیون أثر ب

تتمثل أهمها في لوحة قام بها "ألكسندر .الهزلي، إذْ ظهرت مجموعة من الرسومات الساخر

و لوحة (على ،ة هیلانة)سی، و التي سماها (نابلیون على جزیرة القد1823أرلوفسكي" سنة 

.2البرج) للفنان "ألكسندر فینتسیانوف" و غیرها

الرسامین في الفن الكاریكاتوري في منتصف القرن أما في ألمانیا فظهرت مجموعة من

أفاق الرسم الهزلي لیمس الجوانب الاجتماعیةالتاسع عشر، أمثال "فیلهم بوش" الذي فتح 

الدینیة، و كذلك الفنان "غرینریخ تیسلي" و "كیتي كولویتس".و 

.100، صفن الكاریكاتورممدوح حمادة، ینظر:-1

101، صالمرجع نفسهینظر: -2
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ة و قد عرف الكاریكاتور تطورا سریعا في الولایات المتحدة الأمریكیة بسبب هجر 

إلى أمریكا الذین ساهموا في زرع بذور هذا الفن الهزلي في الولایات أوروبیینرسامین 

المتحدة، و من ثم بروز فنانین أمریكیین كثر في مجال الفن الكاریكاتوري، و نذكر من هؤلاء 

الكاریكاتوریین: ولیام تشارلز" و "جزیف كیبلر" و "تماس ناست" و غیرهم كثیر.

في العالم العربي:/ الكاریكاتور ـب

ارتبط الكاریكاتور في العالم العربي بظهور الصحافة، فقد ظهر الكاریكاتوریون العرب «

المصریة و غیرها التي نمت بفعل الاحتكاك إلى الوجود من خلال الجرائد و المجلات 

بیریة كبرى كوسیلة تعبالثقافة الغربیة في نهایة القرن التاسع عشر. وأصبح للكاریكاتور أهمیة

عن طریق الجرائد ففن الكاریكاتور لم یظهر عند العرب إلاّ .1»ة، و اجتماعیةیسنقدیة، سیا

لاحتكاك الدول العربیة بالثقافات ت، و قد كان هذا الانتشار نتیجة لاو الصحف و المج

.بالخصوص الأوروبیةالأجنبیة

ور منقوشة على الصخكان الكاریكاتور في بدایاته في أشكاله في مصر على أشكال 

متعددة الأصناف أو تعبر عن حیواناتجدران الكهوف، و كانت هذه الرسومات توحي إلى و 

لكن في الحدیث تطورت هذه الرسومات الكاریكاتوریة في القرن قضایا إنسانیة اجتماعیة.

أبرزها مجلة (أبو نظاره زرقاء) ،نشر في صحف و مجلات ساخرة هزلیةالتاسع عشر لتُ 

، و كذلك مجلتي 1907عام  ، و مجلة (السیاسة المصورة)1878درة انطلاقا من سنة الصا

نشر فیها رسومات ، التي تُ 1934و (آخر ساعة)  1925عام الصادرة (روز الیوسف) 

كاریكاتوریة لفنانین بارعین أمثال البهجوري، رخا، صلاح جاهین، حجازي و غیرهم.

.91حناشي نجیم، دلائلیة الكاریكاتور، ص-1
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یكاتور انطلاقا من فترة الاستقلال و ما بعدها أما في الجزائر فیبدأ الحدیث عن الكار 

نظراً للأوضاع السیاسیة غیر المستقرة قبل الاستقلال التي شهدتها الجزائر. عموماً كانت 

إیسیاخمو تطویره، حیث كان الفنان محمد  يالصحافة المكتوبة أهم وسیلة للنشر الكاریكاتور 

. لكن كانت معظم رسوماته لا تحوي على دمن الأوائل الذین ساهموا في رسم في الجرائ

، شهد الفن الكاریكاتوري في 1990في عام  لكنو خصائص الصور الكاریكاتوریة. ممیزات 

الجزائر قفزة نوعیة نتیجة لظهور جریدة (المنشار) و التي تضم رسومات هزلیة لمجموعة من 

.1الكاریكاتوریین

ضاربة في أعماق التاریخ القدیم، اً جذور لفن الكاریكاتورنّ إیمكن القول مما سبق ذكره 

إلاّ أن بروزه كفن له استقلالیات واضحة و بدایات فعلیة لم یكن إلاّ من خلال ظهور 

الصحافة المكتوبة و المجلات، حیث ساهمت هذه الأخیرة في انتشار هذا الفن بشكل سریع. 

مكونات الصورة الكاریكاتوریة:-3

اصل و هما:و نسقین من أنساق التتتضمن الصورة الكاریكاتوریة 

و المتمثل في النص المصاحب للصورة الكاریكاتوریة، و قد یكونالنسق اللغوي -أ 

كاسم وزیر أو اسم ، أو كلمة دالة على اسم شيء ماجاءت بصیغة تعلیقلغویةرد عبارة جم

ذلك حینما لها و  ، كما قد لا تحتاج الصورة الكاریكاتوریة إلى نص مصاحببلد و غیر ذلك

، لكن لتفادي تأویلات خاطئة للصورة یلجأ صاحبها لوضع تكون الصورة تفُهم بشكل سریع

.الكاریكاتوریةعبارات لغویة أو تعلیقات مصاحبة للصورة

) فنان تشكیلي جزائري، له عدة لوحات فنیة منها "ماسح الأحذیة"، "الأرملة"، "الصبیة".و قد 1985-1928إیسیاخم (

.1980أهمها "جائرة الأسد الذهبي" سنة نال عدة جوائز 

.31-27، ص فن الكاریكاتور،ینظر: ممدوح  حمادة-1
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تشكل فضاء و العناصر الشكلیة التيیقوناتالأیشمل : و النسق غیر اللغوي - ب

الصورة، و من هذه العناصر نذكر:

الفضاء الذي نعطیه للصورة بغرص ملاحظتها، و یكون إما «بأنّه  عرفیُ :الإطار/1

حدوداً فیزیائیة «ككل الصور تتضمن الكاریكاتوریةفالصورة .1»مستطیلاً أفقیاً أو عمودیاً 

و للإطار أهمیة بالغة فهو .2»مادیة مضبوطة حسب الحقب و الاتجاهات بواسطة إطار

یبدو حجم الصورة كأنه نحس أنّ الصورة غیر تامة، وو بانعدامه ،یشكل لنا حدود الصورة

أكبر نوعاً ما من صفحة الجریدة التي نشرت فیها الصورة.

رسام الكاریكاتور حین یهدف إلى رسم موضوع ف المنظور أو زاویة التقاط الصورة:-

شخاص المراد و شكلیة للمشهد أو الألوضعیةوضعیة العدسة أو افتراض یقوم بافتراض لما 

أنّ حیثیؤدي دلالات مختلفة،، و اختلاف وضعیة المشهد المرسوم رسمهم كاریكاتوریاً 

یعطي الإحساس بانسحاق و «ملتقطة من زاویة أعلى و العدسة مائلة نحو الأسفل الالصورة 

سردیة. أما الزاویة التحتیة لأغراض  أوحقارة الشخصیات. كما تستعمل لوصف الشخصیات 

la)المسخرة عادة لالتقاط صور الموضوعات من أسفل  contre-plongée) فإنّها توحي

فزاویة .3»مة و القوة و الشموخویة السابقة، أي أنّها توحي بالعظعكس ما توحي به الزا

أوضح.یسر و بشكل أ-التي یرید المرسل تبلیغها-الالتقاط عامل مهم و مؤثر لإدراك الدلالة 

سومات و أشكال من المعروف أنّ الصورة الكاریكاتوریة تعتمد على ر :الأشكال-

حیث تعمل على التعبیر عن فكرة ،خطیة قد تحیل إلى أشیاء واقیة كما لا تدل على الواقع

.37،سیمیائیة الصورةقدور عبد االله ثاني، -1

 .104 ص، دلائلیة الكاریكاتور، نجیم حناشي-2

 .108ص  ،المرجع نفسه-3
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على المشابهة بینها وبین الأشیاء تقومالأشكالو هذه  ،ما بشيء من المبالغة و السخریة

تختلف أو عمودیة أو منحنیة أو رقیقة. و و قد تكون الخطوط أفقیة .الدالة علیهمالأشخاص و 

دلالة الخطوط باختلاف خصائصها، فإذا كانت رقیقة فتدل على الرقة والضعف، أمّا إذا 

أمّا إذا كانت منحنیة فهي دلالة كانت الخطوط مستقیمة فهي توحي إلى الصّلابة و القوة، 

الحركة.لطاقة و الجمال و على ا

قبل messageتمنح الألوان قبل أي شيء جواً على شكل رسالة«الألوان و الإنارة:-

یقال عنها غزیرة  ألوانفالصورة التي تحتوي على عدة ،ندرك القیم الرمزیة لكل لون أن

لكنها رغم ،. و الصورة الكاریكاتوریة في أغلب الأحیان تكون بالأسود و الأبیض1»معقدةو 

 أو العكس. الأبیضعلى  الأسودون على طغیان اللّ إدراكها توقف یذلك تحمل أبعاداً إیحائیة 

الظاهر أنّ الألوان تكتسب دلالات مختلفة و متمیزة فاللون الأبیض رمز للنقاء و السلام و 

ت (في والبراءة و الحریة، أمّا الأسود فهو دلالة السلطة الظلام و الكآبة و الجهل و المو 

الثقافات الغربیة) و التمرد و الحزن، أما اللون الأزرق فیدل على السلام و الثقة و الوحدة و 

في فالألوان  القوة. و أمّا الأحمر فیرمز إلى الحرب و الثورة و الدم و العدوان، الحركة والقوة.

من التأثیر طبیعتها لها رمزیتها الخاصة في جمیع الثقافات، و هي تثیر لدى المتلقي نوعاً 

السلوكي النفسي و المشاعري.

بأشكالیكون هو شكل خطي ، و إمضاءبما یرفق الكاریكاتوري رسمته غالباً الإمضاء:-

تارة فتارة یوضع على یسار الصورة و الصورة.هامشمختلفة و یُوضع في أماكن مختلفة من

اء یعتبر و الإمضتماماً.قد یغیب الإمضاء . كماالأسفلأخرى في أحیاناعلى الیمین و 

مؤشراً لعلاقة الصورة بصاحبها. 

، مذكرة لنیل درجة الماجستیر، كلیة -مقاربة سیمیائیة ثقافیة–خطابات الفایسبوك و خطاب المثقف فوضیل عدنان،-1

 .75ص د ت،الآداب و اللغات، جامعة مولود معمري، تیزي وزو،
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أنماط الكاریكاتور: -3

عدّة أنماط لاقاً من المحتوى المتناول إلى یصنف الكاریكاتور انط:من حیث المضمون/ أ 

نذكر منها:

: یتناول هذا النوع من الكاریكاتور قضایا سیاسیة مثل السیاسيالكاریكاتور-

، مع الإشارة إلى شخصیات سیاسیة، و یعالج هذه الأمور النزاعات الدولیةالانتخابات أو 

، و أمثلة عن في محتوى الرسالة المراد إبلاغهاخریةبطریقة فنیة هزلیة مع المبالغة و السّ 

)،08/07/2014()،20/02/2014(الكاریكاتور السیاسي كتلك الصادرة في

)04/07/2014 ،()17/07/2014،()26/09/2014،()19/12/2014(1.

قضایا : حیث یعالج كل ما یتعلق بالمحیط الاجتماعي كالالاجتماعيالكاریكاتور-

، و مثال هذا النوع من الصور التي صُدرت في: و غیرهالأسریةالمعیشیة و السكنیة أو ا

)12/01/2014) ،(04/10/2014) ،(29/10/2014(2.

الاضطرابات و المشاكل الحاصلة في المجال : یرصد لنا الاقتصاديالكاریكاتور-

تصادي.الاق

: تقتصر الغایة من خلال هذا النوع من الكاریكاتور في التبلیغ لاميعالإالكاریكاتور-

عن الأحداث و الوقائع لإعلام الناس و تزویدهم بمعرفة كل ما یحیط بهم.

ینظر: الملحق.-1

لملحق.ینظر: ا-2
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قافة و المعرفة بین أفراد یتناول مواضیع تثقیفیة بغیة نشر الث:قافيثالالكاریكاتور-

، مثل الصورة عن طریق ما ینقله من رموزصاحبه إلى إمتاع المتلقي المجتمع، و یسعى 

.1)24/06/2014الصادرة في (

و نجد::من حیث الجانب الشكلي/بـ 

:الكاریكاتور دون عبارة لسانیة-

المضمون وإیصاله إلى هو من أهم أنواع الصور الكاریكاتوریة، حیث یعتمد في تصویر  و

الجمهور، على الأشكال و الخطوط و الألوان فقط، دون استخدام أي نوع من أنواع العبارات 

غیاب التعلیق في الصورة الكاریكاتوریة یعود لسببین: إما لكون الرسم «و  .2اللغویة أو تعلیق

 أفكارهمشاهد في ا لكون الكاریكاتوري یرغب في إشراك المكتف بذاته و میسور الفهم، و إمّ 

.3»تحلیله للمواضیع المعالجة فیهاو 

:مصاحب بعبارة لغویةالالكاریكاتور -

و یتجلى في الصورة التي تشكل فیها الرسالة اللسانیة حضوراً، و لا یجب هنا الخلط بین 

الأسماء الثابتة التي توضع في مضمون الصورة كأسماء الوزراء أو أسماء المدن، و بین 

،ةاخر أو ما یعرف بالمسحة الهزلیة و السّ التوضیح وظف بغیة الشرح أو التي تُ العبارات 

ثاني الذي ا التعلیق ال، أمّ سم إلى المتلقيعلى وصول مضمون الرّ لا یؤثر قد الأولحذف ف

ینظر: الملحق.-1

التعلیق في الصورة الكاریكاتوریة یتمثل في مختلف الملاحظات و الاستفسارات و التوضیحات المصاحبة للصورة، -2

والتي یستعین بها الفنان من أجل تبلیغ رسالته بشكل أیسر إلى المتلقي.

141ة الكاریكاتور، صینجیم حناشي، دلائل-3
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عدم  یؤدي حذفه إلى عدم فهم اللوحة وفهو ذلك التعلیق الذيیُقصد به التفسیر أو الشرح

.بشكل أیسر اإمكانیة تأویله

:وظائف الكاریكاتور-4

و كذلك الرسالة المراد ،تتنوع وظائف الكاریكاتور بحسب طبیعة المتلقي المستهدف

:تبلیغها أو التعبیر عنها، و من هذه الوظائف

وظیفة التسلیة و الترفیه: -أ

إنّ شكال الاتصالیة الأكثر جذباً للمتلقین، أي الأباعتبار الترفیه یعد من «و هذا 

متصفح الكاریكاتور یجد متعة و ارتیاحاً عند رؤیته لأشكال الأحداث و الشخصیات و هي 

. فالكاریكاتور یوضع لإثارة الضحك لدى المتلقي.1»مشوهة أو ساخرة

الوظیفة الإخباریة:-بـ

لى بسیطة توحي إها أیقونات أو أشكالاً كون الصورة الكاریكاتوریة تحوي في مضمون

فللرسام الكاریكاتوري هدف الخارجي السیاسي أو الاقتصادي أو الاجتماعي المعاش،الواقع 

نجازه أو تشكیله للصورة الكاریكاتوریة یكمن في إبلاغ المتلقي عن أحداث سیاسیة أو إوراء 

.قتصادیة و نقل الأفكار و الوقائعاجتماعیة أو ا

  .146ص دلائلیة الكاریكاتور،نجیم حناشي، -1
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الوظیفة الفنیة و الجمالیة:-جـ

الكاریكاتوریة بكونها صورة فنیة حاملیة لأشكال فنیة جمالیة قبل كل تتمیز الصورة 

رمزیة و أشكال ذات قیمةو ألوان و ذلك لأنها تتشكل من خلال توظیف خطوط ،شيء

جمالیة.و 

الوظیفة الإشهاریة: -د

یعتبر الكاریكاتور وسیلة تستعمل لإعلام المتلقي عن سلع و خدمات و وقائع سیاسیة، 

.1لترویج السلع و إغراء عدد كبیر من الجمهورفهو یستخدم 

الصورة الكاریكاتوریة و إشكالیة التأویل:رابعاً:

الصورة الكاریكاتوریة كنظام تواصل:-1

و في أنساق البصریة بالخاصة تقر بأهمیة ، إنّ  الدراسات في مجال التواصل عامة

التواصل عبر الصورة  و دور هذه الأخیرة في الفعل التواصلي لما تحمله من خصائص 

و یمكن التمییز بین نوعین من التواصل:اتصالیة، 

بواسطة الأشخاص و ینحصر في عملیة التواصل التي تجري بین :اللغويالتواصل/ أ

.المكتوبة أو المنطوقةیتم عن طریق اللغةبمعنى أنهالفعل الكلامي. 

یتم عن طریق العلامات غیر اللسانیة و الإشارات الرمزیة،:اللغويغیرالتواصل/ ب

 ةیصنفه حسب ثلاث"لغات غیر اللغات المعتادة"، و بـ على هذا الصنفبویسنسو یطلق

:1معاییر

.146، ص ، دلائلیة الكاریكاتورینظر: نجیم حناشي-1
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مثل إشارات المرور.: و تتمثل في العلامات الثابتة النّسقیةالإشارةمعیار-1

: و هي عكس الأولى إذْ تتمثل في العلامات متغیرةاللانسقیةالإشارةمعیار-2

غیر الثابتة كالملصقات الدعائیة.

شر و بین معنى المؤ جوهریة: و یتوقف على وجود علاقةالإشاریةمعیار-3

العلاقة هنا . و قد تكونو الأثاث المنزلیة، مثل الشعارات التي ترسم على الألبسةشكله

.الصیدلیةعلاقة مبنیة على مبدأ الاعتباط كالصلیب الأحمر الذي یشیر إلى 

تبر وسیلة للتواصل و نقل الأفكار. ول أنّ الصورة كانت منذ القدم تعو من البدیهي الق

یمكن إثبات أنّ الصورة وسیلة اتصالیة من خلال المرحلة البدائیة للإنسانیة أین كانت «و

، 2»یلة الإنسان للتعبیر عن حاجاته البیولوجیة و الإنسانیة لأجل التواصلالصورة هي وس

فمنذ القدم حاول الإنسان توصیل أفكاره من خلال النقوش القدیمة و اللغات البدائیة 

اللغات التي كانت على شكل رسوم كالهیلوغرافیة، السنسكریتیة، الفرعونیة و غیرها من 

نقوش، دون أن ننسى الرسومات الطاسلیة التي تحیل في أغلب الأحیان إلى أنواع معینة و 

الحیوانات أو إلى أنشطة أخرى مختلفة یقوم بها الإنسان في تلك الفترة.من 

و من هذا المنطلق تعتبر الصورة الكاریكاتوریة وسیلة تواصلیة تبلیغیة حاملة لمدلولات

، و من المعروف أن دورة مة الرمزیة المتضمنة في الصورةمنتظمة في علاقات في الأنظ

،ة من المرسل و المتلقي و الرسالةالتواصل تكتمل بوجود و توفر أطراف التواصل المكون

بین العناصر التالیة: المتلقي. فعملیة التواصل تحدد قناة و أثر الذي تتركه لدى و 

.92، ص ابراهیم وآخرون، معرفة الآخرعبد االله-1

.190، صسیمیائیة الصورة قدور عبد االله ثاني، -2
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،م بتشكیل الصورة الكاریكاتوریةیقو : یتمثل في الرسام الكاریكاتوري الذي المرسل*

سة من محیطه الثقافي و الاجتماعيخلق الألوان و الأشكال فیها لیحیل إلى أفكار مقتبو 

السیاسي.و 

إلى المتلقي بنوع من المرسل تنقل تتجلى في الصورة الكاریكاتوریة التي :الرسالة*

سننیة.. و تكون حاملة لأنظمة*من التشویه والمبالغة و السّخریة

و تتمثل في الوسائل التي تنقل عبرها الصورة الكاریكاتوریة سواء كانت القناة: *

.و غیر ذلك من الوسائل الاتصالیةكتبالجرائد أو مجالات أو

،یة و قارئها و محللها و مؤولهاالصورة الكاریكاتور متلقي: و یتمثل في المتلقي*

كون هذه الأخیر حاملة سالة معرفیة لیفهم مضمون الرّ یتطلب من المتلقي توفر خلفیة ثقافیة و 

.أنظمة أیقونیة ثقافیة أو سیاسیة

وسط  محیث تجعلهمهما كان انتماؤهم،لدى متلقیهاتأثیراً الكاریكاتوریةتترك الصورة

 فكاهةیصاحب ذلك نوع من الو م یعیشون الأحداث المصورة. و كأنّه وعاطفي سیاق شعوري

أنّه -مجال الاتصاليالفي -ما یجدر الإشارة إلیه  و. مع التماسهم جانب التهكم و السخریة

في الثقافة البصریة لا یعرف المتلقي مرسل الصورة بخلاف النص المكتوب. ففي الخطاب «

ا في مرحلة التدوین فإنّ المرسل هو نائب عن المرسل الشفوي المرسل مباشر و موجود، أمّ 

لكن في مرحلة أصبح النص یستحضر مؤلفه بالضرورة.ي مرحلة الكتابة الأصلي. و ف

ى الإلغاء و إنما بمعنى البروز الصورة اكتسحت الصیغ الإرسالیة الأخرى لیست بمعن

.1»الهیمنة لأنّ الصورة لغة بذاتهاو 

.هذا ما یمیز الصورة الكاریكاتوریة عن الصورة الفوتوغرافیة  و *

 .195ص میولوجیا التواصل، الصورة في سیجاب االله أحمد، -1
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یشیر مصطلح التواصل في  مفهومه إلى وجود نموذج إرسالي تنطلق فیه الرسالة البصریة و 

:1المرسل إلى المتلقي وفقاً للنموذج التواصلي عند جاكبسون و الذي یمكن تمثیله كالتاليمن

الصورة الكاریكاتوریة و السنن:-

ثلاثة مستویات من خلال عملیة التسنین في الصورة الإشهار تتم یشیر سعید بنكراد إلى أنّ 

: المستوى الأول یتعلق بالأیقون الذي یترجم بلغة بسیطة، حیث یُحوّل دال بارترولانحسب 

و مستوى خاص بالتسنین الأیقونوغرافي و یتمثل في إحالة العناصر .لفظي إلى دال بصري

و مستوى متعلق .دلولات وفقاً لعلاقة اعتباطیةالأیقونیة البصریة إلى مجموعة من الم

بالجانب البلاغي حیث یتم من خلال الصورة الإشهاریة تمثیل مبنیاً على البلاغة، فالدلالات 

.2تتشكل من خلال هذه التسنینات التي تضمن القراءة الفعالة للصورة

ت المتضمنة في و الأمر نفسه نجده في خصوص الصورة الكاریكاتوریة إذْ تنتظم العلاما

ن المستویین الثاني و الثالث مكلاً علاقات سننیة، و یجدر الإشارة هنا إلى أنّ ل اً الصورة وفق

أو الدلالة یطلق علیهما ما یعرف بالمستویین التعییني و المضموني بارتتطرق إلیهما  انالذ

، الدار العربیة 1ینظر: الطاهر بومزبر، التواصل اللساني و الشعریة مقاربة تحلیلیة لنظریة رومان جاكبسون،ط-1

.34، ص2007ناشرون،  الجزائر، -للعلوم

.38، 37ص  ،سیمیائیة الصورة الإشهاریةسعید بنكراد،:ینظر-2

سل  ر الم
كاتوري) كاری (ال

المتلقي
الرسالة  

(الصورة الكاریكاتوري)



صل الثاني   كاالف صورة ال سیمیائي إال كاتوریة من المنظور ال لى المنظور التأویليری

48

بأنّهما مستویات من غالباً ما توصف التعیینیة و الضمنیة «التعیینیة و الدلالة التضمینیة. و

ر إلیه.على مستوى المدلول المشان یتمالتمییز بین الدلالتیو  .1»التمثیل أو من المعنى

تبنى رولان بارت فكرة التعیین و التضمین من لویس هیلمسلیف الذي یرى وجود و قد 

:2طبقتان من الدلالة

الذي تتشكل فیه الإشارة انطلاقاً من اتحاد المستوى التعیینيالطبقة الأولى تتمثل في -1

الدال بالمدلول.

المدلول) على الإشارة التعیینیة (الدال و و تشتملضمنیةالطبقة الثانیة تكون فیها الدلالة-2

باعتبارها دال مع مدلول إضافي.

:3هذه المستویات بالشكل التاليبارترولانو مثل 

مدلول التضمیندال التعیین

مدلول التضمینالتعییندال 

واها دوال مشحونة بعدة من هذه الزاویة تتضمن في محتو الصورة الكاریكاتوریة 

یمكن أن یصبح الدال مدلولا آخر في أي مستوى من مستویات التدلیل و هكذا مدلولات و 

لتكتسب الدوال أو العلامات الأیقونیة سیرورة المعنى اللامتناهیة، حیث یكون التأویل الأولي 

 .240ص أسس السیمیائیة، ، دنیال تشاندلر-1

.240، صالمرجع نفسهینظر: -2

.202فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، صینظر: -3
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إشارات ضمنیة المتضمنة في الصورة تعدشاراتكاریكاتوریة ممثل إشارة أخرى فالإلللصورة ا

یلات لامتناهیة.  مفتوحة على عدة تأو 

:تجلیات التدلیل في الصورة الكاریكاتوریة-2

هناك أراء متعارضة في خصوص النظر إلى الصورة بوصفها نظاماً دالاً یحتاج 

الكشف عن مدلولاته اللجوء إلى العبارات اللسانیة و مرافقته بأنساق اللغویة، أو أنّها تعتبر 

بمضمونها نظاماً دالاً حاملاً لمدلولات متعددة تفُهم دون لغة في حد ذاتها؛ حیث أنّها تمثل 

یرى أن العالم  و الأشیاء لن تُفهم إلاّ عبر اللّغة، بارترولانربطها بالجانب اللساني. فـ

من معناه أنّ الرسالة البصریة لن تفهم إلا إذا  صاحبتها الرسالة اللغویة، في حین هناك

-قلة تشتمل على العلامات و الرّموز و الإشارات یرى بوجود أنساق غیر لسانیة مست

، لا یحتاج فهمها إلى لغة منطوقة أو مكتوبة. و من بین أصحاب هذا -كإشارات المرور

و أنها لیست بحاجة الذي یقر بأنّ "الصورة نسق دلالي قائم الذات"،بویسنسالرأي نجد 

على وجود أفلام صامتة كلیاً  على هذا الإقرار بورشریستدل و للتفسیرها عن طریق اللغة،

.1لكنها تفهم بشكلٍ أیسر دون حاجة  إلى لغة

التأثیر الذي نرید إحداثه باللجوء إلى وسیلة عرفیة؛ إنّها «لالة في تعریفها هي و الدّ 

ظاهرة اجتماعیة، و هذا هو بالتحدید ما یسمح لنا بأن نعرفها أحسن بكثیر من الفكر 

، فهي تتجلى في الأثر الذي تحدثه لدى المتلقي. و الحدیث عن التدلیل في الصورة 2»الفردي

سیمیائیة تشتغل signeالكاریكاتوریة یقتضي منا التعمق في النظر إلیها بوصفها علامة 

وفق تنظیم خاص و محدد.

70، 69ص ر، المرجع السابق، ینظر: أمال منصو -1

.35، ص2005، 1إیریك بویسنس، تر: جواد بنیس، السیمیولوجیا و التواصل، ط-2
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تستند الصورة من أجل إنتاج معانیها إلى معطیات یوفرها التمثیل الأیقوني كإنتاج «

صري لموجودات طبیعیة تامة (وجوه، أجسام، حیوانات، أشیاء من الطبیعة)، و تستند من ب

جهة ثانیة إلى معطیات من طبیعة أخرى یطلق علیه التمثیل التشكیلي للحالات الإنسانیة، 

. فمضامین الدلالیة 1»أي العلامة التشكیلیة: الأشكال و الخطوط و الألوان و التركیب

لرمزیة البصریة إلى إحالة المدلولات ا(ن أساسیین هما البعد الأیقوني تتشكل من خلال بعدی

النظر إلى العلاقة من خلال الناتجةو البعد التشكیلي الذي یتجلى في التأویلات أشیاء ما)، 

الموجود بین التنظیم التشكیلي و مدلولات التي یشیر إلیها.

الصورة الكاریكاتوریة بین التّلقي و التّأویل:-3

تعود جذور النّظریة التّأویلیة أو ما یسمى بالهرمینیوطیقا إلى القرن السادس قبل المیلاد، 

حیث ظهر هذا المصطلح في أعمال أفلاطون و أرسطو خصوصاً في نظریة المحاكاة ، 

وإشاراتهم إلى الأعمال الأدبیة في دراساتهم و أبحاثهم، حیث كان الفن و الواقع مركز 

.2وا بذلك الطابع الرمزي و بالتالي الجانب الإیحائي لهذا الرمزاهتماماتهم و التمس

ظهر لدراسات السیمیائیة و المنطقیة و و بعد ذلك تطور هذا المصطلح و أصبح متداولاً في ا

العدید من الباحثین أمثال "إلیوت"، و "هایدقر"،و غیرهم و ما تنص علیه الأبحاث التي 

أنّ نظریة التّأویل قد عرفت تطوراً سریعاً مع الفیلسوف أجراها الباحثون في مجال التّأویل 

."شلایر ماخر"الألماني 

 .161ص ،الصورةسیمیائیة ،عبد االله ثانيقدور  -1

.181،182ینظر فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، ص -2
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داخل مع القراءة ومفهوم التّأویل عند أمبیرتو إیكو و من وجهة النظر السیمیائیة یت

إن مجد القارئ یكمن في اكتشافه أنه بإمكان النصوص أن تقول كل «التلقي، فهو یقول: و 

.1»لكاتب التدلیل علیهشيء، باستثناء ما یود ا

ذلك لأن العلامة تحتوي مدلولات عدة معمقة و سطحیة  إلاّ أنّ التأویلات التي یتوقف 

.2علیها متلق معین تعتبر احتمالات سیمیوزیسیة لا یمكن أن تتحقق إلاّ ضمن سیاق محدد

طاب بصریا ذلك لأن سیرورة التدلیل لدى بورس لا متناهیة. فالصورة الكاریكاتوریة كونها خ

محاولة الوصول إلى دلالة «یحمل دلالات متعددة ، فهي مفتوحة على تأویلات عدة. و

، فالتأویل غیر 3»نهائیة ومنیعة سیؤدي إلى فتح متهات و انزلاقات دلالیة لا حصر لها

هذا ما یفسر تعددیة التحلیل و أشكال التلقي.محدود. و 

محاولته فهمها، تجعله یستقبل الشكل إنّ ملاحظة المتلقي للصورة الكاریكاتوریة و

الكلي في بدایة الأمر، فیدرك المكونات المختلفة للصورة من أشكال و ألوان ، ذلك لأنّ هذه 

، فتجعل المتلقي وسط انفعالات 4الأخیرة تمارس تأثیرات الإدراكیة على بعضها البعض

تصورات تجسیدیة ذهنیة لما یفهمه من الصورة التي یتلقاها.  و 

وقد یكون من خطإ القول أنّ تأویل الصورة یقتضي إخضاع الصورة لقراءة واحدة 

قارئ الهاوي والمتذوق نتحدث عن المتلقي، كمقولة عامة نُسَّوي بین ال«مفضلة ، ذلك حینما 

عالم الأدب والأیدیولوجي والباحث الإبستمولوجي في معرفة المعرفة، مع أنّ ردود و الناقد و 

190فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، ص-1

المغرب، -، المركز الثقافي العربي، لبنان2أمبیرتو إیكو، التأویل بین السیمیائیات و التفكیكیة، تر: سعید بنكراد، ط-2

.121، ص2004

33المرجع نفسه، ص -3

إشكالیات -)، سلسلة ندوات و مناظرات، نظریة التلقي،-القصة القصیرة نموذجاً -حمید لحمداني،(مستویات التلقي -4

127،الشركة المغربیة للطباعة و النشر، دار البیضاء، المغرب، د ت ص 2رقم   -وتطبیقات
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ات الذَهنیة التي یجریها كل واحد من هؤلاء تختلف اختلافاً كبیراً بین حالة و الأفعال والفعالی

.و ممّا لا شك فیه أنّ تأثیرات الصورة 1»حالة، فضلاً عن مستوى خبرة وثقافة كل واحد منهم

الكاریكاتوریة تختلف درجاتها من متلقٍ إلى آخر، فغالباً ما یتأثر الفنان الكاریكاتوري بأعمال 

الفنانین بطریقة مخالفة عن عامة الناس حین یتلقون الصورة، فبالتّالي یختف تأویل غیره من 

الصورة الكاریكاتوریة من فرد لآخر.

من هنا و إذا أردنا تقسیم مستویات التلقي الصورة الكاریكاتوریة، فیمكن أن ندرج:

ذّین یمتلكون : و نعني به ذلك المستوى الذي ینتمي إلیه الأشخاص الالمستوى النخبوي -أ

خلفیة معرفیة ثقافیة راقیة حول المواضیع المطروحة و المحیلة إلیها عن طریق الصورة 

الكاریكاتوریة.

و قد ینقسم إلى: المستوى العادي:-بـ

مستوى القراء العادیین ذوات مستوى معرفي متوسط.-

مستوى الشخصیات البسیطة.-

:الكاریكاتوریةالصورةتأویلوتحلیلآلیات-4

إنّ السّعي إلى تحلیل الخطابات البصریة تقتضي المنهج السیمیوطیقي القائم على 

و  الصورة و بین مضموناتها الدلالیةتتضمنهاكشف العلاقة بین العلامات التي یحتویها أو 

قد تشعبت طرائق كثیرة لهدف تحلیل الرسالة البصریة و هذا لتشعب الدراسات و وجهات 

ى تحلیل إذ ظهرت عدة مقاربات تحلیلیة في هذا المجال، و من هذا المنطلق سنتبنالنظر، 

، مبنیة على التحلیل السیمیوطیقي الذي 2لنظریة أكثر شمولیةالصور الكاریكاتوریة وفقاً 

.126، 125)، ص -القصة القصیرة نموذجاً -حمید لحمداني،(مستویات التلقي -1

  .48ص، الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیةشادي عبد الرحمان،ینظر: -2
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یمكننا من الكشف عن العلاقات القائمة بین عناصر المكونة للصورة و مضمونها انطلاقاً 

من الخطوات التالیة:

:الوصفولا:أ

تتمثل هذه العملیة في استنباط ممیزات و خصائص الصورة الكاریكاتوریة و نقل ما تراه 

العین من علامات أیقونیة إلى لغة منطوقة أو مكتوبة، و في هذا الشأن یتم عرض كل ما 

یخص المرسل مثل الإمضاء  و تاریخ و ظروف إنتاج الصورة.

:المستوى التعیینيثانیا: 

  :ةالتالیدراسة جوانبتفكیك عناصر الصورة من خلال ي هذا المستوى یتم ف و

: و فیه نذكر خصائص كل عنصر من عناصر للصورةالفنيأوالشكليالجانب-1

الإطار، التأطیر، زاویة النظر التركیب، الأشكال، الألوان)، (المكونة للصورة الكاریكاتوریة 

.مع ذكر أهم الرموز الموجودة في الصورة

، من خلال تحدید درجة المشابهة الرمزیة أو الدرجة الأیقونیةیتم فیهالجانب الأیقوني:-2

الإشارة إلى البعد الرمزي الذي تحیل إلیه عناصر الصورة الكاریكاتوریة.

تقتصر الدراسة في هذا الجانب إلى البحث في العبارة اللغویة الجانب اللساني: -3

و یقوم تحلیلها بإبراز الدلالة ،الكاریكاتوریة سواء كانت جملة أو كلمةورة صالمصاحبة لل

إلیها و من ثم إبراز الوظیفة التي تؤدیها المشاربالأشیاءالتي تحیل إلیها و علاقة المدلول 

العبارة اللسانیة (التوجیه و التبلیغ و المناوبة...).
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ثالثا: المستوى التضمیني:  

هذا المستوى قراءة معمّقة حیث یتم تحلیلها ضمن السیاق الكاریكاتوریةوتكون قراءة الصورة 

الخارجي الثقافي الذي تنتمي إلیه عناصر الصورة من جهة و الصورة ككل من جهة أخرى.





تطبیقیة لعینات من الكاریكاتور في جریدة القدس العربيمعاینةالفصل الثالث   
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لجریدة القدس العربي:تعریفیةبطاقة -1

تعد جریدة القدس العربي صحیفة عربیة یومیة  سیاسیة مستقلة، تأسست في أفریل 

بلندن، و كان صدورها نتیجة للمفاوضات الفلسطینیة و تأزم الأوضاع الأمنیة في 1989

الدول العربیة آن ذاك.

وقد كانت هذه الصحیفة تتخذ موقفاً مؤیداً للقضیة الفلسطینیة و العربیة، حیث تهتم 

تدعم قضیة السّلم بالرغم من أنّها  فهي ،بنشر كل الأوضاع السیاسیة السائدة في فلسطین

تلقت تهدیدات من دول عربیة و أوروبیة.

:الجریدة فیمایليهذه  مُعرفاتأهم  تتلخصو 

2013العالول، حیث ترأسها منذ سنة : سناءالجریدةرئیس.

:1989سنة التأسیس.

تطبع بلندن، نیویورك و فرانكفورت. و توزع في الجریدةتوزیعوطباعةمقر :

الشرق الأوسط و شمال إفریقیا و أوروبا و أمریكا.

الأنترنیتفيالجریدةموقع:www.alquds.co.uk

یومیة.الجریدةدوریة :

:تقَُسم صفحات هذه الجریدة إلى:أقسام الجریدة

(مدخل، الصفحة الأولى، شؤون عربیة و عالمیة، صحف مصریة، صحف عبریة، 

أدب و فنون، منوعات، ریاضة و شباب، اقتصاد و مال، منبر، مدارات، رأي، 

الأخیرة).
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-صور تمثل الصفحة الأولى من جریدة القدس العربي-
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تحلیل عینات من الصور الكاریكاتوریة: -2

):12/01/2014الصورة الصادرة في (

أولا: الوصف:

أب و أم جالسین أمام مائدة صغیرة علیها صحن، و بجوارهما شكلتتضمن الصورة 

حظ في اب لتفادي دخول البرد. لكن ما یُلْ ولدٌ یدخل من الباب، و یطلب منه والده غلق الب

وجود لجدران في المكان الذي توجد فیه هذه العائلة.الصورة أنّه لا 

ثانیاً: المستوى التعییني:

) من جریدة القدس العربي و هي 21جاءت الصورة في صفحة (*الجانب الشكلي:

متضمنة لأشكال و خطوط عدة تتمثل أهمها في: 

خطوط مستقیمة تُمثل حواف الباب، و المقعد.-
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مائدة و الصحن.  خطوط منحنیة شكل بها شكل ال-

أشكال بیضاء تمثل سوط الثلج.-

مثل الثلج و الأزرق یمثل السماء.تتین هما الأبیض الذينَ وْ نان لَ و قد استعمل الف

من الأیقونات التي نجدها في الصورة:الجانب الأیقوني:

) تعتبر أیقونات دلالیة، تتضمن مؤشرات تتمثل في اللباس الأب و الأم و الابن(-

مؤشر الفقر و البرد.هو و 

الإطار مؤشر.-

الإمضاء أیقونة بیانیة.-

سالة اللسانیة في شكل العنوان "اللاجئون السوریون". وردت الرّ *الجانب اللساني:

كما جاءت داخل شكل بیضوي في صیغة "سكِّر الباب. تجمدنا من البرد"، و هي تؤدي 

وظیفة المناوبة في التعبیر.

ویة في هذه الصورة وظیفتي التوجیه و المناوبة في التعبیر عن و تؤدي العبارة اللغ

ون السوریون في البلدان الأخرى.لحالة المزریة التي یعیشها اللاجئا

ثالثاً: المستوى التضمیني:

یصور الفنان الكاریكاتوري في هذه الصورة حالة اللاجئین السوریین و أوضاعهم في 

.، و الشّتاتمدقع، و یعانون من قسوة الشتاءالبلدان الأخرى، حیث یعیشون في فقر

و قد مثل للأمر بشيء من المبالغة لما جعل باباً دون وجود جدران، و مع هذا یطلب 

غلق الباب، فهذا دلیل على شدة معاناة اللاجئین السوریین.من ولده  الوالد
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):07/02/2014الصورة الصادرة في (

أولاً: الوصف:

بسیطة، حیث یتمركز فضاءها شجرة ذات جذع متین تتضمن الصورة عناصر

، و على یمینها یظهر شخص سمین یلبس زیاً یحمل عبارة "syriaمكتوب علیه عبارة "

"مجرد الانفصال"، و هو جالس على غصن یحاول قطعه بالمنشار.

:التعیینيثانیاً: المستوى

* الجانب الشكلي للصورة: 

ي و المعنونة بـ "منبر القدس"، س العربیدة القد) من جر 17صورة في صفحة (وردت ال

قد جاءت في أعلى یسار الصفحة. و هي ترصد عناصرها بمشهد مقابل للعین البشریة و 

سمت بزاویة نظر أفقیة. مباشرة، لذا فهي رُ 
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جاءت الصورة بصیغة یطغى علیها اللون الأسود، و هي مرسومة على خلفیة 

صغیرة محاطة بالمنشار للدلالة اً السحاب، و كذا أقواسمنحنیة تمثلاً حوي خطوطبیضاء. ت

على حركة المنشار، بالإضافة إلى العنصرین الأساسیین في الصورة (شكل الرجل و 

الشجرة).

* الجانب الأیقوني: 

تتضمن الصورة أیقونات دلالیة مثل: 

جنسیة لة على كونه ذاارتداء الشخص المرسوم في الصورة للعمامة السعودیة دلا-

سعودیة.

الانفصال إلى ن سوریة، حیث یؤدي هذا القطیعة و الانفصال عالمنشار مؤشر -

.من دولة سوریةالسقوط

و  ،" مكتوبة على جذع الشجرةsyriaنجد في هذه الصورة عبارة "*الجانب اللساني:

ى ي إلعبارة "مجرد الانفصال" التي توح و سوریا،هي تعتبر مؤشر متانة و صمود دولة 

مناوبة في التعبیر، الفهي تؤدي وظیفة .التي یریدها الشخص الذي یقطع الغصنالغایة 

همت في إیصال المعنى المراد به إلى المتلقي بشكل أیسر، و لو تم الاستغناء عن حیث أس

مخالفة هذه العبارة لكان متلقي الصورة یجد نفسه أمام مفاهیم عدیدة قد تكون خارجة و 

إلیه الصورة.لما تحیل تماماً 
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ثالثاً: المستوى التضمیني:

بتحالفهم مع عن الدولة السوریةبعض السوریینترصد لنا الصورة فكرة انفصال 

في جعل سوریة تمثل ،، و هذا من خلال ما وظفه الفنان الكاریكاتوريالمعسكر السعودي

السعودي.الشجرة ككل في حین یشكل غصن منها البلد 
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):20/02/2014الصادرة في (الصورة

أولاً: الوصف:

تتضمن أشكالاً مختلفة تتمثل في "، و هي!تحمل هذه الصورة عنوان "العملیة السلمیة

شخص یرتدي بذلة سوداء محترمة یحمل مكنسة بیده الیمنى و یكنس قطع تمثال فخاري 

مكسور یتمثل في حمامة بیضاء و غصن الزیتون، لیرمي بها تحت زربیة مكتوب علیها 

.و سرورعبارة "الحرب على الإرهاب". و یظهر الشخص في الصورة في حالة مرح

المستوى التعییني:ثانیاً:

* الجانب الشكلي:

ذلك و المعنوَنَة بـ "رأي" و من جریدة القدس العربي،19طُبعت الصورة على صفحة 

جهة العلیا من یسار الصفحة. و هي أخذت بزاویة نظر شبه علویة من جهة الیمین، الفي 

ود في حیث تقع عناصر الصورة بشكل جانبي یظهر فیه سطح الزربیة و الشخص الموج
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الصورة بشكل مقابل للعین مباشرة. و بالإضافة إلى ذلك تتضمن الصورة أشكالاً عدیدة من 

بینها: 

خطوط متوازیة تمثل حدود الزربیة.-

جهة الیسرى من الزربیة.الخط منحني دلالة على ارتفاع -

، و كونه في حالة نوطة موسیقیة تعتبر مؤشر إصدار الشخص لنغمات موسیقیة-

لامبالاة.مرح و

رُسمت الصورة على خلفیة زرقاء، یمثل فیها اللون الأبیض لون الحمام الذي یرمز 

إلى الحریة و السلام. و اكتفى الرسام في هذه الصورة باستعمال ألوان بسیطة تتمثل في 

اللون الرمادي الذي مثل به الزربیة و اللون الأسود لون البذلة التي یرتدیها الشخص. 

:یقونيالأالجانب*

السلام المهمش.شكل الحمامة الفخاریة المكسورة تحیل إلى -

الرجل الذي یظهر في الصورة یعتبر أیقونة دلالیة، تتمثل في رئیس الولایات -

".أوباماباراكالمتحدة الأمریكیة "

آخر  ىة، لكن في الصورة دلالة على معنً الدّین و الصلامؤشرالزربیة تمثل -

الولایات المتحدة رئیسیتمثل في إستراتیجیة محاربة الإرهاب المنفذة من قبل،متضمن

الأمریكیة.

أیقونة بیانیة دالة على التعجب.تعتبر)!علامة التعجب الموجودة في العنوان (-
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*الجانب اللساني:

تتمثل العناصر اللغویة التي تتضمنها الصورة في العبارات التالیة:

السیاسة المتخذة من  إلى " و تعتبر عنوان الصورة و یشیر!السلمیةةالعملیعبارة "-

و هي كنایة عن الاستهزاء.م، لتهمیش قضیة السّ الرئیس (باراك أوباما) لقبل 

،"، و هي تقصي دلالة الزربیة على الجانب الدینيالإرهابعلىالحربعبارة "-

المتخذة لأجل محاربة الولایات المتحدة الأمریكیة للإرهاب. فهذه الإستراتیجیةلتحیل إلى 

سانیة تؤدي وظیفة التوضیح.سالة اللّ الرّ 

، و هي تمثل أیقونة بیانیة تتمثل في الموقع "www.mahjoob.com"عبارة -

الالكتروني الخاص بصاحب الصورة.

تضمیني:ثالثاً: المستوى ال

السلم مسألة و تهمیش یطرح الفنان الكاریكاتوري في هذه الصورة قضیة تغطیة 

من خلال الولایات المتحدة الأمریكیة من قبل رئیس ،الحریة في بعض الأقطار العربیةو 

.مكافحة الإرهابقضیة الاهتمام ب

براك "على شكل زربیة لیكنس  الإرهابلمكافحة على بتمثیله لهذا الطرح لوقد مثل 

مبالغة في توصیل المعنى للمتلقي.السلم تحتها و یغطیها، وهذا یمثل "أباما
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):09/03/2014-08الصورة الصادرة في ( 

أولا: الوصف:

بیت صغیر للمراقبة علیه عَلَم، و یلاحظ في أعلى یمین الصورة شكل مسجد وجواره 

حظ شكل رجل نحو الجهة الیسرى للصورة، كما نلْ رجل ینظر بمنظار یوجههیقف أمامه

آخر یرتدي زیّاً یحمل رمز نجمة سداسیة، و یقوم بإحداث حفریة تحت المسجد بالآلة 

الیدویة لثقب الصخور.  

ثانیاً: المستوى التعییني:

 9و  8الصادرة في الصورة مقتبسة من جریدة القدس العربي*الجانب الشكلي:

ءت  بلونین الأسود و الأبیض، مشكلة من دمج لأشكال أهمها:و قد جا،2014مارس 



تطبیقیة لعینات من الكاریكاتور في جریدة القدس العربيمعاینةالفصل الثالث   

67

الخارجیة للمسجد. اایو زّ المنحنیة تدل على أخرىو  مستقیمةخطوط -

الأرضیة التي بني علیها المسجد.مستوى للدلالة على  و أفقي نوعاً ماخط مستقیم -

ا الرجل الذي یحمل رمز النجمة خط منحني یمثل شكل الحفریة التي قام به-

السداسیة على زیّه (الحفار).

نقاط ودوائر صغیرة الحجم تمثل قطع التراب المتساقط أثناء الحفر تحت المسجد.-

*الجانب الأیقوني:

یعتبر المسجد أیقونة دالة على أنّه المسجد الأقصى. -

رمز الهویة.م العلَ -

التجسس.المنظار مؤشر المراقبة و -

رجل ذو جنسیة و تحیل إلى أنّهالرجل الذي یقوم بحراسة المسجد، یمثل أیقونة -

فلسطینیة.

لكونه یتضمن مؤشر النجمة إسرائیلیةالحفار أیقونة یمثل رجل من جنسیة -

.1السداسیة

الصورة خالیة من أیة رسالة لغویة،لأنّ العلامات الأیقونیة التي *الجانب اللساني:

تكفي لفهم الصورة بشكل أیسر، فغیاب العبارة اللسانیة لا تؤثر على توصیل تحملها 

المعنى.

تقر أنّها أُختیرت من قبل الحركة الصهیونیة شعاراً لها سنة حول أصل النجمة السداسیة، لكن أغلب الآراء ن یختلف المؤرخون و الباحثو -1

ظهرت بعد ذلك على عَلَم الكیان الصهیوني. وعلى هذا فالنجمة السداسیة تجسد واقعاً سیاسیاً صهیونیاً في فلسطین المحتلة. ینظر:  قد ، و1879

.16،17دت، صدط،،-دراسة أسلوبیة–عمر عتیق، ثقافة الصورة 
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ثالثاً: المستوى التضمیني:

انتهكتهیاسي الذي إلى رصد الوضع السّ الصورة یسعى الفنان الكاریكاتوي في 

.فوذ على المنطقةوبسط النّ القدس، على السیطرة الأمنیةالحركة الصهیونیة من أجل 

.من خلال تشكیل حفریات تحت المسجد الأقصى ذلكو 

بین أیقونات ثلاث: د ركب الفنان صورته هذه بالدّمجوق

.المسجد الأقصى-1

.مسجد الأقصى و ما یمیزه النجمة السداسیةاللحفریة أسفل إسرائیليإحداث -2

ي الذّ ، و الصهیونيالرجل الفلسطیني الذي یقوم بحراسة المسجد و مراقبة العدو-3

.الأقصىإغفال عما یحدث للقدس و المسجد في حالة هو
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):15/05/2014الصورة الصادرة في (

أولا: الوصف: 

تتضمن الصورة مخطط لعبة المتاهة أو البحث عن المخرج التي تحتوي على مسارات 

تحتهفي مجسم شجرة كتب -في الصورة-كثیرة تؤدي إحداها إلى نقطة الوصول، المتمثلة 

ظ شكل رَجلین یزحفان بیدیهما و رجلیهما، حالدولة"، و بجانبي هذه اللعبة نَلْ "مفهوم عبارة

حیلنا المعمقة لهذه الصورة ت ظةو حو المل آذار". 8آذار" و الآخر "14كُتبا على أحدهما "و 

.إلى نقطة الوصولمؤديإلى عدم وجود أي طریق 

ثانیاً: المستوى التعییني:

/15(الصادرة في من جریدة القدس العربي: الصورة مقتبسة الشكلي*الجانب

و الرجلین.شكل لعبة المتاهةبسیطة تتمثل فيو هي مركبة من أشكال ، )05/2014
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:*الجانب الأیقوني

.الرجلین یمثلان أیقونات تضمن مؤشر-

الذي على رمز الهویة و الانتماء.علم لیبیا-

الرمز الذي یتوسط علم لیبیا.مجسم الشجرة یمثل ذلك-

آذار"  8ین تتمثلان في تواریخ "نجد في الصورة بنیتین لغویت*الجانب اللساني:

تلاءم الصورة بالسیاق و هما تؤدیان وظیفة التحدید الزمني أو تحدید فترة آذار"،  14"و

الذي ترمي إلیه.

ثالثاً: المستوى التضمیني:

مارس 14ومارس 8ما بینف الأمني في لیبیا تطرح الصورة فكرة تدهور الموق

الفنان . و قد مثللسلطات اللیبیة في لیبیالالسیطرة الكاملة ، حیث انعدمت2014

 ةجعل نقطة الوصول متمثلذلك من خلال توظیفه لرسم لعبة المتاهة حیث الكاریكاتوري

الوصول و لم یجعل في أغلق على مكان لما بنوع من المبالغة في "مفهوم الدولة"، و ذلك 

اللعبة أي مخرج و أي طریق یؤدي بالمواطن إلى مفهوم دولة لیبیا.
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):02/06/2014الصورة الصادرة في ( 

أولا: الوصف:

حظ في الصورة بنایتین على شكل متوازیات المستطیلات كتب على البنایة الخلفیة نَلْ 

مریكیة و شعار الأمامیة عَلَم الولایات المتحدة الأعبارة "وكالة الأمن القومي"، و علق على 

البنایة وجهٌ له أنف على شكل جذع الشجرة،  و یظهر صاحب الوجه الوكالة. و یتوسَّط

في حالة مكر و خداع. و تضم الصورة شكل شخص واقف أمام البنایة مكتوب بجانبه 

لفظة "سنودن".

ثانیاً: المستوى التعییني:

) من جریدة القدس العربي، و قد 17بعت الصورة على صفحة (: طُ الشكليالجانب*

حظ شكل البنایة متناقص. و قد اعتمد اویة النظر من جهة الیمین حیث نلْ اختار الرسام ز 
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كما أشكال مستطیلة و خطوط متوازیة.بفي هذه الصورة برسم البنایة بلون أزرق مستعینا 

.ركز فیها الفنان على البنایة و ما یمیزها، لیرسمت على خلفیة بیضاءحظ أنّ الصورة نَلْ 

تحمل الصورة أیقونات أهمها::الأیقونيالجانب*

العلم هو رمز الهویة.-

البنایة تمثل وكالة الأمن القومي، و هي وكالة أمریكیة فیدرالیة تُعنى بجمع -

المعلومات و التتجسس على الاتصالات الهاتفیة انطلاقا من أنظمة اتصالیة.

فموظّ سنودن) إدواردالشخص الواقف أمام البنایة یمثل أیقون الصورة الذي هو (-

لدى وكالة الأمن القومي، له أثر في مخرجات ما یُعرف بفضائح "ویكیلیبس".

رأس دلالة على العنف.ى شكلي جاءت علالصورة التي تتوسط الوكالة و التّ -

تتمثل في وبة في شكل بیضوي: تحمل الصورة بنیة لغویة مكتاللسانيالجانب*

إلى جانب العبارتین "وكالة الأمن القومي"، و "سنودن" الموظفة ، "!"عندي دلیل الكشف

و تؤدي الرسالة اللسانیة في هذه الصورة وظیفتي التوجیه و المناوبة في التعبیر. للإحالة.

ثالثاً: المستوى التضمیني:

لصورة أن یرصد مهمة وكالة المخابرات یحاول الرسام الكاریكاتوري من خلال هذه ا

الاتصالات  على بالتجسس، والمختصة أمریكا المسماة بـ"وكالة الأمن القومي" یة في المركز 

حیث أنّها قادرة على الدخول المباشر إلى الخدمات الاتصالیة عن طریق الانترنیت ، الدولیة

و قد كان إدوارد سنودن موظفاً لدى هذه الوكالة.(كغوغل و فایسبوك و غیرها).

و الصورة هنا تعبر عن تحذیر "وكالة الأمن القومي" سنودن على عدم الكذب، فلها 

إمكانیة الكشف عن كذب سنودن في حالة ما إذا كان یحاول الكذب.
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):18/06/2014الصورة الصادرة في (

أولا الوصف:

من ورقة كبیرة الحجم علیها خریطة، و عبارة الصورة بسیطة العناصر حیث تتكون

لغویة "مشروع بایدن". وهي مقطوعة إلى ثلاث قطع. و بجانبها یقف رجل بزي أبیض رافعاً 

للمقص بیده الیسري، و یبدو في حالة فرح وسرور.

ثانیاً: المستوى التعییني:

ربي، و قد ) من جریدة القدس الع24: الصورة مقتبسة من صفحة (*الجانب الشكلي

و بزاویة عادیة یقابل فیها المتلقي عناصر الصورة رقیق،جاءت وسط الصفحة بإطار

بشكل مباشر.  

أهمها:نذكرأیقوناتالصورةتتضمن*الجانب الأیقوني:

الورقة التي بها خریطة العراق و الممزقة تحیل إلى تقسیم الدولة العراقیة.-
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خریطة العراق.المرسومة في الورقة تمثلالخریطة -

"جو بایدن".الرجل أیقونة دالة تتمثل في نائب الرئیس الأمریكي -

:جاءت العبارات اللغویة في الصورة على الصیغتین التالیتین*الجانب اللساني:

و قد جاءت كنایة عن الاستهزاء. " و هي تحیل إلى الدولة العراقیة،العراك"عبارة-

علاقة الخریطة الممزقة و الرجل الواقف الحامل للمقص."مشروع بایدن" للتوضیح -

یفة المناوبة و التوجیه.فالرسالة اللسانیة هنا تُؤدي وظ

ثالثاً: المستوى التضمیني:

شروع بایدن الذي طرحه "جو یسلط الفنان الكاریكاتوري في هذه الصورة الضوء على م

یات المتحدة الأمریكیة "باراك قبل أن یترأس منصبه الحالي كنائب لرئیس الولابایدن"، 

ة أقالیم تتمتع بحكم ذاتي أوباما". و كان هذا المشروع یهدف إلى تقسیم العراق إلى ثلاث

هذه (سنیة، شیعیة، و كردیة)، لمنع تمدد تنظیم الدولة الإسلامیة. و 
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):24/06/2014الصورة الصادرة في (

الوصف: :أولا

الحكم بالمحكمة، و یبدو غاضباً حظ في الصورة شخص جالس على كرسي یُلْ 

، و أمامه كامیرا تظهر في حالة حزن و یأس و تذرف دموعاً، و هي بصدد مٌ لَ بجانبه عَ و 

مغادرة المحكمة و في رجلیها سلسلة حدیدیة.

ثانیاً: المستوى التعییني:

ریدة القدس العربي،من ج21الصورة منشورة في وسط صفحة *الجانب الشكلي: 

قد أُخذت بزاویة أفقیة، و هي تتضمن أشكالاً و خطوطاً أهمها:و 

خطوط مستقیمة تمثل زوایا المكتب و درج المنصة.-

خط دائري یمثل عین الكامیرا.-
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خطوط شبه دائریة تمثل دموع الجزیرة.-

تتضمن الصورة أیقونات دلالیة مثل:*الجانب الأیقوني: 

لهویة و في الصورة یمثل العلم المصري.العلم رمز ا-

تعتبر أیقونة تتضمن مؤشرات، مثل كونها تمثل "الجزیرة"الكامیرا المكتوب علیها-

قناة الجزیرة، و أنّها حاملة لملامح الحزن. 

المطرقة المستعملة في المحاكم لإصدار الحكم.-

.لإعلام و حریة التعبیرالقمع المسلّط على وسائل االسلسلة الحدیدیة دلالة على -

مؤشر.یعتبر الإطار -

وردي الرسالة اللسانیة داخل شكل بیضوي في صیغة "الصحافة *الجانب اللساني:

، و هي جاءت على شكل تعلیق تؤدي وظیفة المناوبة في التعبیر.لیست جریمة!"

ثالثاً: المستوى التضمیني:

البث المباشر، و ذلك لأنّها تنقل تطرح الصورة فكرة منع مصر لقناة الجزیرة من 

القوى و  الاحتجاجات و الأوضاع المناهضة التي یقوم بها أنصار جماعة الإخوان المسلمین

، و التي تعتبرها مصر جماعة إرهابیة.الثوریة و المدنیة
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  ):04/07/2014في (الصادرةالصورة

أولاً: الوصف:

المصري مقیدة بسلاسل من حدید مربوطة بثلاث ظ في الصورة امرأة ترتدي العلم حَ یُلْ 

بوطة بیدها كریات حدیدیة مختلفة الحجم، واحدة مكتوب علیها "عسكریة الدولة" و مر 

ن برجلیها كُتب على إحداهما "الدكتاتوریة" و أخرى "قانون الیسرى، وكریتان أخریان مربوطتا

حمل رمز العلم المصري، عة تهذه الصورة شكل رجل على رأسه قُبالتظاهر". كما تحمل

یقوم بجر كریة حدیدیة رابعة مكتوب علیها عبارة "ما یسمى بقانون مكافحة الإرهاب" لیقوم 

ید الیمنى للمرأة.البقیدها ب
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ثانیاً: المستوى التعییني:

* الجانب الشكلي:

الصورة منشورة في جریدة القدس العربي، في صفحة المعنونة بـ"منبر"، و قد جاءت 

)، بزاویة أفقیة تظهر فیها عناصر الصورة مقابلة للعین مباشرة. و قد 21سط صفحة(في و 

ألوان، حیث وظف اللون الأصفر بشكل بیضوي یمثل  ةاستعمل فیها الكاریكاتوري أربع

و اللون الأسود مثل به الكریات الحدیدیة .الأرضیة. 

* الجانب الأیقوني:

ل دمج مجموعة من أیقونات تتمثل أهمها تتشكل هذه الرسمة الكاریكاتوریة من خلا

  في:  

امرأة ترتدي العلم المصري(الذي یرمز إلى الهویة) تعبر عن بلد المصري.-

الفتاحعبدرئیس المصري الشخص یقوم بجر كریة حدیدیة، یعد أیقونة تمثل -

السیسي.

عة التي على رأس الرجل تعد رمز السلطة.القُب-

  الظلم.السلاسل الحدیدیة رمز -

الإمضاء أیقونة بیانیة. -

تحمل الصورة مؤشرات لغویة هي:* الجانب اللساني:

هي حاملة لمؤشرة مثل هذه العبارة عنوان الصورة. و العبارة "مصر الجدیدة..."، ت-

التدلیل اللامتناهي المتمثلة في ثلاث نقاط (...). 
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العبارات "عسكریة الدولة"، "الدیكتاتوریة"، "قانون التظاهر"، "مایسمى بقانون -

.المناوبة في التعبیرو  التوجیهمكافحة الإرهاب"، فهي تؤدي وظیفة 

ثالثاً: المستوى التضمیني:

یطرح الرسام الكاریكاتوري في هذه الصورة فكرة انقلاب حالة الدولة المصریة العربیة 

منذ أن ترأسها الرئیس عبد الفتاح السیسي، حیث مثل مصر بامرأة ترتدي حجاباً إلى الأسوأ 

للدلالة على اتسامها بصفات الأخلاقیة و الدینیة. لكن فعلها یكاد یتوافق مع النقیض التام 

حین مثلها مربوطة بالسلاسل الحدیدیة.

." و العلامات و تشیر الصورة أیضاً إلى تضاد بین العبارة اللفظیة "مصر الجدیدة..

ا سلاسل حدیدیة تحیل إلى الظلم البصریة. فالمرأة هي رمز الحیاة ترتدي رمز الهویة تقابله

الكتم الحریة.و 
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):08/07/2014الصورة الصادرة في (

أولا الوصف:

تحمل الصورة شكل كتاب شبه مطوي كتب علیه لفظة "التاریخ"، یخرج من صفحاته 

عته المرسوم علیها شكل النجمة السداسیة.قُبتطایرترِجل رَجل قام بركل شخص 

ثانیاً: المستوى التعییني:

) من جریدة القدس العربي، و احتلت 21: صدرت الصورة في صفحة (*الجانب الشكلي

ت محتویات الصورة ها. و قد اختار الرسام زاویة نظر أفقیة، لذا جاءالجانب العلوي من

عین المتلقي بشكل مباشر.واضحة مقابلة ل

أشكالاً و خطوطاً تتمثل في:من خلال تشكلت الصورة بالإضافة إلى الألوان 

ف غلاف الكتاب.خطوط مستقیمة و غلیظة تمثل حوا-
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خطوط رقیقة تمثل حافة صفحات الكتاب.-

خطوط منحنیة و أخرى مستقیمة صغیرة للدلالة على حركة الشخص.-

تتضمن هذه الصورة أیقونات أهمها:*الجانب الأیقوني:

.كتاب التاریخ أیقونة بیانیة-

المتمثل في  الذيالصورة یعتبر أیقونة تتضمن مؤشر الانتماء،  يالرجل الموجود ف-

.النجمة السداسیة

الإمضاء أیقونة بیانیة.-

تحتوي الصورة على عبارتین لغویتین تتمثل الأولى في "لكي لا *الجانب اللساني:

العبارة اللّغویة الثانیة زاء. و ننسى..." عنوان الصورة، جاءت بصیغة كنایة عن الاسته

.التوجیة"التاریخ" و التي كُتبت على غلاف الكتاب لتؤدي وظیفة 

:المستوى التضمیني:ثالثاً 

ة عدم نسیان ما قامت به الحركة الصهیونیة من الدمار و تحطیم تطرح الصورة فكر 

السلم في فلسطین و الدول العربیة عامة، و ذلك من خلال طرد و محو آثار إسرائیل من 

عدم إعطاء ممّا یدل على ، ل صهیونيجُ رَ ل التاریخبركلكتاب التاریخ، و قد مثل ذلك 

التاریخ أیة قیمة للكیان الصهیوني.
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):09/07/2014الصورة الصادرة في (

الوصف::أولاً 

تحمل الصورة بنیة لغویة تتمثل في كلمة "غزة"، مكتوبة باللون الأخضر و بها أشواك 

طویلة و كثیرة. و نلاحظ في أعلى یمین الصورة بالوناً رسم علیه خطان غلیظان یتوسطهما 

  ة "غزة".نجمة سداسیة، و هي مربوطة بخیط بالحرف الأول من كلم

ثانیاً: المستوى التعییني:

جریدة القدس العربي، و هي جاءت بمشهد نشرت الصورة في*الجانب الشكلي:

عین المتلقي مقابلة لفیها عناصر الصورة تكونالتيمقابل أو ما یسمى بالزاویة الأفقیة

مباشرة.

تفاعل بین هذه ال إمكانیة للقارئ تتیح،جعل الفنان أیقونات الصورة على خلفیة زرقاءو 

فظة "غزة" بلون أخضر للدلالة على السلام. تبت لالعناصر. و قد كُ 
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:الأیقونيالجانب*

كلمة "غزة" اسم علَم فهو یعد أیقونة بیانیة تدل على بلد غزة.-

.الدالة على الخطرمؤشرالأشواك -

مؤشر الضعف الذي .إسرائیلالبالون الذي رسم علیه علم -

وردت الرسالة اللسانیة في الصورة في صیغة "غزة" على شكل :ساني*الجانب الل

.حامل للأشواك

ثالثاً: المستوى التضمیني: 

احتلال من اختصر الكاریكاتوري في هذه الصورة فكرة عدم إمكانیة الدولة الصهیونیة

فوجود بالون ).البالون و الأشواك( ةیتضادبدمج بین أیقونات لذا فهو اعتمد في ذلك ،غزة

أمام الأشواك قد یؤدي به حتما إلى انفجاره لحظة الاقتراب منها، و كذلك بالنسبة للكیان 

الصهیوني حیث لا یمكنه الاقتراب من غزة.
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):15/07/2014الصورة الصادرة في (

الوصف: :أولا

حظ في الجهةحیث یُلْ الصورة مرسومة على خلفیة سوداء، وهي بسیطة العناصر 

الیسرى وجه امرأة كُتب على خدها "غزة"، و هي تذرف دموعاً تتحول إلى صواریخ.

ثانیاً: المستوى التعییني:

و قد جاءت )21صفحة (منوردت الصورة في الجزء العلوي*الجانب الشكلي:

بزاویة أفقیة عادیة. استخدم الفنان اللون الأزرق للدموع، و لون الخلفیة بالأسود للدلالة على 

الحزن و الظلام الذي یسود غزة.

*الجانب الأیقوني:

الدموع مؤشر الحزن.-
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اللون الأسود رمز الحزن و الظلام.-

المرأة الباكیة أیقونة تمثل غزة.-

تحتوي الصورة على عبارة لغویة وحیدة وهي "غزة" لتؤدي وظیفة *الجانب اللساني:

ضمون الصورة.التوجیه،  وتحیلنا إلى مفهوم و دلالة صحیحة لم

:ثالثاً: المستوى التضمیني

محاربة غزة للاحتلال الإسرائیلي بدموعها، حیث إنّها لا تملك تتضمن الصورة فكرة 

أسلحة تحارب بها عدوها إلاّ الدموع.

وضاع التي تسود غزة نتیجة و قد مثل الفنان غزة بامرأة حزینة للدلالة على سوء الأ

من دمار في البلاد، و تحوّل دمرع المرأة إلى صواریخ ة، و ما خلفته الصهیونیللحروب

للدلالة على أنّ فعل المقاومة یولد من رحم الآلام و العذابات التي یعیشها الفلسطینیون.
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):17/07/2014الصورة الصادرة في (

أولا: الوصف:

هي و  ملة لغصن الزیتون في منقاراها،یتوسط فضاء الصورة شكل حمامة بیضاء حا

مكسورة الجناحین تذرف دموعاً، جالسة على الأرض بین جدارین الأول علق علیه علم 

علق علیهما الجناح الأیمن للحمام، أما فلسطیني ممزق، و به صواریخ كثیرة اثنان منها 

حظ علیه علم إسرائیل و صاروخ أخضر لْ الجدار الثاني الذي یظهر على یسار الصورة، فیُ 

جناح الأیسر للحمام.اللون علق علیه ال

ثانیاً: المستوى التعییني:

، بزاویة من جریدة القدس العربي21جاءت الصورة وسط صفحة*الجانب الشكلي:

كما جاءت الصورة،نظر عادیة تبدو فیها عناصر الصورة مقابلة لعین المتلقي مباشرة

.بإطار ذات سمك رقیق
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ون لّ الیضاء، و استعمل فیها و قد رسم الكاریكاتوري صورته هذه على خلفیة ب

و خطوط منها:، كما قد شكل الصورة بالدمج بأشكاللیمثل الدم،و الأخضر للسلامالأحمر 

خطوط مستقیمة تمثل زوایا الجدران و الصواریخ.-

أشكال صغیرة على شكل دوائر صغیرة حمراء تمثل قطرات الدم، و أخرى بیضاء -

للدلالة على الدموع.

تتضمن الصورة مجموعة من علامات بصریة نذكر منها:وني:*الجانب الأیق

مؤشر.یُعتبر الإطار -

الحمامة البیضاء الحاملة لغصن الزیتون تعتبر رمز السلم، و انكسار أجنحة -

فقدانه.الحمام في الصورة یعني انعدام السلم و 

.تشتته یحیل إلى هزیمة فلسطینالعلم الفلسطیني رمز الهویة و-

.الاحتلالالعلم الإسرائیلي رمز -

الإمضاء أیقونة بیانیة، كُتب بشكل شاقولي في أسفل یمین الصورة.-

رسالة لغویة، و هذا لا یؤدي بالمتلقي إلى  ةالصورة لا تحمل أی*الجانب اللساني: 

ا یرید الفنان توصیله، ذلك لأن العلامات غیر اللغویة ذات طرح تأویلات مختلفة خراجة عمّ 

لالات مفهومة.د

:ثالثاً: المستوى التضمیني

تحیل الصورة إلى قضیة السلم في فلسطین، حیث أنّه فُقد وسط الصراع الصهیوني 

مع فلسطین، و لكي یبین لنا الفنان ذلك صور لنا شكل حمام مكسر الأجنحة؛ و جعل 
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ر شيء من من قبل إسرائیل و آخر من قبل الفلسطینیین. لكن في الأماً هدفتَ مسْ اً جناح

لما جعل صاروخاً أخضر اللون قذفته فلسطین، للدلالة على أنّ و المبالغةالاستعارة

سترجاع الحریة و الأمن في البلاد، و للتدلیل على أنّ محاربة هذه الأخیرة لم یكن إلاّ لا

فعل مقاومة الاحتلال فِعل سلمي في أصله حتَّى و إن كان عسكریاً متمثلاً في الصاروخ، 

مشروع في كل الأعراف و المواثیق الدولیة.كونه
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):04/10/2014الصورة الصادرة في (

أولا: الوصف:

منى و على كتفیه كوفیة فلسطین. تتضمن الصورة شكل طفل یحمل لعبة في یده الی

خریطة فلسطین و ینبعث طل من غرفة مظلمة على فتحة موجودة على جدار بشكلیُ و 

.منها نورٌ 

ثانیاً: المستوى التعییني:

وردت الصورة بزاویة عادیة، حیث تظهر فیها مكونات الصورة *الجانب الشكلي: 

بشكل مقابل لعین المتلقي مباشرة، و تتضمن الصورة أشكالاً و خطوطاً مثل:

خطوط منكسرة تمثل حواف الفتحة الموجودة على الجدار.-

التي تطل على الفتحة.خطوط صغیرة و رقیقة تمثل البنایات -
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من الأیقونات الدلالیة التي تحتویها الصورة:*الجانب الأیقوني: 

الكوفیة الفلسطینیة مؤشر لباس الرئیس الفلسطیني، فهي رمز الهویة و السلطة -

الفلسطینیة.

انبعاث النور من الفتحة للدلالة على الأمل و التفاؤل بغدٍ أفضل لغزة.-

نیة دالة على صاحب الصورة.الإمضاء أیقونة بیا-

تمثلت الرسالة اللغویة في هذه الصورة في شكل عبارة "كل عام *الجانب اللساني: 

و أطفال غزة بخیر"، و قد جاءت لتؤدي وظیفة التوجیه في التعبیر حیث توجه المتلقي إلى 

الدلالة التي تحیل إلیها الصورة.

ثالثاً: المستوى التضمیني:

، و هي تُصور لنا أوضاعَ 2014سبة العید الأضحى لسنة صُدرت الصورة بمنا

أطفال غزة التي شهدتها غزة في ذلك الیوم المبارك. و قد صور لنا الفنان الكاریكاتوري 

شكل طفل یحمل لعبة في یده و یطل على فتحة ینبعث منها الضوء، للدلالة على التفاؤل 

سالة التي یرید تبلیغها، حین جعل و لیشیر بذلك وبنوع من المبالغة في رصد مضمون الرّ 

شكل الفتحة مماثل لخریطة فلسطین.
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):11/10/2014الصورة الصادرة في (

الوصف: :أولا

حظ في الصورة شكل رجل مقنع یرتدي زیاً مخیفاً كتب علیه "الموت الأسود یُلْ 

مستلق على سریره یحاول الاختباء ذا الرجل إلى غرفة مظلمة بها طفلٌ إیبولا"، و یدخل ه

بغطاء مكتوب علیه "الغرب"، و هو یتصبب عرقاً.

ثانیاً: المستوى التعییني:

)، صورت على خلفیة 21جاءت الصورة في أعلى صفحة (*الجانب الشكلي: 

سوداء  و وظف فیها الفنان مكونات بسیطة مركبة من خطوط و أشكال أهمها:

الباب و السریر.خطوط مستقیمة تمثل حواف -



تطبیقیة لعینات من الكاریكاتور في جریدة القدس العربيمعاینةالفصل الثالث   

92

خطوط منحنیة تمثل الوسادة و الغطاء.-

تتضمن الصورة أیقونات دالة تتمثل في:*الجانب الأیقوني: 

على السریر یعتبر أیقونة تحمل مؤشر القلق و الخوف.الطفل المستلقي-

الرجل المقنع أیقونة حاملة لمؤشرات دلالیة. -

الإمضاء أیقونة بیانیة.-

جاءت العبارات اللسانیة في هذه الصورة في شكل ألفاظ و هي:اللساني:*الجانب 

"الموت الأسود" وقد جاءت مشطبة.-

"إیبولا" و هو فیروس خطیر ینتقل عبر طرق عدیدة، و هو یؤدي إلى الموت.-

"الغرب"، للإحالة على المجتمع الغربي.-

ه في التعبیر عن حالة الغرب و تؤدي الرسالة اللسانیة في هذه الصورة وظیفة التوجی

عند و الخوف من انتشار فیروس إیبولا.

ثالثاً: المستوى التضمیني:

ما یؤدي خاصة في إسبانیا،انتشار فیروس إیبولا في الغربتتضمن الصورة فكرة 

للغرب فقد سجت أكثر من عشرة آلاف یشكل إیبولا تحدیاً حیثبهم إلى حالة فزع و قلق، 

ولین  في الولایات المتحدة أغلبها في إفریقیا، و كان المسؤ المرضحالة إصابة بهذا 

فعدد الإصابات یزداد بدرجة كبیرة ممّا یتطلب المساهمة ،یحذرون من انتشار هذا الفیروس

هذا المرض.لتصدي الالسریعة في 
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):29/10/2014الصورة الصادرة في (

أولا الوصف:

صغیراً، و على بطنه الجراب الذيتتضمن الصورة شكل حیوان الكنغر یحمل  في 

یلبس لباس الوقایة، و یوقف خفاشاً یحمل حقیبة صغیرة كُتب علیها "إیبولا" و علق علیها 

قصاصة من ورق مكتوب علیها "من غرب إفریقیا" .

ثانیاً: المستوى التعییني:

خلفیة بیضاء، وبزاویة أفقیة عادیة، حیث الصورة مرسومة على *الجانب الشكلي:

تظهر فیها عناصر الصورة مقابلة للعین مباشرة. و هي مركبة من أشكال و خطوط تتمثل 

أهمها في  وجود خط دائري یمثل جراب الكنغر، و خطوط منحنیة صغیرة تحیط بالخفاش 

ة إلى وجود تدل على حركة الخفاش لجناحیه، فهو في حالة التوقف في الهواء. بالإضاف
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ألوان مثل الأصفر و الأخضر یمثل لباس الوقائي للكنغر، و الأسود الذي مثل به الحقیبة 

التي یحملها الخفاش.

:*الجانب الأیقوني

في المناطق الاسترالیة، وجوداً الأكثرالحیوان  هالكنغر لأنّ الفنان شكل استعمل -

مؤشرات.تتضمنفبالتالي هو یعتبر أیقونة 

وجود الخطر.اللباس الوقائي دلالة على -

الحقیبة التي یحملها الخفاش تمثل فیروس "إیبولا"،  وقد مثلها باللون الأسود -

للدلالة على خطورة هذا المرض و خبثه.

الإطار مؤشر.-

الإمضاء أیقونة بیانیة.-

وردت الرسالة اللغویة على صیغة "استرالیا تحظر دخول*الجانب اللساني:

، و هي تمثل عنوان الصورة، كما جاءت في "»إیبولا«القادمین من الدول المتأثرة بفیروس 

من غرب إفریقیا" و "إیبولا". و هي تؤدي وظیفة التوجیه و المناوبة في التعبیر، حیث "شكل 

إنّ الاستغناء عنها یخل بتأویل الصورة. 

ثالثاً: المستوى التضمیني:

استرالیا دخول المهاجرین الأفارقة إلیها، خوفاً من انتقال تشیر الصورة إلى فكرة منع 

فیروس إیبولا، و قد اتخذت إجراءات مؤقتة تتمثل في إجراء فحوصات صحیة لكل أجنبي 

یدخل استرالیا.
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):19/12/2014صورة الصادرة في (لا

: الصورة خالیة من العبارة اللغویةأولا: الوصف

الخلفیة الملونة باللون الأصفر و التي یظهر على یمینها حظ في هذه الصورة ذات لْ یُ 

رجل یرتدي بذلة سوداء و على رأسه قباعة سوداء حاملة لرمز النجمة السداسیة حامل 

بندقیة یصوبها نحو الأعلى، نحو علَم الفلسطیني یتطایر من خلال لون الأبیض الذي 

ساقط هذه الأخیرة على الأرض یحمله حمام أبیض ، و الرجل یطلق النار على الحمام فتت

نازفة الدم.
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یني: المستوى التعیثانیاً: 

) من جریدة القدس العربي، و قد 21: جاءت الصورة في صفحة (*الجانب الشكلي

تظهر تبدو الصورة و كأنها مقابلةوردت في الجزء العلوي من الصفحة بزاویة عادیة، إذْ 

متلقي.ال لعینل و العلم الفلسطیني موازیاً جفیها كل من الر 

تتضمن الصورة ألوان العلم الفلسطیني بالإضافة إلى اللون الأصفر و الأبیض و 

الأسود.

*الجانب الأیقوني:

الرجل الحامل للبندقیة یعتبر أیقونة تتضمن مؤشر(النجمة السداسیة)، وهو یمثل -

رجل صهیوني.

لم یمثل العلم الفلسطیني.العلم رمز الهویة، و هنا الع-

الحمام الأبیض رمز السلام و الحریة، و في هذه الصورة یظهر الحمام بصورة -

موتى فهي دلالة على فقدان السلام و الحریة.

الإمضاء أیقونة بیانیة، و قد تضمنت مؤشرین یتمثل الأول في شكل الكوفیة -

الفلسطینیة، و الثاني یتمثل في العلم الفلسطیني.

الصورة لا تحتوي على أیة عبارة لغویة، لأنّ مكوناتها بسیطة الجانب اللساني:*

الفهم وهي تكفي لتوصیل الرسالة المراد تبلیغها. 
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ثالثاً: المستوى التضمیني:

هدف الرّسام الكاریكاتوري في هذه الصورة إلى رصد أهداف الكیان الصهیوني من یَ 

قضى على السلم یّن لنا ما فعله بفلسطین، حیث أنّهخلال احتلاله للبلد الفلسطیني، و یب

.یسلب حریة شعب كاملحاول أنو 
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خاتمة

من المواضیع المعقدة دلالاتهاالكشف عنمحاولةبحث في الصورة الكاریكاتوریة و الیعد 

).، فلسفیة، تاریخیة(اجتماعیة، ثقافیة، سیاسیة و ریاضیةبجوانب عدیدة لارتباطهالشائكة، و 

لكن رغم ذلك فهي دراسة ممتعة و شیقة.

جملة من النتائج منها:و على العموم تمكنا من خلال هذا البحث من استخلاص

من الصعب إیجاد تعریف دقیق للعلامة لاختلاف مدلولها من باحث لآخر.-1

مؤسس نّ بورس یعد لأ، ذلك یرتبط بالأساس بالفكر البورسينّ البحث في العلامة إ -2

نظریات في الالسیمیائیات، فهو قدم تعریفات شاملة للعلامة من خلال ما أتى به من 

مجال و الدارسین في الباحثینالعلاماتیة، كما قدم تصنیفات و مكونات العلامة بشكل جعل 

بعین الاعتبار.بورسسیمیاء الصورة یتخذون ما أتى به 

، فهي تمثل نظاماً دالاً حاملاً لمدلولات متعددة، و هذا النظام الكاریكاتور رسالة بصریة-3

قوني و بین العبارات اللغویة.بین ما هو أیاً قد یكون مزج

ة في أغلب تضمنالم-في الصورة الكاریكاتوریةیعد امتزاج اللغة بالعلامات غیر اللّغویة-4

طریقة مكتملة لاكتمال -غویةاللغویة و غیر اللّ موز و العلاماتمجموعة من الرّ الأحیان

الصحیح للصورة.مفهوم الالمتلقي إلى و هي الأیسر لإحالةالمعنى المراد توصیله

، أنّ تحلیل الصورة و البحث فیهامن خلال تحلیل الصورة الكاریكاتوریةو ممّا یستخلص-5

الدلالات التي تكمن عنى بالبحث عنالأمر یُ تجاوز بعض المناهج الأخرى، ما دام هذای

وراء مكونات الصورة.
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أن دراسة الصورة وفقاً وریةو تحلیل الصورة الكاریكاتدراسةمن خلال لقد تبدى علمیاً -6

معرفیة و ثقافیة.توفر خلفیة ثقافیة منهج السیمیائي تقتضي لل

ساؤل عن طبیعة المعنى في الصورة الكاریكاتوریة و كیفیة تولیده، یعد تساؤلاً عن التّ إنّ -7

السیرورات  بل ما یسمىكام من العلامات لتشلنظشتغل وفقاً التي تو  ،قضیة التدلیل نفسها

التي تحیل من خلال الماثول على "السیرورة التدلیلیةـ"بورس ب ایقصد بهالتي، و التأویلیة

الموضوع عبر مؤول بحسب الطرح البورسي.

من خلال الدراسة إلى:هَدِفنا -8

في تحلیل الصورة الكاریكاتوریة.السیمیائي و معرفة تطبیقه بالدرس الإلمام**

التي ،الكاریكاتوریة جعلنا نلتمس بعض التقنیات الفنیةلتحلیل السیمیائي للصورةا **

یستخدمها الفنان الكاریكاتوري لأجل تبلیغ رسالته بشكل في ساخر مبالغ فیه.

نأمل أن نكون قد أصبنا فیما قصدنا، و أننا وفقنا في تحقیق ما كنا نسعى إلیه و في الأخیر 

ربي و إن قصرنا فمن أنفسنا.ل ، و فإن وفقنا فذلك من فضمن خلال هذه الدراسة
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أولاً: الكتب:
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