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شكر وعرفان   

الحمد للَه حق حمده و سبحانه العزيز, الشكر له وحده بأن وهبنا العقل و 

فصلنا بالعلم  وفقنا لهذا العمل و الصلاة و السلام على رسول اللَه صلى اللَه 

عليه و سلم

الذي أشرف على هذا العملحمزة السعيد ستاذناأإلىالجزيل نتوجه بالشكر 

                 وكان خير سند وموجه                                

كما نعبر عن شكرنا و تقديرنا إلى اللجنة المناقشة على نصحهم و إرشادهم 

ولا يفوتنا أن نتقدم بالشكر و الامتنان لجميع أساتذة قسم اللسانيات     

و لكل من علمنا حرفا  

تقديم هذا العمل البسيط  و إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد من أجل  



اهداء                                       

أهدي ثمرة عملي                                 

 إلى أبي                                       

وإلى أمي الغالية رحمها اللَه و أسكنها فسيح جناته

إلى إخواني: كمال, الوناس, عمر وإلى أخواتي: الويزة, غنية, نعيمة, صبيحة  

 وصافية                                        

ةإلى كل من أمدَني بالمساعد

إلى كل أصدقائي و زملائي الذين رافقوني طيلة المشوار الدَراسي

من الابتدائي إلى الجامعي

حياة



اهداء

أهدي عملي هذا                             

وأمي الغاليان إلى أبي                            

وإلى أخي مبارك ، وإلى أخواتي: صاليحة، سامية، شريفة         

إلى كل من أمدَني بالمساعدة بهمسة، أو بلمسة

إلى كل الأصدقاء والزملاء الذين رافقوني طيلة المشوار الدراسي من                     

الابتدائي إلى الجامعي 

صبرينة



  مقدمة



                                  مقدمة

أ

  مقدمة: 

السبعينيات من القرن العشرين اهتماما كبيرا من  ات وبدايةينلدراسات اللغوية في أواخر الستلقد شهدت ا

، إذ أن الدراسات طرف الباحثين، إذ انتقلوا من دراسة الجملة إلى دراسة النص بعدما شملت الجملة عدة نواقص

فبواسطته فسرت ظواهر لغوية لم تفسر في إطار دراسات النصية كانت توسيعا للبحث اللغوي ليشمل النص كاملا 

ولذلك جاءت اللسانيات النصية لاستكمال ما كان ناقصا في لسانيات الجملة من خلال ، اا تامً تفسير  الجملة

  .آليات الاتساق والانسجام

لدورهما  كان الاتساق والانسجام من بين المصطلحات التي كانت محط اهتمام لسانيات النص  فقد وعليه

ولتحقيق ذلك  ،في ديوان مفدي زكريا هذا الأخير موضوع بحثنا الفعال في تحقيق الترابط في النصوص، ولهذا كان

طرحنا مجموعة من الأسئلة والمتمثلة في: ما معني الترابط النصي؟ وما مفهوم الاتساق والانسجام؟ وهل تحقق 

ها الترابط النصي في ديوان "أمجادنا تتكلم وقصائد أخري" ؟ وإذا تحققت نصية الديوان ما هي الآليات التي اتبع

  لتحقيق ذلك؟. الشاعر

  أسباب اختيار هذا الموضوع لدوافع كثيرة منها:و يعود 

انتقل من دراسة الجملة إلى دراسة النص، إذ أن الجملة أو مجموعة رغبتنا في التعرف على هذا العلم الجديد الذي  ــ

البنية السطحية والعميقة  الجمل لا بد لها من معني، والمعني لا يتحقق إلا إذا كانت هناك روابط على مستوي

  للنص.

محاولة تطبيق آليات الاتساق والانسجام على ديوان "أمجادنا تتكلم وقصائد أخري" لمعرفة إلى أي مدى وظف  ــ

  الشاعر وسائل الترابط النصي في قصائده. 



                                  مقدمة

ب

جديد  أما فيما يخص سبب اختيارنا لديوان مفدي زكريا "أمجادنا تتكلم وقصائد أخري"، هو كونه ديوان

سانية الحديثة خصوصا ما تعلق منها لقراءة الديوان في ضوء المناهج الأيضا  و الاصدار يحتاج إلى دراسة لسانية،

بالإضافة إلى المكانة العالية  لمفدي زكريا باعتباره شاعر الثورة  اولة تجديد قراءة هذا الديوان،بالترابط النصي، أو مح

  الجزائرية.

عن جوانب  البحث لتحقيقها فيمكن تلخيصها إلى هدف أساسي هو الكشف أما الأهداف التي يسعى

ذا  ، خصوصا أن الاتساق والانسجام أصبحاالمدونة، وتوضيح آلياته من خلال الدراسة التطبيقيةترابط النصي في ال

  أهمية كبيرة وحظي بالدراسة والاهتمام حتي في برامج التعليم الثانوي والمتوسط.

وتحليلها ودرستها من  الوصفي بملاحظة الأمثلة واستخراجها في المدونة المنهجث اعتمدنا ولإنجاز هذا البح

  خلال توضيح عناصر اتساقها وانسجامها.

  جابة عن الإشكالية السابقة اتبعنا الخطة التالية:للإو 

البحث، وأيضا المنهج ، والهدف من مقدمة: عبارة عن نبذة مختصرة للموضوع، وأسباب اختيار الموضوع والمدونة ــ

المعتمد، ثم خطة البحث والصعوبات التي واجهتنا في هذا البحث العلمي.

الانسجام/ لسانيات  /مدخل: وضحنا فيه مفاهيم المصطلحات المفتاحية : النص/ الترابط النصي/ الاتساق ــ

  النص/ التعريف بالشاعر وديوانه.

، وفيه تطرقنا لآليات الاتساق النحوي (كالإحالة الفصل الأول: وعنوانه "آليات الاتساق في ديوان مفدي زكريا" ــ

بأنواعها الثلاثة، الاستبدال، الحذف، الوصل)، وآليات الاتساق المعجمي (التكرار، التضام) وطبقناها على 

  الديوان.



                                  مقدمة

ت

، ومناسبة ديوان مفدي زكريا"، إذ تحدثنا عن (العلاقات الدلالية وجاء الفصل الثاني بعنوان "آليات الانسجام في ــ

العنوان للقصيدة، ومبدأ الإشراك، ثم البنية الكلية، وأخيرا التغريض) وحاولنا تطبيق هذه الآليات على المدونة.

يات ، محاضرات في لسانلسانيات النص "لمحمد خطابي"أما فيما يخص المراجع التي خدمت بحثنا فتتمثل في 

، نحو النص "لأحمد النص "لجميل حمداوي"، علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق "لصبحي إبراهيم الفقي"

عفيفي"، وعليه كانت هذه المراجع بمثابة المعين في إثراء موضوع البحث.

  أثناء إنجازنا لهذا العمل اعترضتنا مجموعة من الصعوبات المتمثلة في:يجب الإشارة إلى أنه  و

  صعوبة الحصول على بعض المراجع. ــ

موضوعات الديوان كانت متداخلة ببعضها إذ أن قصائده كانت طوال يتداخل فيها الموضوع الوطني والقومي  ــ

  بحيث يصعب الفصل بينهما.

  .اجديدً  االتي درست ديوان مفدي زكريا باعتباره ديوانً  قلة المراجع ــ

يوضح مفاهيم  بحث تقديم صورة واضحة لهذا الموضوع وأننا قد قدمنا وفي الختام نأمل أن نكون قد وفقنا في

  وآليات الترابط النصي للديوان.، نحو النص

         وأرجو من االله التوفيق والعون.                
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  مفهوم النص: ــ1

    لغة: ــ 1ــ  1

) المادة المعجمية(ن/ص/ص) تعني النص، وجمعه "نصوص"ه711لسان العرب لابن منظور(ورد في معجم 

وزن "فعل"، فيقول النص رفعك الشيء، نص الحديث ينصه نصا، رفعه وكل ما أظهره   وأصله" نصص" وهو على

، رفعته ووضع على المنصةليه، ونصت الظبية جيدهافلان أي رفعه، كذلك نصصته إإلى فقد نص، يقال الحديث 

  معنى الظهور والرفعة.من خلال هذا التعريف نجد أن النص يحمل  1ر.يحة والشهرة والظهو ضلى غايته الفأي إ

قدر، نص الشيء رفعه وفى المعجم الوسيط جاءت مادة "نص" بمعنى نص الشواء: صوت على النار وال

وأظهره، يقال نصت الظبية جيدها، يقال نص الحديث رفعه وأسنده إلى المحدث عنه ونص فلانا: أقعده على 

2مسألته عن الشيء حتى استخرج كل ما عنده فلانا: استقصى المنصة والشيء حركه ونص الدابة استحثها ونص

  هنا أيضا نجد أن النص يحمل معنى الارتفاع والظهور.

  النص يحمل معنى الظهور والارتفاع والاستقصاء.، نستنتج أن تتبع المادة المعجميةمن خلال  

ومعناها  (Tétère)أن كلمة " نص " أتت من فعل " نَصَّ " وفي المعاجم الغربية نجد في معجم لاروس العالمي

النص هو نسيج  نّ إأي  ،3ه من تسلسل في الأفكار وتوال للكلماتينسج وهذا ما يعني أن النصّ هو النسيج لما ف

بمعني كيفية ربط كلمة بكلمة أخرى، أو ربط مجموعة من الجملة ببعضها وكيفية ترتيبها.

، مادة (نص).621، ص1993، دار الكتب العلمية، بيروت، 2ج ،لسان العرب ،ابن منظور ــ 1
، مادة (نص).926، ص1989، دار الدعوة اسطنبول، تركيا، 1ينظر: مجمع اللغة العربية في القاهرة، المعجم الوسيط جــ 2
.25، ص1993، حمود محمد، تدريس الأدب، استراتيجية القراءة والقراء، الدار البيضاء، مطبعة النجاح الجديدة ــ 3
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:اصطلاحا ــ 2ــ  1

اصطلاحا، وذلك نتيجة تعدد المدارس اللسانية التي ينتمون  لقد اختلف الباحثون في تحديد مفهوم النص

في حين عند الغرب هو نسيج من العلاقات  إليها حيث نجد أن مفهوم النص عند العرب يعنى الظهور والوضوح،

  اللغوية التي تتجاوز الجملة.

تعريف النص عند العرب:ــ  3ــ  1

من بين الباحثين العرب الذين عرفوا النص نجد:

سْتغْني فيه بالتنزيل عن التأويل"حيث يعرف النص بأنه:  لشافعيا
ُ
ومعنى هذا القول أن النص يفهم من 4"الم

  أخرى. سياق الذي جاء به، ولا يحمل معانٍ الخلال

بقوله: "النص ما ازداد وضوحًا على الظاهر لمعنى من المتكلم وهو سوق الكلامالشريف الجرجانييعرفه و 

ويغتمّ بغمّي، كان نصا في بيان محبته. وما لا فإذا قيل: أحسنوا إلى فلان الذي يفرح بفرحِ لأجل ذلك المعنى. 

معنى النص يكون ظاهرا وواضحا من خلال سياق  نّ إأي ، 5يحتمل إلا معنى واحد، وقيل مالا يحتمل التأويل".

  لى معاني أخرى.ويحمل معنى واحد ولا يأول إ ،الكلام

بالانفتاح ويحمل مدلولا  في كتابه" الأدب والغرابة"، أن النص هو الذي يتميزيطوكيلعبد الفتاح  ويقول 

الاستشهاد به، حينما ينسب إلى مؤلف حجة ثقافيا، ويكون قابلا للتدوين والتعليم والتفسير والتأويل، وقابلا

يخا مرموقا في الساحة معترف بقيمته الأدبية والفكرية، ومكانته العلمية والثقافية، أي لابد أن يكون المؤلف ش

6الثقافية.

  وعليه فالنص عند العرب هو الذي يكون معناه ظاهرا وواضحا من خلال سياقه.

أحمد محمد شاكر، المكتبة العربية بيروت، دت، دط. ح:ـ ت14 الشافعي، الرسالة: ــ 4
.1994، 4: إبراهيم الأبياري، دار الكتاب العربي، بيروت، طحـ ت309:   رجاني، كتاب التعريفاتالشريف الج ــ 5
.6، ص2015، 1جميل حمداوي، محاضرات في لسانيات النص، المغرب، ط ــ 6
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  تعريف النص عند الغرب:ــ  4ــ  1

من الباحثين الغرب نجد:

، حاول أن يجري تحليلا بنيويا صارما Discours Analyses  1952في عمله تحليل الخطاب هاريس

إلى أقسام للنصوص المفردة، وقد استعان في ذلك بتقنيات التجزئة والاستبدال الخاصة به، ووصل بناءً على منهجه 

ƨȇƢĔ�©¦̄�̈Śưǯ�ǲŦ�ǺǷ�ǞƥƢƬƫ�ǆ ȇ°Ƣǿ�ƾǼǟ�ǎ Ǽǳ¦�ƾų�̄¤��ƨȈǐǻ� ¦ǄƳ¢�ǺǷ�ƨƠǧƢǰƬǷ7 وعليه فالنص عند هاريس ،

¦�ƨȇƢĔ�ƢŮ�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦�ƨǠƥƢƬƬŭ مجموعة من الجمل

و يقصد الباحثان أن  ،8النص على أنه: "وحدة لغوية في طور الاستعمال" هاليداي ورقية حسن يعرف

النص ليس مجموعة من التراكيب النحوية فقط، بل النص وحدة دلالية ذات معنى، حيث يمكن أن تكون الوحدة 

لالية فالقارئ يمكن أن الدلالية عبارة عن كلمة أو جملة أو عمل أدبي بكامله، ومادام النص عبارة عن وحدة د

  عن الثاني.، بحيث تختلف دلالة القارئ الأول يفك شفرته

في تعريفه للنص على عملية القراءة (جانب المتلقي)، فيرى النص عبارة عن نموذج يعطي رولان بارتويركز 

المرسل  النص إذا لم يحقق عملية التواصل بين نّ إأي  9للكلام طاقته الانتاجية بعد أن كان نظاما مختزنا لا قيمة له.

والمستقبل فالرسالة لا معني لها، وبما أن النص في تجدد مستمر فإن عملية التواصل مستمرة أيضا، والنص لدي 

بارث يحمل مجموعة من الخصائص والمتمثلة في أن:

  النص عبارة عن بديل للنص الأدبي. ــ

، تر: سعيد حسن بحيري، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، زتسيسلاف وأورزنيك، مدخل إلى علم النص مشكلات بناء النص ــ 7

.56، ص2003، 1مصر، ط
، 1عبد الواسع الحميري، الخطاب والنص، " المفهوم، العلاقة، السلطة "، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط ــ 8

.109، ص2008
 ص، 2009، 1خليل بن ياسر البطاشي، الترابط النصي في ضوء التحليل اللساني للخطاب، دار جرير للنشر والتوزيع، ط ــ 9

.28، 27ص
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��ƢȈƟƢĔ�Â¢�ƢǬǴǘǷ�Â¢�ƢǬǴǤǷ�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�Ʈ ــ ȈƷ�ǂǸƬǈǷ�®ƾš �Ŀ�ǎ Ǽǳ¦ لأنه في كل مرة يقرأه القارئ

  بطريقة جديدة.

  تكتمل وتتعدد دلالة النص من خلال تعدد الثقافات واللغات المختلفة فيه. ــ

يتم إلغاء سلطة المؤلف في النص بمعنى موت المؤلف، لأن مهمته تقتصر على إنتاج النص فقط. ــ

ص وذلك عن طريقة القراءة، فمثلا لدينا القارئ والنقطة الأخيرة تتمثل في أن القارئ يساهم في إنتاج الن ــ

الأول يقرأ نص ما بقراءة معينة، بمعنى يعطي دلالة لذلك النص، ثم يأتي قارئ ثاني آخر ويقرأ النص نفسه بقراءة 

  ذاته عبارة عن إسهام في التأليف.أخرى، فهذا في حد 

ويقصد  10وتحفزها بنية دلالية عميقة".أنه عبارة عن: "بنية سطحية توجهها بالنص  يعرفف فان دايكأما 

بالبنية العميقة مجموعة من الجمل المتتابعة مثلا( جملة + جملة + جملة......) من خلال تلك الجمل المترابطة 

  يتكون لنا نص متجانس يحمل معنى ودلالة.

وافتراض بنية عميقة لنص ما، يدعم حسب فان دايك الجوانب التالية:

  للنصوص يعد في رأيه ظاهرة تركيبية عميقة.التماسك الدلالي  ــ

إمكانية اختصار نص في ملخص، وفي عنوان.... ــ

  إمكانية تذكر "مضمون" نص طويل ( حتي دون استخدام الوحدات المعجمية للنص ذاته). ــ

لمعالجة إمكانية كتابة نصوص مختلفة ذات بنية عميقة دلالية مطابقة (كما في أشكال المحاكاة تقريبا وفي ا ــ

11الدرامية أو السينمائية لرواية...الخ.

.56زتسيسلاف وأورزنيك، مدخل إلى علم النص مشكلات بناء النص، تر: سعيد حسن بحيري، ص ــ 10
.56المرجع نفسه، ص ــ 11
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David" ديفيد كريستالويؤكد  Crystal في تعريفه للنص، على الامتداد، كونه منطوقا أو ،"

مكتوبا، ثم يؤكد الوظيفة الاتصالية، ثم يذكر نماذج للنص مثل التقارير الإخبارية والقصائد، وإشارات الطريق 

النص عند ديفيد كريستال يمكن أن يكون شفوي أو مكتوب، كما يمكن النص عبارة كلمة مثل نّ إأي  ،12وغيرها

إشارات المرور، ويجب أن تتحقق في هذه النصوص عملية التواصل بين المرسل والمتلقي.

يركز في تعريفه للنص على الجانب التداولي، إذ لابد أن يحقق النص أهداف الاتصال، ودي بو جراند

13وليس ضروريا أن يتكون النص من الجمل وحدها، فقد يتكون من كلمات مفردة، أو أية مجموعات لغوية.

" يعرف النص بأنه: " تتابع مشكل من خلال تسلسل متميز متصل  Herwegh"  هارفجونجد أيضا 

14ت لغوية ".لوحدا

، كما يمكن أن يكون النص اأو شفويً  ايمكن أن يكون مكتوبً  تجمع هذه التعاريف الغربية على أن النص

في هذه النصوص هي  تحققتعبارة مجموعة من الجمل المتتالية، أو عبارة عن كلمة، إلا أن الميزة التي يجب أن 

 .عملية التواصل

، 1، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط1صبحي إبراهيم الفقي، علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق، ج ــ 12

.32، ص2000
.21، ص1991، 1جوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاهي، دار توبقال، الدار البيضاء، ط ــ 13
.55زتسيسلاف وأوزنيك، مدخل إلى علم النص بناء النص، تر: سعيد حسن بحيري، ص ــ 14
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  مفهوم الترابط النصي: ــ 2

  :فهوم الترابطم ــ 1 ــ 2

  لغة: ــ 1ــ  1ــ  2

جاء في معجم لسان العرب لابن منظور: "ربط الشيء يربطه، ويربطه ربطا، فهو مربوط وربيط: شدة والرباط: ما 

ربط به، والجمع ربط، ربط الدابة يربطها، ويربطها ربطاً وارتباطا، وفلان يرتبط كذا رأسا من الدواب ودابة ربيط، 

15ا ربط به.مربوطة: م

  اصطلاحا:ــ  2ــ  1ــ  2 

بين  يستعمل فان دايك مفهوم الترابط للإشارة إلى علاقة خاصة بين الجمل؛ فيشرح عمليات الترابط

المتتاليات النصية والتماسك الوظيفي بين الوحدات الكبيرة ودور القراءة والتأويل في تحديدهما على أسس دلالية 

ومنطقية؛ فالعلاقات التي تقوم بين الجمل أو العبارات في متتالية نصية يمكن أن تركز على الدلالات، وهي 

شار إليها أو المدلول عليها في الداخلية، وهي علاقات الامتداد ، أو على الروابط بين العناصر المالعلاقات الداخلية

الترابط عند فان دايك تتشارك فيه مجموعة من العناصر الداخلية والخارجية التي يحددها  نّ إ، أي 16في الخارجية

  النص.

  الترابط النصي: 2 ــ 2

�ǶǴǟ�Ƣđ�ǶƬǿ¦�Ŗǳ¦Â�̈®ǂǨŭ¦�ƨǴǸŪ¦�°ƢǗ¤�±ÂƢƴƬƫ�Ŗǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ النص: ظاهرة "الترابط النصي" التي

تم  تقوم على التصور الذي يجمع عناصر نحوية تقليدية مع عناصر مستسقاة من علوم متداخلة مع النحو، ولقد

ل دلالية، وإذا  التمييز بين نوعين من الربط، أولها تحققه أدوات الربط النحوية( الروابط )، وأما ثانيهما فتحققه وسائ

، مادة (ربط)82، ص2004، 3ط بيروت،، دار الصادر،6ابن منظور، لسان العرب، مج ــ 15
زاهد بن مرهون بن خصيف الداودي، الترابط النصي بين الشعر والنثر نصوص الشيخ عبد االله بن علي الخليلي أنموذجا دراسة  ــ 16

.20، ص2007كلية الدراسات العليا الجامعة الأردنية، �Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ مرقونة دكتوراهأطروحة  ،تحليلية مقارنة
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لنّص من خلال الجملة، فإن النوع لترّابط أو ما يعرف بالاتساق يظهر في المستوى السطحي لل  كان النوع الأول

ص، حيث تتضح طرق الترابط التي ربما لنّ لالثاني والذي يعرف بالتماسك أو الانسجام يظهر في المستوى العميق 

17لا تظهر على السطح.

من خلال علاقة  مجموعة من الجمل تشكل نصا ويري هاليداي ورقية حسن أن أهم ما يحدد ما إذا كانت

الترابط التي تجمعها فيما بينها، إذ تتكون علاقات الترابط داخل النص عندما يعتمد عنصر في النص على عنصر 

ثاني، وهذه العلاقة بين العناصر ه لا يمكن أن نفهم العنصر الأول إلا من خلال العودة إلى العنصر النّ إ، أي 18أخر

  ين مدى ترابط النص.هي التي تب

  و مظاهر الترابط النصي تحدد في الشكل التالي:

  الترابط النصي         

  الانسجام  الاتساق    

CohésionCohérence

  يعني العلاقات الدلالية يعنى العلاقات النحوية والمعجمية  19

التواصل الدلالي لنّصيحقق                   يحقق التواصل الشكلي لنّص

    فهم النص وتحليله                                

، 2009ط عمان الاردن، ،نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، عالم الكتب الحديث ــ 17

  .11ص
، النشر العلمي جامعة الملك السعود، الرياض، كيي، ومنير التر نيبراون ويول، تحليل الخطاب، تر: محمد لطفي الزليط ــ18

.228، ص1997ط
.11، صنفسهالمرجع  ــ 19



 مدخل

14

من خلال هذا الشكل نستنتج أن الترابط النصي يتحقق من خلال، الاتساق والانسجام، حيث أن 

من خلال تتابع الكلمات والجمل، والانسجام يتحقق من خلال دلالة  السطحيالاتساق يكون على مستوى 

الجمل، وعليه عندما يكون النص منسجما ومتسقا يسهل على القارئ فهمه وتحليله وتتحقق وتصورات تلك 

  عملية التواصل.

  cohésion:  مفهوم الاتساق ــ 3

  لغة: ــ 1ــ  3

ه) في جذر (و/س/ق)، "وقد وسق الليل واتسق، وكل ما 711ورد في لسان العرب " لابن منظور " (

ينظم، واتسق القمر استوى"، وفي التنزيل: فلا أقسم بالشفق والليل وما وسق انظمّ فقد اتسق، والطريق يتسق 

والقمر إذا اتسق، وما وسق أي ما جمُِّعَ، وسق الشيء جمعته وحملته، والوسق: ضمّ الشيء إلى الشيء والاتساق: 

20الانتظام.

  من خلال كلام ابن منظور نجد أن الجذر (و/س/ق) يحمل معنى الانتظام والجمع.

  اصطلاحا: ــ 2ــ  3

  من بين التعاريف الاصطلاحية للاتساق ما يلي:

ويرى هذان العالمان أن مفهوم الاتساق مفهوم دلالي لأنه يحيل إلى العلاقات هاليداي ورقية حسن:  ــ

وعليه فإن الاتساق يقصد به ذلك الترابط الشديد بين أجزاء  21المعنوية القائمة داخل النص والتي تحدده كنص.

النص، ويهتم بالوسائل اللغوية المكونة له، وتتمثل تلك الوسائل اللغوية في ( الضمائر، وأسماء الاشارة) التي تحيل 

.457، مادة (وسق)، صابن منظور، لسان العرب ــ 20
21

، 2006، 2محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، المغرب، طـ  

  .15ص
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بط بين أجزاء التكرار...) التي تساهم في الر  ،إلى إحالات قبلية وبعدية، بالإضافة إلى (الاستبدال، الحذف، الوصل

  النص.

يرى أن الاتساق "هو ذلك التماسك الشديد بين الأجزاء المشكلة (نص، خطاب) محمد خطابي: ــ

22ويهتم فيه بالوسائل اللغوية التي تصل بين العناصر المكونة لجزء من خطاب أو خطاب برمته".

   cohérence:   مفهوم الانسجام ــ 4

  لغة:ــ  1ــ  4

العرب الابن منظور: "سجم، سجمت العين والسحابة الماء، تسجمه وتسجمه سجما ورد في معجم لسان 

وسجوما وسجمانا، وهو قطران الدمع وسيلانه وانسجم الماء والدمع فهو منسجم، وإذا انسجم أي انصب 

23وسجمت السحابة مطرها تسجيما وتسجما إذا صبته.

دة اشتقاقات من بينها انسجم، منسجم، ومعنى إن المتتبع للمادة اللغوية( س/ج/م)، يلاحظ أن لديها ع

  هذه المادة المعجمية القطران والسيلان.

  اصطلاحا: ــ 2ــ  4

  من بين العلماء الذين عرفوا الانسجام نجد:

الذي يقصد به: " الأبنية الدلالية ـ المحورية الكبرى، وهي أبنية عميقة تجريدية". )Van Dickفان دايك ( ــ

ك مجموعة من العلاقات والقواعد على مستوى المعنى، التي تتطلب كفاءة عالية يالانسجام حسب فندا نّ إأي ، 24

  للمفسر ودراية واسعة لكي يقوم بتحليلها.

.5، صالسابقالمرجع ـ   22
.121، ص1ابن منظور، لسان العرب، مج ــ 23
.132، ص2004، 1سعيد حسن بحيري، علم لغة النص المفاهيم والاتجاهات، مؤسسة المختار، القاهرة، ط ــ 24
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  تعريف لسانيات النص: ــ 5

�ƨȈǼƥ�ƨǇ¦°ƾƥ�ƲȀǼŭ¦�¦ǀǿ�ǲǨǰƬȇ�̄ ¤��ƾȇƾƳ�ňƢǈǳ�ƲȀǼǷ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ�©ƢȈǼȈƬǈǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǂȀǛ

النصوص وكيفية اشتغالها، وذلك من خلال منطلق يتمثل في أن النصّ ليس مجرد تتابع مجموعة من الجمل، وإنما 

سية الاتساق ƢǇȋ¦�ƢēǄȈǷ (Une unité linguistique spécifique)هو وحدة لغوية نوعية 

25والترابط.

إلا أن هذا المصطلح يختلف العلماء في تسميته إذ نجد أن المغاربة يسمونه بلسانيات النص والمشارقة علم 

  اللغة النصي كما يطلق عليه أيضا باسم نحو النص.

و يعد زيلنج هاريس أول من تحدث عن لسانيات النص، وذلك من خلال نشره بحثا بعنوان تحليل الخطاب 

Discoures analyses1952 إذ نجد أنه اهتم بتوزيع العناصر اللغوية في النصوص، والروابط بين النص ،

  وسياقه الاجتماعي.

، الذي ركز على الحدث الكلامي في مواقفه الاجتماعية، ثم Dell hymes 1960ثم نجد دل هيمز 

 وهاليداي  1973فان دايك ...، ثم بعد ذلك Asam 1962 ،Sarthe1969جاء فلاسفة اللغة مثل  

K Halliday.A.M1973 الذي قدم أعظم عمل في تحليل الخطاب البريطاني وغير مفاهيم كثيرة في ،

26المدرسة اللغوية.

 Robert Deغير أن الدراسات النصية لم تبلغ أوجها إلا مع اللغوي الأمريكي روبرت دي بو جراند (

Beaugrande�©ƢȈǻƢǈǳ�ń¤�ǲƻƾǷ���§ ƢƬǯ��¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ǧ ǳ¢�Ʈ ȈƷ��ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ�©ƢȈǼȈǻƢǸưǳ¦�Ŀ��

، وجاء فيه إشارة بجهود فان دايك  (Introduction de linguistique textuelle) 1981النص "

.59، صت، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقية، الدار العربية للعلوم، دط، د محمد الأخضر الصبيحي ــ 25
.23، ص1إبراهيم الفقي، علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق دراسة تطبيقية على السور المكية، ج صبحي ــ 26
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والإجراء  في هذا الميدان، وكان قد ألف قبل ذلك كتابا له قدر كبير من الأهمية يحمل عنوان " النص والخطاب

)"Texte Discoure and processus.(27

وفيما يخص تعريف لسانيات النص نجد كل من يول وبراون يقولان أن: " اللسانيات النصية هي فرع من 

ومعنى  28فروع اللسانيات، يعنى بدراسة مميزات النص من حيث حدّه وتماسكه ومحتواه الإبلاغي [ التواصلي] ".

�ȂŴ�À¢Â��ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�Â¢�¿ƢǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�ǺǷ�ƪ هذا القول أن اللسانيات ǟǂǨƫ�ƨȈǐǼǳ¦

�ƢǫȂǘǼǷ�Â¢�ƢƥȂƬǰǷ�ÀƢǯ� ¦ȂǇ�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ǶƴǈǼȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ƾȇƾƸƬƥ�ǶƬȀȇ�ǎ Ǽǳ¦

وعليه يقصد بلسانيات النص ذلك الاتجاه اللغوي الذي يعنى بدراسة نسيج النص انتظاما واتساقا 

ية بناء النصّ وتركيبه، بمعنى أن لسانيات النص تبحث عن الأليات اللغوية والدلالية التي وانسجاما، ويهتم بكيف

تساهم في بناء النص وتأويله، أظف إلى ذلك أن هذه اللسانيات تتجاوز الجملة إلى دراسة النص والخطاب بمعرفة 

أو الانتقال من الشفوي إلى المكتوب   البني التي تساعد على انتقال الملفوظ من الجملة إلى النص أو الخطاب،

�ǶƬē�ǲƥ�ƨǳǄǠǼŭ¦�ƨǴǸŪƢƥ�ǶƬē�ȏÂ�§ ƢǘŬ¦�ǲǴŢÂ��ǎ Ǽǳ¦�² °ƾƫ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ǎ Ǽǳ¦�©ƢȈǻƢǈǳ�À¢�¦ǀǿ�řǠȇÂ��ȆǐǼǳ¦

بالنص باعتباره مجموعة من الجمل المترابطة ظاهريا وضمنيا، ومن هنا فلسانيات النص هو فرع من فروع علم 

29باعتباره نظاما لتواصل والإبلاغ السياقي. اللسانيات ويتعامل مع النص

أما موضوع لسانيات النص ففي البداية اهتمت بالجملة فقط ثم تحول هذا الاهتمام إلى النص لعدم كفاية 

30الجملة لوصف الظواهر التي تتجاوز حدودها.

.337، ص1979طحسان تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  ــ 27
، 2009، 2أحمد مداس، لسانيات النص ـ نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري، علم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط ــ 28

  .3ص
.17جميل حمداوي، محاضرات في لسانيات النص، ص ــ 29
.108، ص2000محمد مفتاح، "النص: من القراءة إلى التنظير" إعادة وتقديم، أبو بكر الغزاوي، المدارس، الدار البيضاء،  ــ 30
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ń¤�ƨǴǸŪ¦�®ÂƾƷ�±ÂƢƴƬƫ�ƢĔ¢�ƾŸ�̈ǂǏƢǠŭ¦Â�ƨưȇƾū¦�ƨȈǻƢǈǴǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ǞƦƬƬŭ¦�À¤  بنية لغوية أكبر منها وهي

�¼ƢȈǇ�ǞǷ�ǪǈƬȇÂ��ǖƥ¦ŗǳ¦Â�Ǯ ǇƢǸƬǳƢƥ�ǶǈƬȇÂ��ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�̈ƾƷÂ�Â̄�ǲǐƬǷ�¿Ȑǯ�Ȃǿ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦

 ثقافي عام أنتج فيه وينسجم مع سياق خاص أو مقام يتعلق بالعلاقات القائمة بين القارئ والواقع من خلال اللغة

النمو القائم على التفاعل الداخلي، وهذا التفاعل يؤدي بالنص إلى احداث وبين بداية النص وخاتمته مراحل من 

31وظيفته التي تتمثل في خلق التواصل بين منتج النص ومتلقيه.

  التعريف بالشاعر: ــ 6

جمادى الأولى  12هو زكريا بن سليمان بن يحي بن شيخ سليمان بن الحاج عيسى، ولد يوم الجمعة 

.م ببني يزقن، أحد القصور السبعة بواد مزاب بغرداية في الجنوب الجزائري1908يونيو  12ه الموافق 1326

بدأت حياته التعليمية في مسقط رأسه بتلقيه دروسه الأولى في القرآن ومبادئ اللغة العربية، ثم رحل إلى 

المغرب  له على مستوىتونس وأكمل دراسته بالمدرسة الخلدونية ثم جامع الزيتونة واكبة الحركة الوطنية بشعره وبنضا

العربي فانخرط في صفوف الشبيبة الدستورية، في فترة دراسته بتونس، فاعتقل لمدة نصف شهر، كما شارك مشاركة 

فعالة في مؤتمرات طلبة شمال إفريقيا وعلى مستوى الحركة الوطنية الجزائرية مناضلا في حزب نجم شمال إفريقيا فقائدا 

ائري وغداة اندلاع الثورة التحررية انخرط في صفوف جبهة التحرير الوطنية وانظم من أبرز قادة حزب الشعب الجز 

إليها  مما جعل فرنسا تزج به في السجن مرات متتالية، وكان سفير القضية الجزائرية بشعره في الصحافة التونسية 

  م.1961دمشق سنة والمغربية، كما كان سفيرها أيضا في المشرق لدى مشاركته في مهرجان الشعر العربي ب

بعد الاستقلال أمضى حياته في التنقل بين أقطار المغرب العربي، وكان مستقرهّ المغرب، وبخاصة في سنوات 

حياته الأخيرة وشارك مشاركة فعّالة في مؤتمرات التعرّف على الفكر الاسلامي.

دكتوراه في لسانيات النص،أطروحة بن يحي ناعوس، تحليل الخطاب في ضوء لسانيات النص، دراسة تطبيقية في سورة البقرة،  ــ31

  .31ص ،2012/2013 امعة وهرانكلية الآداب واللغات والفنون، ج
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 " فداء الجزائر "، نشيد العلم هو صاحب الأناشيد الوطنية: النشيد الوطني الجزائري، نشيد الانطلاقة الأولى

م، 1961له من الدواوين المطبوعة: اللهب المقدس  الجزائري نشيد الشهداء، نشيد جيش التحرير الوطني....،

م، تحصل 1972م، إلياذة الجزائر في ألف بيت وبيت 1976م، من وحي الأطلس 1966تحت ظلال الزيتون 

م 1961من الدرجة الأولى من عاهل المملكة المغربية محمد الخامس سنةعلى عدة أوسمة من بينها الكفاءة الفكرية 

ووسام الاستقلال، وشهادة تقدير على أعماله ومؤلفاته...

م بتونس، ونقل جثمانه 1977أوت  17ه، الموافق ليوم 1397رمضان  2توفي مفدي زكريا يوم الأربعاء 

إلى الجزائر، ليدفن بمسقط رأسه بني يزقن.

  ف بالديوان:التعري ــ 7

، عن نشر مشترك بين مؤسسة مفدي زكريا 2003صدر ديوان " أمجادنا تتكلم وقصائد أخري " سنة 

والوكالة الوطنية للاتصال والنشر بالجزائر، بحيث جاء تصديره بقلم الرئيس السابق عبد العزيز بوتفليقة، جمعه 

  وحققه مصطفي بن الحاج بكير حمودة.

، على جعل الذكرى الخامسة والعشرين لوفاة شاعر الثورة منعرجا حاسما في إذ عملت مؤسسة مفدي زكريا

إحياء ذكراه، ولتحقيق ذلك رأت أن تمتد النشاطات في إطار إحياء هذه الذكرى من شهر فيفري إلى شهر 

، مركزة في ذلك أساسا على خدمة شخصية مفدي زكريا وتراثه الفكري والأدبي من 2002ديسمبر من سنة 

  بحق سنة مفدي زكريا. 2002بما يجعل من سنة  ة العلميةالناحي

وعليه كانت هذه التظاهرة منطلقا في جمع تراثه الأدبي، الذي هو إحصاء ما نشر من شعر مفدي في 

�ƨǼǇ� ƢȈƷ¤��̈ǂǿƢǜƫ�ǾǫȐǘǻ¦�©ƢȈǳƢǠǧ�Ŀ�Ƣđ�ƪ ǯ°Ƣǋ�Ŗǳ¦�̈ǂǓƢƄ¦�ǺǷ� ǄƳ�ƾȀŪ¦�¦ǀǿ�̈ǂť�ÀƢǰǧ�ƨǟȂƦǘŭ¦�ǾǼȇÂ¦Â®

وكانت  02/  02/  17ة في ��2002ȈǸǴǠǳ¦�ƢēÂƾǻ�Ŀفيفري  17و16بغرداية يومي  2002مفدي زكريا 

ا هذبعنوان: " عرض عن عملية جمع تراث مفدي زكريا الأدبي" وقد جاء في ختامها فيما يخص الشعر ما يلي: " 
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الجهد إن توفرت له الإمكانيات المادية والزمنية ـ على حد قول مفدي زكريا ـ سيتوجب بإذن االله تعالى بإصدار 

32ديوان جديد لمفدى[...].

هذا الديوان عن غيره من الدواوين المطبوعة هي صورة مفدي زكريا في مختلف مراحل حياته الأدبية،  وما يميز

������ǽ®ȂǳȂŠ�ƨƠǼēونجد أن مصطفي بن الحاج بكير حمودة افتتح هذا الديوان الجدي§ �ǾǻȂǼǟ�ǎ Ǽƥ�ƾ عسي أن

  زكريا. تكون ولادة هذا الديوان، بداية مشروع طموح لإصدار الأعمال الكاملة لمفدى

قصيدة رتبت ترتيبا  79صفحة، ويحتوي على  325ويتكون ديوان " أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى " من 

تاريخيا، وهي قصائد مختلفة تمثل مفدي زكريا في مختلف مراحل حياته الأدبية.

مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، نشر مشترك بين مؤسسة مفدى زكريا والوكالة الوطنية للاتصال والنشر  ــ 32

.8، ص2003بالجزائر،
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  آليات الاتساق:

  :أولا: الاتساق النحوي

:)Référence(الإحالة ــ  1

من خلال وتؤدي دور أساسيا بعض البعضها بط أجزاء وعناصر النص من أهم الأدوات التي ترب تعتبر

ǾǔȇȂǠƫ�ǪƦǇ�ƢŮ�Ƣē°Ƣǋ¤� ورقيه حسن مصطلح الإحالة استعمالا خاصا وهو أن العناصر المحلية   ايهاليدعمل ستوت

ǲȇÂƘƬǳ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�Ƣē¦ǀƥ�ȆǨƬǰƫ�ȏ�ƢȀǟȂǻ�ÀƢǯ�ƢǸǨȈǯ�  إذا لابد من العودة إلى ما تشير إليه من أجل تأويلها

1.وتنقسم الإحالة إلى نوعين

هو خارج النص أو اللغة، وترتبط بأنواع  وهي إحالة  تعود على ماخارجية):الالإحالة المقامية (ــ  1ــ  1

  محددة من النصوص وتحتاج إلى جهد أكبر للكشف عنها وإيضاح كيفيتها.

ه الإحالة بعناصر ذوتختص ه خل النصوهي إحالة إلى ما هو دا (الداخلية): النصية الإحالةــ  2ــ  1

2.دورها إلى قسمينبالإحالة ه ذوتنقسم ه ،ناصر المحلية داخل النص، ويشترط فيها وجود العوكليةجزئية 

، أو الإحالة أو متقدملك حين تحيل صيغة الإحالة إلى سابق ذو  :الإحالة السابقة (البعدية) ــ 1ــ  2ــ  1

  وفيها يجرى تعويض لفظ المفسر الذي من المفروض أن يظهر حيث يرد المظهر. ،بالعودة

،خر في النصآومعناه أن يحيل عنصر لغوي أو مكون إلى عنصر  الإحالة اللاحقة (القبلية): ــ 2ــ  2ــ  1

ه الإحالة هي أكثر شيوعا ومن ذعنصر الإحالة يشير إلى ما يتقدمه من باقي العناصر اللغوية وها أن ذومعنى ه

  .17ص ،2006، 2ط، 2، بيروت جالثقافيمحمد خطابي لسانيات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز  ــ1

.44، 43ص ص ،1،2010ــ زاهر بن مرهون الداوي، الترابط النصي بين الشعر والنثر، دار جرير، ط2
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 حاليا يعوض لفظ شجرة ويربط بين الجملتين فيإعنصرا (الهاء) يمثل  ضميرأمثلتها : أرسم شجرة فيها عصفور ،ال

ه ذنصية هو ونستنتج من خلال ما سبق أن الإحالة تنقسم إلى قسمين رئيسيين إحالة مقاميه  ،3الوقت نفسه

4 .اذإلى بعدية وإحالة قبلية والمخطط الذي وضعه الباحثان هاليدي ورقية حسن يوضح ه تنقسم الأخيرة بدورها

  إحالــــة       

  ية (داخلية)نص(خارجية) مقـامــيه

  (بعـديـة)  (قبـليـة)

   :ةيالإحالـ ربطــ وسائـل ال 3ــ  1

  أدوات المقارنة:  وتتمثل في الضمائر و أسماء الإشارة و

:تنقسم إلى و :الضمائرــ 1ــ  3ــ  1

، هي.....ومثل أنا، أنت، أنتما، ه:ــ المنفصلة

.351، ص1،2009طص دراسة نصية، النادي الأدبي، جمعان بن عبد الكريم، إشكالات الن ــ3
.17، ص2انيات النص مدخل إلى انسجام النص، ج، لسمحمد خطابي ــ4
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ومنها ما هو متصل بالاسم مثل كتابك ، كتابكم ومنها ،كتبنا  ،وفيها ما هو متصل بالفعل مثل كتبتــ المتصلة: 

ما هو متصل بالحرف إني، إنكم.

  :1مثال

5[الرّمل]: من يقول مفدي زكريا

دَهْ ـــائِ ـــا، ولا فَ ــهـــيــــر فــــيـــلا خـــف  ا      ـهَ ــرضَ ــــنْ عِ ــــصُ ــــم تَ ـوّاءُ إنّ لـــــوح

دَهْ ـــالِ ــــخَ ـا الــهـــــت َــــرمـــى كــرعـــــتَ ـــل     ا،   ـــهـــــتْ ـــرَّمـكا)  ــهَ ـــوَالِ ـــةُ أحْ ــــلَّ ــــجَ ـــ(مَ 

اردَِهْ ــــــةً مَ ــــــيَّـــــــــنّ ــــــحَ جِ ـــــبـــــصـــــت ُــــل        ،اـــهـــلالَ ـــأغ دُ ــــرُّشــــال ـرَ ـــسّ ــكا  ـــمــف

دهْ ــواحـــةِ الـــــاعـــسّ ـــلــرَ لـــهـــســت َــل ا،       ــــهــــاعَ ـــلُ أوضـــقــــعـــرَ الـــي ـْـــولا غ

جَامِدَهْ ـرةِ الــخــصّ ــالـحَ كــبــصــتُ ــل ا،       ــــهــــرافَ ــــــنُ إســـــيدّ ــــــدَ الــــــيّ ـــــولا ق

  الإحالة بالضمير في الأبيات التالية: : يوضح1جدول

  نوع الإحالة  العنصر الاتساقي  العنصر المفترض

  تونس             

       عرضها         

  إحالة نصية قبلية    

  فيها          

  كرمتها         

  أغلالها         

  أوضاعها        

  إسرافها         

.265، 264ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 5
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̄�¢�ƶƦǐƫ�Ȇǰǳ�̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈƥ¢�ǖƥ°�Äǀǳ¦�ǖȈŬ¦�ǲưŤ�ƢĔ 6التي تحيل إلى تونس تكررت  الضمائر ¤��©¦ǂǷ

نسيجا مترابطا ومتماسكا، فإذا غاب ضمير الغيبة "هي" تصبح أبيات القصيدة مفككة وتفتقر إلى الترابط 

  ولا يمكن اعتبار القصيدة عبارة عن نص له مقوماته. والاتساق

  :2مثال

6[الخفيف]:من يقول مفدي زكريا عن معانات الشعب الجزائري نتيجة الاحتلال الفرنسي 

احَـهْ ـريِ رمَِــب ْـدِ يـَـحديـمضى بالـف  ودِ حديدًا،       ــيــقـعبُ بالشّ ـوى الــتــواك

هْ احَــب َـسِّ ـنـون الــا فـهـواجـــوق أمــفى         ـــقــــــلـــــــتـــــــــاؤُهُ، فـــــــــــتْ دمـــــــقـــــــــوأري

هْ ـبَاحَ ـت َــسْ ـارهَُ الـمُ ــي ديــنـبــسِ يــفْ ـنـَنْـ         ـالـرَي بـبـَــانْ ـحتْ ديـارهُُ، فـَـيــــب ِــــتُ ـــواس

  : يمثل الإحالة الضميرية التي وردت في أبيات القصيدة:2جدول

  نوع الإحالة          الاتساقي العنصر      العنصر المفترض    

  الشعب      

    فمضى          

  إحالة نصية قبلية   

  يبري           

  رماحه          

  أريقت          

.203ـ مفدي زكریا، الدیوان، ص6
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  الشعب        

    دماؤه          

  إحالة نصية قبلية   

  فتلقى          

  استبيحت        

  دياره          

  فانبرى          

  يبني           

  دياره           

والضمائر في هذه  الفرنسي،ستعمر الم الذي كافح يبين هذا الجدول الضمائر التي تحيل إلى الشعب الجزائري       

ذا ما أدي إلى تحقيق الترابط والتناسق في الأبيات وجعلها وه ،مرة 11الأبيات ذات إحالة نصية قبلية إذ تكررت 

  تحمل الموضوع ذاته.

  :3مثال

7يقول مفدي زكريا في البحر [الطويل]:

  ي)ـاللّهِ)، (كحّالُ)، (حِيوَانَ (قنَانشُ)، (عبدُ ي ووُجداني:     ـنِ قلبــلسّجيكمُ في اــاجـين

  يــانـِــــنـَــــحْ ــــمْ، وتَ ـــكــــيـــي إلــــوقـــا شــــهـــثُّ بـــــأبـ  ةً،      ـــيّ ــحـي تـــنـــريــن عـمْ مِ ـكـيـــــــدي إلـوأهُ

.154مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 7
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  : يمثل الإحالية الضميرية التي تشير إلى الشاعر مفدي زكريا:3جدول

  نوع الإحالة  العنصر الاتساقي  العنصر المفترض     

  مفدي زكريا    

قلبي

  إحالة نصية قبلية  

وجداني

أهدي

عريني

أبث

شوقي

تحناني

هم في اتساق وترابط البيتين، ففي سما أ مرات، وهذا 7دي زكريا إذ تكرر الضمير في الجدول يحيل إلى مف

الضمير الذي يعود على مفدي زكريا يصبح البيتين لا رابط بينهما؛ أي أن كل بيت مستقل عن  حالة عدم وجود

  غيره فلا يمكن أن نعتبر النص ذات وحدة نصية.

  :4مثال

8[السريع]:من يقول الشاعر الجزائري مفدي زكريا عن تلمسان 

) ـ(بالوي         ــهــــولا الــانُ)، لــسَ ـمْ ـل ِـذي (تـِـه هْ ها الـمَائدَِ ـلـم تُـقْلَبْ بحَبِّ

.292مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 8
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هْ ـدَ ـرَّاغِ ــــةِ الــشــيـــــعِ ـلــوا لـمـلــســـتـواس،         اـهـلِ ــمي على أهـنُّعـها الـجارتْ ب

دَهْ ـــــــــاعِ ـــقَ ــــــه الـــــبـ رِ ــــــــجْ ــــــــدارهَُ تــــأق         نْ ــصُ ــن لـم يـَـمـا، فــيــدّنـذا الـكـوه

هْ دَ ـــاسِ ـــحَ ـــنُ الــيــــا الأعــهـــــتْ ــــــــرفَ ــوج دْسِهَا        ـ) على قُ اسَ طافَ (ابْنُ وَطْ 

ـرَهْ ـــــاضِ ــحَـــا الــهــــامِ ـــدى أيـّـــتــــــــنـــومُ بِها،        ـي رَحـسْلاَمِ) فقَي الإِ ـتـَـل ْـيا (مُ 

  الإحالة الضميرية: : يوضح4جدول

  نوع الإحالة  العنصر الاتساقي  العنصر المفترض

  تلمسان          

Ƣđ

  إحالة نصية قبلية    

أهلها

استسلموا

قدسها

جرفتها

رحبها

أيامها
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على فيها الشاعر  دثصيدة التي تحالعائد على تلمسان في الق يرضمنلاحظ في هذا الجدول تكرار ال

تشتتها وتفككها ، مما ساهم في تناسق أبيات القصيدة وتكتل معناها وعدم مرات 7 أمجادها، إذ تكرر الضمير

  .بحيث تبدو نسيجا واحدا

  :5مثال

9:[البسيط]من يقول مفدي زكريا 

ولاَ؟ـدُّ رَسُ ـعَ ــفَ) لا يُ ـوسـنُ يـلمَ (ابـف  ةً،       ــالـشّعوبِ رسـرُ الـحريـان تـإنْ ك

ـقُولاَ؟ــحِفاظِ عُ ـالـنعُ بـصـفكَّ يـا أنـم ،        لحٍ ـمُصةَ ــالـفي رسـنـذي يـنِ الـومَ 

لاَ؟ـيـــلّ ــــضِّ ـــدَ الـونَ، وأرشـــيــعـــحَ الـــتــفـمٍ         ــل ّـعــي لـــنـــحــنـــــذي لا يـــــنِ الــــومَ 

لاَ ــــأْوِيــــــتـّـــــلُ الـــــبــــقـــــهُ لا يـَـــــثـُــــــديــــوحقُ،         ــواطِ ـــزاتِ نَ ـــجــعـمـهُ بالـــاتـُـــمــلـك

ولاَ ـن وُصُ ـيــفــزاّحــبِ الـكــر تْ لـنـــمِ ـوضةٌ         ـــــايــــنــــــن عــديــامــصّـــلــهُ لــــاحُ ـفــــك

  : يمثل الإحالة الضميرية في هذه القصيدة:5جدول

  نوع الإحالة  الاتساقي العنصر  العنصر المفترض

  ابن يوسف

يصنع

  إحالة نصية قبلية
فتح

.165، 164ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 9
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  ابن يوسف      

أرشد

  إحالة نصية قبلية     
كلماته

حديثه

كفاحه

أينا   والعناصر المحيلة مرات والذي يحيل إلى "ابن يوسف"، 6نلاحظ من خلال هذا الجدول تكرار الضمير 

�ǽǀǿ�Ŀ�ƢǼǿÂ��ƢȀǴȇÂƘƫ�ǲƳ¢�ǺǷ�ǾȈǳ¤�Śǌƫ�ƢǷ�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�Ƥ Ÿ�ǲƥ�ǲȇÂƘƬǳ¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�Ƣē¦ǀƥ�ȆǨƬǰƫ�ȏ�ƢȀǟȂǻ�ÀƢǯ

تحديد دلالة  فإننا نستطيع ،الأبيات عندما توفر لدينا العنصر الإحالي (الضمير هو)، وإلى ما يحيل (ابن يوسف)

  في تحقيق الترابط والاتساق بين أجزائه. القصيدة، وأن تواجد العنصر الإحالي في النص يساهم

�ƢĔȋ��ƾƟƢǐǬǴǳ�ȆǐǼǳ¦�¼Ƣǈƫȏ¦�ǪȈǬŢ�Ŀ�ǶȀǷ�°Â®�ǂƟƢǸǔǴǳ نستنتج من خلال تحليلنا للجداول السابقة أن

يريد  إلى دلالاتلا ترتبط بالشكل فقط وإنما تتعدي إلى الدلالة، بمعني إلى أي مدي يكون الربط بالضمائر يقودنا 

 مفككةالمقاطع الشعرية بحيث تكون الضمائر بمثابة همزة وصل بين تلك المعاني حتي لا تكون  نها،الشاعر التعبير ع

  وغير متناسقة.

 حسن ا ربطت بما تشير إليه وقد صنفها هاليدي ورقيةذلا تفهم ألفاظ الإشارة إلا إ: أسماء الاشارة ــ 2ــ  3ــ  1

اك، ذ( دا، هؤلاء ) أو حسب البعذوهناك ) والانتقاء ( ه، ، غدا ) والمكان ( هناالزمان ( الأنبحسب الظرفية 

10.ا)ذ، ههذلك) والقرب ( هذ

.19، 18ــ محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص ص10
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  :1مثال

11]:الخفيف[من يقول مفدي زكريا 

رْ ـــــزاَئـِـــجَـــــالُ) أرضُ الــمَــــــاجَ ــــ(يـ ذهـهــزّي       ـــنُ عِ ـــوْطِــــالُ) مَ ــمَــاجَ ـــ(يـ هـذه

اعِرْ ــشَ ــمي الـمَــتُ مـنه أسـصـلـلكَ أخيِي        ــبِطُ وحـــهْ ـــالُ) مَ ـا جَـمَــ(يـ هذه

اوِرْ ــــسَ ــهدُ الـقَ ـا، ومــبَ ـظّ ــدِ، ومـرعى الجْـ        ـمَـــــة والــولِ ـــطـبـــنعُ الـصـم هـاهـنـا

دِ قـَادِرْ)ـــبْ ــ(عَـوالرّسـالاتِ مِـن هُـدَى اتِ مِن بعدِ (طَهَ)،       معجز ـمـوطـنُ ال

اوِرْ ــرَ) أرضِ الـمَغـَـصـاءً، (كمـــلِ) وفــ         ـيـنِّ ــالـ، (كَـةِ ــروبـــعــلُ الــقِ ــعـم هـاهنـا

ازِرْ ــجَــمَ ـا الـــنَ ــيـقِ ــتـَـن ْـا، وتـَــمً ــــيــشـــا هَ ـــنـُ و        ذْر ــــتـَحُ ــــذابــــمــتِ الـــــانـــك  هـاهنـا

رْ ـــاقـِــــبـَـــعَ ــــاءُ الــــــا ذكــــهـــي بــامـــســـمِ تَ ــ         مْـــــشُّ ـــــرَبِ الـــعَ ــةُ الـــريـّــقــــبــع هنـاهـا

رْ ـــابِ ــــبَ جَـــــــاةِ الــغـــــطّ ـــــرعُ الـــصـــمهـاهنـا ،        دادًاـعًـا شِــبــدُ) سـيــعِ ــرْسَـــ(بُ هـاهنـا

رْ؟ـالـخَـنَاصِ ا عَقَدْنـَا محي، أمََ ــنَ) سيُ ــيـ        ـطِ ـسْ ـ) عـارُ (فـِلَ مَـالُ ـ(يـا جَ هـاهنـا

.192مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 11
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  : يمثل الإحالة بأسماء الإشارة في هذه القصيدة:1جدول رقم

  نوع الإحالة  العنصر المفترض  العنصر الاتساقي   رقم البيت الشعري

إحالة نصية بعديةالجزائرهذه1

الجزائرهذه1

الجزائرهذه2

الجزائرهنا3  إحالة نصية قبلية     

الجزائرهنا5

الجزائرهنا6

إحالة نصية قبليةالجزائرهنا7

إحالة نصية بعديةبرسعيدهنا8

إحالة نصية قبليةبرسعيدهنا8

إحالة نصية بعديةفلسطينهنا9

مرات وجاءت  10دول ورود بعض أسماء الإشارة في الأبيات السابقة، إذ تكررتنلاحظ من خلال الج

قصيدة حتي تكون عبارة عن نص واحد، و نجد أن أسماء الإشارة في هذه الأبيات تشير إلى لتربط أبيات ال

فإن الأبيات تفقد نصيتها ويصبح كل الإشارة الأماكن وهذا ما جعل القصيدة متناسقة، ففي حالة غياب أسماء 

بيت مستقل بنفسه لا يتسق مع غيره، وهذا يجعل النص مفكك وغير مفهوم.
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  :2مثال

12 [الطويل]:من يقول شاعر الثورة الجزائرية 

  اـــــنَ ـــحْ ـن ّــجَـــلالِ فـَـجــالـــب هذاحَ ـــنـّــوج هُ،        ــمالَ ـــفـشي جـــلاحَ يـُهذايـعان: ـرب

  اــن َـــــــــحْ ا لَ ـهــزفِـُـعْ ــلاكَ يـَـالأف رُ ـصِ ــتـــعــــي،        ويَ ـرُّبـزرعُ الفجرَ في الــيَ هذا ولـيـدان:

  ىـملإِ الأَدْنـلإِ الأعلى إلى الــمِنَ الـمةً ــالــاري رســــيــــحَ الي ــو فــلـــتـــيَ ذاكو

  الإحالة بأسماء الإشارة في الأبيات: : يمثل2جدول

  نوع الإحالة  العنصر المفترض  العنصر الاتساقي  رقم البيت الشعري

ربيعانهذا1

ربيعانهذا1  إحالة نصية قبلية

إحالة نصية قبليةوليدانهذا2

وليدانذاك3

مرات وجاءت إحالات هذه  4الأبيات، إذ تكررتيحتوي هذا الجدول على أسماء الإشارة الموجودة في 

، وهذا ما ساهم في تحقق وحدة الأبيات واستمراريتها وتماسكها.الأبيات كلها قبلية

.261ـ مفدي زكریا، الدیوان، ص12
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  :3مثال

13[البسيط]:من يقول مفدي زكريا عن الجزائر 

ـ ا        ــدهَ ــجــــهِ أنَـد الـلّ ـــرُ) وعـــزائـــجـــهيّ (ال انْ ـــيَ ــغْ ــهِ طُ ــد الـلّ ــوعــبتَّ ـخفــتـــاس اـلـمَّ

وَانْ ـن ْـرِ الشّعبِ عُ ـيـمـوثهُا) عن ضـ(ثالةٌ،         ــــــتقــــــافـــــخ رـــــصــنـــــةٌ لـلـــويــــألـ كـتـلو

لانْ ـــــوانٌ وخُ ـــــيَّ إخــــــبَ ــــــن ْــــــــن جَ ـــــــيـــــــوب         مُ ــئِ ــــتــلــلُ مــشّمــي، والـنـمي وطـحِ ذاو

هَـانْ ـرابِ وَلـْــت ـّــمِّ الــشــــداوى بــــا تَ ـــمـك         هِ ــــــتـِـــــربــــــتــــــا بـــــنـــــداويــــــــدْسٌ تـَــــــقـُذاكو

ـانْ ـرْهَ ـــرّبِّ بـُــال الـــمــن جــا عــــهــــأنّ ــكـ ارزةٌ،        ــبــرّبِّ ـــاتُ الـــــمـــسَـــا بـــهـــــــأرضٌ ب

وَانْ ـــهِ رضِْ ـــدْريِــاسِ، لا يـَـنـّـنِ الـــǟ�¦čǂـــسـ         ـاــــــأَهــــــبَّـــــــهَ خَ ــلّ ـ؛ إنّ الـلَ ــــــــيــــــــةٌ قــــــــنـّـــــج

]ـانُ ــقَ ــنٌ وإِتـْـــا فَ ــهــطـُـطِّـــخــــتـــ... ياـنـهخلدِ؟ هلْ تدرون موقعها؟      ـ[ما جنّةُ ال

  : يمثل الإحالة عن طريق أسماء الإشارة:3جدول

نوع الإحالة                   العنصر المفترض  العنصر الاتساقيرقم البيت الشعري               

إحالة نصية قبليةالجزائرتلك2

إحالة نصية قبليةالشعبذا3

إحالة نصية بعديةقدسذاك4

.180، 179ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 13
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إحالة نصية قبليةجنة الخلدهنا7

مرات؛ لكي  4يوضح هذا الجدول أسماء الإشارة التي تربط أبيات المقطوعة المذكورة سابقا، وقد تكررت

تحقق الاتساق وترابط الأبيات، ونجد أن هذه الأسماء تحيل إلى إحالة داخلية بنوعيها القبلية والبعدية، إذ أنه لدينا 

(الشعب) والثالثة إلى (قدس)، وإحالة بعدية واحدة تحيل إلى إحالات قبلية الأولى تحيل إلى (الجزائر) والثانية إلى  3

، ونتيجة تكرار أسماء الإشارة وتنوعها ساهمت في اتساق وترابط القصيدة.جنة الخلد

  :4مثال

14]:كامل[المن إذ قال النسل الذي فتح الشمال الإفريقي عن  مفدي زكريا في هذه الأبياتيتحدث 

اءَ ـوبَ وِطَ ـلـقـال تـلكه ــرُشْ لـــواف ا        ـــواديـًــونَ نــــيـعــال تلكهُ ـحْ لــــــتـــواف

دَاءَ ــن نـِــــيــمـــالَ ـعــا للــهــــي بــقِــــلــيـُابراً         ــنـلوعَ مـضّ ـال تلكه ـبْ لـــصُ ــوان

  "تلك" في هذه المقطوعة: : يمثل الإحالة باسم الإشارة4جدول

  نوع الإحالة  العنصر المفترض  العنصر الاتساقي  رقم البيت الشعري

بعديةنصيةإحالةالعيونتلك1

القلوبتلك1

.131مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 14



آليات الاتساق في ديوان مفدي زكريا                                   الفصل الأول:                  

37

إحالة نصية بعديةالضلوعتلك2

�ƢĔ¢�ƾųÂ��ƨȈǐǻ�̈ أسماء الإشارة العنصر الاتساقي الذي ساهم في ربط عتبرت ƾƷȂǯ�ƢǸȀǴȈǰǌƫÂ�śƬȈƦǳ¦

  مرات وربطت بين الأبيات السابقة واللاحقة. 3تكررت

  :5مثال

15]:لبسيط[امن  يحي في هذه الأبيات الملك تيمور بن فيصل إذ يقول مفدي زكريا

  اـذّربَِ ــال ارمَ ــصّ ــهامَ الــاللُّ ذلكونُ ـــصــت رةً         ــخّ ـــســدًا مـــيـــــاطـــنــاءَ مـــــمـسَّ ــلُ الــواعْ 

  اــب َــعَ ــا نَ ــمـــلـّــك  اـــمً ـــيـــحــدوِّ جـعــعلى ال  هِ        ــولا تَصُبُّ بـطر أسـحـبـلى الــعْ عــوضَ 

تُّحَبَاـحابةِ مِن أجدادِك الـصّ ـسمُ الـج لُعِها         ــت أضــحـــا تـــأرضً هناك رُسْ ـــواح

ـباري لـها شُهُبَ ـلْ الـبْ أرَســغِ ــإنْ تَ ـف حرسُها"        ـمع اللّه عينُ الشّمسِ ت"أرضُ 

، فـــغُ ــاؤُك الـــآبـ  ـدُه        ــعَ ــــصــــان يَ ــــــا كــــرشًــــع هناكنْ ـــــوصُ  بَ ــرُّتَ ـه الـــــازوا بــتـــاجــرُّ

.50، 49ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 15
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  الإحالة بأسماء الإشارة في هذه الأبيات: : يمثل5جدول

  نوع الإحالة  العنصر المفترض  العنصر الاتساقي  رقم البيت الشعري

اللُّهامذاك1

أرضًاهناك3  إحالة نصية بعدية  

عرشًاهناك5

مرات  ǂǰƫ�ƢĔ¢�ƾųÂ��ƨǬƥ3°©�السا يوضح هذا الجدول أسماء الإشارة التي وظفها الشاعر في القصيدة        

�ƨǘƥ¦ŗǷ�ƢēƢȈƥ¢�ǲǠƳ�Ŀ�ǶǿƢǇƢǷ تجعل القارئ يفهم إلى ما تحيل إليه في النص، لكي يكون  تكرار أسماء الإشارة و

   لدينا خطاب شعري متسق ومتكامل.

يتم ربط نستنتج من خلال تحليلنا للجداول السابقة أن لأسماء الإشارة دور مهم في النص، إذ بواسطتها 

أفكاره لكي يكون النص عبارة عن قطعة واحدة، ومن خلال تحليل قصائد الديوان توصلنا في العموم إلى أن 

أكثر أسماء الإشارة التي تدل على المكان(هنا، هناك) والتي تدل على البعد (ذاك، تلك) أو القرب  الشاعر وظف

  اسكة الأجزاء.وهذا ما جعل النصوص الشعرية في الديوان متم هذا)، (هذه
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قها أدوات هي عبارة عن كلمات مخصوصة لا من أشكال الإحالة تحق شكل هي :أدوات المقارنة ــ 3ــ  3ــ  1

، و"يقصد بأدوات المقارنة كل الألفاظ التي تؤدي إلى 16تختلف من منظور الاتساق عن الضمائر وأسماء الإشارة

ń¤�ƨǧƢǓȏ¦�Â¢�» ȐƬƻȏ¦�Â¢�ƨđƢǌŭ¦�Â¢�ƨǬƥƢǘŭ¦ ."17السابق كما وكيفا أو مقارنة

18[الرمل]:من يقول مفدي زكريا عن نفسه 

  ا؟ـــــمَ ــــسِ ــــــتَ ــــــب ْــــــدا مُ ـــــد بــــراهُ قـــــلْ تـــهدِ الصُّموتْ       ـعْ ــمن بَ مثّل اللّيثحن ـن

مْ ـيـهــلب يَ ـقـي الـزاَبَ) فــيـوَي (مِ ــوهَ مْ ــــيــــرّقـــالابِ ــــحـــأصـــكوم ــــيـــــا الـــنــإنّ 

ـمَ ـــــذّمَــــا الــــــنـــــــــيـــــرعَْ فــــــــمْ تـَـــ......لـَــــارِ الـــجــحـــيـــمْ،      مِن نــمُ ـــعَ ــــطــــدًا نُ ــــوغَ 

19ويقول في قصيدة "عيد سعيد":

هودْ ـنّ ـالـــكأو حْرِ رُودْ        ـفي نَ كالياقوتِ خوفَ ـوال

ودْ ـنــجـفوق ال        ودْ ـــنــبــــقِ الـــــفْ ـــخَ لَ ـــثـْــماراً ـــنــــلّ ـــوجُ 

ودْ ـعـرأى السُّ وجه الحسودْ مثلَ رى ـثـوذا الكُمَ 

  .47ص ،الترابط النصي بين الشعر والنثر ،زاهر بن هرمون الداودي ــ16
  .26ص ،2001اتجاه جديد في الدرس النحوي، مكتبة زهراء الشرق، ــ أحمد عفيفي، الإحالة في نحو النّص،17
.20مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 18
.28الديوان، ص ــ 19
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: يوضح أدوات المقارنة في الأبيات السابقة:1جدول

نوع الإحالةالعنصر المفترضالعنصر الاتساقي

إحالة مقاميةمفدي زكريامثل اليث

مفدي زكريا    كأصحاب الرقيم

الخوفكالياقوت

  إحالة نصية قبلية      
الخوفكالنّهود

وجلّنارًامثل خنق البنود

الكمثرىمثل وجه الحسود

الجدول أدوات المقارنة التي ساهمت في اتساق الأبيات، إذ من خلال التشبيه الحاصل في الأبيات  يبن

ƨǻ°ƢǬŭƢƥ�ǾȈǴǟÂ��ƢĔȂǸǔǷ�ǶȀǧ�ǾȈǴǟ�ǲȀǈȇ�Ȇǰǳ�Ƣē ¦ǂǬǳ�¥°ƢǬǳ¦�§ ǀŸ  تتسق المقاطع الشعرية فيما بينها وتصبح

  بنية كلية واحدة لا تقبل الانفصال.

  :2مثال

20[الطويل]:من يقول مفدي زكريا 

  ى؟ـــنَّ ــــهِ غَ ــــــازتِ ــــــنــــــي جَ ـلٍ فـــــــيـــــــتــــــــا          وأيُّ قمَ على الدِّ  بيحِ الذّ يرِ طّ ـالـكصُ قُ ر ْـونَ 

نّاـ، وما كُ إلى (حائطِ الـمَبْكَى) رجعنا           اـكـأننّونِ، ـهَتُ ـعِ الـدّمــي الـرقُ فــغـّــونـ

.293ـ مفدي زكريا، الديوان، صـ 20
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21[الخفيف]:من ويصف مفدي زكريا في هذه الأبيات عمر بن داود إذ قال 

كان للمسيءِ مُـقِيلاَ ولقد         ايمً ـرح رِ ــــيــــقــــفـــان للـــكد ـــقـــول

ـذُولاَ ــــزِ بَ ــزيــــعـــــا، وللـــيـّــأبِ مَادَا       ــقْ ـم مِــظائِ ـعـكـان في الد ـقـولـ

  سابقة:يمثل أدوات المقارنة ال: 2جدول

نوع الإحالةالعنصر المفترضالعنصر الاتساقي

مقاميةإحالةمفدي زكرياكالطير الذبيح

بْكَي)       
َ
مفدي زكريا  كأننا إلى (حائطِ الم

داودعمر بن كان للفقير رحيما

عمر بن داودكان للمسيء مقيلا  قبلية نصية إحالة       

عمر بن داودكان في العظائم مقدام

وإحالتها نصية قبلية  ،وهي عبارة عن تشبيهات يبن هذا الجدول أدوات المقارنة الواردة في الأبيات السابقة

"الكاف" الذي ربط بين الأبيات تصبح إذ حذفنا ف ،المقارنة ساهمت في استمرارية ترابط المقاطع فيما بينها أن ونجد

  ا.مفككة ولا رابط بينه

.77الديوان، صمفدي زكريا،  ــ 21
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  :3مثال

22إلى: [الكامل]من في هذه الأبيات مفدي زكريا يشبه الشيخ سليمان الباروني 

هْ ــــانِ ــلان سِحرِ بَـيَ ـي َـي سَ ـف )ـبارونِ الـ         ــــ(ككـأسِ ـالـةٌ بالـــيـّـــةٌ سَ ـوتـاقــي

انهِْ)حْبَ ي (سُ ـيانَ فــتِّبــقد أخجلَ ال ه        ــا بعدُ، حَسْبُكَ أنـّــإنْ قال: أمّ 

هْ ــخيّمَ تحت طيِّ لِسَانِ (هاروتُ) ا        ـــوكأنـّمدي الخطابةَ ساحراً، ـبـيُ 

23: في الشيخ كما قال أيضا

ــطـَــانـِـه"يْ ـــن شَ ـهِ مـاللّ ـــوّذوا بـعـــتـَــــف"        وما سيفُه [ في جَحْفَلٍ] ـي صالَ إنّ 

هْ ـــوق حـدِّ سِنانِ ـمَ فــيّ ـخ لُ)ـــزْريِــ(عِ فكأنـّما         مْ، ـــهــــالـِـــو عـلى آجــــطــسْ ــيـَ

: بين أدوات المقارنة في القصيدة:3جدول

نوع الإحالةالعنصر المفترضالاتساقيالعنصر

كالبارون

كأنما هاروت  إحالة نصية قبلية      الشيخ سليمان الباروني   

فكأنما عِزْريِلُ 

.31مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 22
.32الديوان، ص ــ 23
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التي تدل على ت الأبيات و "كأن" لأبيات نجد أداة "الكاف" التي ربطرنة الموجودة في امن بين أدوات المقا

�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƨǻ°ƢǬŭ¦�©¦Â®Ƙƥ�ƢȀǘƥ°Â�ƢēȂǫ�ȄǴǟ�¾ƾƫ�©ƢȈǐƼǌƥ�ňÂ°ƢƦǳ¦�ÀƢǸȈǴǇ�ƺȈǌǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ǾƦǋ�Ʈ ȈƷ��ǾȈƦǌƬǳ¦

  ة.طجعل المقاطع متناسقة ومتراب

  :4مثال

24 :من [الكامل] مفدي زكريا في مؤتمر الطلبة شاعر الشمال الإفريقي يقول

ـاءَ ـــمَّ ـــــشِّ ــــةَ الـــــي ّــــربـــعـــــةَ الــــمّ ــهِ ــوالـ  دي       ـــن ّـــــوال ةَ،ـامــهـــشّ ــــةَ والـرامـكـحيِّ ال

اءَ ـــيـَــمُ الأَحْ ـــلِّ ــعَ ـــتـُاةِ ـيــلُ الـحـرس  همْ       ـكـأنّ اةِ، ـــيـــحـــمرِ] الـؤتــمـجـاؤوا [ال

ـاءَ ـــةً ودَهَ ــمــكــعَ حــــروائــو الــلــتــت       واثـمٌ ـــجَ ورِ ـــنّســـالـكـرِ ـــابـــنــــمـــوق الـــــــف

بُلـغَـَاءَ ـجِـزُ الــعــدَ تُ ــائـــصــأو من ق        دىكأزهارِ النّ ما شئتَ مِن  خطبٍ 

 : يبين أدوات المقارنة في مقاطع القصيدة:4جدول

نوع الإحالةالعنصر المفترضالعنصر الاتساقي

¨ƢȈū¦�ǲǇ°�ǶĔƘǯ يةالعربالأمة

يةالعربالأمة كالنسور جواثم  إحالة نصية قبلية    

خطبكأزهار الندى

.134، 133ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 24
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وجعلتها كوحدة  إذ ساهمت في توضيح أبيات القصيدة مرات، 3المقارنة في هذا الجدول  توردت أدوا

وذلك من خلال إحالتها إلى عناصر موجودة داخلة النص، وأدوات المقارنة كانت بمثابة الرابط نصية متناسقة،

  .القصيدة عبارة عن نص واحدوهذا ما جعل  عني المقطوعةالذي ربط م

  :5مثال

25[الخفيف]:من يقول مفدي زكريا 

تـَقَاطِرْ وكـالحَيَا الـمُ ، ـلِ اندفاعًاكالسَّيـ       زحفُ ــلادِ تــبــوجـمـوعُ ال

حَاصَـرْ ـتَ ــمـومـةً، تَ ـراقصاتٍ، مـحـاوى       ــشــــرَنـّحـاتُ نَ ـــمُ ــودُ الــنـــبـــوال

26في نفس القصيدة: قال أيضا

رْ ــــافِ ــــــسَ ــــــمُ ــودُ الــعـــــا يـــمــكتٍّ  ــد سـعـبـودوا       ـــــعــــتَ ــــمُ، لـــدتُ ـــعَ ــــاطٍ) صـــن (ربَِ ـمِ 

ـرْ ـــــاجِ ـــهَ ــارِ مُـــدّيـــادَ للـــــا عــــــمــ، كـىـرَ بْـ       كُ ـــةِ الـفرحـكال، يدِ ـوليدِ السّعـكال

كالحُظوظِ الـبـَوَاكـِرْ ، كالوعدِ ، ـمَانِ كالإِيـ       ، كالوحيِ ، مسيحِ كنزولِ ال

يوضح أدوات المقارنة في القصيدة السابقة:: 5جدول 

نوع الإحالةالعنصر المفترضالعنصر الاتساقي

إحالة نصية قبلية  جموع البلادكالسيل اندفاعا

.172مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 25
.173، 172ص الديوان، ص ــ 26
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إحالة نصية قبليةجموع البلادكالحيا المتقاطر

إحالة نصية قبليةالمسافر       كالوليد السعيد

كالفرحة الكبرى

كنزول المسيح

  إحالة نصية قبلية        المهاجر             

كالوحي

كالإيمان

كالوعد

كالحظوظ البواكر

مرات، وقد ساهمت  9التي تدل على التشبيه في المقاطع الشعرية إذ تكررت يوضح الجدول أدوات المقارنة 

ولامعني لها  وترابطها، فمثلا إذا حذف العنصر الاتساقي تصبح القصيدة مفككة يدةفي تشكيل وحدة القص

    .تشير إليه في القصيدة العنصر الذي وبواسطتها تحدد لنا

نستنتج أن ديوان من خلال الأمثلة التي اعتمدنا عليها والنتائج التي توصلنا إليها في الجداول السابقة، 

القصائد وتحقق استمرارية  ، إذ وظفها الشاعر لكي تربط أبياتمفدي زكريا لا يخلوا من الإحالة بأدوات المقارنة

  أن يسهل على القارئ فهم وتحديد محتواها. الجمل، وذلك من أجل

نظور الاتساق فهي لا تختلف عن الضمائر وأسماء الإشارة مأما من "ونجد محمد خطابي يقول عن المقارنة: 

�ƨȈǐǻ�ƢĔȂǯ�Ŀ"المقارنة  ، أي أن أدوات27وبناء عليه فهي تقوم، مثل الأنواع المتقدمة، لا محال بوظيفة اتساقية

.19محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص ــ27
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الذي تقوم به الضمائر وأسماء الإشارة، ألا وهو ربط الأبيات الشعرية وتحقيق الاتساق فيما بينها تقوم بدور نفسه 

  واستمرارية الجمل.

  :الاستبدال ــ 2

إلى ثلاثة  هو استبدال عنصر لغوي بعنصر آخر له نفس المدلول فهو ذو طبيعة معجمية و نحوية و ينقسم

يتم على إذ أنه وهو المظهر الثاني من مظاهر الاتساق و يختلف عن الإحالة 28الإسمي ، الفعلي، والقولي أقسام :

  .جمي و هو استبدال عنصر بعنصر آخرمستوى النحوي المع

  ــ أقسام الاستبدال: 1ــ  2

، و يستعمل   sameفي حالة الجمع و  ones gone: يتم بواسطة الاستبدال الإسّمي ــ 1ــ  1ــ  2

ones  ���ǂƻ¡���ÀÂǂƻ¡�@�ǲưǷ�¾¦ƾƦƬǇȏ¦�Â�ƨȈũȍ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Ŀ�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ƨǸǴǰǳ¦�ǂǐǼǠǳ�ǲȇƾƦǯو  oneكل من 

  .نفس ]

do �Ŀ�̈ǂưǰƥ�ǲǸǠƬǈȇ�Â���ƨȈǴǠǨǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ: يتم بواسطة الاستبدال الفعلي ــ 2ــ  1ــ  2

و كذلك هو استخدام لجملة بكاملها ، حيث تقع جملة ، haveو beالكتابة و يكون بديلا للفعل باستثناء 

  .مثل [ هذا / ذاك ]29الاستبدال ثم تقع الكلمة المستبدلة خارج حدود الجملة

ها ، حيث تقع جملة الاستبدال استبدال لجملة بكاملهو  :جملي)ال( أو الاستبدال القولي ــ 3ــ  1ــ  2

  .مثل [ هذا / ذاك ] 30ثم تقع الكلمة المستبدلة خارج حدود الجملة

.123نحو النص، اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص ــ أحمد عفيفي  28
.65"، صمن القراءة إلى التنطير :النص"ــ محمد مفتاح، 29
.123ــ أحمد عفيفي نحو النص، اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص30
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31[الرمل]:من يقول مفدي زكريا 

، يـا أختَ الـي الـرَحي فـوام مسُ، يـا روحَ الوجودْ،       ـأَشْـرقِـي يـا ش خُلُودْ ـجوِّ

  اــمَ ــالَ ـــعَ ــــي الـــيِّـــــورَ، وحَ ـــنّ ــــلي الـــارْسِ ـــف       ودْ،  ــعــسُّ ــومُ الـــا يــرِ هــدّهـاةَ الــتــــا فــي

مي ويَصُوبْ ـهْ ــمسِ يَ ـشّ ــاعُ الـعـا شــه  قـلـوبْ       ـورَ الــا نــــسِ، يــورَ الأنـا زهــيـ

) و(أخت الخلود) و(فتاة وجودنلاحظ في هذه الأبيات استبدال اسمي حيث استبدل "الشمس" بـ (روح ال

)، وهذا ما ساهم استبدل (يهمي بـ يصوبإذ الدهر) و(زهور الأنس) و(نور القلوب)، كمي نجد استبدال فعلي 

، لأن الكلمات المستبدلة تحمل معني واحد وتقضي على التكرار المخل وتمنح الأبيات في اتساق وترابط المقاطع

  نصية واحدة. وعليه تصبح القصيدة كقطعةالاستمرارية، 

  :2مثال

32[السريع]:من يقول مفدي زكريا عن تلمسان 

بـَيـَانْ ـحـرُ الــكَ سِ ــيـــي ف ـّنـن مــأيـــف انَ)، الأمانَ الأمانْ         مْسَ ـلِ ـــى (تِ  ـَنـغْ ـمَ 

فأنتِ فوق الشّعرِ يا (تلِِمْسَانْ)، ومهما ارْتَقى          رُ ـعـشِّ ـما الـمهما س

) الذي يتمثل في الاستبدال الفعلي، ونجد أن الكلمات المستبدلة الاستبدال في اللفظتين (سما بـ ارتقىيقع 

ذات معني واحد وهي اللحمة التي ربطت الجملة الأولى بالجملة الثانية وبحذفها تصبح أبيات القصيدة مفككة 

تفتقر إلى الترابط.

.18مفدي زكريا، الديوان، ص ــ31
.288الديوان، ص ــ32
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  :3مثال

33:لعشرينيقول مفدي زكريا في قصيدة ملحمة بنت ا

رْ ـزاَئِ ــرحي يا جَ ـامــودنا السّعدُ، فرْ،         ـصدق الوعدُ فاطفحي يا بشائ

مدُّ مِن دماءِ المـجََازرِْ ـأنْ طغي الفُ السّدَّ لّمـا        فُ يجَرُ ـزّحــي الـضـوم

ادِرْ ــمَقَ ــالابَ ــدو ركِــــحــºȇ�ƢºčȈÊǇÉƾºÉǫ         اـنتَ عِشْرين ـ صوتً ـا بِ ـمِعنا ـ يـوس

رْ ـلُّ ثـَائِ ـبُ، وناجاهُ في الـذُّرى كُ ـ عْـ        ــشَّ ـمَـهُ الـــلّ ـومَ كــرّبُّ يــلى الـتـاحـف

ن، عـاصـفًـا باِلجـَبَابـرْ ـيـابَ قـوســـقـ         ىــدل ـّــــهٍ، وتـــــمِ ـــــيــــلــــن كَ ـــا مِ ــــــدنــــــف

استبدال فعلى والمتمثل في (اطفحي بـ امرحي) و (دنا بـ تدلى) واستبدال اسمي في هذه الأبيات هناك 

الكلمات المستبدلة تحوم أن ، و الاستمراريةنلاحظ أن الاستبدال يمنح للقصيدة  وعليه (الزحف بـ المد)، المتمثل في

  .مترابطة الأجزاءحول معني واحد، وبالتالي الكلمات المستبدلة جعلت أبيات القصيدة نسيجا نصيا واحدا 

  :4مثال

34:من [الطويل] يقول مفدي زكريا في الذكري العشرين لاستقلال تونس

رُّعْبَ ـــبُ الــرعـــوفَ، أو يُ ـخــفُ الـيــخــيُ  ا       ــاهَ ــفَ ـنا نفسُ حرّ لا تلينُ، كأنـمّا صَ ـل

  ىــرْب ـَـــقُ ـــمُ ذَوي الــلــانٌ، وظــتـــهـــوزورٌ وبُ ةٌ       ــــدْعَـــدرٌ وخُــعضِ غــبـي الــف اــــنــــهَ رَّ ــــوكَ 

.266الديوان، صمفدي زكريا،  ــ33
.296الديوان، ص ــ34
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شُّهْبَ ــــأُ الــمَا تـَطـَـسَّ ـامِ الــادُ على هــكـت         قٌ ـــــــلائــــا خــــــنــــــديــــمْ لــــهــــيــــا فــــــدَنـــــوزَهّ 

رّبَ ـــرِفُ الــعــن يـَـابِ مَ ـــخَرُ بـالأربــســـويَ    ا      ــــقَ ـــب َــــاولَ الــطـ نـــزامِ مَ ـــــالأقـــــــزأُ بـــــهــــويَ 

ذْبَ ــنَ والكِ ـي ْـمَ ـرِفُ الــعـرُؤٌ لا يَ ـي امـوإنّ          اــــلُّفً ـكَــي، تَ ـبــيــبـولي: حــق ي، وماـبــيــبــح

الدَّرْبَ بهِ ورَبعِ النّدى، يا مَن سلكتَ عِشرين) في موطنِ الفِدا      سلامٌ على (ال

(يخيف بـ يرعب) و (يهزأ بـ يسخر) وهذا استبدال فعلي ونجد  جاء الاستبدال في هذه القصيدة في كلمتي

Æƨǟƾƻ�ºƥ�Æ°ƾǣ��ÀƢƬđ�ºƥ�°Â±��Â���ƾƦƬǇȏ¦�ǶǿƢǇ�ǾȈǴǟÂ¦¾�أيضا الاستبدال الاسمي في كلمتي (الخوف بـ الرعب) و (

الأبيات وجعلها مترابطة، ففي حالة غياب الاستبدال تنعدم الاستمرارية وتفتقر القصيدة للنصية في استمرارية 

  والانسجام.

  :5مثال

35[المتدارك]:من يقول مفدي زكريا تخليدا لعيد الشباب 

دُهُ ــجَ ــدَ يـُـــيــــعــــأنَّ الـــــكـــــفـ هُ      ــــدَ لَ ــــيــــرِ أعُــلـدّهبـابُ اــوش ـدِّ

هُ دُ ـــيِّ ـــرةََ سَ ــــضْ ـــنَّـــــاهُ الــــبـــــوحَ هُ ـــارَتـَــضَـــلادُ غَـــيـــحَ الـمِ ـــضَ ــنـَ

ـرُّدُهُ ـــــمّ ـــراَنَ تـَـــــفْ ــــغـُـــا الـــــورجَ هُ       ـبْـرِ نـدامـتـُــكِ ـالــــبتْ ــفَ ــصــــع

ـدُهُ ــــيِّ ــــشَ ــاشَ يُ ـكٍ، عـــيـــلـمـلةً       ــــــــعــــــايــــــبــــــادَ مُ ـــزُّ أعــــــعــــــوال

  هدُ ــــجُّ وَ ـــــاهُ تَ ـــــن َـــــم ذا أضْ ـــك ى      ـتـجونَ فــارَ شـــدُ أثـــوَجْ ـــوال

.313مفدي زكريا، الديوان، ص ــ35
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بـُـــعـــبِ، مُ ـــلــــقـــاعُ الــتـــــلْــــمُ  ، مُـعَـرْبـَدُهُ ـشْبـوبُ المَ هُ      ـــذَّ حبِّ

دُهُ ـــ ـُوَقـــوَانَ تَ ــل ْـــسُّ ــــزَفَ الــــواهُ، ولا       عــــبُ هــطـــخـما راعَ ال

ــدُهُ ـــن َـــحـنَ تـَــوغُ الـلـّـصـهُ       ويـَــــــعُ ــوَجُّ ـــــرَ تَ ــعــشّ ـي الـوحـتـســيَ  هُّ

(يستوحي بـ يصوغ)  8جد في البيت كلمتي (أعيد له بـ يجدده)، كما يو في   1في البيت يظهر الاستبدال 

ستبدال الاسمي و الفعلي في هذه الأبيات جاء لتفادي التكرار، وقد ساهم في توحيد ، إن الاو(الشعر بـ اللحن)

  الأبيات وترابطها واتساقها.

، حتي لا يكثر التكرار في انهوظف الاستبدال في ديو من خلال الأمثلة السابقة نستنتج أن مفدي زكريا 

  قصائده وتكون متناسقة ومترابطة الأجزاء و تكون وحدة نصية واحدة.

ــ الحذف: 3

، ، و ينقسم إلى ثلاثة أنواع إسمي، فعليعلاقة قبلية تترك أثراً يسترشد به المستمع أو القارئالحذف إن 

أن الحذف هو ثالث وسيلة من وسائل الاتساق النحوي، إذ يحدد الباحثون أن الحذف علاقة  عليه نجدو ، 36ليقو 

.أي علاقة العنصر السابق بالعنصر اللاحق، وهذا يعني أن الحذف علاقة قبلية،داخل النص

ي أن علاقة أ"استبدالا بالصفر"كون الأول بالحذف كعلاقة اتساق لا يختلف عن الاستبدال إلا و 

شد به القارئ للبحث عن العنصر المفترض مما يمكنه من ستر و لهذا فإن المستبدل يبقى مؤشر ي، الاستبدال تترك أثراً

لا يحل محل المحذوف أي شيء  ، إذفي الحذفذلك ، بينما الأمر على خلاف ملئ الفراغ الذي يخلقه الاستبدال

37.في الجملة الأول أو النصّ السابق تأمثلة وردنجد في الجملة الثانية فراغا بنيويا يهتدي القارئ إلى و 

.17، ص2000، اتجاه الكتاب العربي ،ريل، النص و الأسلوبية بين النظرية والتطبيق، دراسة منشوراتان بن ذدنــ ع  36
.21ــ محمد خطابي، مدخل إلى انسجام الخطاب، ص37
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  : 1مثال

38[الخفيف]:من يقول مفدي زكريا 

نـْ       ــا بــي يـقـفُ ــواخ ـيَا، ويغمُرْ سناكِ أرضَ الجَزاَئرِْ نودُ تخفُقْ لكِ الدُّ

واحَها الـغضابَ مَـزاَهِرْ ا، وألــنـً ـدا      ــيـــــقَ عِ ــــانـــشــــمــذهِ الــــوِّلـِي هـــحَ 

والدليل على الحذف هو الضمير  من البيت الأول في هذا المثال حذف اسم البنود في الشطر الثاني

  اللفظ أن نقول: فتقدير الذي يعود على بنود في كلمة (سناكِ) (الكاف)

نـْ      ـفُ ـخـودُ تــنــا بــقي يـفـواخ بنودُ أرض الجَزاَئرِْ ، ويغمُرْ سناكِ يااـيَ قْ لكِ الدُّ

39يقول مفدي زكريا في قصيدة "مُحَّمَد هَذِهِ حِكَايةَ حُبِّي" من [المتقارب]:

رُ ــائِ ـثَّ ــحَسَنُ) الـاكَ، و(الــنــغــومَــرُ       ـائـسّــــلُ الـــثَ ــمــ(مـحـمّـدُ)، والـ

رُ ــــــاشِ ـــعَـــــهُ الـــــومُ ــــيـ ـاـهـــــدّسُ ـقـيـُانَ ــضَ مَ ي رَ ـكَ فـروجِ ـرى عـوذكِ

حذف في البيت الأول حيث حذف اسم محمد، ودليل الحذف هو الضمير نلاحظ في هذا المقطع 

  (الكاف) الذي يعود على المحذوف فتقدير اللفظ أن يقول:

رُ ائِ الثَّ )نُ سَ الحَ (ومـغني محمد، ووالـمـثـَلُ الـسّائـرُ        (مـحـمّـدُ)،

.267مفدي زكريا، الديوان، ص ــ38
.303الديوان، ص ــ39
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المثال السابق نجد أن الكلمات المحذوفة بنية موجودة في الأبيات لأنه هناك كلمات مذكورة تحيل إلى في 

ففي المقطع الأول نجد أن سناكِ تحيل إلى البنود، ومغناكَ تشير إلى محمد، وعليه كانت الكلمات المحذوفة  المحذوف

  حدة.هي البنية اللغوية التي ربطت أبيات القصيدة وجعلتها بنية وا

  :2مثال

40لعيد المرأة بتونس: 18يقول الشاعر في الذكري 

الـخَالـِدَهْ وَّائهِا ـأبُاركُ (تـُونِسَ) و(الـمَاجِدَهْ)         وأعيادَ ح

دَهْ ـرَّائِ ـǳ¦�ƢÊēŚǈºǷ�È¼ƾــوصِ رِ ـيــضّـمـوأكُبـِرُ فـيها صفاءَ ال

ودليل الحذف هو الضمير (الهاء) في الكلمات  نلاحظ في هذه الأبيات حذف اسم تونس في المقاطع

  لأن أصل اللفظ: ƢēŚǈǷ�فيها، التالية (حوائها

دَهْ ـخَالِ ـوأعيادَ حواءُ توُنسَ الـدَهْ)         ـــاجِ ـــمَ ـسَ) و(الــونِ ـــاركُ (تـُــأب

الـرَّائدَِهْ تونسَ مسيرةُ وصِدقَ رِ         ـوأكُبـِرُ في تونس صفاءَ الضّمي

هي  (تونس) المحذوفة فيها، ونجد أن الكلمةتونس في هذه الأبيات لكي لا يكثر التكرار  اسم وعليه حذف

 ƢŮ¦��ŚǸǔǳƢƥ�ƢȀȈǳ¤�ǲ�ƢēƢȈƥ¢�ǲǠƳ�ƢǷ�¦ǀǿ����ÂيŢ�Ŗǳ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�Ƣēǂǈǧ�̄¤�ǞǗƢǬŭ¦�Ŀ في الحقيقة بنية موجودة

  متناسقة ومترابطة المعاني.

.264الديوان، ص ــ40
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  :3مثال

41[الوافر]:من يقول مفدي زكريا 

لِ لاَ وعنِ حَرَمِ القداسةِ والجَ يمِ الرّجالِ      ـمجدَ عنْ قِ سألتُ الـ

وفي الحرمين معجزةُ الرِّمَالِ؟دادٌ؟       ــتــزاتِ بـها امــجـوهلْ للـمع

  لأن تقدير الكلام: في الشطر الثاني )سألت(جاء الحذف في البيت الأول إذ تم حذف الفعل 

سألتُ الـمجدَ عنْ قِيمِ الرّجالِ          وسألتُ عنِ حَرَمِ القداسةِ والجَلاَلِ 

يفهم من خلال سياق  وتناسقها، والحذف في هذا البيتيمكن القول أن الحذف ساهم في ربط الأبيات  

   جعل المقاطع كوحدة نصية واحدة.الكلام وهذا ما 

  :4مثال

42[المتقارب]:من يقول مفدي زكريا 

رْ ـــــــبـَـــــخَ ــــلَ الـــــــيــــلــــــــطَّ جــــوخُ رْ ـــــــبِّ ــــوكَـرْ       ـــفَ ـــظَّ ــلـّلْ بـآيِ الـــلُ هـــريــــبـأَجِ 

مشْتَجِرْ ـ(بنـي الريّفِ)، حول القنا الصـرِ فـوق      ــنـّــــنـحـةِ الــأجــورُفِّ بـ

) في الشطر    الثاني من البيت الثاني فتقدير الكلام:حذف الفعل (رُفِّ

  مشتجرـ(بني الريف)، رف حول القنا الوق       ـــر فــصــنــحة الـنــأجـــورُفِّ ب

.233مفدي زكريا، الديوان، ص ــ41
.23الديوان، ص ــ42
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اقي الذي ساهم في ترابط البيتين واتساقهما، والكلمة المحذوفة في المقطوعة إن الحذف هو العنصر الاتس

  هي البنية اللغوية التي ربطت أبيات القصيدة.

  ــ الوصل: 4

Â�ǶǜǼǷ�ǲǰǌƥ�ƨǬƥƢǈǳ¦�Â�ƨǬƷȐǳ¦�Ëǎ Ǽǳ¦� ¦ǄƳ¢�Ƣđ�ǖƥ¦ŗƫ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Ȃǿ�ǲǏȂǳ¦ و له وسائل متماسك ،

حق و لا، الذي يعتبره ديفيد كريستال من أهم وسائل الاتساق فنستنتج أن الوصل يربط بين المنها العطف

.43سك في بنية النصالسابق بغرض تحقيق التما

حق و لاǳ¦�Ƣđ�ǖƥ¦ŗȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ƾȇƾŢ�Ǿǻ¢�ÄƾȈǳƢǿ�¾ȂǬȇمظهر من مظاهر اتساق النصّ و صّل كما أن الو 

دي  يقول كما،  حدة متماسكة مترابطة فيما بينهمامنه يشكل النص مجموعة من الجمل و يكون و السابق و 

44ضا البععضهبجراند أن الوصل يتضمن وسائل متعددة لربط المتواليات السطحية ببو 
.

:45ــ أنواع الوصل 1ــ  4

قسم هاليدي و رقية حسن الوصل إلى أربعّة أقسام هي: 

، " أو" بط أو الوصل بواسطة الأداتين "و"و يتم الر  الوصل الإضافي: ــ 1ــ  1ــ  4

، ، رغمن العلاقة عكسية بين أجزاء النصّ، و أهم أدواته هي: لكنتكو و  الوصل العكسي: ــ 2ــ  1ــ  4

.، أنّ إلاّ ذلك، و مع ذلك، 

ي العلاقة بين يقوم بأدوات التعليل أو السببية و هو ربط النتائج بالأسباب أ الوصل السببي: ــ 3ــ  1ــ  4

، و من أشهرها " لعلى " اته، لأن، لهذا، لذلك، من ثم، بناء على ذلك، و من أدو النتائج و الأسباب

  ".أي

  David crystal . The Cambridge encyclopedia of language . p 119ــ   43
.301، 301بوجراند، النص والخطاب والإجراء، تر: تمام حسان، ص ص ىدروبرت ــ   44
.104التطبيق، صــ ينظر: عزة شبل محمد، لغة النص النظرية و45
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في محتوى ما قبل  الأحداث من خلال علاقة الزمن ، أي التتابعربط العلاقة الزمنية بين ي  الوصل الزّمني:

، و هو يشير أيضا إلى ما الأخرى (بعد) (ذلك) على نحو ذلك ، و من التغيراتمن خلال الأداة، ثم، بعد

، أو يشير إلى الحال ) ، في هذهالتعابير التالية ( في ذات الوقت، يعني ذات الوقت، حالايحدث من خلال 

.، سابقًا )كرا، قبل، هذامبالسابق (

  : 1مثال

46[الوافر]:من  يقول مفدي زكريا

  ـاـــرَبَ ـطَّ ـسَ والـــي الأنُـْـــيِّــأُحَـ   ا      ــــــرفَ والأَدَبـَـــظَّ ــي الـــــيِّــــأحَُ 

  اــبـَـجُـــنُّ ــادةَ الــــسّ ـــضـمُّ الــتـ ةٍ        ـــــــــــأدبــــــولَ مــــصُ حـــــوأرق

  اـسُلافَ الـشِّعرِ لا العـِنـَبـَمِن كبدي        شءَ قي النّ ـوأس

  ـاــلا ذَربِـَــــعـُــــــا لــلـــــابـًـــــــبـــش ي        ـــــدمـــــلا بــــــعـُــــدي لـلــــوأفَـْ

ـبـَالَّجِ فَـلَ الـحْ ـودُ الـجَ ــقــتـ         دتْ ــــــاةِ غـــيــــحــلـوسٌ لـــفــــن

  اـرةٌ         أرتْ مِن طهُرهِا العَـجَـبـَــــــــــــــــــــهّ ـــــــــــــطــــــــــــــوأرواحٌ مــ

  اــبـَـــــــتُ ــــورى كُ ــــــلـــــزِّلُ لــــــنـَـــةٌ         تـُــــــــكــــــــلائـــــــــــمانٌ ـــــــــــب ّــــــوش

  اـــةً وإِبـَـــــريّـــــــــتْ حـــــمــــــسـ  ـةٌ       ـــــــدسّــــــــــقـــــــدةٌ مـــــــــئـــــــــــــوأف

ــــــوهِ  بـَاـــبـَـلا خَ ـــعـُـــلـــــارعُ لـــســــتـَــةٌ        ـــربــــــــهــــــكــــــاتٌ مُـــــــــمَّ

.119مفدي زكريا، الديوان، ص ــ46



آليات الاتساق في ديوان مفدي زكريا                                   الفصل الأول:                  

56

وهذا ساهم في ربط أبيات مرات وكان بواسطة "الواو"،  10الوصل الإضافي إذ تكرر  ورد في هذه الأبيات

�ǖƥ¦°�ȏ�ƨǫǂǨǷ�©ƢȈƥ¢�ń¤�¾ȂƸƬƫ�ƢĔƜǧ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Â¦Ȃǳ¦�» ǀŞ�ƢǼǸǫ�ƢǼǻ¢�ƢǓǂǧÂ��¦ÅƾƷ¦Â�ƢÅǐǻ�ƶƦǐƬǳ�̈ƾȈǐǬǳ¦

  يجمعها.

  :2مثال

47[البسيط]:من يقول مفدي زكريا 

  يـزاَنـِـــي وأَحْ ـفَ آلامـاعـنُ ضـيْــبــوال ي        ــانــــــنــــأسُ أضــيـــي، والـــنـــب أرقّـــحــال

دَانـِيــري ووَجْ ـعــرهَ شــطــأمـعٍ، فـــدم إلى         حالَ ـتـبِّ لـَيْـلاَيَ اسـرُّوحُ في حـوال

انِ ــنـَــأشواقٍ وتـَحْ ـي، بــنـيـي أنـغـصْ ـتـُـدةٌ        ــامــوانُ هـــمَ، والأكـجــنـّـــر الـــاهــأسُ

انِ ـــاحَ ـــنـَــهِ جَ ـيْـــبـَـنـــجـلبي بــروحي وق  ـدِرٌ       ـــحَ ـــــنْ ـــلِ مُ ــيـــلــّـرابُ الــــــــا وغُ ـــمــــأنّ ـك

آنِ يـفَ مـن آنٍ إلـى ــبُ الـطـّـــرْقـُــونَ لِ في شَغَفٍ ـيـنـَطْوِي معًـا صهواتِ اللّ 

مرات، وقد ساهمت في ترابط واتساق الأبيات ولولاها لكان   10نلاحظ أن أداة الوصل "الواو" تكررت 

  .لها كل بيت منفصل عن الأخر، وتصبح القصيدة مفككة ولا معني

.51مفدي زكريا، الديوان، ص ــ47
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  :3مثال

48[الرمل]:من يقول مفدي زكريا 

  ـاـــمَ ــــــودُ الأمَُ ـــــقـــــــاهُ يـــــقـــــلْـــــــتَ ــــوسَ ودْ ـــنــبـاقُ الـفَّــــهّـارِ، خَ ــقــي الـمـفي حِ 

لاَقْ ــــتَّــــومِ الــى يــا إلـــيــــحـــنـ هــــوب  اقْ)         ـوِفَ ـلامِ (الــت أعــتـحنـحـن روحٌ 

ـــذْرِ الــن بـَـومُ مِ ـــا قــمُ يـكُ ــدَعْ    ـاـــمُ الأرضَ دَمَ ــكـــنْـــرَوِّي مـــأو نـُـاقْ          ـقـشَّ

رْ ــيــمِ ــنَّ ــاءَ الـإنْ نَطقَْـنـَا نـُمطرِ الـمـرْ          ــيــــســــنـ لِ ــــقـــــعــــنِ والـــدّيـــالـــا بـــنـــــإنـّ

  اــلـِبُ الأرضَ سَـمَ ـقْ ـا نـَـأو رَعَـدنــرْ         ـــيــــسـرفَ حــطّ ــعُ الـــرجِ ــا نـُـــنـــرَقـــأو بَ 

مرات وبواسطة "أو"  3مرات، إذ تكرر الوصل بواسطة "الواو"  6ورد في هذه الأبيات الوصل الإضافي 

  وعليه كانت هذه الأدوات بمثابة الرابط الذي ربط أجزاء القصيدة وجعلها متناسقة وتماسكة.، ثلاث مرات أيضا

.20مفدي زكريا، الديوان، ص ــ48
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  ثانيا: الاتساق المعجمي:

، رار، و ينقسم إلى نوعين التكيختلف عن الاتساق النحوي و آخر مظهر من مظاهر الاتساق النصي،يعد ثاني و 

  .التضام

  ــ التكرار: 1

أحد أشكال الاتساق المعجمي، ويعني إعادة اللفظ عدة مرات بحيث "يتطلب عنصر معجمي أو ورود هو

.49مرادف له أو شبه مرادف أو عنصرا مطلقا أو اسما عاما "

  وينقسم التكرار إلى:

  ونقصد به إعادة نفس اللفظة في نص معين إعادة مباشرة. التكرار التام:

  مرات في النص أو الجملة.ونعني به استخدام جزء اللفظة عدة  التكرار الجزئي:

  استخراج ألفاظ مختلفة لكنها تحمل معني واحد أو مشتركا. وفيه يتمالمرادف: 

وهي إعادة لفظة تشير إلى صنف معين، وتكون اللفظة المكررة عنصرا من هذا الصنف.: شاملةالكلمة ال

   تحت لفظة عامة واحدة. وفيه نجد مجموعة من الكلمات تندرج عامة:الكلمة ال

.24ــ محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص49



آليات الاتساق في ديوان مفدي زكريا                                   الفصل الأول:                  

59

  : 1مثال

50هذه الأبيات بني الريف إذ يقول: في يهنئ مفدي زكريا

دِرْ ـتـَـبْــــنـّةُ الـخلـدِ، مَنْ يـَـكمْ جـلـتْ         ـحَ ـــتـِــد فُ ــفِ) قـــريّـي الـ(بنيئًا ـهن

ـتَ تـُجْـلـَى الغِ ) ليستْ سوى جُرعةٍ         ي الريّفِ ـ(بن رْ ـي َـمِنْ الهوْلِ، ثـُمِّ

ـتَ يـُجْـنـى الـثَّمَـرْ سوى خُطوةٍ  (بني الريّفِ) ليستْ  على النّارِ، ثـُمَّ

رْ ــقــــمَ ـبُ الــمِ ثمّ يـطـيـعلى الـضِّـيْ ريّفِ) ليستْ سوى جَـولةٍ        ـي الـ(بن

خَـــمـــيَ الـــالــمْ غـــــكــراثٍ لـتـُ         ف) عـنـريـي الــنــنـِضالاً نـِضالاً (ب ـرْ ــــدَّ

هذه الأبيات تكرار لفظة (بني الريف) خمس مرات، وهذا تكرار لفظي تكررت هذه  نلاحظ من خلال

انتباهه إلى التكرار يجذب القارئ ويلفت نجد أن  اللفظة للدلالة عن أن بني الريف قد فتحت وأخذت استقلالها، و

  احد.البحث عن دلالتها، وهذا ما جعل الأبيات مترابطة ومنح لها الاستمرارية وعبارة عن نص و 

  :2مثال

51بالجزائر إذ يقول: هذه الأبياتشاعر الثورة في  يفتخر

بالضّحايا، مِن حنايا كلِّ ثائرْ رارِ في أرضِ الجزائرْ          بدمِ الأح

ازرْ ــمجــوبـمِـليون شهيدٍ في الـامى، بالحرائرْ          ـتـلياـبالأيامى، ب

.23مفدي زكريا، الديوان، ص ــ50
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بوعدِ اللـّهِ في عيد البشائرْ               

  اـــــانـــــــن دمــــــمِ رٍ ــــــــــهــــــــوق نـــــــــفـا           ـــــانـــــمــــــا حِ ــدنـــــيـّــــــنُ شــحــنـ

رْ ـــزائــــــجـــي الــــرٍ فــــــــبــــلَّ شــــــــكا            ــــلانـــــــعُــــــي لــــنـِــــتـــبْ ــــوف نَ ـــس

ــرْ ـــــــــــزاَئـِــــــجَ  ـاــــــــيـ                         

لقد تكررت لفظة (الجزائر) ثلاث مرات في هذه المقاطع الشعرية، إذ أن الشاعر وظف التكرار من أجل 

اللحمة التي  يǿ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƨǸǴǯ�°¦ǂǰƫÂ��ƢĔƘǋ� Ȑǟ¤Â�ǂƟ¦ǄŪƢƥ التأثير على المتلقي وتوكيد المعني المتمثل في الافتخار

  إلى أبيات لا رابط بينهما. ƾȈǐǬǳ¦�¾ȂƸƬƫ�ƢĔÂƾƥÂ��¦ÅƾƷ¦Â�Ƣ¨ربطت أبيات القصيدة لتصبح نصً 

  :3مثال

52[المتقارب]:من يحي مفدي زكريا الشباب قائلا 

دِيـــــذي يـَــؤادي، وهــــــذا فــــهــف غـدِ        ـــابَ الــبــا شـــــلام ـًـا ســـلام ـًــسـ

دِيـــــت َـــهْ ــــمُ ــال ةِ ـــكــلائـمـال لِ ــيــرع فسِ الطاّهراتِ        ـعلى الأن سـلامًا

ـدِ ــــن رَشـــهُ مِــــظَ الـلـّــــفـــــا حـــمَـــلـِحـافظاتِ        ـمُهَجِ الـلامًا على الس

، ـــ، والـعجـدِ ــمــعلى الـ اتِ        ــالصّـادقهِـممِ ـسـلامًا على ال السُّـؤْدَدِ زِّ

دِ ــــسَ ــن حَ ــــمِ مِ ــــزائـــــعــــلـك الـــــتـــل فْظاً        ـحِـزائرِ،ـسـلامًا شـبـابَ الـج

دِ ـــهَـــــعْـــــن مَ ــلِّ مِـــــــ، جِ هـــلامِـــوأع رِ        ـــيــــنـــتــســمُ ـــعـهدِك الـــمـا لــــيـًـورعْ 
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ـدِ ـــيِّ ـــــسَّ ـــــدِ الــاجــمـــا الـــهـــلِ ــبـــلــيـدِ الـقَـوَافيِ)         وبـُـعـِـلاً (بـِــهــوأهلاً وس

  ديــنَّ ـــال رِ اـنـَـــلَّ ـــجُـــعلى غـُصُنِ البُ ـــيـــــدلــــنـــــعـــــردّدُهُ الــــا يـُــــلامًــــس

مرات،  7يتمثل دور التكرار في هذه القصيدة في ربط أجزاء المقاطع الشعرية إذ أنه تكررت كلمة "سلاما" 

لأن تكرار اللفظ بمعناه يؤدي إلى ترابط المعني في القصيدة ويجعلها مترابطة من أولها إلى  والتي تحمل معني واحد

  آخرها لتصبح نص واحد ومتماسك.

  :4مثال

53[الطويل]:من يقول مفدي زكريا 

قَ ــطْ ـنُّ ـةَ والـراحـصّ ــا الـأولاهـــه، فــــديــل  صّتْ       ـقمــوبِ تــلـقـرارُ الـرُ، أســشّعـال هوَ 

قَاــلْ ـخَـها الـنـاوَلَ ــبـَيْضَا، فَ ـه الـبِكاسـاتِ رتْ ــجّ ـفـــوغِ تَ ــبـــن ّـــاتُ الــرُ، آيــعــشّ ـــال هوَ 

  اـقَ ـــفْ رقُ الأُ ـــتــخـدّاحِ تــــصَّ ـــرهِ الــزَهَ ـــمِ ـبـِردّدتْ ــوبِ تــــلـــقــاتُ الــــ، أنـّرُ ـــشّعـهوَ ال

وأبصرُ في بحرِ العواصفِ مِنْ (زَرْقاً)دي مِنَ القَطاـرُ لإحساسِ أهــهو الشّع

رقُاَـالطُّ  ادنَ ـرْشِ ـملأِ الأعلى، لـِيـُـنَ الــمِ وحيِ أكرمُ هابطٍ"       ـد الـعـب رَ ـعـشّ ــ"أرى ال

  اوْقَ هِ سَــت ِــجَّ ـوق لُ ــي فـنـيـفـتُ سـقـوسُ          اــعًــــافـحُ يــبـرِ أســـعـشّ ـمَّ الــضــتُ خِ ـــوَلـَجَ 

.59، 58ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ53



آليات الاتساق في ديوان مفدي زكريا                                   الفصل الأول:                  

62

اء في هذه الأبيات التكرار التام في  يعتبر التكرار أحد أدوات الاتساق الشكلية التي تظهر في النص، وج

في القصيدة والتي تسهم في ، ونجد أن هذه الكلمة أعطت نوع من الموسيقي مرات 6كلمة "الشعر" إذ تكررت 

استقطاب القارئ، وهذا يساهم في ربط الأبيات السابقة واللاحقة ويضمن استمراريتها.

  :5مثال

من  أثناء توديعه لطلبة الشمال الإفريقي العائدين إلى تونسبمحطة القطار بالعاصمة  يقول مفدي زكريا

54[الخفيف]:

  ا؟ـوبَ ــلُ ـقُ ــال دّ ـقُـــيـدَ، أم تـــبــعُ الـطـقـتـاعٍ         ـــقـطـارُ هلْ أنتَ ســـلهـاذا اــأيُّـ

الأَريِـبَا؟حملُ الأَرْ         وَاحَ، أم تـحـمـلُ الـشّبـابَ ـأيُّـهاذا القـطـارُ هلْ ت

  اــبـَــــيـحِ ـةً ونـَــــرقــاراً، وحُ ــبــطــا اصــــنـَفـما طِقْـ اــقً ـــفر ـارُ ــقـطــاذا الــهــأيُّـ

  اـيـبَ ـــفَكُّ تُـقْصي عنِ الحـبيبِ الحـَبـِنْـ        ــالـكَ لا تـَـــــارُ مـــقـطـــهـاذا الـــأيُّـ

Ŀ�ƪ 4الأبيات التكرار اللفظي لكلمة "أيهاذا القطار" نلاحظ في هذه  ŷƢǇ�ƢĔ¢�̄¤�©¦ǂǷ  تماسك الأبيات

  مما جعلتها ذات بنية شكلية واحدة وهذا ما أدي إلى تحقيق الاتساق النصي في المقاطع الشعرية.

شترط فيه من خلال الأبيات السابقة نستنتج أن الشاعر وظف في قصائده التكرار اللفظي أو التام الذي ي

لأنه يؤدي إلى ترابط المعني في القصيدة، وساهم في تحقيق الترابط بين أجزائه، وعليه يمكن تكرار اللفظ بمعناه 

  القول أن قصائد الديوان متماسكة ومنسجمة الأجزاء.
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  ــ التضام: 2

بالقوة نظرا توارد زوج من الكلمات بالعمل أو "هو  في الاتساق المعجمي، ويقصد به: المحور الثاني هو

55." لارتباطها بحكم هذه العلاقة أو تلك

إلى علاقة التضاد والتعارض يري محمد خطابي أن هناك علاقات أخري مثل "الكل بالجزء" أو  بالإضافة

56."الجزء بالجزء" أو "عناصر من نفس القسم العام"

  : 1مثال

57[الوافر]:من يقول مفدي زكريا 

الـِيـــلَدِي وبَ ــفَا) خُ ــفيصفو (باِلصَّ   ي         ـــبـــلـــوراءَ قـوافِ ـطّ ــللصُ ـــل ِــــخْ وأُ 

  يــالـِـــهَ ـــتِ ـــي وابْ ـلاتــــن صـمِـ اـºȇčǀـشـ   ا        ــرفً ــ) ععَرَفاَتِ ي ذُرى (ـوأذُكْـِي ف

  يـمَـقَالـِي ـفيُسعِدنمعِ (مِنىً)، ـوس           وميــعِ قـمـي سـف بالـمُنىدعُ ــوأَص

  يـدَا لـِـــانٍ بـَـطـــــيـــــــلَّ شــــكُ مُ ـوأرجُـ   فسي        ـيَّ نـأرجُـمُ غ)بالجَمَرَاتِ (و

ـالِ ــمَ ــجَـــرارُ الــــــاهُ عـلـيُّ إصـــــــنــــج   مّا        ـحَراَمِ)، أتوبُ مـال تِ يْ ي (الب ـَـوف

.25ــ محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص55
.25، صنفسهــ المرجع   56
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الطواف، عرفات، المنى، الجمرات) والتي تندرج ضمن اسم عام الكلمات (يظهر التضام في هذه الأبيات في 

�Ǧوهي "مناسك الحج" Ǽǐƫ�ƢĔȋ�Ǿƥ�ǖƦƫǂƫÂ�¿ƢǠǳ¦�řǠŭ¦�¾ȂƷ�¿ȂŢ�ƢĔȋ�ǾǠǷ�ǶƴǈǼƫÂ�ǪǳƢǠƬƫ�ƢȀƬǳȏ®�À¢�̄¤��

  ضمن حقل دلالي واحد.

  :2مثال

58يقول مفدي زكريا في قصيدة سوق عكاظ من [الخفيف]:

ــخُ على الدّهرِ، صارَ شعبًا رَشِيدَ اليومَ يا شَيْـ         كَ فاخرْ بشعبِ ـت ُـولْ 

ــودَ ـــــــــا ورُعـُـــــــوارقً ــــــبـَـ ـاــــــوهـــــــلـُـــــأرسـ امٍ        ـــظــن عــيـــدربّـــم ـابٍ ــبـشمِن 

ـدَ ــيـــتـــا عـــــفًــــريـــــشـا ـــــدمً ى ــظّ ـــلــــتـــفداءِ منهمْ عروقٌ         تــفـحتْ بالـط

ودَ ــــنُ ـــــرًا كَ ــــراكِ دهـــــــعِ ـــــالــــوا بـــلــــتـــــرامٍ         قــــن كـــــيــــكــــنـّـــحـــمـ شــيــوخٍ و

يدعوا الشاعر في هذه الأبيات الشيخ للافتخار بشعبه الرشيد، حيث جاءت كلمة "الشعب" كدلالة عامة

الذي تندرج ضمنه  : (شباب، شيوخ)، وقد كان الاسم العام "الشعب" بمثابة العنصر الكليالجزئية للكلمات

العناصر الجزئية، وهذه العلاقة بين العنصر العام والعناصر الجزئية هي التي تجعل الأبيات مترابطة ومتسلسلة 

  الأجزاء.
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  :3مثال

59الفَضِيْلة من [الخفيف]:يقول الشاعر في قصيدة مصْرَع

ؤَادِيــــفُ ي، وذاك ــــعـــذه أدمـــهادي       ـــمِن وِهيديذا ـــاهُ خُ ـتـلْــويـْ

رٍ تـلاَِدِ ــلِّ عَـصْ ــيّاتِ كــحت طـتي       ــضّ ــقَ ـــؤددٍ قـد تـَــذكِـرَ س ـيـاـخـلِّ 

قارعاتِ العَوَادِيأقدامِ حت ـتصرعَ الفضيلةِ كَـلْـمَى       دا مــهــواشْ 

لاَدِ ـب ِـيمِ قلبِ الــمـا في صمً أَسْهُ    ـا    ـشـظاي القلوبَ وِّبوها تَـفْري ـصَ 

نلاحظ في هذه الأبيات العناصر التالية: (يدي، فؤادي، أقدام، القلوب) والتي تندرج ضمن عنصر عام 

ترابط الأبيات الشعرية وأصبحت عبارة عن نص ، إذ أنه ساهمت هذه العلاقة بين العنصرين في وهو "الإنسان"

  واحد متكامل الأجزاء.

  :4مثال

60[الخفيف]:من يقول مفدي زكريا 

لستُ أدري: أَصَحَّ، أم خابَ فاَلاَ؟ةٍ شعبٍ)        ـهـبــجــأْلـَهَـا (بــتْ فـَـــقـــلّ ــع

دَالاَ ــجِـــي الــلـيـطـــا، ولا تـُــنـَــــيـارحِِ ــصَـ(جبهةَ الشّعبِ)، لا حَيَاءٌ، تَـعَاليَْ 

الاَ ــــمَــــــالإِجْ و لَ ـــيــصــفـــتـّــالـا ـــنـَـــوأرَيِـراً        ــصــƷÂ�¦čƾºــابَ عَ ـحسـصَـارحِِينَا ال

.72الديوان، صمفدي زكريا،  ــ59
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الكلمتين هي أن العلاقة التي جمعت إذ  ،يظهر التضام في هذه الأبيات في اللفظتين (التفصيل والإجمالا)

يلاحظ نوع من  لأن القارئ أثناء قراءته للنصالمقاطع الشعرية، التضام في ربط ورغم ذلك ساهم  علاقة تعارض

  .وعبارة عن قطعة نصية واحدة متماسكة الأجزاء الحدة في التعبير وهذا ما يجعل النص يتميز بالترابط الفني

  :5مثال

61[الرمل]:من يقول مفدي زكريا 

ـنْ ــــيــعِ ــــارَ مـــنّ ــــــركُ الـــتــادٍ تــن أيَـَــمِـكـم لـنـا في نصـرةِ الـحقِّ الـيقيـنْ 

  ـاــمَ ـــد هَـــــا قــــلانـــــــهِ وَدَقُ عـُـــإذْ بـ(تاَهَرْتَ) الـرّهيـنْ         لالَ ـلاَ أطـائِ ـسَ 

لا تـظنْ أناّ مِنَ الخوفِ سُكُوتْ ونـموتْ          نـحـيـافي سـبيـلِ الـحقِّ 

ورغم ذلك فإن هناك ترابط نصي في  نلاحظ في هذه المقاطع ورود لفظتين متضادتين هما (نحيا، نموت)

، ومادام يستنتج ذلك الترابط والقارئ أثناء قراءة النص لأن سياق الكلام هو الذي يبين ترابط الأجزاءالأبيات، 

�ƨǬǇƢǼƬǷÂ�°Ƣǰǧȋ¦�ƨǴǈǴǈƬǷ�ƢĔ¢�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ǻǟ�¾ȂǬǻ�ÄǂǠǌǳ¦�ǎ المتلقي فهم Ǽǳ¦�ÄȂƬŰ

.20مفدي زكريا، الديوان، ص ــ61
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  ليات الانسجام:آ

  العلاقات الدلالية: ــ1

  جمال / التفصيل:لإعلاقة ا ــ 1 ــ 1

تعد علاقة الاجمال / التفصيل إحدى العلاقات الدلالية التي يشغلها النص لضمان اتصال المقاطع بعضها 

ريق استمرار دلالة المقاطع التي تليها، وقد أشار محمد خطابي إلى أن علاقة الإجمال / التفصيل تسير البعض عن ط

  هما: اتجاهينفي 

  تفصيل: بمعني أن النص يأتي شاملا ثم يليه شرح وتفسير له.   إجمال 

1.إجمال: أي أن النص يأتي مفصلا ثم يليه الاجمال   تفصيل

خلال هذا التمثيل نلاحظ أن النص لا يسلك اتجاه واحد بل اتجاهين، الأول مجمل يقودنا إلى تفصيل  من

�śǠǷ�Ƥ ƦǇ�ƨƴȈƬǻ�Ǯ ǳ̄Â�ǲǸĐ¦�ȄǴǟ�ǲǐǨŭ¦�ǎ Ǽǳ¦�¿ƾǬƬȇ�ƾǫ�ňƢưǳ¦Â�Ǿǳ

  :1مثال

2 الشاعر من [البسيط]:يقول 

انِ ــمَ ــثْ ـــن روحٍ وجُ ـوماءِ، ـــن دمـوم  قٍ      ـــن رَمَ ــجسم مـؤادُ وما في الـفـلكِ ال

.272محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص  ــ 1
.52، 51ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 2
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يـــسَانِ ـــينَ انْ ـمُدِّي يمين الوفاَ، يا علك الرقّابُ، وما في الكون من نَـفَسٍ     

العنصر المذكور إجمالا هو الإنسان حيث جاء عاما وشاملا، والتفصيل في هذا العنصر جاء بذكر المفردات 

Ƣđȍ¦Â�µ¿��إذ مثل: الفؤاد، الجسم، رمق، دماء، روح، جثمان، الرقاب،  ȂǸǤǳ¦�ƨǳ¦±ȍ�śǟ و نلاحظ في هذه

 الشاعر استمراره في ينبيات جاء لكي يبوالإجمال في هذه الأ ،التفصيل جاء أولا ثم تلاه الإجمال أن الأبيات

ت المفصلة تدور حول المعني العام والإجمال ضمن الدلالاعليه يمكن القول أن التعبير وأنه يقصد الإنسان بذلك، و 

   وانسجام البيتين.بط اتر استمرار المعني وهذا ما أدي إلى 

  : 2مثال

3[البسيط]:من يقول مفدي زكريا 

هْ ـمَ ـائِ ــا عــهـــــر بـــحـبـــــس الـرائـــع ) تجدْ      يبتِِيشِ (سَيِّدي يحَْي) (لُذْ 

هْ مَ  ـِاتــزَلْ كَ ــرمالُ (سِجْلِي) لم تَ ا،       ـهــثَ ــاديــوَاطُ) أحـزَغْ شِ (ـفــإنْ يُ 

ـهْ ـمَ ــــائِ  ـَهــورة الــحـمســة الــقريـوال       هْ ـــمَ ــالــودتي الحـشــا أنــةُ) يـــوجَ ـــ(تُ 

منتدى الفكر، ومهد الجَلاَلْ و ع الجَمَالْ       بـدِ، ونـجمـةَ) الـجَايَ ـ(بِ 

، التفصيل بذكر بعض الألفاظ: سَيِّدِي يحَْي، تيشِي لعنصر المذكور إجمالا يتمثل في "بجاية" حيث جاءا

إذ جاء التفصيل ونلاحظ في هذه الأبيات أن الشاعر تحدث عن بجاية بالتفصيل ثم ذكرها بالإجمال، ،زَغْواطْ 

.250، 249ص مفدي زكريا، الديوان، ص ـــ 3
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ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ǶƴǈǼƫÂ�ǪǳƢǠƬƬǧ�ǲǸĐ¦�řǠŭ¦�¾ȂƷ�°Âƾƫ�ƢȀƬǳȏ®�ƾųÂ�¿Ƣđȍ¦Â�µ ȂǸǤǳ¦�ƨǳ¦±ȍ��ǲȈǐǨƬǳ¦�ƨǫȐǟ�Àȋ��

  الإجمال ضمنت استمرار المعني.

  :3مثال

4[المتقارب]:يقول مفدي زكريا من 

طّوَالِ ـمن عاش يولي الشِّفَاءَ،        بعزِّ الشِّفا، والسّنين الـهنيئا ب

  ي ـِمِثاَلـزّعيم الـين:        بعيد الفدا، والـتـفرحـس) بالـونـتـومرحى (ل

ƾǠƥ�Ľ��ŅƢŦȍ¦�ǂǐǼǠǳ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǨȈǼǐƫ�ǺǰŻ�̄¤���śƬƷǂǨǳ¦��ƨǜǨǳلقد ذكر الشاعر في البيت الثاني 

ذلك بدأ بالتفصيل فيها بذكر: فرحة "عيد الفدا" وفرحة "الزعيم المثالي" ويقصد به بوُرْقِيبَة، إذ نجد أن المعاني 

ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ǶƴǈǼƫ�ȆȀǧ�ŅƢƬǳƢƥÂ�ƢȀƬƸǓÂ�ƢĔ¢�ǂǷȋ¦�Ŀ�ƢǷ�ǲǯÂ�ǲǸů�řǠǷ�ȏ¤�ȆǿƢǷ�ƨǴǐǨŭ¦�� فالشاعر لولم يفصل

ا ساهم في اتصال المقاطع الشعرية واستمرار ، فالتفصيل إذً في هذه الأبيات لمى فهمنا ماذا يقصد بالفرحتين

  دلالتها.

  :4مثال

5 [الوافر]:من يقول الشاعر 

العِظامَِ و(مِصْرٌ) مَنبتُ القومِ رِ)،        ــلَ (مِصْ ـكَ أهـوغِ ـبـكرمُِ في نـوتُ 

.307مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 4
.128الديوان، ص ــ 5
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فِطاَمـتان مِن عهَدِ الـما أخـه  رٍ)،       ـر (مِصْ  ـَوما هذي (الجزائرُ) غي

، ثم بعد ذلك أجمل بذكر لفظة أختان، ونلاحظ أن لفظتين هما الجزائر ومصر وهذا تفصيل ذكر الشاعر

ȏ¤�Ȃǿ�ƢǷ�ǲǸĐ¦�řǠŭ¦.تفصيل فيه، وهذا دليل على انسجامها

  علاقة العموم / الخصوص: ــ 2 ــ 1

القصيدة ورد بصيغة العموم، بينما يري محمد خطابي أن علاقة العموم / الخصوص تتمثل في أن: "عنوان 

بمعنى أن العنوان يمثل الفكرة  6.بقية النص تخصيص له، وأن بعض عناوين المقاطع وردت عامة خصصتها مقطعها"

.الرئيسية التي يدور حولها النص، وهذا يسهل على القارئ فهم محتواه

  :1مثال

7يقول مفدي زكريا من [الخفيف]:

احَهْ ـحديدِ يَـبرِْي رمَِ ـفمضى بال قيودِ حديدًا،        بُ بالـعـوى الشّ ـتـواك

هْ ــسِّبَاحَ ــون الـنــف هاـواجِ ـوق أمـفى         ـــــقّ ــــــلـــــــتــــــــــاؤُهُ، فـــــــتْ دِمـــقـــــــوأرُي

هْ ـبَاحَ ـمُسْتَ ــارهَُ الـي ديـنـبــــسِ يـفْ ـنَ هُ، فاَنْـبـَرَى بالنْـ         ارُ ـتْ ديــحــيــب ِــت ُــواس

يشري سَراَحَهْ فمضى بالرقاّبِ رٌّ،         ـــــــو حـــهُ وهــــــابُ ــــتْ رقـــرقّ ـــــتُ ـــــــواس

.272محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص  ــ 6
.203مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 7
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يمثل الشعب العنصر العام في القصيدة، والأبيات التي تحدث فيها الشاعر عن كفاح الشعب ضد المستعمر 

التالية: فمض بالحديد يبري رماحه، فمض بالرقاب يشري سراحه، وعليه ما للعام بذكره الألفاظ هي تخصيص 

فإن  التخصيص عندما نجد نص ما ذكر فيه ، لأنهجاء مخصصا في هذه الأبيات تنسجم دلالته مع ما كان عاما

  وتحديد عنوان له. اهمحتو القارئ يسهل عليه فهم 

  :2مثال

8 قال الشاعر من [الرمل]:

رْ ــايا كل ثائـا، من حنــبالضحايرار في أرض الجزائرْ،       ـحدم الأـب

مجازرْ ـي الـد فـيــهـون شـيـلـمــوبامى، بالجزائر،       ـتـيـامى، بالــبالأي

ماي، ثم يليه التخصيص من خلال المفردات التالية: 8في هذه الأبيات يتمثل في مجازر  العام العنصر

��°±ƢĐ¦��ƾȈȀǋ�ÀȂȈǴŠ��ȄǷƢƬȈǳ¦��ƢȇƢƸǔǳ¦�ǶƴǈǼƫ�ȆȀǧ�ŅƢƬǳƢƥÂ��ƪ ǬưƦǻ¦�ǾǼǷÂ�¿ȂǸǠǳ¦�¾ȂƷ�¿ȂŢ�ǎ ȈǐƼƬǳ¦�ňƢǠǷÂ

   وترتبط معه.

  :3مثال

9يقول مفدي زكريا من [الخفيف]:

ودِي؟ـلْءُ وُجـهِ مِ ـــلالُ الإلـأمْ جيومُ عيدي،       ، أمْ عبِ أنتقصّةُ الشّ 

.209مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 8
.216الديوان، ص ــ 9
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نا بِ ،         ريــعــرُ) شِ ـــب َــمْ ـفَ ــا (نُ ـــونِ يـكـنِّ للـغ دِيـيـشِ ـن َـأنتَ من أسْكَرَ الدُّ

يدِي ـِنِ قصـحِ انطلاقاً، على رنيــسّا         ي الـعَ فــدافـمـــمَ الـلّ ــن عـتَ مــأن

ودِ ـــعُ ــسُّ ــا للــهَ ـراعَ ـى شِ ــبِ، وأزْجغَيْـ      ـرَ في الـاديـمقـدَ الــدْهَ ــن هَ ـأنتَ مَ 

دِ ــيـــتِ ــــعَ ــــتــرار الــقــادَ للـقــانْ ـــارِ، فــتَ فَلَكِ الـمُحْــدةَ الـقـلَّ عُ ـتَ من حأن

في هذه الأبيات يتمثل في أول نوفمبر والأبيات التي تحدث فيها الشاعر عن اندلاع ثورة أول  العنصر العام

أنت من علم المدافع في السّاح انطلاقا، وانخراط الشعب في نوفمبر هي تخصيص للعام وذلك بذكر الألفاظ التالية: 

صصا في هذه الأبيات تنسجم دلالته مع ما كان وقبوله بقرار أول نوفمبر، وبالتالي ما جاء مخ ثورة التحرير الجزائرية

فإننا نقول عن  فإذا فهم محتواه ،، وعليه يمكن القول أن القارئ هو الذي يؤول النص من خلال قراءتهعاما

 ومترابط. الخطاب الشعري أنه منسجم

  :نصمناسبة العنوان لل ــ 2

دون تدخل عوامل أخري خارجية في تلك يقوم على القراءة الفاحصة للنص نفسه إن المناسبة علم أسلوبي

يعني نص ، ومناسبة العنوان لل، أي أن المناسبة يمكن تحديدها من خلال العناصر الموجودة  داخل النص10القراءة

  هي التي تحدد عنوانه. نصأن هناك عناصر في ال

ونجد أن العنوان يمثل نقطة الانطلاق إلى النص وتأويله، لأنه يوجه قراءة النص دلاليا فهو يحدد الإطار 

وعنوان أي نص لا يوضع اعتباطا، بل يتم اختيار العنوان من خلال مجموعة المعجمي الذي يدور النص في فلكه، 

.214خليل بن ياسر البطاشي، الترابط النصي في ضوء التحليل اللساني للخطاب، ص ـــ10
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ثل نقطة بداية النص ويساهم في تحديد دلالته وعليه يمكن القول أن العنوان يم ،11من المعطيات التي يقدمها النص

أي أن العنوان بمثابة مفتاح النص، ووضع عنوان لنص ما يكون عن طريق محتوي النص.

  العناصر التالية: علىنص وفر التييجب أن  نصو حتي يكون العنوان مناسب لل 

12تماسك نسيج الفصل: ــ

�ƨǘƥ¦ŗǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈƥ¢�ÀȂǰƫ�À¢�Ƣđ�ƾǐǬȇÂ،13عبرّ عن ذلك بعبارة "عدم تخاذل النسيج" نجد القرطاجنيو 

�̈ƾƷ¦Â�ƨǠǘǫ�ƢĔƘǯ�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ

  أن يكون نمط نظم الفصل مناسبا لغرض القصيدة: ــ

، فمثلا إذا كان 14، في نظر محمد خطابي، بمحتوي الفصل عندما يكون مناسبا للغرضيرتبط هذا المطلب

الغرض هو الغزل فعلى  كان  القصيدة هو الفخر فعلى الشاعر أن يوظف الألفاظ الدالة على ذلك، أما إذاض غر 

�ǽǀđÂ��̈ƾƷ¦Â�̈ǂǰǧ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ǲǐǨǳ¦�Ŀ�ǾǼǟ�ŐǠŭ¦�řǠŭ¦�ÀȂǰȇ�Ȇǰǳ��ƨǼȈǴǳ¦Â�ƨƥǀǠǳ¦�· ƢǨǳȋ¦�ǲǸǠƬǈȇ�À¢�Ǧ ǳƚŭ¦

 يصاله للقارئ.الطريقة يتحقق الترابط بين التعبير والغرض الذي يريد الشاعر ا

.218المصدر نفسه، ص ـــ 11
   إلى أربعة أبيات تحمل معني واحد.ينالفصل عند القرطاجني يشمل بيت ـــ 12
.140محمد الأخضر الصبيحي، مدخل إلى علم النص، ص ـــ 13
.151محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص ـــ 14
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  :ولالفصوجود تسلسل منطقي في  ــ

القانون الثاني وهو ترتيب بعض الفصول إلى بعض، فيجب  يقول القرطاجني عن التسلسل المنطقي: "فأما

، أي 15...ويتلوه الأهم فالأهم..."الغرض المقصود بالكلام أن يقدّم في الفصول ما يكون للنفس به عناية بحسب

الفصول متسلسلة، إذ يتم ترتيبها في القصيدة بحسب أهميتها، حتي لا يكون هناك تناقض في أنه يجب أن تكون 

  .معناها

  مناسبة بين مكونات الفصل الواحد: ــ

إن هذا النوع من المناسبة يكون عن طريق العلاقات التي تربط أبيات القصيدة الواحدة، إذ تتمثل هذه 

بيت نلاحظه في هذا العنصر أنه يجب أن يلي البيت الواحد في القصيدة  العلاقات في السببية، الشرح...، وما

16أخر يكون إما شرح أو تكملة له.

، لأنه لا نصصر الأربعة في مضمون الاإذا تحققت هذه العن نصوعليه يمكن القول أن العنوان مناسب لل

متماسكة، ومحتواه مناسب للغرض عنوان إلا من خلال تحديد إلى أي مدي تكون أبياته ما  نصيمكن أن نضع ل

  .علاقات فيما بينه وغير متناقضة وتربطه متسلسلة الذي يريد الشاعر التعبير عنه، وفصوله

كون ككلمة يمتماسك ومترابط، و  نص، فإنه نستنتج أن النصوإذا كان العنوان يتناسب مع مضمون ال

  خطاب. فيتحقق الأجزاء، وأن الترابط  ومتلاحم واحدة يتناسب أوله مع وسطه وأخره

دار المغرب الإسلامي، بيروت،القرطاجني أبو الحسن حازم، مناهج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بلخوجة، ـــ 15

.289، ص1981، 2ط
.60، ص1997، 1ط بيروت،والنشر،خليل إبراهيم، الأسلوبية ونظرية النص، المؤسسة العربية للدراسات  ـــ 16
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  : 1مثال

17[المجتث] عن القطة التي كانت تؤانسه وهو في سجن بربروس:من يقول مفدي زكريا 

امِ مَـنـَـي الـذّةٍ فـمْ لـك  ي       ــامـــزةُ) نـــزيــي (عـامـــن

  يـتِمَامِ ــفي حِيرتي واهْ سٍ       ـــــيـــــرُ أنـــيـــــتِ خــأنــــف

امِيـهودَ ذِمَ ــى عـرعـيقٍ،       ــديـــرُ صـــيـــتِ خـــوأنْ 

نامي (عزيزةُ) نامي

راَمِ ـــغَ ـــثُ الـــديــولا ح يفُشي،      لا السّرُّ عندكِ 

امِ ــــــــــداعُ الأنَ ـــــــولا خ  غدرُ عندكِ يلُفى،     ـلا ال

(عزيزةُ) نامي نامي               

قَــامِيـيفتي في سَ ــلــحي،       ــائـــقــي شـي فـتــقـيـرف

امِيتـي في طَعَ ريكـشي،       ـتـعمـي نـي فــتـمـيـقس

نامي (عزيزةُ) نامي

، لأن أبيات القصيدة مترابطة فيما بينها وتمثل قطعة ما نلاحظه في هذه القصيدة أن العنوان يناسب النص

واحدة كما أن طريقة نظم الأبيات متناسبة مع غرض القصيدة، إذ أن الغرض الذي استعمله الشاعر في القصيدة 

.155مفدي زكريا، الديوان، ص ـــ 17
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كالصدق والوفاء إلى القطة التي كانت تشاركه في كل شيء الخير   ، حيث نسب مجموعة من الصفاتهو النسيب

، فالشاعر عندما تحدث عن الوفاء في أن الفصول متسلسلة بطريقة منطقية ولا يوجد تناقض فيهاوالشر كما نجد 

كل الفصل الثاني ذكر الألفاظ الدالة على ذلك، وفي الفصل الثالث ذكر أن القطة بمثابة الرفيق الذي يشاركه في  

القصيدة  القول أن العنوان يناسب، وعليه يمكن إذ رتبها بشكل منطقي ومتسلسل ولم يخلط بين الفصلينشيء 

، وأجزاءها متماسكة فيما بينها.لأنه تحققت العناصر الأربعة في القصيدة

  :2مثال 

18] الذي يتحدث عن أمجاد تلمسان:السريع[من يقول الشاعر 

ماضي، وفجرَ الزَّمَانْ ـنَستعرضِ الةً،       ـحظـي لـفـــانْ)، قِ ــسَ ــمْ ــل ِـهِ (تِ ــإي

انْ كِــيـَرسي الـجـدَ، ويُ ـمـنزلُِ الـيَستا       ــنــــــولـــــــلا حــــعُ ـــــ، والاـــــن ـّــــامَ كــــأيـّ

اصٍ ودَانْ ــــــن قـــيــــا بــرايــــبـــزو الــغـــتَ ـا       ـــــنـــــاراتُ ـــــــضــــــــا، وحَ ـــــــن ـّـــــامَ كــــــــأي ـّ

انْ ــوْلـَجَ ــــصَّ ــرِ والـكـفــــالــخُ بـمَ ـــشـــيَ وَارٍ)،      ـشْ ـانَ) عن (مَ ـزَيَّ سَلو (بَنيِ 

انْ ــرِّهَــــــبَ الـــســـذِقُ كــحْ ـةٍ تـَـــمّ ــهـــبِ ا،      ـــــهــــبِّـــــلى حُ ـــعا ــيــــدّنــنُ الــراهِ ــيُ 

انْ ـمَ ــجُ ر ْـــــا تُ ــــزِّهـــن عِ ـا عـــادُهـــجـــأمةٍ،       ــــن أمَ ـــخَ مِ ــــاريــــــتـّــــــعُ الــنـــصـــويَ 

انْ ــتـَــل َـب ْـقِ ـتُ والــيـــبـا الـداهـى هُ ـرعـــيَ سٍ،       ـــفــي أنــلامَ فـــالإس رِسُ ـــغــــويَ 

صَـانْ ــا أنْ تُ ـهــلُ لـقــعـمُ الــسِ ــقــــي ُــــف،       يعُ الحِجىــشــلمِ يُ ــعــبُ الــوكــوم

.289ـ مفدي زكريا، الديوان، صــ 18
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انْ ــِـيـَـعـــا الـــهــنـــرُ مــــهَ ـــب ْـــــيُ  اــــعً ــــدائــــبا       ــارهِـمـعــبِ مِ ــلــن صُ ـي مِ ــن ِــت َـــب ْــوتَ 

متماسكة فيما بينها، والشاعر استعمل غرض الفخر للتعبير عن أمجاد تلمسان إن أبيات هذه القصيدة  

��ƾĐ¦��ÉǂȀƦȇ���ƨǴǈǴǈƬǷ�ƢēƢȈƥ¢�À¢�ƾųÂ�يشمخُ ومن بين الألفاظ التي وظفها (العلا حولنا، وحضارتنا تغزو البرايا،

مكونات لأنه أثناء قراءتنا للقصيدة لا نجد أن هناك تضارب في الأفكار التي يريد الشاعر التعبير عنها، كما أن 

وانسجام في القصيدة  ة العنوان للقصيدة يعني أن هناك تناسق، إذن مناسبالفصل الواحد متناسبة فيما بينها

  فيها. توالقارئ يفهم محتوي النص لأن كل المعايير تحقق

  :شراكمبدأ الإ ــ 3

نجد الجرجاني وضع مبدأ عاما لمبدأ الاشراك صاغه على شكل قاعدة إذ قال: " لا يتصور إشراك بين شيئين 

جملتين الاشراك يتم إما بين عنصرين متعاطفين أو أكثر، أو بينالاشراك فيه "، و حتي يكون هناك معنى يقع ذلك 

  السابق واللاحق.أداة تربط بين  ت، أي أنه لا يتم الاشراك بين عنصرين إلا إذا وجد19متعاطفتين

  شراك بين العناصر:الإ ــ 1ـ ـ3 

بعيدة، إذ يتم الوقوف على الجامع يكون عن طريق عطف عنصرين غالبا ما تكون المسافة المعنوية بينهما 

حدى الآليات التي تجعل النص الشعري يتميز بطبيعة خاصة، وهي طريقة بين العنصرين، وتعد هذه الطريقة إ

 بين العناصر كالإشرا بمعني أن 20، أي تستبعد المتوقع وتحل محله غير المتوقعتفاجئ القارئ بما لا ينتظره حرفيا

بمعني لم يكن يتوقعه وهذا  يتفاجأ، مما تجعل المتلقي عنصرين في نص ما يتشاركان في ميزة واحدة عندما نجد يتحقق

  ما يجعل النص ذو طبيعة خاصة.

.259محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص   ــ 19
.259المصدر نفسه، ص  ــ 20
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  الإشراك بين الجملتين: ــ 2ـ ـ3 

وتنقسم   (State of affaire)حمد المتوكل إلى أن المحمولات في النحو الوظيفي تدل على واقعة يذهب أ

 و" أوضاع " (Processus)" أحداث " و (Actions)الوقائع إلى أربعة أصناف: " أعمال " 

(Positions)  " و "حالات(States) 21.

22ثة قيود هي:والمحمولات حسب رأي الباحث تخضع لثلا

  .بمعني يجب أن تدل المحمولات المعطوفة على الصنف نفسه من الوقائع قيد تناظر الوقائع: ــ 

أي أن المحمولات يجب أن تنتمي إلى حقل دلالي واحد، وأن لا تكون متناقضة أو قيد وحدة الحقل الدلالي: ــ 

  مترادفة.

(الوظائف  أي تحمل نفس الوظائف التداولية يجب أن تكون المحمولات المعطوفةقيد تناظر الوظائف التداولية: ــ 

) و (الوظائف التداولية الخارجية المتمثلة: في المبتدأ، الذيل والمنادي).في البؤرة والمحور :التداولية الداخلية المتمثلة

  :1مثال

23[المتقارب]:من يقول مفدي زكريا 

رْ ــــدَّكَ ــمْ مُ ــكــزاةِ لـــــغـــد الــجـوم يف) في عُظماءِ الرّجالِ،      ر ّـي الـنـب(

رْ)ــمَ ـز) (عُ ــزيـعـلْكِ (الــحِ مُ ــاتــفد)،       ـيـــولـــن الـــابى (ـراتٌ إلـــظِ ـــألا ن

.265محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص ــ 21
.266نفسه،  المصدر ــ 22
.25ـ مفدي زكريا، الديوان، ص ـ 23
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دْ زَأَرْ ـــدِهِ قــعـانَ) مِن بـو(حسّ ا،      ــــــيــــقــــــريـــــــح إفــــــاتــــة) فــــبــــــقــــو(ع

رْ ــهِ ـت َـــــشْ ــمُ مْ ـهـي ُــعــــسٍ ســدلـأنـــب رٍ)      ـي ْــصَ ــنِ نُ ــــإذَّاكَ، و(ابارق) ـــو(ط

نلاحظ في هذه الأبيات أن الشاعر يتحدث عن عظماء الرجال، ثم تليه العناصر التي تتشارك في العظمة، 

والمتمثلة في الشخصيات التالية: ابن الوليد، العزيز، عمر، عقبة، حسان، طارق، ابن نصير، وعليه فإن هذا 

ونفهم أن الشاعر يتحدث عن الذين اشتهروا  يسمح لنا بفهم الشخصيات الذين اشتهروا بالعظمة، اكتر الاش

هذه الأبيات تعود على الشخصيات، أي وظيفة المحمولات في هذه الحالة بالعظمة من خلال أن المحمولات في

    .هي وظيفة تداولية خارجية (المبتدأ) وعليه يكون النص منسجم ومترابط

  :2مثال

24يقول الشاعر من [الخفيف]:

يُّ ـــرِ حـــذكّـــدُ الـــالـــت خـــا أنـــمــــإنّ يْتٍ       ـمـستَ بـيك، لــاسُ فـن ّــكذبَ ال

قَ ـعـها الــوت أيُّ ــمــن الــــظاً] مكُ [محَْفُوـيف لاتَ ـافظٌ) أنت، كـ(ح ريُِّ ــبـْ

يُّ ـــعَلِ ـمَاهُ الـد حَ ـارِ قـن ّـي الـمُ) فـيـهِ راَ       ـــنونُ منك، و(إبْ ـمـو الــدنــيف تــك

يُّ  ــفِ ــسّماءِ حَ ـــاللَّطفِ في الـوهو ب  مًا،     ـموتُك اليومَ موتُ (عِيسى) قدي

يُّ ـــرَبِ ــــعَ ـــــا الـــهَ ـــن ِــــسْ ـــحُ ـــرًا بــخـــاه فــت وافٍ      ــــقـــــدٌ بــــــالـــــرِ خــدّهـي الـتَ فــأن

يُّ ـــــبِ ـــــــنّ ـــــورى، والــــــهُ، والـــلّ ــآنُ، والعرُ عنك، والشّرقُ، والقُرْ     رضيَ الشّ 

.121مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 24
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ولأن هذه الشخصيات  في هذه الأبيات يشترك كل من حافظ وابراهيم وعيسى عليهما السلام في الخلد،

وبما أن الإنسان يكون خالد من خلال  ،وتشترك في حادثة واحدة تنتمي إلى حقل دلالي واحد وهو الإنسان،

  الأعمال التي يقدمها للبشرية فإن القارئ يفهم أن الأبيات الشعرية مترابطة ومنسجمة فيما بينها.

  :3مثال

[الوافر]: من يقول مفدي زكريا
25

اليِ ـو (بالصَّف) خُـلَدِي وبـَـفـفيص ي،        ـــبـــلــوافِ وراءَ قــــطّ ـــصُ للــلِ ــوأخُْ 

الـِيـهَــتِ ــي وابْ ـــــلاتــن صــا مِ ـــــذّيً ـــــش رْفاً        ــاتِ) عَ ـرَفـَـــي ذُرى (عَ ـي فــوأذُكِْ 

)، فيُسعِدني،        ـــومــــمعِ قـوأصدعُ بالـمُني في س قَـالـِيــي مَ ـوسـمعِ (مِنىَّ

  يـــدَالـِـــــانِ بـَـــطــــيـــــلَّ شــــمُ كُـــــوأرجُ فسي،        ـمَراَتِ) أرجُمُ غيَّ نـجَ (باِلو

الِ ـــمَــــجَـــرارُ الـــــيَّ إصــلــــاهُ عــــنـــــا         جـــمّ وب مــراَمِ) أتـحَـيْتِ الــب َـوفي (ال

نلاحظ في هذه القصيدة أن المحمولات متناظرة من حيث دلالتها على العمل (أخلص، أذكِْي، أصدعُ، 

)، فهذه المحمولات تدل على عمل يقوم به الحاج في البيت الحرام ولهذا السبب لم يتغير العاطف أرجُم أتوب

"الواو" وهذا يدل على أن الأعمال وقعت في فترة زمنية واحدة، وعليه يمكن القول أن المحمولات تنتمي إلى حقل 

  النص مترابط ومتماسك. دلالي واحد ويتمثل في (الزمان، ومناسك الحج)، وهذا ما يجعل

.234مفدي زكريا، الديوان، ص ـــ 25



ت الانسجام في ديوان مفدي زكريالياآ                               الفصل الثاني:              

83

  البنية الكلية: ــ 4

إن على المتلقي أثناء دراسته لنص ما يجب أن يدرك موضوعه، وأن يكون قادر على استنتاج بنيته الكلية 

  يكون القارئ قادر على التحكم في معاني النص. فمن خلال تحديد البنية الكلية

§���Őǟ�ƨȈǴǰǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ǽǀǿ�ń¤�ǲǐȇ�¥°ƢǬǳ¦�À¤Â وعليه ƢǘŬ¦� ¦ǄƳ¢�Ƣđ�ǖƦƫǂƫ�ƨȈǴǯ�ƨȈǼƥ�§ Ƣǘƻ���ǲǰǳ

على أن البنية الكلية ليست شيئا معطى، حتي وإن كانت هناك متنوعة تشترك كلها في سمة الاختزال.  عمليات

وإنما هي مفهوم مجرد (حدسي) به تتجلى كلية الخطاب بنيات متنوعة أو مؤشرات على وجود هذه البنية، 

لكي يكون النص عبارة عن موضوع واحد يجب أن يختزل إلى عناصر جزئية، إذ من خلالها  أي، 26ووحدته"

  مفهوم مجرد حدسي.تتحدد لنا البنية الكلية التي يتولد النص بواسطتها، وهذه البنية هي عبارة عن 

ليهما  ك  لأن، 27ن مفهوم البنية الكلية تعد بنية مجردة تقارب موضوع الخطابإلى أ أشار محمد خطابي ونجد 

ما، أو اختزاله إلى أفكار جزئية.نصٍ يعملان على تحديد دلالة 

    :1مثال

28[المتقارب]:من يقول مفدي زكريا 

مع الرّوحِ، في رفعةٍ و جلال؟عادتْ...أعادَ الحبيبُ        هيَ الرّوحُ 

لاَلِ؟ـــظّ ــن الــيــرف بـــرفــــراحَ يُ ــف،         بـيـهــلّ ــرَّ الـــأ حــفــبُ أطــلــقــأمِ ال

.84جميل حمداوي، محاضرات في لسانيات النص، ص ــ 26
.283محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب ص ــ 27
.308، 307ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 28
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الِ؟ـــوِصَ ــــــذ الــــذيــــلـــهُ بـــــفَ ـــــعــــأَســـــف      ه،  ــــرُ بـــــــه صـــــــاق بـــــبُ ضـــــصَّ ــــأمِ ال

اليِ ـعَ ـمَ ـوقُ الــودِ، وشــلـخـوشوقُ ال،ارشوقُ النّفوسِ الكِبأمِ الشّوقُ،

الِ ــــمَ ـكَ ــرحَ الــاول صــطــبٌ يُ ــعـوشا،        ــقً ــيــمـا عــــ�čƦــــاذبُ حـــجــــ ـُبٌّ يـــوح

طّوَالِ ـــنِ الـيـنـسّ ــا، والــفَ ــشِّ ــــزِّ الـــــعِ ـبــفَاءَ،        ـشِّ ـولي الـاشَ يُ ــن عـمــا بــئً ـــيــنــه

ـثـَـالـِيـمِ ـلـمِ اـيـــزّعــدِا، والـــفـــدِ الـيــعــبن:        ــيــتــرحــفّ ــالــسَ) بـــونِ ــتُ ـــرحى (لــوم

  يـتِهَالِ ــيكَ ابْ ـاللّهِ، أَخلصتُ فإلى  ي        ـــبِّ ـــي، ولُ ـلكُ روحــمــتـَن ــا مَ ــــو ي

  ؟لـِـياوادي الغَوَ ــشّ ـوأبدعتَ فيهِ ال)يبَ ـ(الحبشِقتَ ـوقالوا: على مَ ع

  ي؟الـِــواهُ، فكيف احْتِيَ ــتُ هـقْ ـل ِـعَ نَ:        ــــديـــــاقــــحـــي الــذّالَ ـــعُ ـــتُ لـــلــــقـــف

الِ ــيَ ــخَ ـوى والـــهـــوق الـــكَ فــبُّ ــأحوى:         ـــهــــذا الـــعِ هـــــانـــصـــــتُ لـــلــــوق

عمد الشاعر في هذه القصيدة إلى طرح عدة قضايا في الرسالة التي بعثها لبُورْقيبَة العظيم، فجاء كل مقطع 

  يعبر عن موضوع مختلف عن الأخر إذ نجد:

  ] يعبر مفدي زكريا عن اشتياقه لبورقيبة.4إلى البيت  1: [من البيت1المقطع

  يهنئ مفدي زكريا تونس بعيد الفدا وبالزعيم المثالي.] 7إلى البيت 6: [من البيت2المقطع

  ة.قيب] الشاعر يعبر عن حبه لبور 11إلى البيت 9: [من البيت3المقطع
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هذه الأبيات ترتبط دلالتها وتتعالق مع الموضوع العام الذي تتناوله والمتمثل في رسالة مفدي زكريا لبورقيبة، 

عالق يبينه القارئ وذلك من خلال فهمه للعلاقات الموجودة في الأبيات، وهذا الفهم دليل على أن النص إذ أن الت

ƾƷ¦Â�̧ȂǓȂǷ�Ǻǟ�ªمنسجم ƾƸƬȇ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�ǶȀǨǻ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾǼǟ�Ǿǻ¢�ȏ¤�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�®ƾǠƫ�Ƕǣ°Â��

لكي تتشكل البنية الكلية التي  إلى اختزال القصيدة إلى مواضيع جزئية  عمد ثها لبورقيبة، أيعوهي الرسالة التي ب

  منسجم ومترابط من حيث المضمون. بواسطتها يتولد لنا نص

  :2مثال

29يقول الشاعر في البحر [السريع]:

هْ ائـمَِ ـهَ ـال  حورةُ ـسـمـةُ الــريـقــوال      ، ةْ ــمَ ـالــــحــي الـودتـــشـــأنُــةُ) يــوجَ ــ(تُ 

هْ رَى، وما إنْ كنتِ بالنَّائـمَِ ذِ كْ ذْ       ـــةِ الـــــامُ عن روعــتِ الأيـّـامـــما ن

هْ ــمَــــاسِ ـــةً بَ ــوانـشــذُّرَى نـمُّ الـشدى       ولَ المـةُ) طــوجَ ــا تُ ــعْنَ (يَ ـــرْضِ ــتُ 

ــــهْ مَ ـرَّاحِــــةُ الــيـــانـحــرةُ الــظــنّ ـــوالا،       ـــرهِــــــغـــــــي ثـالِ فــــــفـــــراءةُ الأطـــــــب

ائـِــهُ الـــت َـمــســـا بــهـــافِ ــطــأعلى       ــــى عـفـــاحِ أضــــب َــــقُ الإصْ ـــالــــوف هْ ــمَ ـدَّ

  ؟ـهْ اجِـمَ ـسَّ ـهُ الأدمُعُ الـت ْـحـضَّ ـفَ ـفا؟       ـــائـمً ـا هـهـــوسُ) بــرْيـانَ (نُ ــهلْ ك

هْ ــمَ ـالـِــعَــــرةَ الــظـــنّ ـــه الــيــلُّ فــجِ ـتُ مى       ـبُ الحــريــوسُ) غــوسُ دَانُ ـــرْيُ ــ(ن

.248مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 29
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ةْ ـــمَ ــائـِـــــا قَ ــادُهــــجـزلْ أمْــــا تَ ـمّ ـلـةٍ       ــمّ ـلِ) عن قــاحِ ــسَّ ــلْ (وَادِيَ الــس

هْ مَ ـجَاهِ ـهِ الـراشِ ـيدَ في أحـوالصّ هِ،       ـــــــاتـِــــــــابــــــــارَ) وغــــأل (أدكَّـــــــــواس

هْ ــمَــاغِــبـَـــال هِ ارِ ــيـــن أطـــزأُ مِ ــــهـــيـَدى،       يَطوي المـاعَ ـلْـتَ ـالـمُ ؤْذُرَ ــجُ ـوال

موضوع يختلف عن الفصل  في هذه القصيدة طرح مفدي زكريا عدة قضايا، حيث جاء كل فصل يعبر عن

  في: الذي يليه، إذ نجد

  ] يصف الشاعر المناظر الخلابة لتوجة.4إلى البيت 1: [من البيت1الفصل

] يتحدث مفدي عن المهندس الروماني (نوريوس دانوس) الذي كان متعلقا 7إلى البيت 6: [من البيت2الفصل

�ǽƢȈŭ¦�ƢēƢƦǔǿ�ǺǷ�ǂƴǧ�̄¤�ƨƳȂƫ�ƨǬǘǼŠ

  وادي الساحل المتواجد في سفوح جبل أعقود.: يصف 8وفي البيت

   : يصف غابة أدكار التي تتميز بالظلمة لكثافة أشجارها ويقصدها هواة الصيد.9أما البيت

البنية الكلية للقصيدة هي ملحمة بجاية التاريخية إذ ترتبط دلالتها وتتعالق مع أبيات القصيدة، وتظهر تلك 

ń¤�ƢēƢȈƥ¢�¾¦ǄƬƻ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨǫȐǠǳ¦ عناصر جزئية، والقارئ أثناء قراءته للقصيدة يستنتج أن الشاعر يتحدث عن

، وعليه يمكن القول أن البنية الكلية للنص تتحدد من موضوع واحد ألا وهو (بجاية) رغم وجود عدة مواضيع

  الحدس والقارئ هو الذي يستنتجها. خلال
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  :3مثال

[مجزوء الرمل]:من يقول مفدي زكريا 
30

ائـِلاَتْ واعـتنـوا بالـعَ استقيموا،       طرِ ـقــي الــنــا بـــي

اةْ ـــيـَـــرُّ الـحَ ــإنـّـهـا سمٌ،       ـــــيـــــــظــــــرٌ عـــــــــا أمـــــــهـــــإنـّـ

ركََـاتْ ـــبـَــعُ الـيــمــوجـرٍ،       ـــيــلُّ خــــا كـــاهــــمـــي حـف

، ـــــــــلُّ بـــــــكـا  ــــــاهــــــي رضــف اةْ ـــــجَــــــلاحٍ، ونـَــوفـ      رِّ

  ل العائلاتـفي سبي                 

نْ ـيـــثِ ـــلا تكونوا عَـابِ وًا،       ــرَ لـهــمــعــوا الـــضّ ـــقـــلا تُ 

نِينْ في المـقاهي مَاجِ ـوًا،       ـــفــــالَ عـمـوا الـــنــيــه ـُلا ت

ا ـــأل مـا ـنْ ـــيــنِ ـــن زوجٍ وبـَــيـــبـوًا       ــفـــــش صـــيــــــعـــالذَّ

نْ ــيــــنـِــلامٍ أمِــي ســف               ، وأمِّ  راضٍ بٍ وأ

  ائلاتفي سبيـل الع               

عِيدْ ـه سَ ـيـــكلُّ مَن فتٌ،        ــــيـــــردوسِ بــــفـــــةُ الـــــنّ ــج

.160، 159ص مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 30
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دْ ــــيــــمِ ــن أمِّ وعـــــيـــبــتٌ       ــــــــــنــــــــــــبـرُّ و ــــــــــــدُ حــــــــــولـ

بّذا العيش الرَّغِيدْ ،       حريــــــســـــــهِ يـــــــلّ ــاءُ الـــــــورض

عِـيـدْ كـلُّ عـامٍ يومُ رٍ،         ــــــهــــــلُّ شـــــومٍ، كـــــي لُّ ــكـ

  في سبيل العائلات                   

  قسم هذا النص إلى ثلاثة مواضيع هي:نجد أن الشاعر 

<�4�ǶēȐƟƢǟ�ƨȇƢŧ�¾¤�ǂǘǬǳ¦� ƢǼƥ¢�ǂǟƢǌǳ¦�¦Ȃǟƾȇإلى البيت 1: [ من البيت1الفصل

  في هذه الأبيات دعوة إلى عدم قضاء الأبناء وقتهم في اللهو.] 8إل البيت 5: [ من البيت2الفصل

] يتحدث مفدي في هذا الفصل عن البيت الذي يبقى فيه الإنسان سعيدا 12إلى البيت 9: [ من البيت3الفصل

  في كل الأوقات ألا وهي جنة الفردوس.

 أن هذه الفصول ، إلايختلف عن الذي يليهموضوع  فيه أن لكل فصل الشعري ما نلاحظه في هذا النص

، وعليه نستنتج البنية الكلية للنص من خلال اجتماع مجموعة  العائلة"قيمة  تجتمع على موضوع واحد ألا وهو "

   من القضايا في النص بكامله وهذا ما يجعل النص متماسك ومترابط فيما بينه.



ت الانسجام في ديوان مفدي زكريالياآ                               الفصل الثاني:              

89

  التغريض: ــ5 

العنوان، أو نقطة بداية يعد التغريض عنصرا من عناصر انسجام الخطاب، لأن القارئ ـ غالبا ـ ما يستند إلى 

، أي أن العنوان يمثل نقطة بداية النص إذ يساعد 31بناء انسجامه، وتحقيق اتساقه أجل قول ما لتأويل الخطاب من

  القارئ على فهم النص وتأويله.

إن لمفهوم التغريض علاقة وثيقة مع موضوع الخطاب وعنوان النص إذ تتجلي العلاقة بين العنوان وموضوع 

بمعني بما أن العنوان يحدد العنصر المغرض في النص فإن ، 32نا عن الموضوع"الخطاب في كون الأول "تعبيرا ممك

يحدد لنا موضوع الخطاب، والقارئ عندما يكون على علم بعنوان النص فإنه يسهل عليه فهم  العنصر المغرض

  موضوعه.

بين ما يدور في يقول محمد خطابي: "وفي اعتقادنا أن مفهومي التغريض والبناء يتعلقان بالارتباط الوثيق 

الخطاب وأجزائه وبين عنوان الخطاب أو نقطة بدايته، مع اختلاف فيما يعتبر نقطة بداية حسب تنوع الخطابات 

، وعليه فالتغريض 33وتحوم حوله بقية أجزائه" هفي الخطاب مركز جذب يؤسسه منطلق ئنا التوضيح قلنا أنوإن ش

ة بداية، إلا أن نقطة البداية تختلف من نص لأخر، وأن العنصر و نقطه، و عنوانه هو الذي يربط بين أجزاء النص

  المغرض هو محور الخطاب.

34وطرق التغريض حسب محمد خطابي متعددة إذ تتمثل في:

  اسم الشخص. يرتكر  ــ

.88جميل حمداوي، محاضرات في لسانيات النص، ص ــ 31
  .293ص ،محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب ــ 32
.89جميل حمداوي، محاضرات في لسانيات النص، ص ــ 33
  .59ص ،محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب ــ 34
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استعمال الضمير الذي يحيل إليه، بمعني أن الضمير المذكور في نص ما يشير إلى الشخص. ــ

  تكرير جزء من اسمه. ــ

  ور من أدواره في فترة زمنية.استعمال ظرف زمان يخدم خاصية من خصائصه أو تحديد د ــ

  :1مثال

35يقول مفدي زكريا:

وهُ،ــفُ ــعِ ــأسْ 

هِ،ــيــن ِـدُوهُ، ياَ بَ ــجـأن

دُوهُ،ــعِ ــأسْ 

هِ:         ــيــنِ ــا بَ ــهِ يــدَيْ ـدَّ يَ ــكُمْ مُ ـهِ، لَ ــدَيْ ـدَّ يَ ــهُ مَ ـإنّ 

مَمَا،هِ ـزُّ الـفِ ـت َـسْ ـيَ 

مَ ـت َـسْ ـيَ  ا،مَ ـمِدُّ الذِّ

نلاحظ في هذه الأبيات نداء استغاثة ، وذلك من خلال الإحالة إليه بالضمير الغائب(هو) باعتباره 

إذ ، والضمير في هذه الأبيات عنصر مهم بناء أجزاء الأبيات بعضها البعض في وعليه يساهم هذاالعنصر المغرّض، 

.194مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 35
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من خلاله يمكن فهم أنه يحيل إلى عنصر أخر (المسكين)، وبدلا من تكرار لفظ المسكين في كل بيت فالشاعر 

 بينها. ، فهو يساهم في جعل أبيات القصيدة منسجمة فيمال الإحالة إليه بالضمير (هو)فضّ 

  :2مثال

36يقول الشاعر من[السريع]:

جَلاَلْ ـومُنتدى الفكرِ، ومهدَ الدِ، ونبعَ الجَمَالْ        مجـةَ) الــايَ ــجَ ـب(

اسِدَهْ ــحَ ـنِ الـيـر الأعـتِ شــي ْـــفـك دهْ        ــالـــخـي الـتـصّ ـاقــ)، يةٌ ــــايَ ــجَ ـ(بِ 

دَهْ ـــــرَّائِ ـــةُ الـــمــكــحـه الــيـتِ فــأنــفادِهِ،         ــجـأمــرِ الشّعبُ بـــخـــفـــإنْ يَ 

دَهْ ــاهِ ــــشّ ــــةُ) الــــايَ ـــجَ ـا(بِ ـــتِ يـأنــفدٍ،         ـــاهـــاجُ إلى شـــتــــحــــانَ يـــأو ك

ةِ الحاَصِدَهْ؟ـا) في النّكبـسً ــدَلُ ــ(أنَْ  ا        ـــن َــسَّ ــكِ الــنــرُ مِ ـــهِ ــــبــــم يكنْ يُ ـأل

ادرةٌ واردَِهْ ــــى: صــمــــحِ ـــلءُ الـــــم         هُ ـــــواجُ ــــودُ، أفــقـفــمـا الـــنــــرْدَوْسُ ـــفِ 

مرات، كما نجد أن الشاعر 3يتجلى التغريض في هذه المقطوعة في العنصر المغرّض: "بجاية" حيث تكررت 

�ǖƥ¦ŗǳ¦�ǪǬŢ�ƢǸǴǯ�̄¤��² Â®ǂǨǳ¦��ƨǸǰū¦��¾ȐŪ¦�ƾȀǷ��ǂǰǨǳ¦�ÃƾƬǼǷ��¾ƢǸŪ¦�ǞƦǻ��ƾĐ¦��Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�ƢēƢǨǏ�ǂǯ̄

.252مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 36
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، فلو مثلا حذفنا كلمة بجاية فإن القارئ في النص بين العنصر المغرض وما له علاقة به يتحقق بالضرورة الانسجام

لا يمكنه فهم من يصف الشاعر في هذه الأبيات، أي أن العنصر المغرض في هذه القصيدة ساهم في ترابط 

�ƢēƢȈƥ¢�¿Ƣƴǈǻ¦Â

  :3مثال

37يقول مفدي زكريا من [الطويل]:

لُ"ــــيـــلِ ــى وخَ ــــفَ ـــطــــصـــامٍ مــــــلِّ إمـــــكـــــ"لمّدٍ)         ـــحـم هِ ـــد الإلــبــــــي عـفُ (أبـــيْ ــــــســــف

ولُ"ـسُ لالِ] رَ ـأتى النّاس مِنْ بعدِ [الضّ هُ         ـــــــــأنّ ــــى كــتـــلام حـــــة الإســـــبّ ـــــــى قــــنــــب"

ولُ ـــــــاءِ أفُُ ـــــــســـــــنّ ـــــدَ] الــــــعْ ـــــهِ [بـــان بـــوك ا،        ــــب ًـــــوكـــــة كـــدالِ ـــــــعـــــــقِ الـــــــي أفْ ــرزَ فــــوأبَ

ولُ ـــــلُ ــــه فُ ـــــــريـــــتــــعـــــفُ إذ لا يـــيــــسّ ــدّينُ والهدُى         هو الـهو الحقُّ والشّورى، هو ال

ولُ ـــــجُ ــــاعُ يَ ــــــدّفـــــــان الـــــثٌ إذا حــــــيْ ــــــولَ ،         لاـعُ ـزُّ والـعـورُ والـتــدّسـدُ والــجــمـــهو ال

نظم الشاعر هذه الأبيات واصفا فيها أمير المؤمنين، حيث أن(أبي عبد الإله محمّدٍ) هو العنصر المغرض، إذ 

ȂƬǇƾǳ¦Â��ƾĐ¦�Ȃǿ��Ǧ°دوالشورى، هو الدين والهنجد أنه ذكر اسمه وبعض صفاته وهي: هو الحق  Ȉǈǳ¦�Ȃǿ��Ã

الأبيات وهذا دليل على انسجامها، ومادام ذكر اسم الشخص الذي  وهذا تغريض بالأسماء إذ من خلالها تم فهم

  يتحدث عنه مفدي زكريا وصفاته فإن القارئ يفهم محتوي الأبيات وتكون القصيدة منسجمة ومترابطة فيما بينها.

  :4مثال

.37مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 37
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38[الوافر]:من ول الشاعر مفدي زكريا يق

مِ ابن الكِراَمِ ـريــكــالــلاً بـــوأه  سلامًا يا ابنَ(وادِي النِّيلِ)، (سَامِي)       

امِ ــــدةِ الأنَ ــــئــــرشَ أفـعَ عــربّ ــت          كًاـــــــيــــلـــا مـــــرُ) يـــزائـــجــكَ (الـــيــــيّ ــحـتُ 

غلَ في العِظاَمِ ـحبٍّ قد تغلـباتٍ         ـــمَــــعَـــــفْ ـــمُ ا ـــــايـــــحـــتَّ ـــدُكَ الــــشــــنــــوتُ 

امِ)ــاءُ (سَ ـنـدًا أبـليَسمعَها غي،        ــانـــهــتّ ـــكَ الــــتِ ــشـــولَ ريـــي حــقــلـــوتُ 

في هذه الأبيات مفدي زكريا يحيي فيها أحد الأساتذة، إذ جاء فيها "سامي" العنصر المغرّض، حيث 

نلاحظ أنه ذكر اسمه "سامي" وجزء من اسمه "سام"، وأيضا بعض صفاته وهي الكريم، والملك، وهذا تغريض 

  لم تنقطع.بالأسماء إذ من خلالها تم فهم الأبيات والفكرة العامة  للقصيدة 

  :5لمثا

39[مجزوء الرّمل]:من يقول الشاعر 

يدْ ــعِ ـه سَ ـيـن فـلُّ مـك ةُ الفردوسِ بيتُ،      ــن ّـج

دْ ــــيــــــمِ ــــن أمٍّ وعَ ــــــيــــــبتٌ       ـــــــنـــــــرٌّ وبــــــدٌ حــــول

ذا العيش الرَّغِيدْ ــبّ ــح   ،    هِ يسريــلّ ــاءُ الـــورض

ومُ عِيدْ ــامٍ يــلُّ عــلُّ شهرٍ،       كـكومٍ،  ـلُّ يـك

.128مفدي زكريا، الديوان، ص ــ 38
.160، 159ص الديوان، ص ــ 39
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العنصر المغرّض في هذه الأبيات يتمثل في ظرف الزمان (يوم، شهر، عام)، إذ خدمت هذه الظروف 

إذ كل يوم وكل شهر  فترةال، وكما ساهمت في تحديد  سيناله الإنسان في جنة الفردوس خاصية العيش الرغيد الذي

�ǶȀǧÂ�ƢĔȂǸǔǷ�ǲȇÂƘƫÂ وما نلاحظه في العنصر المغرض أنه يساهم في فهم محتوي القصيدةوكل عام في عيد، 

  الفكرة العامة التي تدور حولها الأبيات.

في الأخير يمكن القول أن آليات الانسجام التي تطرقنا إليها في ديوان "أمجادنا تتكلم وقصائد أخري" 

وعليه نستنتج أن الترابط  ،ديد دلالة النصوص الشعرية في الديوانساهمت كثيرا في تحللشاعر الجزائري مفدي زكريا 

جعل المفاهيم والعلاقات في النص متناغمة حيث يستطيع القارئ ، وأن الانسجام والتماسك قد تحقق في الديوان

  تصور المعني الخفي في النص من خلال الاعتماد على هذه الآليات.



  خاتمة



 خاتمة
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    :خاتمة

متعلقة  الختام تبين لنا أن مفدي زكريا ربط أجزاء قصائد الديوان بعدة آليات اتساقية، وأخري في

بالانسجام، وكان استخدام الشاعر لوسائل الاتساق متنوعًا بين الاتساق النحوي ( كالإحالة بأنواعها الثلاثة، 

الاستبدال، الحذف، الوصل) والاتساق المعجمي ( كالتكرار، والتضام)، أما فيما يخص الانسجام فقد تمثلت في 

اك تر شص، مبدأ الامناسبة العنوان للن، قة العموم والخصوص)علاقة الإجمال / التفصيل، علاالعلاقات الدلالية (

  دراسة وتحليل هذه الآليات توصلنا إلى مجموعة من النتائج أهمها: البنية الكلية، وأخيرا التغريض، ومن خلال

Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ¾الترابط النصي ـــ  ǳ̄Â�ǎ Ǽǳ¦�ǶǴǟ�Ƣđ�ǶƬǿ¦�Ŗǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ آليتي الاتساق  الاعتماد على

  والانسجام.

  وهي "النص". اق والانسجام وجهان لعملة واحدة أليالاتســـ 

المستوي المعجمي و المستوي النحوي ( الإحالة، الاستبدال، الحذف، الوصل)،  هما:ين يستو لم الاتساق ينقسمـــ 

(التكرار، التضام).

ـــ وظف الشاعر الإحالة بأنواعها الثلاثة أي (الإحالة بالضمائر، وبأسماء الإشارة، وأدوات المقارنة)، إذ ساهمت في 

  جعل النصوص الشعرية في الديوان متماسكة الأجزاء.

لكي تكون القصائد عبارة عن وحدة نصية و نستنتج أن الاستبدال وظف في الديوان حتي لا يكثر التكرار ـــ 

  ة.واحد

دور الحذف في الاتساق ينبغي البحث عنه في العلاقة بين الجمل وليس داخل جملة واحدة، لأنه يفهم من خلال ـــ 

السياق ولا يترك أثراً يدل عليه.



 خاتمة
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المتواليات السطحية تماسك في بنية النص، ويساهم في ربط ال بغرض تحقيقـــ الوصل يربط اللاحق والسابق 

  ببعضها البعض.

  .في تقوية المعني والتأكيد عليه تالتكرار والتضام من وسائل الاتساق المعجمية التي ساهم ـــ يعتبر

 مناسبة )العموم / الخصوص(، )الإجمال / التفصيل(ات الانسجام في ديوان مفدي زكريا، فقد تنوعت بين ـــ أما آلي

ونجد أن  للنصوص الشعرية، بالعلاقات الداخلية ت، إذ اهتمالعنوان للنص، مبدأ الاشتراك، البنية الكلية، التغريض

   الانسجام جعل المفاهيم والعلاقات في النص الشعري متناغمة حيث يستطيع القارئ فهمها من خلال آلياته. 



  قائمة المصادر والمراجع



والمراجعقائمة المصادر   

100

  المصادر والمراجع:

مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى.

  الكتب العربية والمترجمة:

.2001أحمد عفيفي، نحو النص، اتجاه جديد في الدرس النحوي، مكتبة زهراء الشرق، ـــ  1

، 2الأردن، طأحمد مداس، لسانيات النص ـ نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري، علم الكتب الحديثة، إربد، ـــ  2

2009.

، أحمد محمد شاكر، المكتبة العلمية بيروت، د ت، د ط.حـ ت14الشافعي، الرسالة:ـــ  3

القرطاجني أبو الحسن حازم، مناهج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بلخوجة، دار المغرب ـــ  4

.1981، 2الإسلامي، بيروت، ط

، 4: إبراهيم الأبياري، دار الكتاب العربي، بيروت، طحـ ت309يفات:الجرجاني، كتاب التعر الشريف ـــ  5

1994.

.1،2009النادي الأدبي، ط، الكريم، إشكالات النص دراسة نصيةجمعان بن عبد  ـــ 6

.1،2015ط المغرب،النص، لسانيات في محاضرات حمداوي، جميلـــ  7

.1991، 1الزاهي، دار توبقال، الدار البيضاء، طجوليا كر ستيفا، علم النص، تر: فريد ـــ  8

.1979، اللغة العربية معناها ومبناها، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط حسان تمام ـــ 9

.1993الجديدة، النجاح مطبعة البيضاء، الدار والقراء، القراءة استراتيجية الأدب، تدريس محمد، بـــ  10



والمراجعقائمة المصادر   

101

.1997، 1الأسلوبية ونظرية النص، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، طخليل إبراهيم، ـــ  11

والتوزيع، للنشر جرير دار للخطاب، اللساني التحليل ضوء في النصي الترابط البطاشي، ياسر بن خليلـــ 12

.1،2009ط

.1،1993ط القاهرة،الكتب، علم حسان، تمام: تر والإجراء، والخطاب النص بوجراند، دى روبرتـــ   13

.1،2010ط جرير، دار والنثر، الشعر بين النصي الترابط الداوي، مرهون بن زاهرـــ  14

 مؤسسة بحيري، حسن سعيد: تر النص، بناء مشكلات النص علم إلى مدخل وأورزنيك، زتسيسلافـــ  15

.1،2003ط مصر،والتوزيع، للنشر المختار

.2004، 1علم لغة النص المفاهيم والاتجاهات، مؤسسة المختار، القاهرة، طسعيد حسن بحيري،ـــ  16

والتوزيع، والنشر للطباعة قباء دار ،1ج والتطبيق، النظرية بين النصي اللغة علم الفقي، إبراهيم صبحيـــ  17

.1،2000ط القاهرة،

 والنشر للدراسات الجامعية المؤسسة ،" السلطة العلاقة،المفهوم،"والنص، الخطاب الحميري، الواسع عبدـــ  18

.1،2008ط والتوزيع،

سوريا،العربي، الكتاب اتحاد منشورات، دراسة والتطبيق، النظرية بين والأسلوبية النص ذريل، بن عدنانـــ 19

.1،2000ط دمشق

  .ت د ،1ط القاهرة،الآداب، مكتبة والتطبيق، النظرية النص لغة علم محمد، شبل عزةـــ  20

  .دت ط، د للعلوم، العربية الدار تطبيقية، ومجالات النص علم إلى مدخل الصبيحي، الأخضر محمدـــ 21



والمراجعقائمة المصادر   

102

المغرب،البيضاء، الدار العربي الثقافي المركز الخطاب، انسجام إلى مدخل النص لسانيات خطابي، محمدـــ  22

.2،2006ط

التنظير" إعداد وتقديم، أبوبكر الغزاوي، المدارس، الدار البيضاء، محمد مفتاح، " النص: من القراءة إلىـــ  23

2000.

ط عمان  ،نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، عالم الكتب الحديثـــ   24

.2009الأردن،

  :المرجع الأجنبية

Davidـــ  25 crystal . The Cambridge encyclopedia of language . p 119

  المعاجم:

.1993، دار الكتب العلمية، بيروت، 2ابن منظور، لسان العرب، جـــ  26

.2004، 3، دار الصادر، بيروت، ط 6ابن منظور، لسان العرب، مجـــ  27

.1989، دار الدعوة اسطنبول، تركيا، 1مجمع اللغة العربية في القاهرة، المعجم الوسيط، جـــ  28 

  الجامعية: الرسائل

 دكتوراهأطروحة بن يحي ناعوس، تحليل الخطاب في ضوء لسانيات النص، دراسة تطبيقية في سورة البقرة، ـــ  29

.2012/2013كلية الآداب واللغات والفنون، جامعة وهران في لسانيات النص، مرقونة



والمراجعقائمة المصادر   

103

 بن علي نصوص الشيخ عبد االله زاهد بن مرهون بن خصيف الداودي، الترابط النصي بين الشعر والنثرـــ  30

�ƨǠǷƢŪ¦�ƢȈǴǠǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ƨȈǴǯ��Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ مقرونة دكتوراهأطروحة تحليلية مقارنة،  الخليلي أنموذجا دراسة

.2007الأردنية،



  فهرس الموضوعات



 فهرس الموضوعات

105

  فهرس الموضوعات 

  شكر و عرفان.

  إهداء.

  ب.....................مقدمة......................................................................

  مدخل                                                 

7.النّص.................................................................................... مفهوم ــ 1

  12..............................مفهوم الترابط النصي.............................................ــ  2

  14......................................مفهوم الاتساق.......................................... ـــ 3

  15..........................مفهوم الانسجام..................................................... ـــ 4

  16..............................تعريف لسانيات النص............................................ ــ 5

  18.............................بالشاعر..................................................التعريف  ــ 6

  19.............................التعريف بالديوان.................................................. ــ 7

الفصل الأوّل

  الاتساق في ديوان مفدي زكرياآليات         

آليات الاتساق في ديوان مفدي زكريا 

  أولا: الاتساق النحوي.

  23.........................الإحالة.............................................................. ــ 1



 فهرس الموضوعات

106

  46..........................الاستبدال........................................................... ــ 2

  50..........................الحذف.............................................................. ــ 3

  54..........................الوصل.............................................................. ــ 4

  ثانيا: الاتساق المعجمي.

  58..........................التكرار.............................................................. ــ 1

  63.........................التضام............................................................... ــ 2

  الفصل الثاني                                            

  الانسجام في ديوان مفدي زكرياآليات                                

آليات الانسجام في ديوان مفدي زكريا 

  69..........................العلاقات الدلالية................................................... ــ 1

  74..مناسبة العنوان للقصيدة...................................................................... ــ 2

  79...الاشتراك.............................................................................. مبدأ ــ 3

  83...........................البنية الكلية........................................................ ــ 4

  89.................................التغريض..................................................... ــ 5

  97..........................خاتمة...................................................................

  100.. المراجع........................................................................قائمة المصادر و 

105..............................فهرس الموضوعات..................................................



:ملخص
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ونحاول في هذا البحث أن نبين أن مظاهر الترابط النصي توظف في النص الشعري    عناصر مستسقاة من علوم متداخلة مع النحو،

  وذلك من خلال آليتي الاتساق والانسجام. كغيرها من النصوص النثرية،

فبحثنا كان عبارة عن دراسة نصية لموضوع "الترابط النصي" في ديوان مفدي زكريا، وذلك بالاعتماد على المنهج الوصفي 

التحليلي، وعليه يمكن القول أن الشاعر استطاع أن يحقق آليات الترابط النصي في قصائده، وذلك عن طريق ربط النصوص 

كاملة وهذه الوسائل متعددة (كالإحالة والاستبدال والحذف   ةشعرية بمجموعة من الأدوات والروابط التي تنظر إلى النص كوحدال

والوصل والتكرار...الخ) التي تساعد على فهم الدلالات في الكلام، بالإضافة إلى العلاقات الغير الظاهرة (كالعلاقات الدلالية 

 يكتشفها القارئ من خلال السياق فبتأويلها تساهم في تحقيق الانسجام لنّص الشعري. والبنية الكلية...الخ) التي

النص، الترابط، الاتساق، الانسجامالكلمات المفتاحية:

Résumé

L’interconnexion textuelle est l’un des sujets les plus importants d’intérêt pour la science du texte, basée

sur la perception que les éléments grammaticaux traditionnels sont combinés avec des éléments dérivés de la

science intercalés avec la grammaire. Dans cette recherche, nous essayons de montrer que les corrélations

textuelles sont employées dans le texte poétique comme d’autres textes de prose, à travers les mécanismes de

cohérence et d’harmonie.

Notre recherche était une étude textuelle du sujet de « l’interconnexion textuelle » dans le diwan Mofdi Zakaria .

basée sur l’pproche discriptive analytique . on peut donc dire que le poéte a atteint les mécanismes

d’interdépendance textuelle dans ses poémes en reliant des textes poétiques à un ensemble d’outils et de liene qui

voient le texte dans son ensemble . et ce sont des moyens multiples . (p.ex . renvoi. Substitution.

Suppression.connexion.répétition. qui aide à comprendre les connotations de la parole. Ainsi que les relations

non apparentes (comme les relations sémantiques la macrostructure. Que le lecteur découvre à travers le

contexte. Leur interprétation contribué à l’harmonie du texte poétique .

Mots-clés : texte, corrélation, cohérence, harmonie
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