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 شكر وتقدير

 
 نشكر الله تعالى على نعم كثيرة التي أنعم بها علينا وكان لنعم العلم أن

 أنارت دربنا ويسر أمرنا نحمده ونشكره كثيرا ونسألو اللهم الهداية والغفران. 
نشكر الوالدين العزيزين على مجهوداتهم الجبارة منذ الالتحاق الأول بالمدرسة الى 

 حد الساعة جزاىما الله خيرا وكان لهما خلفا صالحا.
في انجاز ىذا العمل  نتقدم بجزيل الشكر والاحترام والتقدير الى من كان لنا عونا

المتواضع الى الأستاذة الفاضلة "غانم رشيدة" والاستاذة "ريلي نصيرة" والأستاذ 
 ".توفيق الفاضل "تكركارت

"نسارك الأستاذ نتقدم بالشكر الجزيل الى من تكرمت علينا بالاشراف على عملنا 
 والى كل من قدم لنا العون قريبا كان او بعيدا.زينب" 

 كما نتوجو بالشكر الجزيل الى رئيس القسم والى جميع أساتذة قسم اللغة العربية 
 وعمال المكتبة وكل الطاقم الإداري.
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 الاىداء

 

 أىدي ىذا العمل المتواضع الى الغالية أمي والغالي أبي

 الى أغلي وأعز عم في الوجود حفظو الله ورعاه سعدي

 الى أحلى أخ في الوجود ماسينيسا

 كل أفراد عائلة تكركارت  الى

 الى كل الزملاء والزميلات والأصدقاء والأحباب

 الى من وسعهم قلبي ولم يذكرىم قلمي اىدي لكم جميعا ىذا العمل المتواضع.
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 مقدمة
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 مقدمة:

في النصف الأولذ من القرن العشرين بأكثر من توجو بصالر ولغوي جعلها بسيزت الرواية ابعزائرية منذ نشأتها 

مفتوحة على بـتلف أسئلة الانسان ابعزائري وىواجسو في صراعو مع الاستعمار الفرنسي، ثم صراعو من أجل 

 الفن في برقيق الذات بعد الاستقلال حيث بقد في الرواية ابعزائرية أبظاء كثتَة اختلفت لغتها وطبيعة نظرتها الذ

علاقتو بالإنسان مثل مولود فرعون وبؿمد ديب، ومالك حداد، والطاىر وطار، وغتَىم حيث ان أدبنا ابؼعاصر 

شعرا او نثرا، عرف صورة من علاقتو بالتًاث لد يسبق أن مر بها عبر تاربىو الطويل، وىذه الصورة ىي ما بيكن أن 

اما فنيا، لو ابعاد دلالية وبصالية حيث بيزج الأديب معطيات ننعتو بتوظيف التًاث، أي استخدام معطياتو استخد

بدلامح معاناتو ابػاصة معبرة عن اشد بنوم الأديب وابؼلاحظ أن موضوعات الرواية ابعزائرية متعددة إلا ان التًاث 

كل بفيز قصد أو بدون قصد بشبي في كتابتهم الروائية بأحد أىم القواسم ابؼشتًكة بينها ىو توظيف التًاث الشع

 يتًك بؼسة بصالية فريدة ويرجع ىذا الذ كون التًاث الشعبي زاخرا بابؼعاني والقيم الإنسانية.

وقد ظهرت في العشرية الأختَة أقلام راىنت على استثمار التًاث الشعبي المحلي من حكايات وأساطتَ 

من صعيد.وحتى  أكثرعلى  تا للانتباهتيارا لاف  بويل الا على ابؽوية ابعزائرية، حيث باتت تشكلوستَ وقاموس لا

صوت الكهف لعبد ابؼلك  تتضح الرؤية أكثر تم افراد بحثنا ىذا لدراسة بصالية توظيف التًاث الشعبي في رواية

كبار الكتاب ابعزائريتُ، حيث استطاع ىذا ابؼبدع والناقد ابعزائري ان يرسم لنفسو مسارا   أحدمرتاض الذي يعد 

 ابداعيا خاصا.

ويقدم إضافات نوعية جديدة للرواية ابعزائرية، ولعل من أبرزىا تعاملو مع التًاث وتوظيفو بآليات جديدة، 

، حيث ان القارئ لأعمالو يظهر لو حرصو على ارتباطا وثيقا بتًاثو وثقافتو وبانتمائو ترتبطحيث أن أصالة الروائي 

 توظيف التًاث بأشكالو ابؼختلفة.



 
 ب‌

 

ية التًاث الشعبي جعلت الاىتمام بدراستو وطرق توظيفو في بـتلف الفنون الأدبية ا لا شك فيو أن أبنوبف

 خاصة الرواية يتزايد باستمرار، وقبل تناول ذلك وابػوض في الدراسة نطرح التساؤلات الآتية:

 ما ابؼقصود بالتًاث؟ ما طبيعة حضور التًاث في الرواية ابعزائرية؟

لتي استحضرىا عبد ابؼلك مرتاض في روايتو صوت الكهف؟ وىل كان وما ىي أىم مظاىر التًاث الشعبي ا

 لو دور في إضفاء ابعمالية على الرواية؟

وىذه الإشكالية عوبعت من خلال مدخل وفصلتُ، حيث تطرقنا في ابؼدخل الذ تعريف التًاث وتوظيفو في 

 الأسباب والدوافع التي أدت الذ استلهام النصوص الروائية ابعزائرية ابؼعاصرة أما الفصل الأول نظري تطرقنا فيو الذ

صوت  التًاث الشعبي بأشكالو في رواية والفصل الثاني تناولنا فيو بسظهرتابؼوروث الشعبي وعلاقتو بالرواية 

الكهف، ثم خابسة وضعنا من خلابؽا أىم النتائج ابؼتوصل اليها من خلال الدراسة، وملحق كان ابغديث فيو عن 

 الذات ابؼبدعة.

ابعزائرية كما أن التًاث الشعبي لو أثر عميق في أما ما دفعنا لاختيار ىذا ابؼوضوع رغبة ذاتية لاختيار الرواية 

 ميولر، نظرا بؼا بوملو من معان خالدة في ابغياة.

وبدا أن طبيعة البحث تفرض اتباع منهج يتماشى مع طبيعة ابؼوضوع فقد اتبعنا ابؼنهج الوصفي التحليلي 

 أكثر ابؼناىج تناسبا مع النص حيث قمنا بتحليل عناصر التًاث الشعبي في الرواية ابعزائرية.باعتباره 

إلا دراسة واحدة لسعيد سلام من  أما عن الدراسات السابقة التي تناولت موضوع بحثنا فلا نكاد بقد

ول كتابو موضوع التًاث والتي أدرجت ضمن فصل من فص –بموذجا –خلال كتابو التناص التًاثي الرواية ابعزائرية 

في رواية صوت الكهف، ومن اىم ابؼصادر وابؼراجع التي اعتمدنا عليها نذكر الرواية كمصدر أول وأشكال التعبتَ 

في الأدب لنبيلة إبراىيم و"توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة" لمحمد رياض وتار، وكتاب فاروق أبضد 

ث الشعبي" وغتَىا من ابؼصادر، كما واجهتنا بعض الصعوبات التي تواجو مصطفى العشماوي دراسات في التًا



 
 ج‌

 

أي باحث خلال إبقازه لأي عمل أدبي معتُ منها: قلة ابؼصادر وابؼراجع التي درست إبداع الكاتب رغم كثرة 

ي،  ابؼصادر وابؼراجع التي درست نقد ونظريات الكاتب، على اعتبار شهرتو كناقد وباحث أكادبيي وليس كروائ

كما وجدنا صعوبة في العثور على روايتو، بالإضافة الذ الظروف الوبائية لكن رغم ىذا كلو وبعون الله تعالذ فقد 

 استطعنا ابقاز ىذا العمل.

وفي الأختَ نأمل أن نكون قد وفقنا في ىذا البحث ولا يسعنا الا أن نتقدم للأستاذة ابؼشرفة نسارك زينب 

 من توجيهات وملاحظات.بالشكر ابعزيل على ما أبدتو 



 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 مدخل:

 التراث الشعبي في الرواية

 أولا: مفهوم التراث:

 المدلول اللغوي: - أ

 المدلول الاصطلاحي: - ب

ثانيا: توظيف التراث الشعبي في النصوص الروائية الجزائرية 

 المعاصرة:
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 :الشعبيأولا: مفهوم التراث 

تعد قضية التًاث الشعبي من بتُ أىم القضايا التي شغلت فكر العديد من العلماء والباحثتُ العرب قدبيا 

وحديثا لأنو يعبر عن جوىر الشعوب وثقافتهم وآمابؽم وأمانيهم ولقد تنوعت كثتَا مفاىيم كلمة: التًاث في 

وتبلورت طبقا بؼا ذىب اليو الأدباء والنقاد وابؼفكرين من مفاىيم بـتلفة فالتًاث ىو ابؼعاجم والدراسات العربية 

 المحدد بؽوية الانسان ماضيو وحاضره وحتى مستقبلو.

 المدلول اللغوي: - أ

من مال وحسب أو  بن من أبيولامشتقا من مادة ورث وتعتٍ ما يرثو ا"ان لفظ التًاث في اللغة العربية 

دفا للإرث والوارث وابؼعاجم العربية القدبية بذعلو مرا1و معنوي بفن سبقو" يب ماديحصول ابؼتأخر على نص

رث وابؼتَاث خاصان بابؼال وأما الإرث فخاص بابغسب، وقد جاءت كلمة )الوارث( في القرآن صفة وابؼتَاث فالو 

وأما ابؼتَاث فقد وردت  2من صفات الله عز وجل "وزكريا اذ نادى ربو رب لا تذرني فردا وأنت ختَ الوارثتُ"

 .3والأرض" تالكلمة في قولو تعالذ " ولله متَاث السماوا

"وىو أن يقال ىو في إرث، صدق أي في أصل صدق وىو على كما يذكر ابن منظور معتٌ آخر للتًاث 

 4إرث من كذا وأي أمر قديم توارثو الآخر عن الأول"

و ابؼتَاث، وىي تدل على التقاليد والأبؾاد القومية أما في ابؼنجد في اللغة فكلمة "تراث تعتٍ الإرث أ

 .5والشواىد ابغضارية والثقافية ابؼوروثة مثلا: تراث بلد او تراث شعب"

 1ويقال "ورثت فلانا مالا أرثو ورثا وورثا ... وورثت في مالو: أدخل فيو من ليس من أىل الوراثة"
                                                           

 .199، ص 1992، 2ط، دار صادر، بتَوت لبنان، 2ابن منظور، لسان العرب، بؾلد 1
 .89سورة الأنبياء، الآية  2
 .180سورة آل عمران، الآية  3
 .201ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ص  4
 .111، ص2002، 2ابؼشرق، بتَوت لبنان، ط ، دارابؼعاصرة العربيةابؼنجد في اللغةأنطوان نعمة وآخرون،  5
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نصيب مادي أو معنوي باعتباره متَاثا يتًكو سابقوه فمعاني ىذه ابؼفردات تشتَ الذ ما يكسبو الانسان من 

 ابؼقربون، إذ بزولو صلة القرابة ابغصول على ذلك والاستيلاء عليو.

كما وردت كلمة التًاث في معجم الوسيط على أنو: ورث فلانا ابؼال، ومنو وعنو ويقال ورث المجد وغتَه، 

بدعتٌ أن الإرث لا بىص ابؼال فحسب بل يتعدى ذلك كأن  2وورث أباه مالو وبؾده: وورثو عنو، فهو وارث ورثو"

 .يرث العزة والمجد والبطولة عن غتَه

 المدلول الاصطلاحي: - ب

إن التًاث قديم قدم وجود الانسان على الأرض بدعتٌ "أنو ناتج عن تراكم كمي وكيفي بػبرات طويلة، تعود 

الثقافة ناتج تفاعل جدلر داخل ىذا المجتمع وبينو وبتُ استقرار الانسان على الأرض وارتباطو بها وان ىذه الذ بدء 

ومدلول  3بيئتو الطبيعية، وبيئتو وبتُ المجتمعات الأخرى، والثقافات التي تتيح بؽا الأحداث أن تتماشى مع ثقافتو"

ن ىذ القول أن التًاث من صنع الانسان نتيجة احتكاكو وتعاملاتو ابؼختلفة مع بؿيطو فهو بذلك ينتمي الذ زم

 ابؼاضي.

فيو ناتج خبراتهم ومعارفهم لنصل الذ أن التًاث كموروث  رث موروث عن الأسلاف تركوا لناإفالتًاث ىو 

، فالتًاث اذن يرتبط بداضي الانسان وحاضره ومستقبلو وىذا ما يضفي عليو بظة 4متطور وفاعل ومنفعل دوما"

 الاستمرارية والوجود والتطور.

                                                                                                                                                                                     
 .4224، ص 1997، سنة 1، من مادة ورث، دار صابر، بتَوت، ط02ابن منظور لسان العرب، ابعزء  1

ص 1997، 4طبؾمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، القاىرة،  ، إبراىيم أنيس وآخرون، ابؼعجم الوسيط 2
1224. 

 .21، ص1999، 3سيد القمتٍ، الأسطورة والتًاث، ابؼركز ابؼصري لبحوث ابغضارة القاىرة، ط 3
 .20نفس ابؼرجع السابق، ص  4
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فالتًاث يتضمن العادات والتقاليد وبـتلف الفنون الأدبية لمجتمع ما والتي تم تداوبؽا وتناقلها بتُ الأجيال 

حية لتأريخ الانسان وحضارتو وثقافتو الشعبية، بالإضافة الذ التًاث بشقيو عبر الزمن، وىذا التوارث يعطي صورة 

 ماىي الا ىوية لتلك ابؼنطقة. 1وغتَىا" "ابؼعنوي الذي يشمل فكر وسلوك التًاث ابؼادي كالآثار

"التًاث ىو ما ورثتو الأمة عن السابقتُ وىو نتاج عقول وأفكار وأشخاص عديدين خلال حقب وقرون 

عديدة، منو ما ىو ذاتي )ناتج من داخل الأمة وعقيدتها ومنو ما ىو خارجي جاء من الآخر وبست بؿليا(، وينقسم 

عام بتُ كل الشعوب والأمم في العالد وما ىو خاص بستاز بو كل أمة عن الذ قسمتُ ما ىو مشتًك انساني 

عابؼي )مشتًك انساني عام( مع ما ىو خصوصي )بييز الامة عن  وما ىالأخرى، فكل أمة تراثها الذي بيتزج فيو 

فمفهوم التًاث مفهوم غتَ مستقر بصورة دقيقة واضحة حيث تعددت دلالاتو وتشبعت فهو تارة  2"الأخرى(

أبعاده ابؼاضي بكل بساطة وتارة العقيدة الدينية نفسها، وتارة الإسلام بعقيدتو وحضارتو، وتارة التاريخ بكل 

نسبة الذ تقاليد العصر ابغاضر ووجوىو فهو: "ما خلفو السلف من آثار علمية وفنية وأدبية بفا يعد نفسيا بال

 .3وروحو"

وقدم جبور عبد النور تعريفا أشمل وأعم فرأى أنو: "ما تراكم خلال الأزمنة من تقاليد وعادات وبذارب 

وخبرات وفنون وعلوم في شعب من الشعوب وىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي والإنساني والسياسي 

 .4يال العابرة التي عملت على تكوين ىذا التًاث وإغناءه"والتاربىي وابػلقي ويوثق علائقو بالأج

 

 

                                                           
، ص 1991، 1عربية، بتَوت، طمركز دراسات الوحدة ال اث وابغداثة )دراسات ومناقشات(،، التً يبد ابعابر ابؿمد ع 1

45. 
 .61، ص2008، 1إبراىيم بؿمود عبد الباقي، ابػطاب العربي ابؼعاصر، ابؼعهد العابؼي للفكر الإسلامي، ط 2
 .6، ص 1، طبددلسي، عالد الكتب ابغديثة، الأر إبراىيم منصور بؿمد الياستُ، استحياء التًاث في الشعر الأن3
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. 4
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 ثانيا: توظيف التراث الشعبي في النصوص الروائية الجزائرية المعاصرة:

يسعى الانسان دائما الذ المحافظة على ىويتو وأصالتو وتفرده، ليتميز عن باقي الشعوب الأخرى، وىذا ما 

بؼاضية وىو ما يظهر دور التًاث ابغضاري لأي أمة في خلق تواصل بهعل الأمم تسعى جاىدة لإحياء أبؾادىا ا

موصول بداضيو الذي يعيش  فالإنسانبتُ الأجيال من اجل بناء ابؼستقبل وتوطيد أواصر العلاقة مع ابؼاضي، 

بداخلو، ىذا ابؼاضي يؤثر في تكوينو النفسي والفكري فتنعكس على انتاجاتو الثقافية وىو ما ولد فكرة "توظيف 

 التًاث" في الأعمال الإبداعية خاصة الروائية.

في )ألف "يعود توظيف الاشكال السردية القدبية في ابػطاب الروائي الذ بدايات ىذا القرن ولعل ما جاء 

ليلة وليلة( وغتَىا من حكايات وقصص، كان من العوامل ابؼلائمة لطبيعة الشكل الروائي فإذا لد تصلح ألف ليلة 

ولا شك تصلح مضمونا لكي تستثمر في  فإنهاوليلة لكي تكون بداية من بدايات القصص في الأدب العربي 

 1أشكال بـتلفة في فن الرواية والقصص ابغديث"

مقوما من مقومات الذات العربية ووسيلة أساسية للحفاظ على ابؽوية العربية أمام ضغط  فالتًاث يعد

التحديات ابػارجية وباعتباره حضور ابؼاضي في ابغاضر وحضور الاب في الابن، اىتم بو الرواة كثتَا ووظفوه في 

 زوايا مظلمة من مكنوناتنا مضامتُ رواياتهم بكل أشكالو فلقد ظل تراثنا الشعبي الذ وقت غتَ بعيد مركونا في

 الثقافية وعلى رأسها الأدبية وذلك كلو بسبب النظرة العدائية والضيقة للتًاث.

الربظي بفثلا في اللغة الفصحى وينظر اليو من أنو العمل ابػالر  للإبداعفقد يصور على انو العدو اللدود "

من قضايا مصتَية  يعتورىاية والرؤيا الشمولية للحياة وما من كل ابؼقومات الفنية والابداعية ابػالر من النظرة الفلسف

 2وينظر اليو على أساس أن الابداع ابؼلتصق بالطبقات الدونية من المجتمع"

                                                           
 .34، ص 2010، 1علم الكتب ابغديثة، اربد،الأردن، ط  –أبموذجا–سعيد سلام، التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية 1
صالح جديد، توظيف التًاث الشعبي في النصوص السردية العربية الفصيحة من التقنية الذ الفنية، بؾلة تواصل في اللغات  2

 .02م، ص 2011جوان  27الثقافة، الأدب، ع 
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وعده بعض الدارستُ أن العناية بالأدب الشعبي تؤدي الذ احياء اللهجات المحلية وتغليبها على لغة القرآن 

لك عن تدوين كل مالو لية فابتعد بذالبعض الآخر أن الأدب من اختصاص الأقوالتًاث العربي القديم، بينما رأى 

علاقة بالأغلبية الساحقة من الناس، فالتًاث الشعبي شغل حيزا مهما في الابداع الروائي لدى عدد كبتَ من 

فاستثمار ابؼوروث الكتاب ابعزائريتُ لدرجة أصبحوا معو بؤرة تلتقي فيها رواياتهم ابؼتنوعة وبسياقاتهم ابؼتباينة 

الشعبي في الأعمال الروائية أمر يكتسي أبنية بالغة كونو بىدم البناء الوراثي على ابؼستويتُ التقتٍ وابعمالر بالإضافة 

 الذ أنو يعكس مظاىر حياة الأوساط العريضة من المجتمع في سلوكياتهم، معتقداتهم، وعاداتهم.

ربية بالأشكال السردية التًاثية في السنوات الأختَة متصلا الذ حد "وبؽذا بدأ التشديد على علاقة الرواية الع

الذ  ادعو بؽذا بعيد بأزمة ابؽوية العربية ابؼعاصرة والوعي ابؼتحقق بهذه ابؽوية ابؼمزقة ابؼشطورة بتُ ابؼاضي وابغاضر 

تي توافر عليها والغرض منها من الأشكال السردية ال و النهلمطالبة الروائي العربي على الدوام بالعودة الذ التًاث 

 .1"ابؼطالبة بالتشديد على ابؽوية من خلال العودة ابؼتكررة الذ ابؼاضي وأشكالو الفنية

فهناك العديد من الادباء سارعوا الذ توظيف التًاث الشعبي كمصدر ىام، فالعودة الذ ىذا الأختَ مازال 

على التًاث كونو يعتبر جزءا ىاما من ثقافتو " فيسهم بيارس الذ ىذا اليوم، حيث أصبح الاديب ابعزائري يعتمد 

 .2في برديد ادواتو الفنية التي تنموا قدراتها وتتطور أساليب توظيفها من ناحية الكم والنوع بدمارسة الكتابة"

بوعيو ابغضاري، ابؽوة ابغضارية، بينو كذات مبدعة  أدركفبدا ابؼبدع الفصيح يلامس بلوم التًاث الشعبي بؼا 

تُ الآخر ابؼمثل للحضارة الغربية بدختلف مشاريعها الثقافية، والأيديولوجية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية وب

 ... الخ.

                                                           
، سنة 1دار العربية للعلوم، بتَوت، منشورات الاختلاف، ابعزائر، ط،ينظر صالح فخري، في الرواية العربية ابعديدة  1

 172م، ص2009
عبد ابغميد بوبظاحة، توظيف التًاث الشعبي في روايات عبد ابغميد بن ىدوقة، رسالة لنيل درجة ابؼاجيستتَ، جامعة  2

 .35، ص 1992 – 1991، ابعزائر، معهد الآداب واللغات
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ويتعدد ىذا الوعي مع بدايات تشكل الرواية العربية كشكل، تعبتَي، بدا ينازع الشعر مكانتو، أو كجنس 

 .1أدبي ينفتح على أجناس وأشكال تعبتَية بـتلفة"

لقد فتحت الرواية صدرىا للأدب الشعبي، فثبتت حكايتو وأساليب حكيو وتقنياتو واستلهمت كثتَا من "

ة العجيبة التي بها الأدب الشعبي، وظهرت بذلك كتابة روائية جديدة يبالأساطتَ وابػرافات الشعبية والقصص الغر 

اصة ومتميزة ثم انها اقتًبت أكثر من بسكنت من تنويع لغتها وأساليبها وطرق سردىا فاكتسبت بذلك بصالية خ

العمق الإنساني الذي يسعفها الأدب الشعبي في الوصول الذ ذلك فقد بظح بؽا ىذا الأدب على الانفتاح على 

فضاءات جديدة .... ثم إنها عبرت أكثر من دقائق ابغياة وتفاصيل النفس البشرية بفضل اتساع دائرة خيابؽا لأن 

بحيث أصبحت قادرة على ارتياد  ةالاستيعابيوواسع لذلك فهو وسع من طاقة الرواية  الأدب الشعبي بـزن كبتَ

 .2عوالد أوسع وأرحب"

"فالعودة الذ التًاث الشعبي يعد أمرا ىاما في الرواية ابعزائرية وقد نال ىذا التًاث اقبالا من طرف الناس 

واىتماما بدا كان يوفر بؽم من عابؼهم الوبني اذ كان بيثل بؽم البديل ابػيالر للواقع كونو مرتبط بثقافتهم وعاداتهم 

الشعبي يساىم في بناء الأمة العامة بفا يؤدي الذ بناء المجتمع بفا  وبرمل في طياتو التقاليد وعادات الشعب فالتًاث 

 .3أثر الاستعمال خاصة على الصعيد الاجتماعي والسياسي من مأساة وضعف"كان يعانيو 

اجاتو ابؼعاصرة ويتجسد ذلك "وبالتالر بعأ الروائي ابعزائري الذ توظيف التًاث الشعبي بدختلف أشكالو في نت

حم الشعبية وغتَىا واللجوء الذ دراسة أشكال التعبتَ الشعبي ودراستها في صورىا الفنية ولغتها  وابؼلافي الستَ

ومضمونها اعتًف بو كثتَ من الأدباء واعجابهم بو من بتُ ىؤلاء "الطاىر وطار" الذي بولل بطريقتو ابػاصة 

                                                           
 .209صالح جديد، توظيف التًاث الشعبي في النصوص السردية العربية ص  1

 .126م، ص2004، 1الرباط، ط للنشر والتوزيعج النقدية ابؼعاصرة، دار الأمان،ىاأبضد بوحسن: في ابؼن 2
، وىران 1ج الثقافية والاجتماعية ، لوجيا،ة وابؼال، مركز البحث في الأنتًو جعفر بابوش: الأدب ابعزائري ابعديد التجرب 3

 . 12، ص 2006دط، 
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لدعاية الاستعمارية وىذا ما تلاحظو مشكلة الطبقات الاجتماعية الدنيا، ودورىا في الثورة ليس بالرد فقط على ا

 .1في النص الروائي "اللاز" في ىذه الرواية ىناك ما يدل على ان الكاتب بيتلك ثروة تراثية شعبية"

قد اختلف الأدباء ابعزائريون "في طبيعة توظيف التًاث الشعبي من حيث الكم والنوع والطريقة حسب 

جتماعي والاقتصادي والسياسي في المجتمع كما ارتبطت بؿاولات تصوراتهم الفكرية ومواقفهم من التعبتَ الا

استخدام ىؤلاء الأدباء للتًاث الشعبي أساسا بشروط بسثلت في الصتَورة التاربىية والدلالة ابؼعاصرة التاربىية 

 .2والدلالة ابؼعاصرة والتوفيق بتُ التًاث والوعي الفتٍ"

صدفة بل كان بؽذا  بوجو خاص لد يكن بؿضان توظيف التًاث الشعبي في الرواية العربية عموما وابعزائرية 

التوظيف أسبابو ودوافعو التي حفزت الأديب ابؼبدع على العودة الذ تراثو والغوص فيو واستخراج مكنونتو، ثم إعادة 

ب نظرا بؼا بسلكو ىذا التعبتَ والاشكال التًاثية والشعبية صياغتها وانتاجها لنقل الأفكار والرؤى التي يريدىا الكات

من قدرة على التأثتَ في وجدان الانسان ابعزائري والعربي وقدرتها على التعبتَ عن الواقع ابؼعيشي وأمال الانسان 

 وطموحاتو وأحلامو.
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 الشعبي بالرواية الجزائرية:أولا: علاقة التراث 

ان القارئ للنصوص الأدبية ابؼختلفة في عصرنا، وابؼستمع للمحاضرات وابؼناقشات وابؼلتقيات التي تدور 

حول ىذه النصوص إلا وبهد فيها شيئا من التًاث. إن النصوص الأدبية ابغديثة تكاد لا بزلو من النصوص التًاثية 

 اعل والتناص بينهما، سواء بقصد التقليد والمحاكاة أو بقصد النقد وابؼعارضة.القدبية، ويكاد لا بىفي ىذا التف

في العصر ابغاضر ولذلك، فقد استعان   "تعد الرواية أكثر الأجناس الأدبية التصاقا بالتًاث وأوثقها صلة بو

لجأ يأوون اليو في أوقات كتاب الرواية ابعزائرية بالتًاث العربي الإسلامي في بداية عهد النهضة ابغديثة وابزذوه م

الشدة من اجل صد ىجمات الغزو الأجنبي الذي حاول بشراسة أن يزيل كل معالد تاريخ الشخصية ابعزائرية 

. ومن ىنا ارتبط ابؼواطن العربي بابؼاضي من اجل اثبات الذات 1وماضيها وكل مالو علاقة بآثار الآباء والاجداد"

يتأثر لو ذلك إلا بالرجوع الذ الأصل والذ التاريخ والتًاث ولن ينجح في  والمحافظة على مقوماتها وأدرك أنو لا

نهضتو ويقظتو إذا انقطعت صلاتو بتاربىو وماضيو. "ولعل ىذه الوضعية ىي التي دفعت الكتاب الذ التعلق 

اء بعض أنواعها السردية التًاثية القدبية وبؿاولة تقليدىا بؿاكاتها في البداية ثم سرعان ما حاولوا إحي بالنصوص

 .2القدبية مثل الأسطورة وابغكاية وابؼلحمة والستَة ..."

فالرواية ابعزائرية قد تعرضت لكثتَ من التطورات شكلا ومضمونا وىي بوصفها نوعا جيدا قدمت لنا 

 قراءات خاصة بؽذا التًاث تبرز خصوصيتها في الكتابات الروائية التي تظهر انتاجيتها في تقديم نصوص جديدة

تتأسس على قاعدة استلهام النص السردي القديم واستيعاب بنياتو الدالة وصياغتها بشكل يقدم امتداد التًاث في 

ما تستدعيو مقتضيات ومتطلبات ابغاضر  للتاريخ وبذسيد موقف منو بناء علىالواقع وعملها على ابقاز قراءة 

 .3وابؼستقبل"
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ولا بوملنا ىذا التصور على "النظر الذ التًاث باعتباره بديلا عن العصر أو مقابلا لو، ما دمنا نفهم العصر 

بأنو عصر )الآخر( )الغرب(، ولا نعتبر )تصعيدا( لواقعنا الذاتي العاجز وابؼتخلف وابؼنهزم ولا خلاصا من بنوم 

أو بـدع سحري، الذ التًاث بصفتو نصا في ابػلفية مشاكل تؤرق أمتنا، كما أن ىذا التصور ينقلنا عن النظر 

 .1ولكن كواقع ما يزال بيتد بيننا وجزء أساسيا من كياننا الذاتي والوجداني والتخيلي"

إن حضور التًاث في الكتابة الإبداعية ابعديدة يعتٍ ان ابؼبدع أثناء برليلو للنتاج الفكري وابؼعرفي التًاثي 

تُ النص التًاثي وأشكال الوصاية وبذسيداتو الفكرية وابعمالية وبتُ ما يظهره التًاث بواول بذاوز ذلك الانفصال ب

لتحوير جانب ابؼعرفة التًاثية في بـتبر الكتابة وما بوملو في جوىره أمام ىذا الواقع تسعى الكتابة الإبداعية 

و لتًاثو ىو بصدد خوض ابؽدم . فالروائي في استلهام2الإبداعية بػوض مغامرة برليل وتفكيك ابػطاب التًاثي"

والبناء للنص التًاثي وتلك ابعدلية بذعلو يتجاوز الانفصال بتُ النص الروائي وأشكال الوصاية ابؼعرفية التي بوملها 

التفكيك  إطاررؤية إبداعية تتلاءم ورؤية العالد في  سالتًاث وعلى ىذا الأساس بيكنو بررير رؤيتو وبالتالر تأسي

لواقع "لد يعد من التًاث دم والبناء يتولد النص ابعديد نص من التًاث لواقع لد يعد من التًاث والتلحيم أو ابؽ

واقع" ما بعد التًاث" ذلك النص ابؼنصهر براىن الانسان الذي لا يؤمن بسكون ابؼاضي وانغلاق ابؼعطى التًاثي 

 .على نفسو

اءى فيها الأبعاد ابؼتداخلة وتبدو فيها الذات رواية وعندما يلتقي التًاث والرواية )يصبحان كابؼرايامتناظرة تتً 

. وفي أي حال من الأحوال ان التًاث ىو ارتباط حاضر بداضي أو الواقع بالتاريخ، فالعصري 3مروية وروائية مرئية(

الذي ينفصل عن جذوره وابما يشبو النبات الذي يعيش على سطح ابؼاء، فلا يقوى على مقاومة التيارات العنيفة 

راحل الأولذ للكشف عن الأشكال "ولا بد لدراسة ظاىرة التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة من العودة الذ ابؼ

                                                           
 .144ص  مرجع سابق،يقطتُ، الرواية والتًاث السردي، سعيد 1
 .144ابؼرجع نفسو، ص 2
 .146ابؼرجع نفسو، ص 3
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القصصية التًاثية في الفقرة التي سبقت دخول الرواية الذ الثقافة العربية وكيف تم التعامل مع ىذه الاشكال 

 .1والأنواع"

"ولعل البدايات الأولذ للاستلهام التًاث في الرواية العربية بقد مبثوثا في بعض أعمال الكتاب مثل طو 

)ألف ليلة ابعديدة( وتوفيق  ( وفاروق خورشيد )سيف بن ذي يزن( وعبد الربضان ابػميسيحستُ )أحلام شهرزاد

. فقد سابنت الاحيائية بتمسكها بالقديم 2حارتنا( و )الطريق(" )أولادابغكيم )القصر ابؼسحور( وبقيب بؿفوظ 

نو وتقديسها للماضي، ابزاذىا وستَىا على منوالو، وتأكيدىا على ضرورة الرجوع الذ القديم والاستفادة م وتقليدىا

الشكل الروائي وسيلة لتعليم الأجيال فظهر شكل روائي أقرب الذ الأشكال التًاثية القدبية كمقامة والرحلة والقصة 

 ... الخ.

مباشرة، وذلك من خلال العناوين الروائية التي "فهذه البدايات لتوظيف التًاث يغلب عليها طابع التصريح 

ات تراثية مشهورة يكاد يعرفها العام وابػاص وكذلك الشأن بالنسبة للمضمون الفكري الذي برمل أبظاء لشخصي

حاولت أن بذسده كل رواية وتشخصو على حدة لكن يلاحظ أن معظم ىذه الروايات قد وظفت مضمون 

اة الانسان . فالرواية مرآة عاكسة بؼعان3التًاث لتشخيص ابؼعاناة اليومية للإنسان الشعبي بشكل ساذج وبسيط"

اليومية وبـتلف الصعوبات التي تواجهو، فيكون بذلك الشكل التًاثي في الرواية ىو القالب الذي يصب فيو 

الانسان البسيط بنومو وتساؤلاتو وبؽذا السبب "فالآداب ابؼوجودة حاليا ىي بشرة بذارب الأجيال السابقة وما بسثلو 

عادات وتقاليد وقيم، وبدا اعتمدتو من أشكال سردية لتشخيص فهو بالنسبة الينا ىو التًاث، بدا يعكسو من 

ظواىر الواقع ابؼعيش وبذسيده آنذاك. ولذلك تتحقق الصلة بيننا وبتُ التًاث على أساس أنو بـطوطات حققت 

                                                           
، 2002ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط، بؿمد رياض وتار، توظيف التًاث في الرواية العربية 1

 .18ص

 .31صالسابق، ابؼرجعالرواية والتًاث السردي ، سعيد يقطتُ، 2
 .36سعيد سلام، التناص التًاثي، ابؼرجع السابق ص 3
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وث ور . وبتوجو الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة الذ توظيف التًاث فإنها تهدف الذ تأصيل خطابها في ابؼ1وأقرت ما فيها"

من ىيمنة الرواية الغربية من خلال إعادة قراءة التًاث  –في الرواية العربية بشكل عام  السردي وبزليصها كما كان

في ضوء التحولات الراىنة التي دفعت بابؼبدعتُ الذ مراجعة ماضيهم لتأسيس وعي جديد بهذا التًاث، ويعد 

وندرك بصيعا أن الفنان  -الطاىر وطار و واسيتٍ الأعرج، ورشيد بوجدرة من أبرز الرؤيتُ ابعزائريتُ توظيفا للتًاث

ستمد كيانو ووجوده الفتٍ من العناصر ابعمالية التي تزخر بها البيئة التي يعيش في كنفها فهي التي بذلب الفن او ي

تذىب بو مثلها مثل البرودة التي بذلب الندى أو تذىب بو حسب درجة شتها أو صفقها، ووعي الروائي بدور 

كري، وىذا على امتداد قرون غابرة الذ اليوم، واذا  التًاث أمر مهم في ابغفاظ على شخصيتو وبسيزه ابغضاري والف

كانت الأجيال ابؼتلاحقة قد تعاملت مع التًاث بدا يتناسب مع اقتدارىا على استيعابو، واستطاعت أن تضيف 

انطلقت في أساس ىذا التعامل من اختيار الطريق الذي وجدتو دون أن  فإنهااليو من معايشتها ما أغتٌ حركتو 

ر التصاقها بو ما يضيع عليها فرصة التواصل أو يسقط عنها أسباب التواكل، وىو لا يزال بيثل تفقد من عناص

 .2النبع الأصيل الذي يعتٍ حركة ابغياة بكل جديد"

ويتحقق ذلك في نظرنا بكن إذا أدرك ابؼثقفون دورىم الواعي واستطاعوا ان يصنعوا ىذا ابؼخزون العلمي 

قويم السليمتُ، "فابؼثقف ابؼبدع الأصيل يستلهم عناصر ابداعو من امتصاصو بغياة وابؼعرفي في موضع التحليل والت

ىا في بؾتمعو فإن امتهانو بؾتمعو والتحامو بها، ومهما تكن موىبتو الشخصية، ومهما تكن قدرتو على بذاوز 

الوصل اللازم بتُ ذلك للكتابة الروائية يقتضي منو أن يقدم انتاجا أدبيا لا يشكو الانقطاع مع ابؼاضي وأن برقق 

                                                           
 .24ص التناص التًاثي ،،  سعيد سلام1
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ونفهم من ىذا أن التًاث يشكل انتشار ىذا التًاث وانتقالو من مكان ، 1ابؼاضي ومستلزمات ابغاضر وابؼستقبل"

 الذ آخر ويبقى عنصرا ىاما في ميكانيكية البناء الثقافي.

التحدث اليو "إن طريقة التعامل مع التًاث والتفاعل معو تأتي من باب الاحالات البريئة لستَ عمقو و 

بالبصر والبصتَة من خلال الكشف على اقنعة ابؼركبة، وىذا الكشف بوتاج الذ امتلاك الباحث أدوات ومفاتيح 

 .2ذات قدرة عالية للحصول على ابؼتعة خارج نطاق الاسقاطات والتفستَات الأدبية"

وبفا سبق لا يسعنا القول الا أن التًاث ىو قيمة ثابتة عند كل الأمم وعلاقتو بالرواية ابعزائرية ابؼعاصرة  

فكانت أغلب الروايات بذعل من التًاث وحضور ابؼاضي عنوانا بؽا، وسنتمكن من دراسة كعلاقة العام بابػاص، 

شكال التًاثية ابؼختلفة ابؼتجسدة في الرواية ابعزائرية  علاقة الرواية ابعزائرية بالتًاث السردي القديم من خلال الأ

كالأمثال الشعبية والأسطورة وابغكاية الشعبية وبـتلف الأغاني والرقصات وتفاعلها مع الواقع ابعزائري ابؼعاش، 

 باعتبار التًاث أداة للتعبتَ عن خلاصة التجارب اليومية.

 النص الروائيثانيا: أسباب ودوافع توظيف التراث الشعبي في 

ىذا التًاث بيثل التًاث الشعبي كيان الأفراد والمجتمعات نظرا لتمسكهم الشديد بو عبر الزمان ولا يزال 

ابؼدون منو والشفوي مادة خصبة يستوحي منها الكاتب ما يلائم أفكاره التي يود بذسيدىا على أرض الواقع 

و اليو في الرؤية العربية ابؼعاصرة فجأة بل وقفت وراء وجوده فالتًاث ىوية أية أمة من الأمم، ولد يظهر تيار التوج

أسباب ودوافع كثتَة وقد كانت العودة الذ التًاث السمة الغالبة التي ميزت الأعمال الروائية الساعية الذ تأصيل 

ة الرواية العربية شكلا ومضمونا وبقد بؿمد رياض وتار بىتصر بواعث توظيف التًاث في ثلاث يعدىا رئيسي

 ويصنفها كالتالر:

                                                           
، 1985، 1نوري بضودي القيسي، التًاث العربي بتُ الأحياء والتواصل، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، ط1

 .222ص
 .224ص ،نفسورجع ابؼ2
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 البواعث الواقعية: -1

ولاسيما ابؼثقفون الذين أدركوا حجم ابؽزبية ونتائجها على  1967"تأثر أبناء الأمة العربية بحرب حريزان 

الفكر العربي بفا دعاىم الذ البحث عن سبيل لمحو آثارىا وبـلفاتها السلبية وبؿاولة إعادة التفكتَ في البتٌ الفكرية 

والسياسية والاقتصادية والثقافية للمجتمع، فحاولوا العودة للجذور ليس من أجل تقديس ابؼاضي  والاجتماعية

ولكون الرواية أحد  1وابغنتُ اليو بل للوقوف على خصائصو ابؼميزة ومساءلة ابؼاضي لبناء ابغاضر وابؼستقبل"

عتٍ أن الرواية لد تعرف توظيف التًاث مظاىر الثقافة في المجتمع فقد استجابت لرغبة الكتاب ومطابؿهم وىذا لا ي

 قبل نكسة حريزان بل يعتٍ أن التوجو الذ التًاث بعد النكسة بسيز بخصوصية لد تكن معروفة من قبل.

 البواعث الفنية: -2

"شكلت طبيعة العلاقة بتُ الرواية العربية والرواية الغربية أحد أىم الأسباب التي دفعت الروائيتُ في العقود 

الأختَة الذ توظيف التًاث كما مر معنا، وترافق تراجع الرواية الغربية بوصفها ابؼثال الأعلى بالنسبة الذ الثلاثة 

وخاصة روايات أمريكا  2الرواية العربية وظهور روايات أخرى تنتمي الذ أمريكا اللاتينية واليابان وافريقيا ..."

ولعل السبب  والتمسك بدعظم عاداتهم وتقاليدىم وأعرافهمعبية اللاتينية ابؼعروفة بديول مؤلفيها للأحوال البيئة الش

الرئيسي لتوظيف التًاث يكمن في "حكايات ألف ليلة وليلة التي أثرت كثتَا في الروائي الكولومبي غابربيل غارسيا 

غوص في دفع الرواية العربية للعودة الذ قراءة التًاث والتأسيس عليو وال Gabriel garcia marquezماركيز 

 فالعودة الذ التًاث حقا كان سبيلا للتطلع على آفاق جديدة عرفت في بـتلف الدراسات. 3في البيئة المحلية"

 

 
                                                           

 .10ص مرجع سابق ،بؿمد رياض وتار، توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة، 1
 .11ابؼرجع نفسو، ص 2

 ابؼرجع نفسو ، ص ن. 3
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 الدوافع الثقافية:،، -3

وبسحورت ىذه الأسباب في جهود النقاد والباحثتُ التي كانت تهدف الذ استلهام الرواية لتًاثها الأصيل في  

ابؼاضي، وبذلي ىذا في توظيف التًاث العربية ابؼعاصرة فقد "وجد ىؤلاء الباحثون أن  كتاباتها الأدبية قصد بسجيد 

كتب التًاث تنطوي على ألوان كثتَة من القصص كالقصص الديتٍ، والقصص البطولر، وقصص الفرسان 

واية الغربية، الاخباري وابؼقامات والقصص الفلسفي، فما كان منهم الا أن قطعوا صلة الرواية العربية بالر  والقصص

فقد أدرك الباحثون أن تراثهم  1ونسبوىا الذ ىذه الأشكال القصصية والسردية ابؼوجودة في بطون كتب التًاث"

بوفل بأشكال تراثية عديدة وبـتلفة برمل في ثناياىا ملامح التًاث التي تصب في ابؼعتٌ وبذسد التعبتَ الصادق عن 

 حالة الفرد اليومية.

بؼاضي وتربصتو على شكل قوالب أن توظيف التًاث في الرواية منحها فرصة احياء اوفي الأختَ نستخلص 

رة تناسب الرواية ابعديدة وابؼعاصرة التي بزضع للدراسات التجريبية ومن الروائيتُ ابعزائريتُ الذين وظفوا التًاث مغاي

 وغتَىم...ك مرتاض الأعرج وبصيلة طلباوي، وعبد ابؼالشعبي بقد: الطاىر وطار، وواسيتٍ 

 ثالثا: أشكال التراث الشعبي في الرواية الجزائرية

 الأسطورة -1

 تعريفها: 1-1

 :لغة 

حول مفهوم الأسطورة التي تعد مادة فولكلورية ورافدا أساسيا من  لقد تباينت آراء الباحثتُ والدارستُ

روافد التًاث الشعبي ىذا يؤدي الذ عدم إغفابؽا او بذاىلها عند دراسة التًاث الشعبي لدى شعب من شعوب 

 باعتباره شكل من أشكال التعبتَ الشعبي التي تعددت تعريفاتو ومنها: 
                                                           

 11توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة، ابؼرجع السابق، ،ر تابؿمد رياض و 1
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 ة سطر " السطر والسطر: الصف من الكتاب الشجر والنخلفي مادورد في لسان العرب لابن منظور 

الأساطتَ والأباطيل، يرى ابن منظور و  1وبكوبنا وبعمع كل ذلك أسطر أسطار أساطتَ والسطر: ابػط والكتابة

أحاديث لا نضام بؽا، وحدتها إسطار واسطار وأسطار)ج( سطر: وقال أبو عبيدة: بصع سطر على أسطر ثم بصع 

وعليو فالأسطورة ليست الا ىذيانا من القول  2وسطر علينا أتانا بالأساطتَ" الفنهاأساطتَ وسطرىا:أسطر على 

 وباطلا من ابػيال وغيابا عن دائرة ابؼنطق.

ونلاحظ بفا سبق أن الأسطورة ىي نقل عن القدماء مع بروز واضح للخيال وعدم الصحة فهي ليست إلا 

ابا عن دائرة ابؼنطق فكلمة أسطورة عربية الأصل وردت في آيات كثتَة من ىذيان عن القول وباطلا من ابػيال وغي

ففي القرآن الكريم فإننا لد  3سور القرآن الكريم في قولو تعالذ: "يقول الذين كفروا ان ىذا إلا أساطتَ الأولتُ"

الفعل سطر واسم  بقدىا فرد بصيغة الإفراد وإبما بصيغة ابعمع في سورة مكية وفي ترتيب يعينو وىي مشتقة من

 .5وقولو أيضا: "كان ذلك في الكتاب مسطورا" 4قال تعالذ: "ن والقلم وما يستًون"ابؼفعول منها مسطور حيث 

وبصعها أساطتَ وىي الأحاديث التي لا سند بؽا من ابغقيقة وىي  أما في العربية فإن الأسطورة ىي الأحدوثة

الاغريقية التي تعتٍ رواية أحداث ما مضى للتسلية من  istoriaالأباطيل و الأكاذيب ويبدو أنها تعريف لكلمة 

غتَ تدقيق ولا توثيق فالأسطورة اذن في ابؼعاجم العربية بدعتٌ ")الكتابة( أو )الأباطيل( أو )الأحاديث( التي لا نظام 

تاد عليو وبعدىا عن بؽا او الأقاويل ابؼزخرفة وابؼنمقة أو تأليف لا أصل لو وكلها تتفق في بـالفتها للأصول وابؼع

 .6ابغقيقة واسناد الذ مصادر خيالية من صنع البشر"

                                                           
 مادة سطر. 362، ص 1992دار صادر بتَوت، ،4مج ابن منظور، لسان العرب، 1
 .364-363ابن منظور لسان العرب، ، ص 2
 .25سورة الأنعام الآية 3
 .01سورة القلم، الآية 4
 .06سورة الأحزاب، الآية 5
 .11، ص 2009، 01: الأسطورة في شعر أدونيس، دار التلوين للتأليف والتًبصة، دمشق، طرجاء أبو علي6
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تروي لنا الاساطتَ قصص الآبؽة والكائنات العجيبة، والظواىر الكونية والنظم الاجتماعية، ومعتقدات 

 فكريا.الانسان في القديم فبواسطتها أصبح الكون معروفا لدى الانسان وعن طريقها يضفي على بذربتو طابعا 

 :أوثق مصادر تراثنا والتًاث الإنساني عموما وتعد الأسطورة أىم منبع يعد ىذا ابؼصدر  اصطلاحا

ومرجع للتًاث بشكل واسع ومن زوايا متعددة، فالأسطورة "جنس أدبي قديم قدم الإنسانية ان لد نقل 

تبط في أصل ( تر Mytheمصدر بعميع ابؼعارف الإنسانية ومن ثم فإن كلمة أسطورة ) إنو أقدم

دائما ببداية النشأة الإنسانية قبل أن بيارس الانسان السحر كضرب بدائي من ضروب معرفة  نشأتها

ما، والاسطورة تعتٍ علم ابػرافات وأخبار الآبؽة وأنصاف الآبؽة والأبطال ابػرافيتُ عند الشعوب 

ا ورموزىا، ما ظهر منها وما القدبية وفي جاىلية التاريخ، وكل ما لو صلة بالوثنية وطقوسها وأسرارى

بطن ولد يقتصر شيوع اللفظة للدلالة فقط على الأساطتَ الكلاسيكية اليونانية والرمانية بل أصبحت 

 .1تطلق على كل ما يندرج في ىذا ابؼفهوم من ماضي الشعوب الأخرى"

، ويقصد ذات صلة بالكون والوجود وحياة الانسانعن معاني  فهي حكاية مقدسة ذات مضمون عميق 

ما نسجو خيال بصاعة ما من قصص حول الآبؽة والكائنات ابؼقدسة التي تعتقد فيها ىذه عادة بالأسطورة " 

 .2ابعماعة، وبؽذه الأساطتَ علاقة وطيدة بالطقوس الاحتفالية ابؼوجهة لعبادة الآبؽة"

ابػارقة ابؼقدسة التي فالأسطورة ىي قصص خيالية تصنعها بـيلة الانسان وتدور حول الآبؽة والكائنات 

 يؤمن بها.

فالأسطورة بزتلف عن باقي أشكال التعبتَ الشعبي في كون مؤلفها لا يتعرض فيها الذ تفاصيل حياتو 

 وفهمها. لإدراكهاوالتعميق والتمحيص  ابػاصة وابما يتناول أسرار ومعاني بحاجة الذ التدقيق

                                                           
 .325، ص ينظر سعيد سلام، التناص التًاثي، مرجع سابق1
 .146، ص 2007عبد ابغميد بورايو، الادب الشعبي ابعزائري، دار القصبة للنشر، ابعزائر، دط، 2
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اولة لفهم الكون بظواىره ابؼتعددة أو ىي تفستَ لو إنها وتقول نبيلة إبراىيم في تعريفها للأسطورة بأنها "بؿ

نتاج وليد ابػيال ولكنها لا بزلو من منطق معتُ ومن فلسفة أولية تطور عنها العلم والفلسفة فيها بعد والأسطورة 

وسيلة حاول الانسان عن طريقها أن يضفي على بذربتو طابعا فكريا وىي عملية اخراج لدوافع داخلية في شكل 

فقد كان ابؽدف من ظهور الأساطتَ إبهاد تفستَ للظواىر ابؼختلفة وخاصة الكونية وبؿاولة الإجابة عن 1وضوعي"م

 .البدءبـتلف التساؤلات التي تشغل بال الانسان منذ 

مهما تعددت تعريفات الأسطورة بسبب تعدد منطلقات الدرس الأسطوري وغاياتو ووسائلو وتداول 

العلوم الإنسانية ومهما يكن فثمة قابظا مشتًكا بهمع بينهما بصيعا، فهي تتفق في كون  ابؼصطلح في بـتلف بؾالات

الأسطورة "رواية أفعال إلو أو شبو إلو لتفستَ علاقة الانسان بالكون أو بنظام اجتماعي بذاتو، أو عرف بعينو، أو 

ربة حياتو في وجود غامض خفي الذ كي ينظم بذ  و ىي مظهر لمحاولات الانسان الأولبيئة بؽا خصائص تتفرد بها أ

 .2نوع ما من النظام ابؼعتًف بو"

"وسيلة حاول الانسان عن طريقها أن يضفي على بذربتو طابعا فكريا وأن بىلع على  كما تعرف بأنها

 .3حقائق ابغياة العادية معنا فلسفيا"

التأمل الذي يدفع الانسان الذ من خلال التعريفات السابقة بيكن القول أن الأسطورة تقوم أساسا على 

ابعنوح للخيال وبؿاولة تفستَ كل الظواىر الغريبة الغامضة وبؿاولة التعبتَ عنها بشكل موضوعي للوصول الذ 

 ابغقيقة ابؼؤكدة.

 

 

                                                           
 .10، ص 1981، 3نبيلة إبراىيم، أشكال التعبتَ في الادب الشعبي، دار غريب للطباعة القاىرة، ط1
 .11، ص 2001، 2العرب، دمشق، طنضال الصالح، النزوع في الرواية العربية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب 2
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 أنواعها: 1-2

ليست كل الأساطتَ تشتَ الذ موضوع واحد أو تقصد ىدفا واحدا وعلى الرغم من اختلاف مواطن 

الا أنو بيكن تصنيفها حسب موضوعها وغرضها ووظيفتها الأساسية بغض النظر عن مصدرىا  الأساطتَ وأزمنتها

 وىناك العديد من الأساطتَ منها:

تصور لنا كيف خلق الكون وبؿاولة تقديم تفستَ لو "ومهمة ىذه الأسطورة أنها  الأسطورة الكونية:/ 1

ية التي كانت تغتٍ في اليوم الرابع من عيد رأس تصور لنا كيف خلق الكون ومثال ذلك أسطورة التكوين البابل

 .1السنة"

 Ritual Myth/ الأسطورة الطقوسية: 2

"بسثل ابعانب الكلامي للطقوس، ولد تكن الأسطورة بركي من أجل التسلية ولكنها كانت اقوالا بسلك قوة 

فهي  2الأسطورة الطقوسية"سحرية، بحيث أنها تستًجع ابؼوقف الذي تصفو ومن ثم فقد أطلق على ىذا النوع 

رخاء المجتمع لأن إبنال الطقس بهلب  بزتص بالأفعال التي يراد من خلابؽا التعرف عن عالد القداسة وابغفاظ

غضب السماء وبالتالر كان لابد من ابغفاظ عليها كما أن الأسطورة الطقوسية تعبر عن قيم بؾتمعية، ورغبات 

عن ثقافة ىذا المجتمع الذي بسارسها ويقدسها في ذات الوقت، وبيكننا أن  غريزية وانفعالات نفسية أي أبما تعبر

 نقدم أسطورة أوزيرس مثالا بؽذا النوع.

وىي تلك التي بواول الانسان البدائي عن طريقها أن يعلل ظاىرة تستدعي نظرة "/ الأسطورة التعليلية: 3

 عىح سر وجود ىذه الظاىرة، فقد استً طورية تشر ولكنو لا بهد بؽا تفستَا مباشرا، ومن ثم فهو بىلق حكاية أس
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 .16ابؼرجع نفسو، ص 2
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، فالإنسان لا يكف عن تقديم 1الانسان البدائي على سبيل ابؼثال ظاىرة ابػط الأسود في حبة الفاصولياء" نظر

 شروح وتفاستَ طوال مدة بقائو على سطح الأرض.

من رموزا تتطلب التفستَ الأساطتَ بصيعها تتحدث من خلال الرمز "حيث أنها تتض/ الأسطورة الرمزية: 4

ومن ابؼؤكد أن مثل ىذه الأساطتَ قد ألفت في مرحلة فكرية أرقى من تلك التي ألفت فيها النماذج السابقة فتفكتَ 

الانسان لا ينحصر فيها في الأجواء السماوية وفي الظواىر الكونية وإبما يتعداىا الذ العالد الأرضي عالد 

نقدم بموذجا بؽذا النوع من التًاث الاغريقي فقد رويت عنهم أروع الأساطتَ الرمزية . ولا مفر لنا من أن 2الانسان"

 التي ما زال الأدباء يستوحونها حتى اليوم ومن ىذا القبيل أسطورة بسيشيهوكيويد.

إن الأساطتَ الرمزية بسثل حلقة فكرية رائعة في التًاث الأدبي وما زال الأدباء في كل جيل بهدون فيها معينا 

 ينضب من الأفكار الإنسانية.لا 

"البطل في ىذا النوع مزيج من الانسان والالو واذا كانت مهمة البطل الالو ىي / أسطورة البطل المؤلو: 5

تنظيم الكون والمحافظة على الظواىر الطبيعية التي تعود على الانسان بابػتَ فان مهمة البطل ابؼؤلو بزتلف عن ذلك 

ية بواول أن يصل الذ مصاف الآبؽة ولكن صفاتو الإنسانية تشده دائما الذ عالد فهو بدالو من صفات الاى

فقد صور ىذه الأسطورة حق الانسان في مواىب بؿددة يستطيع بها أن يثري عابؼو مثلما صورت  3الأرض"

لشهتَة أساطتَ أخرى حق الآبؽة فيما لا بهوز للإنسان أن يدعيو لنفسو من حقوقها وأسطورة جلجامش ابؼلحمة ا

 التي عنيت بالإنسان ابؼؤلو فهي تعد أكثر أدبيا خالدا حتى اليوم.
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بيكن القول أن بـتلف الأساطتَ التي ورد ذكرىا وبـتلف أنواعها بسثل خلاصة تفكتَ وتأمل في الوجود 

تتجاوز والطبيعية عكس ابغقيقة تقوم على التعليل والتفستَ دون أساس للعلم والعقل ابؼنطقي قائمة على ابػيال 

 .تصورات العقل ابؼوضوعي

 المثل الشعبي -2

 تعريفو 2-1

  :يقال مثلو ومثلو كما يقال شبهو وشبهو وشبهو وابؼثل في قولو عز وجل "  مثل كلمة تسويةلغة

 .1ولله ابؼثل الأعلى"

مثل كلمة تسوية، يقال: ىذا في مثلو ومثلو كما يقال قد عرفو صاحب معجم لسان العرب على أن: 

الفرق بتُ ابؼماثلة وابؼساواة، ان ابؼساواة تكون بتُ ابؼختلفتُ في ابعنس وابؼتفقتُ  بري يشبهو وشبهو بدعتٌ قال ابن 

ابؼثل وابؼثيل:  لأن التساوي ىو التكافؤ في ابؼقدار لا يزيد ولا ينقص، وأما ابؼمثالة فلا تكون الا في ابؼتفقتُ وأيضا

 .2كابؼثل وابعمع أمثال ....، وابؼثل: ابغديث نفسو، وابؼثل: الشيء الذي يضرب لشيء فيجعل مثلو"

أما معجم الوسيط فيعرفو على أن: "ابؼثل الشبو والنظتَ، ابؼثل: ابؼثل بصلة من القول مقتطعة الكلام ... 

 .3ضيعت اللبن .... بصع أمثال"تنقل بفن وردت فيو ال مشابهة بدون تغيتَ، مثل الصيف 

أما في القرآن الكريم قد ذكر في قولو تعالذ: "الله نور السماوات والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح 

زيتونة لا شرقية ولا غربية يكاد زيتها يضيء  مباركة ح في زجاجة الزجاجة كأنها كوكب دري يوقد من شجرة ابابؼص

 .4يهدي الله لنوره من يشاء ويضرب الله الأمثال للناس والله بكل شيء عليم" ولو لد بسسسو نار نور على نور
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التشبيو في موضع وعلى ونلخص في القول من خلال ما قدمناه الذ أن ابؼثل في القرآن الكريم يدل على 

 .ابؼوعظة والعبرة في موضع آخر وعلى التسوية

  :دبية انتشارا بتُ بـتلف شعوب العالد يعتبر ابؼثل الشعبي من بتُ أكثر الفنون الأاصطلاحا

لأنو يعبر عن سلوكاتهم وأسلوب حياتهم، كما بوفظ ثقافتهم عبر التاريخ: "فالأمثال في كل قوم خلاصة بذاربهم 

 .1وبؿصول خبرتهم"

"أنو اذا جعل الكلام مثلا، كان أوضح للمنطق وآنق للسمع، وأوسع يعرف ابن ابؼقفع ابؼثل فيقول: 

 .2لشعوب ابغديث"

وعرفو إبراىيم النظام فقال: "بهتمع في ابؼثل أربعة لا بهتمع في غتَه من الكلام ابهاز اللفظ، واصابة ابؼعتٌ، 

 .3وحسن التشبيو، وجودة الكناية فهو نهاية البلاغة"

ونستنتج من خلال التعريفتُ أن بظات ابؼثل الشعبي الأساسية: الابهاز والبلاغة والايقاع والتشويق 

 والاتساع.والايضاح 

أما الفارابي فتَى أن ابؼثل "ما ترضاه العامة وابػاصة، في لفظو ومعناه حتى استبدلوه فيما بينهم، وفابنو بو 

ابؼمتع من الدر وتوصلوا بو الذ ابؼطالب القصية وتفرجوا بو من الكرب والكربة وىو في السراء والضراء فاستندوا بو 

 .4على ناقص أو مقصر في ابعودة أو غتَ مبالغ في بلوغ ابؼدى في النفاسة"من أبلغ ابغكمة لأن الناس لا بهتمعون 
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وانطلاقا من كل ما تقدم يتضح لنا أن ابؼثل الشعبي قول موجز، بيتاز بالستَورة وسرعة الانتشار ولطف 

خدامو في  اللفظ وابؼعتٌ والايقاع الذي ييسر تلقي ابؼثل وحفظو واستعادتو الذ جانب تنوعو لمجالات ابػطاب واست

 .كل ابؼناسبات ابؼفرحة منها والمحزنة

 خصائص المثل الشعبي: 2-2

بيتاز ابؼثل الشعبي كغتَه من الأشكال التعبتَية الشعبية الأخرى بالعديد من ابػصائص وابؼميزات التي 

 اختلف الباحثون فكل واحد يعرضها حسب كل منطق لديو.

قفع اذ يقول "إذا جعل الكلام مثلا كان أوضح للمنطق أول ما نشتَ اليو في خصائص ابؼثل في قولو ابن ابؼ

 .1وآنق للسمع، وأوسع لشعوب ابغديث"

م و فمن خلال قولو يتضح لنا ان للمثل ثلاث خصائص أساسية ىي: وضوح ابؼعتٌ وبصال الأداء وعم

 الدلالة، فقد بػصت نبيلة إبراىيم خصائص ابؼثل فيما يلي:

 ابؼثل خلاصة التجارب وبؿصول ابػبرة -

 ابؼثل بوتوي على معتٌ يصيب التجربة والفكر في الصميم -

 2ابؼثل يتمثل في الابهاز وبصال البلاغة" -

يعبر عن الواقع بطريقة غتَ مباشرة: "وابؼثل لا يعبر عن الواقع بشكل مباشر وابما بيثل بؽا بسثيلا عبر  -

 .3صورة أو قصة ما لذلك كان كل مثل في بصلتو إشارة بزيل الذ معتٌ أبعد"
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راد بكثرة وخصوصا اسم ابؼوصول ولا يستخدم صيغة ابعمع الا قليلا "ان ابؼثل فيستخدم صيغة الا -

الذ الصدق في التعبتَ عن الظواىر الاجتماعية، لأنو لا يهتم  وأقربالشعبي أىم من النثر والقصة 

بؼثل الشعبي بالظاىرة في حد ذاتها، وابما يهتم بالسلوكات الكامنة وراء الظاىرة بؽذا يلاحظ أن ا

صيغة ابعمع الا قليلا وتعليل ىذه ثرة وخصوصا اسم ابؼوصل ولا يستخدم يستخدم صيغة الافراد بك

الظاىرة واضح اذ ليس ىناك قضية اجتماعية في طرح ابؼثل، وابما ىناك دوافع سلوكية تنطبق على 

 .1ابعماعة كأفراد لا كجماعة"

و الذي يتضمن فلسفة شعبية بسيطة نابعة من ابغياة وىو يتمثل في أسلوب ان ابؼثل ذو طابع شعبي " -

 .2اليومية ابعارية وبؽذا فهي تدرك بسهولة لأنها في دائرة التجربة الشعبية ابؼصاغة بأسلوب شعبي"

فابؼثل يطلعنا على حقبة بذربة قد بػصها ابؼثل نتيجتها فتلاقي ذيوعا وقبولا ابؼثل ذو طابع تعليمي: "  -

فابؼثل لو دور في توجيو سلوك  3بذربتها وتهذيب خبراتنا ويوسع أفق معرفتنا"بينحها أثرا في صقل 

 الانسان وتنظيم حياتو وأخلاقو سواء على مستوى الفرد او ابعماعة.

كما "أن ابؼثل يتسم بإجاز اللفظ بحيث يدل قليل الكلام منو على الكثتَ فهو مكون من أقل قدر من  -

كلمات عادة ما برمل وراءىا حدثا صارت بو مثلا بفيز بجودة ة وىي  لالألفاظ وأكبر قدر من الدلا

 .4الكتابة وحسن التشبيو الذي ىو مطلب بلاغي"

فهي قد تكون قصتَة وقد تكون طويلة وقد تكون مرسلة كما بيكن أن تكون تنوع التًاكيب: "  -

إننا بيكن القول  فمن خلال ىذا 1متسلسلة أو متباعدة ويكون تركيبها منطقيا يربط النتيجة بابؼقدمة"

                                                           
، ص 1990ي بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب )ابعزائري(، دط، التل1

157 ،158. 
 .79رابح العوبي: أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، ص 2
 .174نبيلة إبراىيم، أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي ص 3
 .33، ص 1986اث الشعبي في الأدب ابغديث دار ابؼعارف القاىرة، مصر ير: أثر التً بدحلمي 4
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جزءا من مصائرنا وحياتنا في عالد الأمثال باعتبارىا وسيلة للتعبتَ وىذا ما يفسر استعمالنا  نعيش

 الدائم بؽا.

كما ان الأمثال الشعبية تتميز بخاصية الإيقاع والتناغم ابؼوسيقي في ألفاظها بفا جعلها سهلة التداول  -

قة أن السبب في لقاء الأمثال متداولة الذ يومنا ىذا ىو الاستمرارية: "وابغقيوالانتشار وحقق بؽا 

ايقاعها الناتج عن قصرىا وابهازىا فسهل ابغفظ وبقيت الأفواه تتناقل الأمثال والتي ىي نتاج طبقة 

 .2شعبية بؽا بمطها ابؼعيشي وطريقة تفكتَىا"

أن ابؼثل الشعبي يقوم ومن خلال ما تم عرضو بػصائص ابؼثل الشعبي التي تنوعت وتعددت بيكن القول 

بدور ىام في حياة الفرد كما بوملو من خصائص بذعلو ذا مكانة ىامة ولأنو يعبر عن حياة الفرد والمجتمع بكل 

 تناقضاتها وتعقيداتها.

 الحكاية الشعبية -3

 تعريفها 3-1

 :يشتق مصطلح ابغكاية من ابغكي، وجاء في لسان العرب "ابغكي" كقولك حكيت فلانا لغة

، كما جاء في الصحاح "حكيت عنو الكلام حكاية 3لد أجاوزه" مثل قولو سواء مثل فعلو أو قلت وحاكيتو فعلت

 .4فعلت مثل فعلو وىيئتو أو يروى فوق ما أحكي أي فوق ما أقولو من ابغكاية" إذاوحاكيتو 

                                                                                                                                                                                     
 .72مرجع سابق، ص ، انواع النثر الشعبي ،بيرابح العو 1

الق: البنية والايقاع في الأمثال الشعبية، ابؼعتٌ بؾلة أدبية بؿكمة ابؼركز ابعامعي خنشلة، ابعزائر، العدد الأول، جوان فبظية 2
 .130، ص 2008

 .273، ص 1990، 3، دار احياء التًاث العربي، لبنان، ط3منظور، لسان العرب، جابن 3
ار، دار العلم، ط، تربصة: أبضد عبد الغفور ع6مج  (اج اللغة والصحاح العربية)إبظاعيل بن بضاد ابعوىري، الصحاح ت4
 .2317، ص 1990، 4ط
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 :ىي قصة ينسجها ابػيال الشعبي حول حدث مهم وأن ىذه القصة يستمتع الشعب اصطلاحا

فابغكاية الشعبية تكون  1ستماع اليها لدرجة أنو يستقبلها جيل بعد جيل عن طريق الرواية الشفوية"بروايتها والا

"وىي ابػبر الذي نسيج خيال حر ينسج أحداث مهمة للشعب يرويها في شكل قصص بفتعة من جيل الذ جيل 

مادتها الواقع الاجتماعي ، فتكون بذلك 2يتصل بحدث قديم ينتقل عن طريق الرواية الشفوية عن جيل آخر"

والنفسي ابؼعاش لأفراد ابعماعة فهي ترتبط بدناسبات معينة، وروايتها ليست حكرا على الرواة المحتًفتُ وابما يرويها 

بصع من الناس من بـتلف الأعمار وبيكن القول أيضا ان ابغكاية الشعبية "أثر قصصي ينتقل مشافهة أساسا 

 .3لا يعتقد راويها ومتلقيها في حدوثها الفعلي" يكون نثرا يروي أحداثا خيالية

فابغكاية تصف الواقع وابغقيقة بطريقة خيالية للتعبتَ عن ظروف حياتو تتخذ مادتها من الواقع النفسي 

الاجتماعي الذي يعيشو الشعب وابغكاية الشعبية شكل قديم من أشكال الأدب الشعبي يعود الذ الآلاف السنتُ 

نعلل الشغف بابغكايات الشعبية بالتصاق ىذه ابغكايات شكلا وضمونا بالشعب لذلك "ولعلنا نستطيع أن 

 .4بقده يودعها أحلامو ومعتقداتو وآمالو"

النمط الأكثر تداولا لدى الناس فقد عبرت بصدق عن طبيعة العصور والبيئات فكانت ابغكاية مرآة 

دلالات الفنية وقد دفع تنوع موضوعاتها عاكسة لدلالات متنوعة تنسجم مع دلالات متنوعة تنسجم مع ال

 الباحثتُ الذ استخراج عدة أنواع بؽا كابغكاية ابؽزلية وحكايات الألغاز وابغكايات ابؼرحة وغتَىا.

 

 

                                                           
 .119نبيلة إبراىيم، مرجع سابق، ص  11

 سها.نفسو، الصفحة نف بؼرجعا2

 .185عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، ص 3
طلال حرب، أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر، ط 4

 .121، ص 1999، 01
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 مميزات الحكاية الشعبية 3-2

تتميز ابغكاية الشعبية بجملة من ابػصائص أكسبت نصها بظة الانفراد عن بقية ألوان الادب الشعبي، سواء 

 ناحية الشكل أو ابؼضمون.من 

"تتميز بالبساطة في التعبتَ والابهاز في ابؼعتٌ اذا ما قارناىا بالقصص ابؼدرسي الذي أبدعو أفراد يتميزون 

بعمق التفكتَ والقدرة على تطوير ابغديث بطريقة تقنية متًابطة تتلاحق فيها الأحداث ويتعقد فيها الصراع حتى 

الذي يهتم بالنتيجة لا بالوسائل فالقصة الشعبية بسيطة لأنها تعبر عن عقلية الشعب ومزاجو البسيط  1النهاية"

 ابؼعقدة.

بدعتٌ ابغكاية قد يؤلفها  2الشعبية بؾهولية ابؼؤلف مبدعو الأول سرعان ما يذوب في ذات ابعماعة""ابغكاية 

 عية.شخص من عامة الناس أو بصاعة معينة بحيث تكون اجتماعية بصا

أي أنها لا تعتمد كثتَا على  3"ابغكاية الشعبية حسية تصف الطبيعة وتصور العوالد الأخرى بدقة وتفصيل"

 ابػوارق والعالد المجهول وابؼوضوعية في تصوير ابغقائق.

 تظهر أيضا بفيزات ابغكاية الشعبية عموما في بؾموعة من النقاط التي بهمعها رابح العوبي

 لواقع بالاعتماد على العجائب وابػوارقالسرد ابؼتحرر من ا" -

تعتمد ابغكاية الشعبية على ابؼتكرر والاحتكار من الأحداث وابؼغامرات وعلى التبسيط وابعنوح الذ  -

ذي يدفع للتأمل والتفكتَ وىذا ما يؤدي للتأثتَ في القراء والسامعتُ من خلال جودة ال الرمزيابؼعتٌ 

 ابغيكة وتنوع دلالتها.

 الشخصيات في خطوط عامة مرموقةابهاز خصائص  -

                                                           
 .107ص مرجع سابق ،التلي بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ابعزائري، 1

 61بؿمد: الأدب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية بن عكنون، ابعزائر، ص ي سعيد2
 .13، ص2008، 01أبضد زغب: الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، مطبعة مزوار الوادي، ط3
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اظهار شخصية البطل شاحبة ابؼلامح متمثلة بؼعاني البطولة وابؼهارة أو ابغيلة أو القوة وذلك بعلب  -

 .1الانتباه"

ان ىذه ابؼميزات بظحت فيما بعد بإعطاء تصنيفات كثتَة للحكاية الشعبية كما أنها عكست ابعمالية 

ا تعلق منو بابعانب السردي الذي يثبت غلبة ابػيال الشعبي ابعميل، الفنية للنص ابغكائي الشعبي خاصة م

فمميزاتها خولت بؽا مكان الصدارة على معظم أشكال الأدب الشعبي، بل وجعلتها الأكثر انتشارا لأنها نتاج 

 ابداع بـيلة شعبية اعتمدت البساطة في نسج أحداثها ووقائعها.

 الأغنية الشعبية: -4

 ة:مفهوم الاغنية الشعبي 4-1

الأغنية الشعبية لون من ألوان الفنون القولية الشعبية لا تقل أبنية عن الألوان الأخرى، بؽا ارتباط مادي 

وعقلي بواقع المجتمع، فهي أداة تعبتَية تعبر عن حالة وجدانية تفصح من خلابؽا عن ابؼشاعر والانفعالات 

ابؼوسيقى في أغلب الأحيان، والتي توجد  بدصاحبة والاحاسيس، وابؼقصود منها " تلك ابؼقطوعة الشعرية التي تغتٍ

في المجتمعات التي تتناقل آدابها عن طريق الرواية الشفاىية من غتَ حاجة الذ تدوين، كما أنو يتم حفظها دون  

أي أن  2موسيقاىا على السماع وليس على "النوتة ابؼوسيقية"كتابتها في معظم الأحيان، ىذا بالإضافة الذ اعتماد 

 الأغنية الشعبية تؤدى في أغلب الأحيان بحضور ابؼوسيقى كما أنها تتناقل بفعل الرواية الشفاىية.

                                                           
 .40رابح العوبي، مرجع سابق، ص 1

دار ابؼعرفة ابعامعية للطبع والنشر والتوزيع تًاث الشعبي،العشماوي عثمان، دراسات في ال تقر فاروق أبضد مصطفى، وم2
 .204ص 2008، 1،ط
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ف عن باقي الاشكال كما قالت "نبيلة ضا جزءا من الثقافة الشعبية وبزتلكما تعد الأغنية الشعبية أي

الشعبي في كونها تؤدى عن طريق الكلمة  إبراىيم" بأن "الأغنية الشعبية بزتلف عن غتَىا من سائر أشكال التعبتَ

 فالأغنية الشعبية بذمع بتُ الكلمة واللحن. 1واللحن معا، لا عن طريق الكلمة وحدىا"

( قد عرف الأغنية الشعبية بأنها "قصيدة شعرية ملحنة بؾهولة الأصل كانت تشيع krapكما بقد كراب )

بتُ  أكثر، أضاف كراب أن الأغنية الشعبية شائعة 2الاستعمال"بتُ الأميتُ في الأزمنة ابؼاضية وما تزال حية في 

( يؤكد أن Bolikafskyالأميتُ وبهذا يكون قد استبعدىا عن الطبقة ابؼثقفة، في حتُ بقد "بوليكافسكي" )

، ففي ىذا التعريف 3"الأغنية الشعبية ىي الأغنية التي أنشأىا الشعب وليس ىي الأغنية التي تعيش في جو شعبي"

 د بوليكافسكي يؤكد أن الأغنية الشعبية من انشاء ابعماىتَ الشعبية.بق

( "أن ritchard faysوفي ابعانب ابؼقابل للجانب الذي يقف فيو "بوليكافسكي" يعرف ريتشارفايس )

الاغنية الشعبية ليست بالضرورة ىي الأغنية التي خلقها الشعب ولكنها الأغنية التي يغنيها الشعب والتي تؤدي 

: فالأغنية الشعبية حسبو ىي تلك الأغاني التي تعرض للتغيتَ والتعديل ولا 4ائف بوتاجها المجتمع الشعبي"وض

ضرورة للأمور الأخرى باعتبارىا نتاج فكري و "تعبتَ صادق عن وجدان الشعب وشكل أدبي يودعو الشعب قيمو 

 .5ابغضارية في انفعال صادق"

 

 

                                                           
 .237نبيلة إبراىيم، أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي، ص 1
 ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف والنشر 254أبضد مرسي، الأغنية الشعبية، سلسلة ابؼكتبة الثقافية، العدد 2

 10م، ص 1970القاىرة
 .ص ن ، ابؼرجعنفس 3
 ، ص نابؼرجع نفس  4
 .25نبيلة إبراىيم، أشكال التعبتَ في الادب الشعبي، ص  5
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 خصائصها 4-2

تتميز الأغنية الشعبية بكونها بصاعية بدعتٌ أن أي شخص بيكن أن يشتًك في أداء الأغنية وىذا الايتاح 

بالنسبة للأساليب الغنائية الأرقى وىذا لا يعتٍ عدم وجود غناء شعبي فردي وكذا عدم وجود غناء بصاعي في 

ابعماعة صل إبداع شخص واحد ثم راحت ابؼستويات الأرقى وابما يقصد بذلك أن الأغنية الشعبية كانت في الأ

ترددىا وتعدل وتبدل فيها، حتى أصبحت ملك بؽا تعبر عن مشاعرىا وأمابؽا فقد تأثر ابؼبدع الأصلي بروح 

 ابعماعة وانطلق يعبر عن أحاسيسها.

ر لابد أن برمل الأغنية الشعبية في طياتها طابع الشعب معبرة عن عاداتو وتقاليده وأخلاقياتو وىي تتأث

بؾهولة النشأة "لا  بابؼراحل التاربىية والسياسية وبيكن من خلال دراستها التعرف على بذارب وخبراتو )الشعب(

وىذا يعتٍ بؾهولة ابؼؤلف الا أن ىذا لا بينع من انو لا بد ان يكون ىناك دائما مؤلفا  1تنسب الذ مؤلف بعينو"

 أول الأمر سواء كان ىذا الفرد أدبيا معروفا في بعض حتى ولو كان غتَ معروف، ىذا ابؼؤلف ىو الذي وضعها في

 الأحيان أو رجلا من العامة ظل ابظو مغمورا يطويو الغموض.

 2"تعتمد على قدرة ابؼطرب الشعبي في الأداء" -

 لا تلتزم في معظم الأحوال بالوزن والقافية. -

و ووفاتو، وىذه ابؼناسبات تعد ترتبط الأغنية الشعبية بدناسبات ىامة في حياة الفرد مثل ميلاده وزواج

 .3مناسبات ىامة في حياة ابعماعة والوحدة الاجتماعية المحلية"

                                                           
‌.12أبضد مرسي، الأغنية الشعبية، ص 1
 .205ص ، مرجع سابق ينظر فاروق أبضد مصطفى، ومرفت العشماوي عثمان دراسات في التًاث الشعبي 2
 ، ص نابؼرجع نفس  3
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تشتًك الأغنية الشعبية مع غتَىا من أنواع الفنون الشعبية القولية كالأمثال الشعبية وابغكايات والأساطتَ 

الرواية وابؼشافهة دون اعتماد وغتَىا في انتقابؽا من شخص لآخر ومن منطقة لأخرى ومن جيل بعيل عن طريق 

 على التسجيل أو التدوين.

ليست للأغنية الشعبية نص مدون فهي دارجة الأسلوب وباللهجة العامية وتزدىر بتُ الأميتُ في المجتمعات 

 الشعبية.

أن يبقى نص تتصف الأغنية بابغيوية وابؼرونة فهي تتغتَ وتتعدل باستمرار ومن العستَ في كثتَ من الأحيان 

الأغنية الشعبية على حالو، فقد ينشئ ابؼغتٍ النص فيستكملو من عنده، أو بواول أن يبدل النص ليلائم ابؼناسبة 

 التي يغتٍ في ظلها.
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 توطئة:

والشعرية بينح أي عمل ابداعي بؼستو بصالية وفنية رائعة تستقطب ان التًاث الادبي بدختلف صنوفو النثرية 

 القارئ ابؼتعطش دوما لكل ما ىو بـتلف عن العادي وابؼألوف.

ويعد التًاث الشعبي من ابؼوضوعات ابؼهمة في الابداع الروائي ابعزائري وىذا لا يعود لارتباطو بثقافة 

تقاليد ونظم سائدة وقصص وحكايات شعبية بسثل بالنسبة بؽم  وعادات الشعب ابعزائري وبؼا بوملو في طياتو من

شكالو، ومن البديل ابػيالر للواقع وبؽذا بعأ الكاتب ابعزائري في بدايتو الذ توظيف التًاث الشعبي اختلاف أ

ض( وىو يعد من أىم الكتاب ابعزائريتُ في تطوير وبذديد الرواية ابعزائرية من خلال الكتاب )عبد ابؼلك مرتا

من الاعمال الروائية نصوصو التي خلقت نوعا من التجديد ضمن رؤية شاملة وجامعة بتُ التًاث وابؼعاصرة و 

 عن دار ابغداثة. 0706حة صدرت سنة ض رواية "صوت الكهف" وىي من التجارب الروائية الناجللأستاذ مرتا

دلالات عميقة ومتنوعة وقد جاءت رواية صوت الكهف بؿملة بأفنتُ من التًاث الشعبي بفا أمدىا ب

وجعلها بموذج للجمال والقدرات التعبتَية فجاء سجل كتاب وبؾمع أمثال وحكايات وروايات وأقوال أولر الألباب 

ومثال ذلك )قصة ودعة( وقصة )عزة ومعزوزة( فكانت تتقاطع وتتناص مع نصوص بـتلفة، كان مرتاض يتفنن في 

 ستدعى ابؼقام مولدا طاقات بصالية كسرت بمطية السرد.اللغة بكل دقة ومهارة فصحى وعامية كلما ا
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 :عناصر التراث الشعبي في رواية "صوت الكهف"1-2

 توظيف الأمثال الشعبية في الرواية: 0-0

الشعبية من أىم ما يسجل في الرواية كظاىرة فنية بصالية تثتَ الانتباه من القراءة الأولذ للنص وفرة الأمثال 

منو كل فكرة تساىم في تشكيل الصراع بتُ الشخصيات فأصبحت بدثابة أداة للتعبتَ في التي صارت قطبا تنبعث 

بنية الرواية ومهما يكن فإن ىذا التوظيف ابؼفرط للأمثال الشعبية ضرورة فنية وبصالية اقتضتها الأجواء الشعبية 

 وأملتها موضوعية التناول على الكاتب كما أنو يساىم في بناء بصالية النص.

اذ بقد الكثتَ من الأدباء ابعزائريتُ وظفوىا في شتى فنون الأمثال الشعبية نصيبها الوافر من الاىتمام  نالت

الأدب خاصة الرواية منها ولكن بشكل بـتلف وبيكن الاختلاف في طبيعة توظيف ىذا العنصر من التًاث فلكل 

 أديب تصوراتو الفكرية وتوجهاتو ومواقفو وطريقتو في الكتابة.

م الأدباء لد يوظفوا أنواعا بؿددة من الأمثال في رواياتهم بل اخذوا من الرصيد ابؼتنوع وابؼتعدد من فمعظ

الأمثال الشعبية ومن بتُ ىؤلاء نذكر الطاىر وطار في )اللاز( ووسيتٍ الأعرج في )نوار اللوز( وابن ىدوقة في )ريح 

عند مبدعيها وكمثال على ذلك أعمل "عبد ابؼالك  ابعنوب( وغتَىا من الأعمال الروائية التي شغلت حيزا مهما

" التي حاولنا في دراستنا ىذه أن نستخرج أىم الامثال التي وظفها وفي ىا السياق بقد أن الكاتب في روايتو مرتاض

"صوت الكهف" يوظف بؾموعة كبتَة من الأمثال التي بذاوزت عشرين مثلا والتي يضمنها الروائي في روايتو ليعبر 

واقف والتجارب والقيم والعادات والتقاليد وليكشف عن نفسو الشخصيات كما أنو يلعب دورا كبتَا في عن ابؼ

حياتها بؼا بوملو من قيم ذات طابع فكري وكما يبدو فإن ىذه الأمثال بسثل لنا شربوة اجتماعية فقتَة تعاني ابغياة 

ة لكل مثل والوقوف على بصالياتو ومضمونو وبرلم بدا ىو أفضل فضلا عن معاناة تسلط القوي فيما يلي معابع
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ويقال أيضا "قاجي بكري بزرج بكري" وىو أول مثل  1ي"روح تكر "أحرث بكري ولا وأىم ىاتو الأمثال نذكر: 

ذكر في الرواية ويأتي في بدايتها وىو بىتص بالفلاح حيث يدعوه بالالتزام بالنهوض باكرا ليقوموا بحرث الأرض 

حيث يظل ابؼرء دوما مدينا لآخر لان ابؼلكية  لفائدة للفلاح وإلا مصتَه سيكون الاكتًاء لافهذا يعود بابػتَ وا

الأرض لا تعطيك قليلها حتى تعطيها كثتَىا أما ان اختًت بإعطائها القليل فاذن بغلة ضحلة وبؿصول زىيد 

 يسمنك من ىزال ولا يغنيك من عوز ولا يدفع عنك خصاصتو.

منذ وصول الباخرة السوداء الذ السواحل  ابؼزرية "وقد قيل ىذا ابؼثل تعبتَا عن أوضاع سكان الربوة ابؼعيشة 

ابعزائرية حيث أصاب الفقر السكان وانتشرت المجاعة بينهم فصاروا يتسابقون على القمامات وابؼزابل للتقوت من 

 .2فضلات ابؼعمرين بعدما كانوا يبكرون بغرث الأرض"

يقتًب ىذا ابؼثل في معناه من ابؼثل السابق بدعتٌ الذي يسبقك بليلة فقد  3"فاتك بليلة فاتك بحيلة " إلر

سبقك في ابػبرة والتجربة فينجح عملو وبرقق ابػتَات بذعلو يتجاوز أنداده وعلى أىل الربوة أن يستمعوا لآراء كبار 

 السن والشيوخ حتى يستفيدوا من بذاربهم وحكمتهم.

يتجسد في ىذا ابؼثل معيار الفوارق الطبقية فنجد أن الظروف القاسية  4كتُ يرعى في الطرف""خروف ابؼس

دائما تكون من نصيب الفقتَ ابؼسكتُ على عكس الغتٍ الذي يعيش مرتاح البال إذ يرعى خروف ابؼسكتُ منعزلا 

ما خروف الأغنياء يرعى وسط على خرفان الأغنياء مكتفيا بالأعشاب القليلة الرديئة ابؼنتشرة على ابغواف بين

ابغقول ابػضراء الواسعة لا أحد بينعو وقد نقل لنا الروائي ىذا ابؼعتٌ على لسان والده الطاىر حتُ ىاجم الذئب 

                                                           
، رباعية الدم والنار، )دماء ودموع، نار ونور، 1الكهف، ضمن الاعمال السردية الكاملة مجعبد ابؼلك مرتاض، صوت 1

، ص 2012صوت الكهف حيزية( تقديم يوسف وغليسي، منشورات بـتبر السرد العربي، جامعة قسنطينة ابعزائر، دط، 
472. 

 .297سعيد سلام: التناص التًاثي، ص 2
 .472صوت الكهف، ابؼصدر السابق، ص 3
 477ص ابؼصدر نفسو،4
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 بضلها الأبيض وحده عندما كان يرعى مع ابػرفان الأخرى وفي ىذا إشارة واضحة الذ غزو الاستعمار للجزائر

نلاحظ ىنا ان الروائي قد استعمل ابؼناص في  1تقم من الذئب عندما يصبح رجلا"ويطمئن الطاىر والدتو بأنو سين

 بؿلو وكان بؼسة فنية عمقت من إحساسنا بؾال أسرة الطاىر الاجتماعية وظروف ابؼعيشة ابؼزرية.

ويقال أيضا "نتًة من القط ولا يروح سالد" وىذا يعتٍ أن ابغصول  2"نترة من الكلب ولا يمشي سالم"

من العدو ولا شيء اليستَ لو فائدة ويقال أيضا: "أنتًة من ابغلوف ولا يشمشي سالد" بدعتٌ خذ أي قطعة على ال

وقد أورد الروائي ىذا ابؼثل حيث أصبح الطاىر رجلا وجرى خلف الذئب، فلحق بو ثم ضرب  3تتًكو يفلت سابؼا"

بطسة كيلو غرامات من الشعتَ مكافأة لو  كو( بذلك، وقد أرسل لو ىذا الأختَبيبو الأرض فسمع أىل الربوة و)بي

على ذلك، فرفض الطاىر أن يأخذىا حفظا لكرامتو في حيث كان عليو أن يقبل ابؼكافأة ويعطيها الذ أحد يشبع 

 بها عيالو ختَ من تضييعها.

بابؽوة السحيقة ابؼوجودة بتُ وابؼثل الذي وضعو فيو الروائي بيثل بؼسة فنية معبرة تعمق من احساسنا 

 يكو( وبتُ سكان الربوة من فوارق جنسية وطبقية.ب)بي

ىذا ابؼثل يقال لأخذ ابغيطة وابغذر والتخويف وبذنب الاندفاع والتهور ابؼبالغ فيو  4"اللي خاف سلم"

الذي يؤدي بصاحبو الذ ابؼشاكل وابؽلاك لأىل الربوة الذين بظعوا بدهابصة الذئب لنعاج الطاىر فاخذوا حيطتهم 

"علينا أن بكتاط )اللى خاف سلم( كما قال الأول بكن اؤىل الربوة العالية مهددون بكل ابؼصائب  وحذرىم منو،

                                                           
 .298سعيد سلام: التناص التًاثي، ص1

 .478صوت الكهف، ابؼصدر السابق، ص 2
قادة بوتارن، الأمثال الشعبية ابعزائرية، تر عبد الربضان حاج صالح، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية بن 3

 .91ص 2013عكنون، ابعزائر دط، 
 482، ابؼصدر نفسو4
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"ويؤدي ىذا ابؼثل ىنا دورا بصاليا بحيث جاء متسقا مع ابغدث ومعبرا عن أعماق  1حتى الذئاب طمعت فينا"

 .2سكان الربوة ومبرزا شخصيتهم ذات خلفية شعبية"

ث أن الانسان ابؼؤمن دائما يتعرض للمصائب والابتلاءات فيجب عليو حي 3"المؤمن ىو الذي يصاب"

أن يصبر وبوتسب، فتَد ىذا ابؼثل على لسان والدة الطاىر في سياق حديثها عن غياب والده حيث يسأل ابنها  

اللي  يكو لا يصيبو شيء وىو لا يتقرب الذ الله ولا يذكر أي شيء، فتجيبو الوالدة فتقول: ابؼؤمن ىوبكيف أن بي

 ينصاب يا ولدي.

وىذا ابؼثل ينهانا عن حراثة الأرض البور التي تكون في منحدر  4"لا تحرث المعلق، لا تتزوج المطلق"

وغتَ مستو لعدم استقرار تربتو ومائو، كما بوذر من الزواج بابؼرأة التي سبق بؽا الزواج فهي بخبرتها وبذربتها الزوجية 

سكان الربوة الذين السابقة تستعصي على من لد يسبق لو الزواج فيفشل زواجو بها، "ويساق ىذا ابؼثل للتعبتَ عن 

أجبروا في عهد بيبيكو على حرث الأراضي ابؼتحجرة وابعبال الوعرة التي تلتقي ابغمتَ والمحاريث العنف والشدة في 

حرثها والشيء الذي بهمع بتُ الأرض ابؼعلقة وابؼرأة ابؼطلقة ىو الشدة والصعوبة أي ان اطلاق الروائي للمثل جاء 

عاناتهم اليومية الصعبة فوضعو في مكانو الصحيح ليضيف بعدا جديدا بؼضمون معبرا عن موقف سكان الربوة وم

 .5الرواية"

وذلك أن الرزق بيد الله وليس بيد العبد، فينعم الله تعالذ  6"الرزاق في السماء والقحاط في الأرض"

من القحط وابعوع ويرد بالرزق الوافر على عباده فيقوم انسان مستبد بالاستيلاء عليو تاركا غتَه من البشر بسوت 
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في الرواية على لسان الراوي أن زليخة لد برصل الا على القليل من نبات "البقوق" لا يكفي حتى لاشباع جوع 

 اخوتها وأبوىا الشيخ ابؼسكتُ وذلك أن جاكلتُ ابنة بيبيكو استولت عليو.

ليس مقتصدا ولا مدبرا  وذلك أن الانسان الذي لا يرقع ما بسزق من ملابسو 1"اللي ما رقع ما لبس"

عندما تسوء الأحوال فذكر الروائي قصة زليخة التي أصبحت ثيابها بالية مرقعة من كثرة الاستعمال وبسزقها حتُ 

وىو شيء طبيعي  2انقض عليها ابن رابح ابعن ويورد الراوي على أنو "مثل شعبي يردده أىل الربوة عزاء وصبرا"

لذي يتعرضون لو، فالروائي عزز الإحساس بالتعاطف مع وضعية زليخة وأضاف والظلم ا لسكان الربوة بفعل الفقر

 بذلك بعدا آخر للرواية.

بدعتٌ عندما تظهر ابغقيقة لا بيكن  4"لا بيكن إخفاء ابغقيقة بالتحايل" 3"الشمس لا تتغطى بالغربال"

للغربال أن بوجبها وبوجب انتشارىا فيسرد لنا الروائي من خلال ىذا ابؼثل حادثة اغتصاب ابن رابح ابعن للبنت 

زليخة فانتشرت الفضيحة في أرجاء الربوة فأصبحت حديث العام وابػاص ىذا يعتٍ أن ابغقيقة تظهر في النهاية لا 

 لد تكن مذنبة فيما حدث بؽا لد يكن بدحض ارادتها. بؿالة رغم أن زليخة

يندم في الأختَ  لكيلابدعتٌ أن الانسان يبتعد عن ابؼشاكل والشبهات  5"ماناكل رية ما يتبعوني قطط"

وىو مرادف  ويدفع الثمن فالأشياء التي تضحكنا وبستعنا للحظة تكون نهايتها قاسية وسوف نبكي في نهايتها

اكل بصل ما بكصل" ويرد ىذا ابؼثل في "صوت الكهف" على لسان أىل الربوة العالية للمثل القائل "ما ن

"انقضاض ابن رابح ابعن على نساء الربوة اللائي كن يبحثن عن بذور البقوق في حقول بيبيكو فيشبعن ضربا 
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تجارب الاولتُ والعمل أبرز الراوي بصالية ابؼثل ليطور ابغدث ويؤكد موقف الروائي من ضرورة الاعتبار ب 1بهراوتو"

 بها وىو شيء يشرب مضمون الرواية ىنا.

يعتٍ أن الفقر الشديد يدفع للتعلم والتفكتَ في طرق كثتَة  2"الجوع يعلم السقاطة والعري يعلم الخياطة"

تكون غاية في حسن التدبتَ وأن العري يدفع الذ المحافظة على ابؼلابس وعدم التفريط فيها لمجرد اصابتها بفتق 

وبسزق بدعتٌ ابغاجة أم الاختًاع" ويسرد الروائي ىذا ابؼثل على لسان أم حلومة التي كانت بركي أمام بؾموعة من 

النسوة عما أرادتو عندما خرجت من عشاء لتجلب شيئا من ابغطب تتدفأ وتتعجب من صبرىن كيف ينمن على 

تطوير ابغدث ويضفي عليو الطابع ابؼأساوي فالروائي يهدف في ذكر ىذا ابؼثل الذ  3ابغصتَ في البرد القارص"

 تعيشو نساء الربوة.الذي 

فعاد كل شخص عندما يذىب بػطبة فتاة يظهر بؽا كل المحاسن والصفات ابعيدة  4"كل خطاب رطاب"

من أجل قضاء مصلحتو، ىو الشيء نفسو الذي فعلتو ام صالح عند ذىابها بػطبة زينب من بتُ أىلها فكان 

 ىدف صالح الفوز بزينب لا غتَ فخاب طلبهم في الأختَ.

ىو إذا "صار خصمك القاضي من تقاضي" ويعتٍ  أصل ابؼثل 5"ماذا تفعل للخصم حين يكون قاضيا"

اذا صار ابغكم خصمك فكيف بيكن أن برصل على برصل على حقك انو من ابؼستبعد أن ينصفك من نفسو 

وىذا ما استشهدت بو زينب عندما ادعى القايد لدى المحكمة ان زليخة شخصية لا وجود بؽا أصلا بتُ تعداد 

امها لابن رابح ابعن باغتصاب فتاة ىي من نسج ابػيال فصادق القاضي على  سكان الربوة ولام المحكمة على اته
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كلامو وبرأ ساحة ابعاني، وىذا ابؼثل دليل على تعاون موظفي الإدارة الاستعمارية فيما بينهم على ىضم حقوق 

 وىو شيء يؤثر في النفس ويزيد من تعميق الإحساس بأبعاد ابؼثل الدلالية والرمزية. 1الأىالر"

فابعنازة كبتَة وابؼيت بؾرد فأر لا يستحق ىذا الاىتمام والتهويل "ويضرب  2لمندبة كبيرة والميت فار""ا

ويرد  3ىذا ابؼثل عندما بودث حادث تافو تهيأ لو العدة العظيمة والإجراءات الاستثنائية ويكثر الضجيج من حولو"

طرات ابؼطر فبدأوا يهللون ويفرحون مرددين في )صوت الكهف( على لسان أولاد الربوة العالية عندما نزلت ق

أنشودة ابؼطر الشعبية فتكون في الأختَ بؾرد قطرات لا تروي عطشا ولا تسقي زرعا فيعبر عن ابغالة ابؼأساوية التي 

 يتخبط فيها سكان الربوة.

فحتُ  5"يعتٍ ان الوقت بير بسرعة فائقة بحيث لا داعي للاستعجال" 4"أصبح"غمضك عينك والحال 

ثور أسود والذي  ىو و شونم حلومة أن يذبحوا فدية لسيدىا عيأصاب ابعفاف والمجاعة سكان الربوة نصحتهم الا

لا يوجد الا عند )بيبيكو( والذي اشتًط عليهم أن يشتغلوا عنده مدة شهر مقابل ذلك وىي فتًة زمنية ىينة 

 تنقضي بسرعة كلمح البصر.

حامو وتامو شخصان لئيمان ولا ترجى من وراء أي واحد منهما فائدة فهما على  6"كي حامو كي تامو"

 حد سواء وىو ما ينطبق في الرواية على لسان أىل الربوة في مقام ابؼفاصلة بتُ شخصية شريرين بنا بيبيكوو القايد

ابهان لا أحد افضل الأول ىو الثاني وذلك لأنو على الأقل يعطيهم كيلو من الشعتَ فكلابنا متشحيث يفضلون 

 من الآخر.
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فابؼوت يكون سهلا اذا أصاب بصاعة مع بعضها فمهما كان الشيء وكانت  1"الموت في عشر نزىة"

عاقبتو خيمة فإنهم يرضون بو بدعتٌ إذا عمت خفت" وىذا ما بقده عند سكان الربوة في تضامنهم مع علي القوة 

 صارخ للقبض عليو فأصروا أن بيشوا معو الذ السجن عندما ألقى القبض عليو وما صاحب ذلك من رفض شعبي

 برت "شعار في عشرة نزىة".

ويقال: "ابؼقروص من الثعبان بىاف من ابغبل  "أي أن الذي  2"اللي قرصو الحنش يخاف من الحبل"

ويرويو عضو الثعبان يفزع من ابغبل اذا رآه ويضرب ىذا ابؼثل في أن الوقوع في شيء يعلم الاحتًاس الشديد منو، 

وابؼناسبة التي قيل فيها ىذا ابؼثل ىو أن بيبيكو بؼا رأى ابؼشاعل التي  3ة من ذيلها بىاف"يبعضهم: "اللي تقرصو ابغ

بوملها سكان الربوة ليلا للبحث عن ابن الطاىر وزينب ابؼختطف اعتقد أنها ثورة ضده فطمأنو رابح ابعن وأخبره 

ات الدرك شردتهم بابغقيقة وىو أنو لا بيكن لسكان الربوة ابعائعتُ والضعاف أن يقوموا بالثورة وخصوصا أن قو 

بالأمس ومزقتهم فلا تقوم بؽم قائمة بعد ذلك أبدا، ثم ساق ابؼثل لتأييد قولو وتأكيد موقفو والروائي يؤكد بو ابعو 

في شخصية قائلو، والذي لا بيكنو أن يتحدث بغتَ ىذه اللغة وبهذه الطريقة الشعبي أو يكرس ابؼلامح الشعبية 

 لتطور ويعطيو أبعادا ودلالات بصالية .وىو ما يدفع بابغدث الروائي الذ ا

بدعتٌ النظر الذ الشيء أو شمو وحده لا يشبع البطن وقيل ىذا ابؼثل بدناسبة  4"الشوف ما يبرد الجوف"

عودة قايد الربوة من ابغج واستقبلو سكانها بالزغاريد وابؽدايا فأقيمت لو وليمة كبرى استأثر فيها ضيوفو بكل ما 

ت وابؼشروبات وحرم السكان من ذلك فلم يظفروا الا بشم الروائح لأن الشم كالأكل كما لذ وطاب من ابؼأكولا
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يقال الشيح الأقرع فتَد عليو الأىالر بهذا ابؼثل ابؼستمد من موروثهم الشعبي لتأكيد الفوارق الطبقية بينهم وبتُ 

 .1طباقها على سكان الربوة"ابغكام وقد "استخدم ابؼثال ىنا كلمسة فنية بصالية لتصوير ىذه ابغقيقة وان

فابؼعروف أن الغراب شديد سواد ريشو ومهما عمره فإنو لا  2"الغراب لوعاش ىذا العمر كان يشيب"

يبيض ريشو "فضمنت الروائي ىذا ابؼثل في روايتو ليدل على طول وقساوة فتًة الاستعمار في ابعزائر التي بستد الذ 

جيء بو ىنا بؿولا عن دلالتو الأصلية وتوظيفو حتى الغراب، ان ابؼثل  قرن وربع قرن وىي فتًة كافية يشيب فيها

 .3توظيفا مناقضا أو معارضا بؽا وفي ذلك انتاج لدلالة جديدة"

وىكذا أعطت ىذه الامثال الشعبية الواردة في الرواية والتي سعت الشخصيات الذ توصيلها للمتلقي داخل 

ارىا مرتكزا فنيا ساعدت على تعميق ابؼضامتُ واضفاء خصائص الواقع النص وخارجو بعد بصاليا لبناء النص باعتب

ال يتضح لنا ان الروائي لتكون الرواية معبرة بصدق عن جوىا الطبيعي ومن خلال ىذا التقصي لمجمل ىذه الامث

ة فنية ك مرتاض قد وفق في توظيف أمثال من التًاث الشعبي ابعزائري والعربي، أضافت مسحة بصالية وبؼسعبد ابؼل

عديدة للنص زادتو بساسكا وانسجاما وغمرت الرواية بفضاء شعبي بهيج بهسد بصال رائعة وأبعادا جديدة وقيما 

ابؼكان الريفي حيث بسكن الكاتب من الاستفادة بفا يتوفر عليو ابؼثل من طاقات رمزية وشحنات بلاغية أضفى 

تشعب مواضيعها التي تضمنتها حسب بؾالات ابغياة مساحة بصالية على ابػطاب الروائي للناس من خلال تنوع و 

العامة للناس، أخذت الروايات أدوارىا في تأسيس عابؼها السردي من خلال تأدية ابؼثل لوظائفو الدلالية وابعمالية 

بـتلفة ومعاني متجددة بذسدت بتُ ثنايا السرد ومنحت للمتن الروائي مصداقيتو وأعلنت حتُ ابزذ مدلولات 

 للبيئة الشعبية ابعزائرية خاصة البيئة التًاثية للروائي.انتمائها 
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ان توظيف الأمثال في الرواية لد يأت صدفة أو بلا قصد، وإبما بغرض تبيتُ حقيقة بـتلف الأوضاع التي 

بيكن أن يعيشها الانسان في ىذه ابغياة بحلوىا ومرىا وليكشف عن آلامو ومآسيو، وقد ذكر "عبد ابؼلك مرتاض" 

أمثال تباينت مضامينها وعكست البيئة الاجتماعية والطبيعية للرواية وقد لاحظنا تنوعها اللغوي ما بتُ عدة 

العامي والفصيح، كما لاحظنا أيضا توظيفها جاء موافقا بؼقتضى حال الشخصيات الروائية الامر الذي أضفى 

ضفت على النص تألقا وأكدت واقعيتو على السرد نكهة خاصة بالإضافة الذ أنها ذات بضولة معرفية وبصالية أ

 وتلعب دورا مهما في الاقتًاب من ابؼتلقي وتوسيع دائرة القراء.

 توظيف الأسطورة في الرواية: 1-2

الأسطورة في الرواية عبارة عن فضاء عجائبي خرافي لا نظتَ لو في الواقع الطبيعي ويطغى الفضاء الأسطوري 

 أفاقا جديدة على التاريخ والمجتمع ومن بتُ الادباء الذين وظفوا الرموز على الرواية طغيانا واسعا لتفتح الأساطتَ

وعبد ابؼلك مرتاض، "وبرفل رواية  والأساطتَ بقد بؿمد ديب وكاتب ياستُ والطاىر وطار وعبد ابغميد بن ىدوقة

اية خلفية قو الذاكرة ابعماعية، وتشكل الأسطورة في الرو ( بابعو القصصي الأسطوري الذي بزتً )صوت الكهف

بارزة تنطبق على ذىنية الشخوص وطريقة الأحداث ولعل ذلك يعود الذ اىتمام الكاتب عبد ابؼلك مرتاض 

بدراسة الفلكلور والأدب الشعبي الشفوي وروايتو ىذه في بؿاولة منها للايهام بالواقع براول قدر الإمكان تصوير 

تًة نفسها التي عرفت فيها ابعزائر انتشار الشعوذة كمحاولة تلك البنية ابػرافية التي تتحرك فيها الشخوص وىي الف

 .1من طرف الاستعمار لتحذير الشعب وإبعاد نظره عن مشاكلو ابعوىرية"

ىذا أمر طبيعي في رواية )صوت الكهف( التي بذمع كل من قرأىا ودرسها على تصنيفها في خانة الروايات 

 د:العجائبية ومن القصص الأسطورية في الرواية بق
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الغول لغة ىو ابؽلك وابؼوت ورمز لليل والظلمة والعنف وابػوف، ىو رمز  :*"أسطورة الغول والامام علي"

لكل شر بابؼرصاد ومنو  قفلكل شيء شر وعدواني فهو نقيض ابػتَ وبسثل الامام علي ىذا ابعانب فهو قد و 

بؿاربتو بؽذه الغول في عدة وقائع وقد قطع سيفو البتار رؤوسها السبعة وأفناىا عن آخرىا: "وأنت أيها الغول البشع  

كان علي قتلك في وادي السيسان، قطع رؤوسك السبعة شطر جسمك شطرين بسيفو البتار، لا بل أنت الغول 

بئر، البئر ابؼسكونة بالأغوال وابعان، أين ذىبت مياىا؟ أين الشيوخ الذين  التي بزطف العرائس ويسجنهن في قعر ال

الصباح فيشرق في وجو  كانوا يرتدون البرانس والعمائم ويقعدون حوبؽا؟ أين الصبايا اللواتي كن يبسمن في وجو

ن غولا آخر، وتتخذ غتَ أن ىذه الغول التي فتك بها الامام علي في ابؼاضي، تبرز في ىذا الزم 1ها؟"الشمس فيضيئ

من أعماق البئر التي كان سكان الربوة يشربون منها سكنا، وتودع فيها العرائس التي بزتطفها وتسجنها في 

ابؼتح من مائها، وأنو لن أعماقها، وتغور بدياىها، وبررم الناس من الاستماع الذ الأغاني التي كانوا ينشدونها أثناء 

علي مرة أخرى يهبط الذ أعماق ىذه البئر  بالإماما الا بالاستنجاد بىلص الناس من شر ىذه الغول وشدته

"أين علي يهبط الذ أعماق البئر  ويقتلها بسيفو، ويفك الفتيات الأستَات، ويعيد البئر ومياىها اليهم مرة أخرى:

 2لي بسيفو البتار"مل لكم الا عليفتك بالأغوال بسيفو البتار: فيفتك العرائس من الأسر، ويعيد ابؼاء اليكم؟ لا أ

الفرنسي للجزائر الذي كان بيثل جانب الشر والعدوان وىو الذي  الواضح أن الغول ىنا "ىي رمز الاستعمار ومن

استأثر بالأراضي الفلاحية ابؼنتجة والسهول الساحلية ابػصبة وطرد الأىالر منها وكان نصيبهم الأراضي القاحلة 
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الذي كان رأسو يشبو رأس الغول، وليس الغول التي بزرج على الناس في الغلوات، نقلا عن سعيد السيسان ابؼلك الغطريق 
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ح والأرواح والعفاريت لكن رغم كلما مرت بو ابعزائر من معانا تفانها والصحاري ابؼقفرة التي تسكنها الأشبا 

 .1استطاعت أن تهزمو وتطرده من أرضها"

أيضا أن الأغاني التي كان سكان الربوة يرددونها أثناء ابؼنح من ماء البئر يرمز بها الروائي الذ ومن الواضح 

أيضا، وبؿاربتو بؽا بشراسة "أين العشاق الذين كانوا  تضييق الاستعمار على مقومات الشخصية ابعزائرية الروحية

وبهذه الكيفية يكون الاستعمار الفرنسي قد أحكم قبضتو على ابعزائر  2يتناشدون الأشعار وىم بيتحون من مائها"

 من الناحيتتُ ابؼادية وابؼعنوية وىو ما بواول نص روايتو "صوت الكهف" تصويره والتعليق عليو.

"عبد ابؼلك مرتاض" ساىم في بذديد وتطوير الرواية ابعزائرية ضمن اشتغالو على  ومن ىنا فالكاتب

لابراز أفكاره الأسطورة وتوظيف بعدين أساسيتُ بنا البعد الفتٍ المحض والبعد الأيديولوجي يستعمل فيو الأساطتَ 

من خلال رواياتو التي  متَ ابؼخاطب للقارئ والتأثتَ على ذىنيتوالوصول الذ حقائق مهمة كاستخدام ضمن أجل 

 تسرد حقائق معينة بؼعاناة الشعب ابعزائري.

 توظيف الحكاية الشعبية في الرواية 1-3

فنون الادب الشعبي وىي ابداع اوجده الانسان بل خلقو بخيالو  وأبرزابغكاية الشعبية واحدة من اىم 

 ة الشفوية.وحافظ عليها بالرواي التاربىية،الواسع، وصور فيو آلامو وأمالو ووقائعو 

 آخر،ينقل عن طريق الرواية الشفوية من جيل الذ فابغكاية الشعبية ىي " ابػبر الذي يتمثل بحدث قديم 

ويركز ىذا النوع على ابػرافة، 3حوادث مهمة وشخوص ومواقع تاربىية"وىي خلف حر للخيال الشعبي حول 

من ىدف اعتباري بل فيها باعتبارىا حكايات من نسيج ابػيال وتبتعد الذ حد ما عن ابؼعقول، لكنو لا بىلو 

 معاني وقيم أخلاقية كانت نتيجة بػلاصة بذارب إنسانية صادقة.
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نوعة بتنوع الثقافة الشعبية وابؼتمعن في رواية )صوت الكهف( بهد أن ابغكاية تتميز بحضور ثري في متنها مت

 وسنتطرق فيما يلي لأبرز ابغكايات الشعبية التي وردت في الرواية وأبنها.

 / حكاية عزة ومعزوزة: 1

ىذه ابغكاية شائعة في التًاث الشعبي ابعزائري ومعروفة في كل الأوساط الشعبية وقد وردت في الرواية على 

دما كان حكاية قبل النوم ونص ابغكاية ىو "كان في قديم الزمان عنلسان زينب التي كانت بركي لابنها كل يوم 

تًسها كان يأكل التتُ فقط، وماعزة بؽا بنتان عزة ومعزوزة كل يوم كانت تذىب بكو الذئب صديقا للنعاج لا يف

لباب اذا الغابة ابؼرعى ابػصيب تكون من أجلهما، تعود بؿملة بالبن والعلك وابغطب كل مساء أمرتهما بأن تغلقا ا

خرجت، لا تفتحانو الا حتُ تسمعانها تردد كلماتها ابؼألوفة معزة ومعزوزة افتحا الباب يا ابنتّي جئت بابغليب في 

 ضريعتي والعلك في ضريستي وابغطب على قرينتي ...

بظع الذئب ابػبيث كلماتها حفظها، أتقن تقليد صوتها برع في بغنها ذىب يوما بواول طلب الذ عزة 

ة فتح، ألح عليهما ىددبنا أدركتا ان الصوت ليس صوت أمهما، رفضتا أن تفتحا في تلك اللحظة عادت ومعزوز 

ابؼاعزة من عملها اليومي، طاردت الذئب ابؼعتدي نطحتو بقرنيها الطويلتُ ابغادين فرّ ىاربا على وجعو ولد يعد 

 1اليهما"

فقط وابما لأخذ العبرة وابؼغزى وأخذ ابغيطة وابغذر،  فزينب لد برك ابغكاية ىنا لابنها لمجرد التًفيو والتسلية

خداعك؟ كيف نسيت حكاية  فعندما خطف بيبيكو ابنها أمام البئر وتستًجعو تبدأ بدسائلتو كيف استطاع بيبيكو

 عزة ومعزوزة؟ فأخبرىا أن بيبيكو ىو من ىابصو.

، ىو تأكيد البعد التاربىي وامتداد ابؼاضي في ابغاضر، ك مرتاض من ايراد ىذه القصةىدف عبد ابؼل

وتشابو حوادثها وتفستَ أن ما وقع لزينب حاليا من قبل بيبيكو وأذنابو مثل رابح ابعن قد وقع للجزائر أيضا من 
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لدن الاستعمار الفرنسي، فالعبرة في قصة عزة ومعزوزة بساثل حالة زينب التي تذىب للعمل في بيت )بيبيكو( 

أن بىدع عزة  ارعو لاعالة ابنها والذي توصيو باليقظة حتى لا بىدعو العدو مثلما حاول الذئب في ابؼاضيومز 

معزوزة وقد بذنب الروائي التصريح باسم ابعزائر مباشرة فقد أغفل ذلك وعبر عما يوحي بو، ويدل عليو من خلال 

ة الروائية لتحقيق وظيفة بصالية وبلاغية بكونها تعمق توظيف ابغكاية التًاثية التي تعبر عن واقع ابعزائر عبر الشخصي

 بذاوبنا وفهمنا للنص عن طريق الارتياح عن التعبتَ ابؼباشر.

 / الذئاب عن موسم الخريف2

خلاصة ىذه ابغكاية أن سكان الربوة العالية يضيق بؽم ابغال طول ابؼعاناة من قساوة البرد وطول فصل 

يدفعهم الذ الشوق وابغنتُ الذ فصل ابػريف والصيف كملاذ بؽم ليتخلصوا من الشتاء وابعوع الذي يتفاقم بفا 

 عذاب ابعوع والشتاء القارص، ففي ىذان الفصلتُ بهدون ما يسد جوعهم مثل التتُ والعنب والرمان ...

صف أحوال سكان الربوة العالية "فالليل الطويل أشقاىا متى يصبح الصباح؟ يفهنا في ىذه ابغكاية 

متنابحة، والذئاب تتعاوى من حول الربوة العالية الطويلة العريضة العميقة المجسمة المجسدة ابؼضرسة  تتجاوب

ابؼشجرة العارية ابؼرملة .... جاعت الذئاب كأنها تريد أن تأكل على الرغم منكم ذكرت أيام الرخاء في الصيف 

جاوب من فوق الروابي والأحراش تردد بغنها وابػريف التتُ والعنب والرمان .. جاعت الذئاب لا بذد ماتأكل تت

 ابؼوروث بغنان شديد ...

 وينك يا أيام ابػريف. -

 ضعيف؟النعجة بظينة والكبش  -

فحتى الذئاب بذوع ولا بذد ما تأكل برن  1وأين أنتم الآن من تلك الأيام؟ انتهى موسم قطف التتُ فعلا"

بدورىا الذ فصل ابػريف فصل الشبع والتتُ وسائر الفواكو فتشبع بذلك النعاج وابػراف فتكون لو وجبة دبظة 
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تغتٌ بو الذئب أيام تسد جوعو ثم يردد الراوي ويذكر أن الذئاب والكلاب ... تشبع ىي أيضا من التتُ الذي 

 أنتموالآن سلام بتُ الذئاب ودجاجكم سلام غتَ معلن ... والكلاب تتنابح سعيدة الآن  الشتاء برنانا اليو ...

 .1في موسم قطف التتُ"

فمعتٌ ىذا ان سكان الربوة بىافون فصل الشتاء ويتأسفون على فصل الصيف وابػريف الضائع حابؽم حال 

غايتو ان يذكر حالة المجتمع ابعزائري ومعاناتو الذئاب التي تعاني معهم نفس ابؼعاناة فمغزى ىذه ابغكاية ان الراوي 

وآلامو من تسلط ابؼستعمر الفرنسي الذي يعرضهم الذ الذل والاستعباد والقهر من أجل أن يتحصل الشعب 

 ابعزائري على لقمة لسد جوعو.

 / حكاية حجة القط:3

ص ما قصد التظاىر بابػتَ تدل ىذه ابغكاية على في سياقها الشعبي على التوبة ابؼزعومة التي يديعها شخ

والتمويو للناس بالصلاح وتغطية ابعانب ابؼظلم الشرير بابعانب ابؼضيء ابػتَ فتلك التوبة لد تكن سوى شكلا 

القط حج وتاب عن مطاردة  أن اسلوك القط ابغاج الذي "زعمو السلوك والطبع لد يتغتَ بساما ك ظاىريا فقط، لكن

سوء ...  يعرض للفئران ألابينهما أن القط ذىب للحج وآلذ على نفسو  تفاءلت الفئران وسعدت شاع الفئران

انتشرت متنزىة ... لكن أول فأر صادفو القط ابغاج فتك بو تشتتت الفئران وفرت ... تشتتت وانتشر ابػبر بتُ 

 .2الفئران ... وراحت الفئران تغتٍ أغنية القط"

ية القائد الكاذبة الذي يعمل لصالح ابؼستعمر ة على شخصلفوردت ىذه ابغكاية في نص الرواية للدلا

)بيبيكو( فقد كان القائد يدعي الشرف وابػتَ والصلاح بلبسو الاصالة والبرنوس واطلاقو للحية وأنو غتَ من 

جائر يرتكب ابعرائم في حق أىل عشتَتو، فحجو كان  ظالدوأفعالو السيئة وأنو تاب، لكنو في ابغقيقة  وسلكيات
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ن حجو لوجو الله بسام كحج القط كما ترويو ابغكاية الشعبية وىذا ما أدركو كفيو لا أكثر ولد يبؾرد سياحة وتر 

 ة وابغذر.طسكان الربوة الذين يعلمون حقيقتو، فالشمس لا تتغطى بالغربال، كما يقال لذا بهب أخذ ابغي

 / ودعة مجنية سبعة:4

ىذه القصة نابعة من صميم الطبقات الشعبية ابعزائرية ويعبر مضمونها ابؼصوغ بطريقة خرافية عجائبية من 

الصراع الدائم بتُ عنصري ابػتَ والشر، وانتصار ابػتَ على الشر في نهاية ابؼطاف وىو شيء يلبي حاجة في نفسية 

وأصل ابغكاية أن سيدة ذات شأن اغتسلت يوما في في ابؼستقبل  وبالآمالىذه الطبقات وبيدىا بالتفاؤل بالدنيا 

عتُ مسحورة فمسخت وبرولت الذ خادمة ترعى الغنم فقد كانت قبل ذلك ىي ابؼخدومة والآن أصبحت ىي 

ابػادمة ويسعى الراوي الذ روايتها على لسان الطاىر في ابؼرة الأولذ في أسفو على زينب قبل أن يتزوجها كيف 

وفي ابؼرة الثانية على لسان زينب في أسفها على حابؽا بؿاولة أن تقارن بتُ  كل يوم  ورافقأصبحت بؾرد راعية غنم ت

ا بعد القبض الاستعماري على الطاىر وما بروبؽا الذ خادمة سوداء وبتُ ما اصابهما حدث لودعة بعد مسخها و 

اري بدموعك فتصبح بخارا، لو عانتو بعد فراقو جراء سجنو"وتتساقط الدموع الصامتة على ابعبتُ لو بسلئتُ الصح

وتذكرين  1تبكتُ حتى تبكي معك الأشجار والأطيار لو تذىب الذ الغدير فتبكتُ حتى ينطلق فتخبريو ..."

حكاية )ودعة بؾنية سبعة( حتُ مسخت زينب استعدت فأصبحت راعية للمواشي رفضت الزنوجة ليس عنصرية 

كما سرقت منها الكرامة، الذل بعد العز   اللون .. سرق منها ولكن من باب أنها في الأصل كانت بيضاء البشرة .

طلبت ودعة من الأشجار أن تشاركها بكاءىا يوم كان الشجر يفهم لغة الانسان  –وابؼسخ بعد ابعمال الفتان 

ويستمر  2طلبت الذ ابؼواشي التي ترعاىا ... ودعة التي كانت تبكي حتى تبكي معها ابؼواشي وبرن بؽا ..."

عن بكاء زينب وبكيبها، فهي مثل "ودعة" التي شاركتها الأشجار والأطيار في بكائها وحزنها فهي بذد في  ابغديث

العقد الذي يزين صدرىا، في الطاىر العزاء وابؼواساة: الصديقان وابغبيبان اللذان يبكيان لبكائها وبوزنان بغزنها 
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يبكي معك، ىا ىو ذا يعزيك، يسليك، يرافقك،  ، "انت من يبكي معك يا زينب؟ والعقديعزيانها ويواسيانها

يعشقك، يهواك ... وىو ...؟ أيام كنتما ترعيان في الغابة الوعرة ... يوم الغدير، وساعات ابؼقيل وساعات 

 1الأصيل"

يستوعب نص الرواية حكاية ودعة لاقامة التماثل بتُ ابؼاضي وابغاضر مع شيء من التحويل في مضمون 

تعيش  فهناك تداخل كبتَ بتُ قصة زينب ابؼرأة ابعميلة التي تعرضت للذل وابؼهان ابؼرأة التي كانتالقصة التًاثية، 

حياة سعيدة تنعم بحب زوجها الطاىر الذي فارقها مكرىا بسبب الاستعمار فأصبحت وحيدة راعية للغنم، وىي 

دمة مأمورة بعد شربها من العتُ ابؼسحورة نفسها "ودعة ابؼرأة الساحرة الفائقة ابعمال الآمرة الناىية برولت الذ خا

وبكاء زينب الذي شاطرىا فيو عقدىا ىو نفسو بكاء ودعة الذي شاطرتها فيو الأشجار وابؼواشي فتًق بغابؽا 

وعلى عزىا ابؼفقود وىذا مصتَ مشتًك ووضع مأساوي موحد بتُ زينب وودعة فقد "أدمج نص الرواية ىذه القصة 

جزءا أساسيامن بنيتو وبنائو لتزيد من تعميق البعد الدرامي للشخصية وتطوير مواقفها مع بنياتو النصية لتصبح 

داخل الرواية فتكسب بذلك بعدا دلاليا جديدا، وعن طريق ىذا التفاعل بتُ نص الرواية ومتناصو )ودعة( تتحقق 

 2غاية بصالية تعبتَية"

 / حكايات أخرى:3

بعاد الشعبية لكن لقصرىا أردت فقط الإشارة اليها بؾتمعة في برفل الرواية بالعديد من ابغكايات ذات الأ

ىذا البحث القصتَ، ومن ىذه ابغكايات بقد حكاية )لوبقة والغول( "تذكرون حكاية لوبقا ابغسناء ... ذات 

 .3من السحر الا شعرىا الطويل ..."الشعر الطويل التي بنت السعلاة بإيذائها ولد يكن فيها 
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شعر زينب انطلاقا من شعر لوبقة حيث يشبهو في ابغسن وابعمال ويرمز الغول فأراد الراوي وصف 

"بالاستعمار الفرنسي الذي اغتصب أرض ابعزائر ابػصبة بساما مثل الغول البشعة التي اختطفت في ابؼاضي أم 

 .1سل"على ابنتها لوبقة بشعرىا ابعميل ابؼستً  –لوبقة الانسية ابعميلة والتي انعكس بصابؽا فيما بعد 

ثري لطائفة من ابغكايات الشعبية ومن ىذا ابؼنطلق يتضح لنا أن رواية )صوت الكهف( برفل بحضور 

 بضلت معها ثقافة حكائية زاخرة وفتَة زادتها طابعا بصاليا ورونقا بفتعا.ابؼوزعة ىنا وىناك 

ابؼستًجع المحاكي انو وىو  ان مرتاض لد يقف عند ابؼادة التي يقدمها سواء ابغكاية الشعبية أو ابػرافة وقوف

يقدم لنا نصا يتأسس على قاعدة التفاعل أو التعالق ينتج لنا نصا جديدة بهعلنا نرى النص القديم روح العصر 

ابغديث مثل ما حدث لودعة بعد مسخها الذ خادمة سوداء وما عانتو زينب بعد القبض الاستعماري على 

 الطاىر.

طي النص مصداقية الواقع الذي عاشتو الأجيال السابقة وتعانيو حضور التًاث كان ضرورة إبداعية تع

 الأجيال اللاحقة مثل معاناة طاىر وزينب.

اكثر حداثة بؼا برملو من تيمات أدبية تعول على الرمز  اللمسات الإبداعية التًاثية جعلت من متن ابؼرتاض

 ابؼتلقي بدختلف أصنافو.الذي يسمح بتعدد القراءات وبينح النص مسحة بصالية تستقطب 

 :توظيف الأغنية الشعبية في الرواية 1-4

وأىازيج  أغاني ىذه ابؼادة الشعبية الثرية على شكلاستلهمت الرواية العربية ابغديثة وابؼعاصرة ومنها ابعزائرية 

ل الربوة فهي أحد أشكال التعبتَ الشعبي والتي تعتبر جزءا على شكل مقطوعات يغنيها أى موسومة بطابع بؿليتها،

العالية في بصاعات بأصوات عالية كأنها سلاح في وجو ابؼستعمر يدا واحدة وشعور بصاعي بوميهم من الظلم 
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والتي بزتار الأجواء  بؿليتوعبد ابؼلك مرتاض رمز للتعبتَ عن ىوية الشعب وخصوصية وابزذىا  وقسوة ابؼستعمر

 بساطتهم وتتحدث عن حياتهم الصعبة وظروفهم القاسية. الشعبية ابؼعدومة للفقراء وابؼساكتُ موضوعا بؽا، تعكس

مضامتُ النص التطرق الذ الأغاني الشعبية الواردة في الرواية مع تبيان انعكاساتها على  وسنحاول فيما يأتي

 .ودواعي استعمابؽا

 / أغنية غنجة1

 ** فيك التتُ والصندلزندل *يا عمي يا "

 أنت ختَنا وعزنا *** أنت ختَنا وعيشنا 

 ىذا العيد عيدك *** فافرح معنا

 ىذا السعد سعدك *** فاضحك لنا

 بكن أولاد *** وعزك عزنا

 طال ليلنا *** وأنت نورنا

 1يا عمي يا زندل *** فيك التتُ والصندل"

باللحم والسمن  فهذه الأغنية بذسد لنا عيد سنوي بديع، حيث الشياه ابؼذبوحة والكسكس المحضر

والعسل ابؼصفى والفرسان الذين يسابقون على جيادىم ... "ووعدة زندل ىي اليوم الوحيد الذي يشبع فيو بصيع 

حيث يسود فيها الشبع مرة واحدة في السنة برديا للجوع الذي فرضو عليهم "بيبيكو" فهو يوم  2أطفال الربوة"

لأىل الربوة ودور الاغنية الشعبية ىو ابراز بؾموعة من  بفيز كأنو عيد لو طقوس خاصة في موسم شعبي خاص

 العادات والتقاليد وإبراز مظاىر الثقافة الشعبية وتعبر عن آلام وآمال المجتمع.

 
                                                           

 .545صوت الكهف، ص 1
 ، ص ن.ابؼصدر نفسو2



 تجليات التراث الشعبي في رواية "صوت الكهف وجمالياتوـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني

 
35 

 

 فهي كما يلي: أنشودة المطر:/ 2

 "يا النو صبي صبي *** خليت أوليدتك في الغابة

 يتضاربوا بالنشابة *** ويعيطو يا بابا، بابا 

 صبي صبي *** وما تصبيش علييالنو 

 1حتى بهي خو بضو *** ويغطيتٍ بالزريبة ..."

يج أملا به، تشيد بصاعات في موكب شعبي فهي كلمات تردد طلبا للمطر النافع وذىابا للقحط وابعفاف

 يذىب في ابغياة ابؼمطرة وابػتَ الكبتَ وىي ترادف قيمة دينية ابؼتمثلة في صلاة الاستسقاء طلبا للغيث أيضا حتُ

ابعفاف وابعوع لقد تعددت تسمية ابؼطر في الأوساط ابعزائرية فكل يسميها حسب عاداتو وتقاليده كما تعددت 

طرق طلب ابؼطر عندما ينقطع فلقد ذكرت أغنية ابؼطر في أسطورة أنزار الو ابؼطر في الثقافة الأمازيغية فكلمة أنزار 

قادر على انزال ابؼطر ووقفو، فهو الذي يستغاث بو في أوقات ابعفاف تعتٍ ابؼطر، أما أنزار بذاتو ىو ملك ابؼطر ال

حسب اعتقادىم، وىي من أبرز طقوس طلب ابؼطر، "فتًوي أحداث ىذه الأسطورة أن ملك أنزار وقع في حب 

فتاة وأرادىا أن تكون زوجتو ولكن رفضت طلبو بفا أدى الذ غضب ابؼلك أنزار وقرر أن ينتقم منها وكان انتقامو 

وانعدام ابؼطر في ابؼنطقة، وبعدما بدأ أىل القرية يستفسرون عن سبب ىذا ىو إيقاف ابؼطر بفا أدى الذ ابعفاف 

وفعلا رضخت الفتاة ابعفاف والقحط فأخبرتهم الفتاة عن سبب ىذا ابعفاف فطلبوا منها أن تقبل عرض أنزار 

 لرغبة ابؼلك أنزار وبعدىا عادت ابغياة الذ بؾراىا وطبيعتها"

فكان أىل الربوة العالية يرددون ىذه الأغنية عندما ينقطع ابؼطر ويعم ابعفاف فيخرجون بصاعات ويرددون  

كلمات ىذه الأغنية والتي تعتٍ كلمة النو ابؼطر، فيطلبون نزول ابؼطر للقضاء على القحط وابعفاف فتعتبر مزارعهم 

 لى كل شيء.ىي السبيل وابؼلجأ لسدّ حاجاتهم بعدما استولذ الاستعمار ع

                                                           
 .557صوت الكهف، ص 1



 تجليات التراث الشعبي في رواية "صوت الكهف وجمالياتوـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني

 
36 

 

 اغنية الكهف:/ 3

 يا كهف زندل *** يا كهف الطاىر

 أنت املنا *** شعب ابعزائر

 بكن رجالك *** زينب والطاىر 

 بيبيكو ظلمنا *** وابعن ابؼاكر

 والدىر قهرنا *** قائد جائر ...

 نال جزاءه *** والذئب الغادر

 زينب الثورة *** ذات ابػناجر ...

 ابؼفاخروزينب أمنا *** أم 

 .1ىذا موعدنا *** ثورة الطاىر"

أىل الربوة داخل الكهف خلال الاحتفال بوعدة زندل فزندل ىو جبل مقدس في أعالر تردد ىذه الاغنية 

الربوة فهو كان مأوى الثوار في فتًة الاستعمار واعتبره ابؼكان الآمن وبـبؤىم لنجاة من المحتلتُ والطغاة لذلك كان 

بو وبهعلونو مقدسا فكان احتفابؽم بوعدة زندل مع رقصة زينب الأسطورية في الكهف ووقع  اىل الربوة بوتفلون

قدميها الذي بودث صدى وىذا الصدى كأنو موسيقى وكان بيبيكو دائما يسعى الذ منعها لأنو يرى فيها أنها تهز 

لربوة كانوا يتاثرون سكان الربوة ىذه لكنهم سيبقون متمسكتُ بكلماتها كتمسكهم بالكهف، ذلك لان اىل ا

بكلام زينب وجعلوا بؽا مكانة مرموقة بينهم، فهي كانت دائما تناشد بظلم ابؼستعمر، وتنشر الوعي في أوساط 

 أىل الربوة ىي وزوجها الطاىر الذي اعتبره فخر الاعتزاز والانتماء الذ الوطن وقدسوه كما قدسوا كهف زندل.
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 أغنية القط: / 4

 وأمارات ابغج عليو"سيدي ابغاج حجّ 

 والغمزة وابؽمزة ما زالت فيو

 1والذي عند غار بوفره ويزيد فيو ..."

فهذه الأغنية عبارة عن تكملة بغكاية حجة القط الذي سبق ذكرىا حتُ ينخدع الفئران في القط الذي 

ما ردد سكان الربوة ىذه ظنوا أنو تغتَ بعد ابغج لكنو سرعان ما افتك بأول فأر قابلو، فردد الفئران ىذه الأغنية ك

الأغنية على لسان الفئران سخرية من القايد ابغاج الذي أراد أن بوسن صورتو أمام سكان الربوة، بعدما كان 

جاسوسا لصالح ابؼستعمر الفرنسي، فلما أراد تغيتَ أفعالو وسلوكاتو ابػبيثة قام بابغج لكن حجو لد يغتَ من أفعالو 

 كان من أجل ابغصول على اللقب وبؼغالطة سكان الربوة فقط.شيء، فهو لد بوج لوجو الله ف

الفلوكورية التي يرددىا أىل الربوة العالية في أشغابؽم اليومية ومنها تلك التي  بالإضافة الذ بعض الأىاريج

 .2أورد الراوي مقطعا فقط من بدايتها "شعرىا طويل ... قمح بتٍ وكيل"

 لى أساسا في: إن بصالية توظيف الاغنية الشعبية تتج

كونها صادقة ابؼرمى، لأنها تنبعث من نفس حرية ابغوادث بصدق بفا يضفي على العمل الروائي  -

 شفافية أكبر تناشدىا نفسية القارئ.

كما تساىم في بناء النص الروائي، غنية الشعبية الرواية المحلي على الصعيد ابعمالر الفتٍ  أكسبت الا -

 يو.وفي إضفاء مسحة شعبية وشعرية عل

الأغنية ىي مفتاح شعري أو موسيقي للنص، فهي تضفي عليو اضاءات خاصة فكرية وفنية، كما ان  -

 للأغنية الشعبية وظيفة اجتماعية لكونها تعد تعبتَا مباشرا عن ابؼمارسات اليومية للحياة.
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لام وىكذا نرى ان عبد ابؼلك مرتاض استطاع من خلال الأغنية الشعبية أن يعبر عن ابؼعاناة والآ -

وابؽموم، بذاوز ابؽم الفردي ليجعلو بنا اجتماعيا يعبر عن معاناة طبقة بكاملها نعيش ابغرمان والضياع 

لقد استطاع مرتاض أن ينتقي أكثر الأغاني ملائمة للسياق الروائي وأكثرىا دلالة ليقنع القارئ بأبنيتها 

 .في بسثيل الواقع وكشف ما ىو بـبأ فيو

الكهف" بالكثتَ من ابغكايات الشعبية من قصص ابعان والعفاريت والغيلان يزخر نص الرواية "صوت  -

 والسحر والأساطتَ بدا في ذلك القصص القرآنية.

 توظيف الرمز الديني: 1-5

ىي قصة قرآنية ذكرت في الرواية في ثلاث مواضيع ففي ابؼرة الأولذ يذكر الروائي الباخرة  *حوتة يونس:

السواء التي أقلت عساكر الاستعمار الذ ابعزائر وينحو باللائمة على البحر الذي لد يغرقها وبوطمها ويكون من 

ونس، لو التقمتها بدن فيها، لو فيها لقمة سائغة بغوت يونس، ويهلك بذلك بصيع ركابها، "لو ابتلعتها حوتة ي

 .1احتًقت بنار مدافعها"

ويذكر الروائي يونس للمرة الثانية عند حديث والدة الطاىر عن قصة ولادتو أثناء موت والده الراعي في 

الباخرة التي ذىبت بو للمشاركة في ابغرب بالشمال فغرقت بو وبدن فيها، فتشيع الأم حلومة مشعوذة الربوة أنو 

، حيث أن الأم حلومة روتها بطابع يبتعد عن 2يوما ما حيا "لأن ابغوتة التي التقمتو ابما ىي حوتة يونس"ستَجع 

ابغقيقة حيث بذنح الذ ابػيال، "ىي حوتة صابغة نبية تلتقم الناس حتُ يكونون في خطر فيعيشون في عالد بطنها 
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لد حتى الطاىر  1 ظاىر الأرض أعادتهم ..."دىورا طويلة دون أن يصيبهم ابؼوت حتى اذا أرادت أن تعيدىم الذ

يصدق ىذه ابغكاية وأن والده التقمو ابغوت فكان يقول لأمو ىذه بؾرد خرافة من يصدقها، ويورد الروائي ىذه 

الطاىر في القصة للمرة الثالثة وىي تأكيد بؼا ورد عنها في ابؼرتتُ السابقتتُ وتثبيت بؽا فيذكر الروائي بعوء والد 

لامر الذ الكهف والذي سكنت فيو زينب وزوجها الطاىر وغتَبنا، ثم اجبار )بيبيكو( والد الطاىر من قبل بداية ا

على ترك الكهف والاربساء في بطن ابغوت بقاة لو من بيبيكو ابؼغتصب لأرضو ظلما وعدوانا وأنو مكث في بطن 

 2بغوتة، بقاة بنفسو من ظلم بيبيكو"الأزل، ثم فارقو الذ بطن ا ابغوت مدة حتى فقد بظعو "سكن الكهف منذ

وبالتالر بقد أن الروائي قد استحضر ىذه القصة على سبيل ابؼماثلة بتُ ما حدث "ليونس عليو السلام الذي فر 

من ظلم قومو بتٍ إسرائيل فوقع في بطن ابغوت، بساما مثلما وقع لوالد الطاىر الذي فر من الكهف زندل بعد 

ئي وجو نقدا لاذعا للاستعمار، وابؼعارضة فالروا 3اغتصاب )بيبيكو( لأرضو فيقع لقمة سائغة لسمك البحر"

الساخرة لرموز الظلم والتسلط التي برمل ما برمل من رموز ودلالات والتي وضعها الروائي في مكانها ابؼلائم لتخدم 

 الأحداث، وتدعم أفكاره التاربىية والدينية والسياسية عن طريق مواقف شخصيات روايتو.

ردىا في ىذه الرواية في ثلاث مواضيع فقد او  *م وشعيب وموسى:الأنبياء محمد صلى الله عليو وسل

حتُ كانت ترافقو في ابؼراعي والغدران فيذكرىا مرة على لسان الطاىر رفيق درب زينب الذي يستعيد ذكرياتو معها 

ثم  كوالسهول والوديان وتشاركو أفراحو واتراحو وىي وان كانت راعية فهي في ابغقيقة الأمر أفضل وأبظى من ذل

ان ىذه ابؼهنة تشرفها، فقد مارسها الرسل والأنبياء من قل مثل نبي الإسلام بؿمد صلى الله عليو وسلم وشعيب 
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، ويروي الطاىر القصة مرة ثانية من خلال ما  1وموسى "الأنبياء كانوا يرعون في مقدمتهم بؿمد، شعيب، موسى"

بعلاقتو بزينب منذ أن استأجره والدىا لتَعى مواشيهم  كانت تقول لو والدتو عن قصة ولادتو، فتذكره ىذه القصة

 2مقابل مهرىا بساما مثلما فعل شعيب مع موسى من قبل: "موسى رعى مواشي شعيب بشاني حجج ليتزوج ابنتو"

وترد القصة للمرة الثالثة في الرواية عندما تقارن زينب بينها وبتُ )جاكلتُ( ابنة بيبيكو التي كانت تفوقها علما 

وبذد في ابنة شعيب العزاء والسلوى والنموذج الذي تقتدي بو، فهي راعية مثلها تعلقت وة وليس بصالا وأنوثة، وثر 

بدوسى حتى تزوجتو، والذي اشتغل راعيا لأغنام أبيها مقابل مهرىا عدة سنوات: "لا غميزة في أن أكون راعية، 

، نلاحظ أن الروائي 3 جبال قرب التيو"ابنة شعيب كانت راعية، عشقت موسى، كلفو ذلك رعي عشر حجج في

القرآنية وأدمج مضمونها في نصو الروائي على سبيل ابؼماثلة التي بينت شخصيات القصة  قد أحال ىنا على القصة

 القرآنية وبتُ شخصيات الرواية وىذا على سبيل التجوز.

وىو نبي من أنبياء الله تعالذ بعث الذ قوم بشود يأمرىم بعبادة الله وحده، وحذرىم من أن  4النبي صالح:

بيسو الناقة بسوء لكنهم خالفوا أمره فذىب الله بهم بصيعا، وقد ورد ذكر ىذا النبي بؼا كانت الأم حلومة تشيع في 

ق بغيتو تشبعا بالأقطاب السبعة، كما شاع للاسلام سرا وأنو بظي نفسو عبد الله وأطل سكان الربوة اعتناق بيبيكو

 ىو أيضا أن رجلا وقف عليو في ابؼنام ونسب اليو ضريح الولر عيشون وأن نسبو يرتفع الذ النبي صالح.

وبنا أمتان عظيمتان من ذرية آدم مفسدون في الأرض يهلكون ابغرث والنسل وقد ورد  5وماجوج: ياجوج

قاَلُوا ياَ ذَا الْقَرْنَـيْنِ إِنَّ يأَْجُوجَ وَمَأْجُوجَ مُفْسِدُونَ فِي الْأَرْضِ فَـهَلْ نَجْعَلُ الذ: "ذكربنا في القرآن الكريم في قولو تع
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ا نـَهُمْ سَدًّ نـَنَا وَبَـيـْ وقد ذكرت ىذه القصة للإشارة الذ أنو على الرغم بفا ، 1("44)لَكَ خَرْجًا عَلَىٰ أَن تَجْعَلَ بَـيـْ

والأم حلومة التي كانت تشيع فيهم البدع وابؼعتقدات بيبيكو )ابؼستعمر(حدث لأىل الربوة من معاناة بسبب 

ابػاطئة، فإن ذلك لن يقف أمام ابغق والانتصار حيث انطلقت بوادر الثورة ابؼسلحة متخذة من كهف زندل 

 منطلقا بؽا.

 معتقدات وطقوس: 1-6

بها الأمهات فتزرعها بذلك في الأبناء تعتبر ابؼعتقدات خلاصة الأفكار والآراء وابؼواقف الإنسانية التي تقتنع 

في صور بفارسات معتقدية وتكون شائعة في الريف أكثر من ابغضر، حيث أن ابؼعتقدات وبـتلف الطقوس تكون 

متوارثة جيلا بعد جيل من خلال التنشئة الاجتماعية وابغياة ابعماعية حيث أن ىذه ابؼعتقدات تؤثر في تفكتَنا 

 وبررك سلوكنا.

ؤكده كل من الباحثتُ فاروق أبضد مصطفى ومرفت العشماوي عثمان في قوبؽما "وىي من أشق وىذا ما ي

عناصر التًاث الشعبي في التناول وأصعبها في الدراسة والبحث، ذلك لأنها بـبئة في صدور أصحابها، وتشكل 

 .2ليعطيها طابعا خاصا" بصورة مبالغ فيها أو بـتلفة ويلعب فيها ابػيال الفردي

عبد ابؼلك مرتاض في رواية "صوت الكهف" الذ بصلة من ابؼعتقدات التي سادت في المجتمع ابعزائري يشتَ 

في الأوساط الشعبية حيث استطاع أن يغمرىا بجو شعبي ساحر، أضفى عليها طابعا خاصا بفيزا، ومن بتُ ىذه 

ارة أضرحتهم والابيان ابؼطلق بهم واللجوء ابؼعتقدات السائدة في أجواء الرواية الاعتقاد ببركة الأولياء الصابغتُ وزي

اليهم لطلب العون منهم والتوسط بؽم لدى الله سبحانو وتعالذ والتضرع بؽم في كل ابؼناسبات حيث تقدم بؽم 

بـتلف ابؼأكولات والألبسة الباىضة الثمن ضنا منهم أن ابؼعجزة في أيدي ولر من الأولياء الصابغتُ، وأن بؽم قدرة 
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ء ابؼريض ونزول ابؼطر وارجاع الغائب وزيادة الرزق وتزويج العازب وجعل العاقر ولودا ... وغتَىا من عجيبة في شفا

أمور الدنيا، فهم بينحون ىذه ابؼيزات للشخص الذي يرضون عنو لذا بهب على الانسان ألا بثتَ عضبهم فهذه 

الذ الكثتَ من الأضرحة مثل )سيد  القدرات قد منحها الله بؽم لأنهم بىدمونو ويطيعونو حيث بقد في إشارة

عيشون( و )سيدي ميمون الطيار( وآخر )سيد عبد الربضان السيار( حيث أن الأم حلومة وىي من زرعت ىذه 

الأفكار في عقول سكان الربوة العالية لدرجة الاعتقاد بأنها ىي أيضا مباركة لقربها من ىؤلاء الأولياء "ىي امرأة 

الذبائح والاحتفالات والقرابتُ "لا وارضاء ىؤلاء الأولياء مرىون بإقامة  1 الصابغتُ"صابغة ولية من أولياء الله

 2يا ولدي، عند باب ضريح سيدي عيشون ..."شيء أحب الذ الأضرحة من سيلان الدم وذبح التيس الأبضر 

الا عند بيبيكو،  حتى نزول الغيث مرىون أيضا بارضاء الاولياء الصابغتُ ويكون بذبح ثور أسود الذي لا يوجد

وفي موطن آخر بقد ولر آخر ىو "سيدي عبد الربضان السيار العابر للقارات والبحار وبعكازه فقط والعكاز الذي 

وقد ورد أيضا ذكر الأولياء الصابغتُ على لسان الأم حلومة التي بررس احدى  3أصبح بؿفوظا في جبل قاف ..."

رأت في ليلة من الليالر بؾموعة من الأقطاب أو رؤساء الأولياء فوق صخرة الأماكن ابؼقدسة بالربوة التي تشيع أنها 

"وبعد ان نهض الشيخ الرئيس وركب صخرة، وبستم رافعا رأسو شاخصا ببصره الذ السماء، وبدون ان أشعر رأيت 

ا يشبو يديو وقد برولتا الذ جناحتُ عريضتُ طويلتُ، خفق بهما ثم طار بكو الشرق لقد أحدث عند طتَانو شيئ

. 4واحدة شيء لا يصدق فعلا ابما حدث، حدث والله يشهد"الزوبعة ابػفيفة اختفى من أعالر الفضاء في بغظة 

كان يتخذ لو ابذاىا لا يتخذه صاحبو   وبعد "اخذ كل شيء يعانق صاحبو ثم يطتَ، الواحد تلو الآخر كل منهم
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د أصبحت شجتَة زيتون ثابتة في تلك البقعة ... آخرىم طار بابذاه البحر شيء فوق التصور، يا أولاد .... لق

 1البقعة كلها مباركة" حت الصخرة مباركة، الشجرة مباركة،أصب

كما انها كانت تشيع فيهم اعتناق )بيبيكو( للاسلام سرا، وأنو قد بظى نفسو عبد الله ومنذ أن شرعت في 

بدبلغ من ابؼال لبناء قبة ضخمة جلب بناء صنع  التًويج بؽذه الاشاعة ترك )بيبيكو( بغيتو تطول تشبها بهم، تبرع

اليدين من ابؼدينة وأثناء البنيان رأى بيبيكو رؤيا صابغة ىو أيضا بؼاذا لا؟ ويقف عليو شخص شبو صفاتو بعض 

صفات أولئك الذين وصفتهم الولية ... برت القبة التي تبنيها مدفون رجل صالح، يرتفع نسبو الذ النبي صالح عليو 

 .2السلام"

كما تستمر الأم حلومة في ترويج مثل ىذه الاشاعات ونشر الشعوذة والبدع في سكان الربوة مثل القول: 

، وبالإضافة الذ إقامة الوعدة 3"أن من يزور قبر الولر عيشون ويطوف بو سبعة أشواط كأبما طاف حول الكعبة"

نة مثل )وعدة سيدي عبد الربضان السيار( فهي جزء من ابؼمارسات الشعبية يقوم الناس بابوائها في مواسم معي

الذي تذبح لو شاة وتيسا أبيضا فتأتي النساء بؾتمعة قريبا من القبة "تتناولن دفا واحدا بقي من أعوام الرخاء والعز، 

وترفعن منديلا أخضر.... ويدخل في صفكن رابح ابعن راقص بفتاز، يرقص رقصتو الفرسان ... وأنتن  وتغتتُ  

تكن تشق الفضاء بسلؤه نغما ... والقتار الفاضح الذي يزيد أصواتكن ارتفاعا في صفتُ متقابلتُ ... تغنتُ وأصوا

 .4، وعدة سيدي عبد الربضان السيار"حركات متشابهة متكررة أنتم في عيد

 بالإضافة الذ وعدة زندل ابعبل ابؼقدس لسكان الربوة رمز الثورة وابغرية، فقد حذرىم من دفع ضريبة للجباة

خرين، منذ ذلك العهد أصبح ابعبل مقدسا كل سنة بوتفل اىل مر الا"مستحيل عصيان أوامر زندل وطاعة أوا

الربوة العالية ببركتو بشهامتو بثوريتو ... إبما لا يزال زندل مقدسا مطاعا الأمر تذبحون لو الذبائح مرة كل سنة كل 
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ة والكسكسي المحضر باللحم والسمن والعسل ابؼصفى ... اىل الربوة العالية في عيد سنوي بديع والشياه ابؼذبوح

 .1وتراىم يطوفون ويغنون اغنية غنجة"

"وعدة زندل" "ىي اليوم الوحيد الذي يشبع فيو بصيع أطفال الربوة العالية أفضل من العيد، أفضل من 

وابػتَ... ابصل أيام الطقوس التي يقيمها بيبيكو حول السيار ... وعدة زندل عيد للأطفال بصيعا عيد الشبع 

 .2السنة عندكم"

وعندما بهتاح القحط والمجاعة سكان الربوة تنصح الأم حلومة سكانها أن يقدمون وعدة تتمثل "في شراء 

حتى يرضى  3كش بالألوان ابؼختلفة ابؼتناشزة"ر عجل أسود وذبحو عند القبة ابػضراء ويطوفون بعلم الولر الصالح ابؼز 

فيزول جوعهم وفاقتهم ويعم الرخاء على أن "ىذا العجل لا يوجد الا عند )بيبيكو( الذي الله عنهم وبيطر ارضهم 

يطلب فيو بشنا باىظا كالعادة ليزيد من ثقل الديون عليهم، فيشتًط أن يشتغلوا عنده شهرا كاملا في مزرعتو مقابل 

 .4ذلك"

"وىي من العادات الضاربة في القدم وىي نوع من التضامن حيث يشتًك بؾموعة من الناس مع  التويزة:

يأتي ذكر ىذه على لسان الشيخ الأقرع الذي  5احد القرويتُ بؼساعدتو في عملية الزرع أو البناء او ابغصاد ..."

القائد فؤوسكم وبؾارفكم  يصعد الذ الربوة وينادي الناس للحضور غدا "مع طلوع الشمس ستكونون امام دار

معكم ... غدا التويزة القائد سيحج تسوون الطريق التي ستسلكو مواكب الأعيان بسياراتها وخيوبؽا ... القائد 

 كما تقام وليمة أخرى بدناسبة عودتو منو.6ذاىب الذ بيت الله ابغرام ..."
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لقيم وابؼزايا ومنحتو بصالية خاصة، ان مثل ىذه الطقوس وابؼعتقدات، أضفت على العمل الروائي بصلة من ا

استطاع الروائي أن يستدعيها بدهارة و"يفجر" مكوناتها داخل متنو الروائي، فكل ىذه ابؼظاىر وابؼعتقدات وبـتلف 

الطقوس بذسد جوا بهيجا حفلت بو الرواية وىو ما يكسبها متعة ورونقا وبصالا وفائدة في وقت واحد بالإضافة الذ 

من خلال تصوير حي في ىذا الفضاء الروائي،  توى ابؼعيشي البسيط في الوسط الريفي ابعزائريتُالتعرف على ابؼس

 ليوميات الفرد ابعزائري في حضوره الذ مثل ىذه الطقوس.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 خاتمة
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 خاتمة:

الآن وقد بلغنا ىذه النقطة من دراسة ابؼوضوع اتضحت لنا بؾموعة من كيفيات التوظيف والتعامل مع ىذا 

 توصلنا من خلابؽا الذ نتائج نلخصها فيما يلي:التًاث 

  أن التًاث في الرواية ابعزائرية يشكل أداة تقدم معرفة معمقة مليئة بروح التساؤل وابغتَة حول وجود

 الانسان وحول ىويتو الوطنية، حيث أن الرجوع الذ التًاث ىو الأساس في الاحتفاظ بهويتنا.

  على مدى بسسكو بالثقافة الشعبية بكل ما برملو من معان، فهي استعمال الراوي للتًاث الشعبي يدل

ارث ثقافي لا بيكن بحال من الأحوال بذاىلو، فعبد ابؼلك مرتاض اىتم بابؼوروث الشعبي شكلا وبؿتوى 

 باعتباره بمطا فنيا، مستوحى من ابؼعتقد التًاثي للشعب بدختلف طبقاتو.

  ًاث الشعبي إلا أنها اجتمعت في أنو كل ما يرثو الاحفاد تعددت تعاريف الباحثتُ والنقاد بؼصطلح الت

 عن الأجداد.

 .)التًاث الشعبي الغالب على الرواية متنوع بعناصره )أسطورة، أمثال شعبية، حكايات شعبية وأغاني 

  ،توظيف الأسطورة في الرواية يهدف الذ تعميق الفعالية الإبداعية حيث تولد صورة عميقة لتجربتو

وي عن سلبية الواقع الراىن بؿاولا بذاوز عالد البشر الذ عالد أعلى وأمثل، فالأسطورة داخل فيبتعد الرا

 الرواية بذمع أكثر من مستوى من الدلالة.

  دمج ابؼثل الشعبي داخل الرواية تعبر عن بذارب الانسان الطويلة في ابغياة بكلمات موجزة ذات

وابعمالية للخطاب السردي دون اغفال ابعانب الدلالر دلالات موحية وقوية برقق ابؼتعة الروحية 

 ابؼتمثل في اسقاط الواقع الاجتماعي والسياسي ابعزائري.

 .توظيف الأغنية الشعبية التي تعتبر وثيقة اجتماعية تؤرخ بؼختلف ابؼناسبات في حياة الفرد والمجتمعات 

  الربوة العالية.بينت الرواية أىم ابؼعتقدات الشعبية التي يؤمن بها أىل سكان 
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  التًاث العودة الذ استحضار ابؼاضي في شكل قولب جديدة ليس بزلفا وضعفا بل سبيلا للحفاظ على

 والأصالة.

  رواية صوت الكهف تنتمي الذ الرواية ابعديدة حيث بقد القارئ يتعلق بالشخصية تعلقا شديدا مثل

 يمة وطنية فقط.)زينب( ليكشف في الأختَ أنها شخصية من ورق، كانت رمز أو ق

  بالإضافة الذ طغيان ضمتَ ابؼخاطب )أنت( وىذا ما يدل أن الرواية قد وفقت في توظيف تقنيات

 الرواية ابعديدة حيث استطاعت بحق ان بذعل الكثتَ من النقاد يلتفون حوبؽا.

  ،حب الوطن من جهة ومكافحة الاستعمار من جهة ثانية، شأنو كما بقد الروائي بومل بنا وطنيا

 شأن الروائيتُ الذين كرسوا قلمهم للدفاع عن وطنهم حبا ووفاء لو.
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 ملخص الرواية: -1
يبدي الراوي لومو الرياح والأمواج التي قذفت بالصوت الغريب )الغول( الذي جاء ملفوفا في الظلام، كما 
يلومها على اخلاء سبيل الباخرة السوداء القادمة من بحر الشمال حتى وصلت ضفتو ابعنوبية من دون أن يصيبها 

م سوء، أولئك الذين كدروا صفو حياة تيو او ىلاك، أو حوتة يونس أو أن يصيب الغرباء الذين كانت تقله
سكان الربوة، ولوثوا بقذارتهم ىواءىم وماءىم ومزروعاتهم، كما اغتصبوا سهوبؽم ابػصبة وأشجارىم ابؼثمرة 
وطردوىم الذ الأراضي ابعبلية ابعرداء، كما ابزذوا من قعر البئر التي كانوا يستقون منها سجنا لعرائسهم ابغسان، 

  أمعاء بقية الأغوال وذبك اكثر من قرن وربع قرن.ونبعا تغور مياىو في
 1ويصيب ابعوع والفقر السكان فيتسابقون الذ ابؼزابل بعمع بقايا القمامات أو البحث عن نبات "البقوق"

في الأراضي ابعرداء، أو في أراضي أولئك الأغوال وسهوبؽم الواسعة على ما بيثلو ذلك من بـاطرة ومغامرة بحياتهم 
ولذلك أصبحوا ينتظرون بفارغ الصبر عودة الامام علي ليفتك بتلك الأغوال وبىلص عرائسهم من ذل الأسر، 

( ابؼعمر الفرنسي على بذويعهم BIBICOيكو )ويعيد ما أغتصب منهم، ظلما وعدوانا وتتحالف الذئاب مع بيب
وىو يستولر على أراضيهم ابػصبة وىي تغتَ على دجاجهم ونعاجهم حتى صاروا بوسبون بػطرىا ألف حساب، 
ويقدرون من بىلصهم من احدىا حق قدره مثل الطاىر فتى الربوة الذي أمسك ذئبا فصار يضرب ابؼثل بو في 

أن يكافئو على ذلك، فتَفض الطاىر ذلك بل يطالب )بيبيكو( بإعادة الأراضي  الشجاعة والبطولة وبواول بيبيكو
التي اغتصبها من والده والذي دفعو ذلك رعي مواشي والد زينب رفيقة دربو أسوة بدحمد صلى الله عليو وسلم 

 وشعيب وموسى، وودعة بؾنية سبعة ... الخ.
الده الذي ذىب للمشاركة في ابغرب بالشمال وبرضر امام عيتٍ الطاىر صورة امو وىي تروي لو قصة و 

فغرقت بو السفينة ولد يعد وتقول الأم حلومة مشعوذة الربوة بان حوت يونس التقمو وأنو سيعود يوما ما حيا، 
فيصدقها أىل الربوةن وفي احدى الأيام تغتنم نسوة الربوة غياب بيبيكو مع رابح ابعن عمليو في ابؼدينة، فيذىبن 

خراج حب البقوق وكانت معهن زابىة البنت الفقتَة التي تعول والدىا العجوز واخواتها الصغار، بفؤوسهن لاست
وبينما ىن منهمكات في عملية ابعمع يفاجئهن ابن رابح ابعن فيهربن باستثناء زليخة ابؽزيلة التي يتعدى عليها 

باكل مادة الكافور فتنتهي حياتها  بالقوة فتحبل، ولكي تتخلص من العار الذي بغقها تنصحها العجوز ابؼشعوذة
بأكلو ويأمر بيبيكو رابح ابعن أن يلبس كفنا وبىيف الطاىر عند مروره بابؼقبرة لكن الطاىر اكتشف ذلك باعتًاف 

                                                           
البقوق: نبات بري عميق ابعذور، كان ينبش على أصلو أيام المجاعة ولو حب بحجم حب الزيتون، بومى في ابؼقلاة ثم 1

 .474يطحن وينقع في ابؼاء دقيقة، وىو سيء ابؼذاق ويؤذي ابغلق، انظر صوت الكهف، ص 
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رابح ابعن لو بدا دبره بيبيكو ومن بشة يشيع بيبيكو قصة وجود عفاريت بابؼقبرة فأصبح سكان الربوة يعيشون على 
 احدى الليالر لمجموعة من الأقطاب أو الأولياء الصابغتُ قد ، كما تشيع الأم حلومة رؤيتها فيابػرافات والأساطتَ

اجتمعوا فوق صخرة، وبعد ان التقى عليهم قطبهم الأكبر خطبة طار كل واحد منهم في ابذاه، كما تشيع أن 
ابؼناسبة حفلة بوضرىا بيبيكو وابنتو  بيبيكو اعتنق الإسلام سرا فأطلق ىو بغيتو تشبها بالأقطاب السبعة وتقام بهذه

الطاىر لذلك ويرى أولوية زينب جاكلتُ التي تتزين بحليها وتستعرضها على مرآى من زينب ونساء الربوة فيستاء 
بالتزيتُ على جاكلتُ وغتَىا، فيسطو على الثياب التي اشتًاىا بيبيكو للأضرحة فيبيعها ويشتًي بثمنها عقدا 

ة وبرريض الناس على مقاطعة العمل عند بيبيكو وتهديد الوجود الفرنسي فيقاد الذ السجن لزينب، فيتهم بالسرق
تاركا وراءه والدتو وابنو وزوجتو زينب التي ذاقت مرارة العيش من بيبيكو الذي جعلها خادمة عنده وفي ابؼساء تعود 

صبها حقدا على زوجها، وبؼا بهتاح الذ والدىا وفي الليلة التي قضتها مع ابنها تفاجأ بصالح الذيب الذي يغت
القحط الربوة تنصح الام حلومة السكان بتقديم الوعدة للولر عيشون حتى يرضى عنهم، وبىبرىم الشيخ الأقرع 

بيت  الذ التًة باعدادالتويزة لتعبيد الطريق التي بير عليها القايد وأعوانو بسيارتهم أثناء ذىابو الذ ابغج ويذىب على 
طعاما للأطفال ابعائعتُ فيأسره الشيخ الأقرع وأثناء عمل زينب عند بيبيكو بىتفي ابنها فتبحث القايد فيحضر 

عنو بدساعدة أىل الربوة دون جدوى، وبذد حلومة جثة صالح الذيب فيتهم ابن رابح ابعن بقتلو في حتُ القاتل 
ناسبة ذلك، وبىرج الطاىر من السجن ىو زينب انتقاما من اعتدائو عليها، ويعود القايد من ابغج فتقام وليمة بد

فلم يعثر على ابنو فيبحث عنو مع زينب فيجدانو في كوخ قد ربطو في بيبيكو ويتوجو الطاىر مع زينب وتسعة 
وثلاثتُ بؾاىدا الذ كهف زندل وصاروا يوبنون الناس بقطع الأخشاب نهارا وفي الليل يتدربون على السلاح 

ابؼعوزة وابغاكم الذي أعطى لبيبيكو مسدسا رشاشا يطلق عشرين رصاصة في وتطوف بذىن الطاىر صورة عائلتو 
الثانية بغماية نفسو ويشتًي ىذا الأختَ سيارة لابنتو فتتباىى على الفلاحات وتهددىنبتجريب سلاح والدىا 

شر بدعها عليهن، وبالإضافة الذ قصص حوتة يونس والأشباح والعفاريت والاولياء الصابغتُ تستمر الأم حلومة بن
بتُ سكان الربوة تلوح في الأفق بوادر الثورة ابؼسلحة متخذة  وشعوذتها، لكن رغم التًويج بؽذه ابؼعتقدات ابػاطئة

من كهف زندل منطلقا بؽا فتصيب شرارتها الأولذ بؿاصيل بيبيكو بدا فيها خنازيره وموايو الأخرى، دون أن 
ن قبل، وتنتهي الرواية بدوت بيبيكو على يد ابنتو جاكلتُ التي يساعده أحد خوفا من العفاريت التي خوفهم بها م

كانت تتمرن على سلاحو وبذلك يتخلص سكان الربوة من العذاب الذي بغقهم منذ دخول بيبيكو الذ أرضهم  
 كما تتحطم أسطورة الغول التي كانت بررس مياه البئر مع بناتها.
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 التعريف بالروائي عبد الملك مرتاض
جانفي  01عبد ابؼلك مرتاض بن عبد القادر بن أبضد بن أبي طالب بن بؿمد بن أبي طالب، ولد في 

، بقرية بؾيعة، بضواحي بلدية مستَدة ولاية تلمسان، ىو أستاذ جامعي وأديب وناقذ جزائري، حاصل 0713
الشيخ عبد القادر بن لده على الدكتوراه في الأدب حفظ القرآن الكريم وتعلم مبادئ الفقو والنحو في كتاب وا

أبضد بن أبي طالب بن بؿمد بن أبي طالب، بقرية ابغماس التي تبعد عن ابغدود ابؼغربية الشرقية زىاء بشانية عشر  
بدعهد ابن باديس بقسنطينة، ولاندلاع الثورة أغلق ابؼعهد وتفرق طلابو  0732كيلو متً، التحق في أكتوبر عام 

، وقطن 0733عهد التحق بجامعة القرويتُ بفاس)ابؼغرب( في شهر أكتوبر ، فغادر ابؼ0733في شهر فيفري 
وظل يعالج فيها  بابؼدرسة البوعنابية التي أصيب فيها بدرض السل، فنقل الذ مستشفى مدينة فاس دار )الدبيبغ(

التحق  0740تقريبا عاما كاملا، وبعدىا بخمس سنوات التحق بكلية الادب بجامعة الرباط )ابؼغرب(، وفي عام 
الذ  0734بابؼدرسة العليا للأساتذة بالرباط، وكان عضوا للمنظمة ابؼدنية بعبهة التحرير الوطتٍ من سنة 

رئيسا لفرع الكتاب ابعزائريتُ لولايات الغرب ابعزائريتُ  0753، تقلد مناصب عدة، حيث انتخب سنة 0740
ة وآدابها في جامعة وىران، وفي سنة ..... عتُ عضوا في رأس بررير بؾلة ابغداثة التي كان يصدرىا معهد اللغة العربي

الأعلى للغة العربية وكان يزامن  المجتمع الثقافي العربي بتَوت، ومن مسابناتو تأسيسو بؾلة اللغة العربية بالمجلس
 1برريرىا بالإضافة الذ مشاركتو في مسابقة أمتَ الشعراء التي أقيمت في أبو ظبي كعضو في بعنة التحكيم.

 التجربة الروائية عند عبد الملك مرتاض:
وامتدادىا كانت علامة فارقة ونقطة برول ان ابؼتتبع بؼسار عبد ابؼلك مرتاض الروائي بهد ان بذربتو الروائية 

في التجربة الروائية ابعزائرية وقد مرت ىذه التجربة بدرحلتتُ، الأولذ وبسثل مرحلة البدايات )التقليد( والتي شملت 
حياة بلا معتٌ( وابؼلاحظ انها كتبت  –قلوب تبحث عن السعادة  –دماء ودموع  –نارونورالروائية الأولذ  أعمالو

بتُ الستينات ونهاية السبعينات، وابؼرحلة الثانية ىي مرحلة جديدة من الكتابة بسثلتها رواياتو الأختَة التي كتبها 
 خلال الثمانينيات.
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 أما عن كتاباتو الروائية فنجد:
ونشرىا سنة  0741/ رواية دماء ودموع: والتي كانت فابرة رواياتو وبداية عهده بالكتابة الإبداعية التي كتبها 0

0755. 
عن دار ابؽلالبالقاىرة وىي رواية ثورية مطبوعة  0753ونشرىا سنة  0742/ رواية نارونور: التي كتبها سنة 0

 بالاندفاع النضالر وابغماسة الشبابية.
 .0763وتم نشرىا سنة  0756ابػنازير: كتبها عام / رواية 1
عن دار ابغداثة  0764ونشرىا سنة  0760/ رواية صوت الكهف: والتي بسثل مصدر بحثنا ىذا كتبها عام 2

 عن دار البصائر. 0100في بتَوت وأعاد نشرىا مرة أخرى سنة 
 .0111/ رواية مرايا متشظية: نشرىا في ابعزائر، عن دار ىومة سنة 3
، والثانية سنة 0111/ ابغفر في بذاعيد الذاكرة: أو ستَتو الذاتية التي نشرىا مرتتُ الأولذ بدار ىومة سنة 4

0112. 
 .0766/ ىشيم الزمن: بؾموعة قصصية، ىي الوحيدة من نوعها في مساره السردي، نشرت سنة 5

 كما لو مؤلفات كثيرة أخرى أىمها:
 .0750نهضة الأدب ابؼعاصر في ابعزائر سنة  -

 نظرية النقد، في نظرية الرواية، نظرية البلاغة. -

 .زواج بلا طلاق )مسرحية( -

 ، الالغاز الشعبية.0760الامثال الشعبية ابعزائرية  -

 عناصر التًاث الشعبي في ابعزائر. -

 فنون النثر الأدبي ابعزائر.  -

 العربية أعظم اللغات. -

 أين؟النص الادبي من أين والذ  -



 

 

 
 
 
 
 
 
 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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 القرآن الكريم -

 أولا المصادر
السرد العربي الرواية: عبد ابؼلك مرتاض: صوت الكهف، ضمن الأعمال السردية الكاملة منشورات بـتبر 

 .0100جامعة قسنطينة ابعزائر، دط، 
 ثانيا: المعاجم

، 2إبراىيم أنيس وآخرون، ابؼعجم الوسيط، معجم اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، القاىرة، ط
0112. 

 .0770، 1دار صادر بتَوت لبنان، ط 00، 2، 1، 0ابن منظور لسان، لسان العرب، بؾلد 
 .0110، 0بؼنجد في اللغة العربية ابؼعاصرة دار ابؼشرق، بتَوت لبنان، طأنطوان نعمة وآخرون، ا

 ثالثا: المراجع
 0116، 0إبراىيم بؿمود عبد الباقي: ابػطاب العربي ابؼعاصر ابؼعهد العابؼي للفكر الإسلامي، ط

 0ط إبراىيم منصور بؿمد الياستُ:استحياء التًاث في الشعر الاندلسي، عالد الكتب ابغديثة، الارب

بتَوت لبنان، -، دار الفكر0أبو الفضل أبضد بن بؿمد بن إبراىيم النيسابوري ابؼيداني بؾمع الأمثال ج
0110. 

 . 0112، 0ابضد بوحسن:في ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة ، دار الأمان للنشر والتوزيع ، الرباط ، ط

 0100ابضد تيمور باشا:مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة القاىرة، د ط 
 .0116، 0أبضد زغب: الأدب الشعبي الدرس والتطبيق، مطبعة مزوار الوادي، ط

، ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف والنشر  032: الاغنية الشعبية ، سلسلة ابؼكتبة الثقافية العدد  ابضد مرسي
 .0751القاىرة 

، مكتبة الرشاد للطباعة 0إدريس قوقوة: التًاث في ابؼسرح ابعزائري، دراسة في الاحتكاك وابؼضامتُ، ج
 .0117، 0والنشر والتوزيع، ابعزائر، ط

، تربصة ابضد عبد الغفور عطار، 4إبظاعيل بن بضاد ابعوىري: الصحاح )تاج اللغة والصحاح العربية( مج
 1، 2، 0771دار العلم

زائري )دط( التلي بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ابعزائري ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابع
0771. 
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، 0جعفر بابوش:الادب ابعزائري ابعديد التجربة وابؼال مركز البحث في الانتًولوجيا الاجتماعية والثقافية ج 
 .0114وىران د ط ،

 .0111، 0بصال الدين الشيبي: بسثال الأمثال، برقيق وشرح قصي ابغستُ ومكتبة ابؽلال، بتَوت، ط

 .0110، 0الرواية،منشورات الاختلاف، ط حسن بطري: فضاءابؼتخيل، مقارنات في

 .0764حلمي بدير: أثر التًاث الشعبي في الأدب ابغديث، دار ابؼعارف القاىرة، مصر، 
 رابح العوبي: أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، دط.

 .0101ث، أربد، الأردن، عالد الكتب ابغدي-بموذجا–سعيد سلام: التناص التًاثي في الرواية ابعزائرية 
 .0770، 0سعيد يقطتُ: الرواية والتًاث السردي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط

 سعيدي بؿمد، الادب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق ديوان ابؼطبوعات ابعامعية بن عكنون، ابعزائر.
 0777، 1ط سيدي القمتٍ:الأسطورة والتًاث، ابؼركز ابؼصري لبحوث ابغضارة القاىرة، 

 .0117 0صالح فخري: في الرواية العربية ابعديدة، منشورات الاختلاف ابعزائر، ط

طلال حرب: أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والادب الشعبي، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات 
 .0777، 0والنثر، ط

 .0115بعزائر، دط، عبد ابغميد بورايو: الأدب الشعبي ابعزائري، دار القصبة للنشر ا
 .0117، 0علي أبو رجاء: الأسطورة في شعر أدونيس، دار التلوين للتأليف والتًبصة، دمشق، ط

علي بن عبد العزيز عدلاوي: الأمثال الشعبية ضوابط وأصول منطقة، ابعلفة بموذجا، دار الأوراسية، 
 .0101، 0ابعلفة، ابعزائر، ط

ان، دراسات في التًاث الشعبي، دار ابؼعرفة ابعامعية للطبع فاروق ابضد مصطفى: ومرفت العشماوي عثم
 .0116،0،1والنشر

قادة بوتارن : الامثال الشعبية ، ابعزائرية ،سي عبد الربضان حاج صالح، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 
 .0101د ط 

الكتاب العرب، دمشق، دط،  بؿمد رياض وتار: توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة، منشورات ابراد
0110. 

 .0770، 0بؿمد عابد ابعابري: التًاث وابغداثة، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، ط
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، 1نبيلة إبراىيم: أشكال التعبتَفي الأدب الشعبي، دار غريب، للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط
0760. 

، 0ية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، طنضال الصالح، النزوع الأسطوري في الرواية العرب
0110. 

، 0نوري بضودي القيس: التًاث العربي بتُ الأحياء والتواصل مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، ط
0763. 

 وسيتٍ الاعرج:ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر، دار الفكر ابعزائر، د ط، د ث

 المجالاترابعا:

:البنية والايقاع في الامثال الشعبية ابؼعتٌ بؾلة أدبية بؿكمة ابؼركز ابعامعي، خنشلة ابعزائر، العدد بظية فالق
 .0116الأول جوان 

صالح جديد:توظيف التًاث الشعبي في النصوص السردية العربية الفصيحة من التقنية الذ الفنية بؾلة 
 .0100جوان  05التواصل في اللغات الثقافية الادب، ع 

 الجامعية الرسائلامسا: خ

رسالة لنيل درجة ابؼاجستتَ جامعة  ىدوقة،بن التًاثالشعبي في رواياتعبد ابغميد توظيفبوبظاحةعبد ابغميد 
 0770،0770ابعزائر معهد اللغة والادب العربي 

 الالكترونية  سادسا: مواقع

www.marefa.orgindex.php 
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 الموضوعات                                                                                  الصفحة
 شكر وتقدير

 اىداء
 ج –أ  ...............................: ..................................................مقدمة

 في الرواية الجزائريةمدخل: توظيف التراث الشعبي 
 13. ...............................أولا: مفهوم التًاث: ........................................

 13.................................................................... : ابؼدلول اللغوي -0

 14 ...............................: ...............................ابؼدلول الاصطلاحي -0

 16 ..............................: ثانيا: توظيف التًاث الشعبي في النصوص الروائية ابعزائرية ابؼعاصرة
 الفصل الأول: تجليات توظيف التراث الشعبي ومظاىره في الرواية الجزائرية

 01.............................: ........................أولا: علاقة التًاث الشعبي بالنص الروائي
 05.............................: ......ثانيا: أسباب ودوافع توظيف التًاث الشعبي في النص الروائي

 07................................: ...............ثالثا: اشكال التًاث الشعبي في الرواية ابعزائرية5
 07.............................. : ...........................................الأسطورة -0

 07...............................................: ............................تعريفها 0-0
 01.............................. : .............................................أنواعها 0-0

 03...............................: ........................................ابؼثل الشعبي -0

 03.....................................................................: ......تعريفو 0-0
 05...............................: .................................خصائص ابؼثل الشعبي 0-0
 07................................: ....................................ابغكاية الشعبية 1-0

 07............................................................................تعريفها: 1-0
 10...............................: .............................بفيزات ابغكاية الشعبية 1-1
 10....... : .............................................................الأغنية الشعبية 1-2

 10.........................................: ....................مفهوم الأغنية الشعبية 2-0

 12............... .............................: ...........................خصائصها 2-0
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 "صوت الكهف" وجمالياتوالفصل الثاني: تجليات التراث الشعبي في رواية 
 16.......................................... :عناصر التًاث الشعبي في رواية صوت الكهف 0-0
 16...............................: ..............................توظيف الامثال الشعبية 0-0
 25..............................: .............................توظيف الأسطورة وابػيال 0-0
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 :ملخص
الدراسة ىي استجلاء وإبراز بصالية توظيف التًاث الشعبي في رواية "صوت الكهف" والتي ان غاية ىذه 

بأشكالو، ولعل ىذا ما أكدتو الرواية فهي نابغة من القلب لأن  واستحضارا للتًاثتعد من أشهر الروايات توظيفا 
الأحاسيس وابؼشاعر ىم أىم عناصر في الابداع، فهذا الاستحضار لد يكن عبثا في روايتو بل شكل منعطفا حابظا 

 .الروايةفي بناء ابؼسار السردي 
كال التًاث الشعبي في الرواية ابعزائرية والأسباب فصلينتناولنا في الأول أشوعليو قد قسمت الدراسة الذ 

والدوافع التي أدت الذ استلهامو وعلاقتو بالرواية، وفي الفصل الثاني ركزنا على بسظهرات التًاث الشعبي بأشكالو 
 وبصالياتو في رواية "صوت الكهف".
فيو في لوحة فنية معبرة بروي للتًاث الشعبي يظهر لنا المجتمع ابعزائري كل ما من خلال استحضار الروائي 

 شخصيات وعادات وتقاليد تعكس ابؽوية ابعزائرية.

الكهف، عبد ابؼلك مرتاض، التًاث الشعبي، بصالية توظيف التًاث الشعبي  ت: صو ةيالمفتاحالكلمات -
 ، الرواية ابعزائرية .

Résumé : 
Que le but de cette étude est de clarifier et de mettre en évidence 

l’esthétique de l’utilisation de l’héritage populaire dans le roman «Voice of the 
Cave», qui est l’un des romans les plus célèbres employant et rappelant le 
patrimoine dans ses formes, et peut-être que cela est confirmé par le roman 
parce que c’est un génie du cœur parce que les sentiments et les sentiments 
sont les éléments les plus importants de la créativité, cette conjuration n’était 
pas en vain dans son roman mais a constitué un tournant décisif dans la 
construction du roman de chemin narratif.  

L’étude a donc été divisée en deux chapitres, qui traitaient de la première 
forme d’héritage populaire dans le roman algérien et des raisons et motifs qui 
ont conduit à son inspiration et à sa relation avec le roman, et dans le 
deuxième chapitre, nous nous sommes concentrés sur les manifestations du 
patrimoine populaire dans ses formes et son esthétique dans le roman « La 
voix de la grotte ».  

En évoquant par le romancier du patrimoine populaire, la société 
algérienne nous montre tout ce qu’elle contient dans une peinture expressive 
contenant des personnages, des coutumes et des traditions qui reflètent 

l’identité algérienne. 
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