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ཱི ི ཱ ཰༡

موع دھابقلب صادق ولسان قائل وقلم سائل وعین اختلطت فی

فكان حبا فرحتي، أنحني إلى الذي غمر فصول حیاتي بربیع مشرق

تمھلھ لمقلبي، إلى منحبھ فيدفقا في ثنایا القلب، إلى  من عششمت

حمل اسمھ، إلى روح أبي من حنانھ، إلى من شرفني بالدنیا لأرتوي

.مده الله برحمتھ وأدخلھ فسیح جنانھالزكیة الطاھرة تغ

ى من ، إليإلى أصل البدایات وأصل النھایات، إلى من ھي قندیل ظلام

، التي تقرأني بروحھا ىلتنافس الغیث في العطایا أمي الحانیة الفض

نیھا وحرصھا الدائب على مواصلة ورعتني بحبھا وعطفھا، وبفضل تفا

تعلیمي وتضرعھا الدائم وصلت إلى ما أصبوا إلیھ من نجاح وتوفیق وما 

النبض أطال الله في عمرھا، فلھا من آمال وأحلام فھي الھواء وأتطلع

.مني البر والحسنة ما حییت ودعائي لھا بالرفاء والعافیة وحسن الختام

یس على تجاوز عثرتي، إلى التي قیل إلى التي ساعدتني بالنفس والنف

تورد لك الحیاة، ضلع ثابت لا تمیل وقطعة من الأم عنھم، ید یمنى و

".صونیة"أختي الحبیبة 

ي بنحواه، إلى من تھدأ نفسي رب قلبإلى من تسعد عیني برؤیاه، ویط

إلى كل الأھل والأحبة والأصدقاء بالأخص بلقیاه ویبتسم الثغر لمحیاه 

، ومن شاركتني طیلة ھذا المشوار صدیقتي "ملیسة"الغالیة صدیقة 

إلى كل من أحبھم قلبي ووسعتھم ذاكرتي ولم یدركھم قلمي ولم ".سیھام"

.إلیكم جمیعا أھدي ثمرة جھدي المتواضع.تسعھم مذكرتي

مریامة



ཱི ི ཱ ཰༡

عملي البسیط والمتواضع لكل أحبابي، أھدي أرفع قلمي لأھدي بھ

ثمرة جھدي إلى كل من علمني حرفا في ھذه الدنیا الفانیة، إلى أعز الناس 

إلى الذي  ’وأقربھم إلى قلبي الذي أنار دربي الذي كان عونا وسندا لي 

لم یبخل علي بأي شيء إلى من سعى لأجل راحتي ونجاحي إلى أعظم 

".العزیزأبي "وأعز رجل في الكون 

وردیة ولجیدة (رحمة الله علیھا، إلى جدتي "أمي الغالیة"إلى روح 

اللتان تعبتا من أجل تربیتي أنا وإخوتي وأخواتي أطال )التي أدعوھا أمي

.الله في عمرھما

.إلى زوجة أبي الحنونة التي كانت بمثابة أمي الثانیة

"ادریس"، "لاتمن"لكبیر إلى إخواني الأعزاء الذین كانوا سندي أخي ا

الذي كان صدیقي وأخي وكل شيء في "لوصیف"وبالأحر أخي الصغیر 

.حیاتي 

"زوینة"وبالأحر أختي "صوریة، شفیعة، حسیبة، شھرة"ى إخوتي وإل

كانت بمثابة أختي وصدیقتي الموجودة في دیار الغربة دون أنسى 

.أزواجھن وأولادھن

ى أصدقائي وزملائي في الجامعة خاصة وإلى كل عائلتي  الكریمة وإل

"مریامة"صدیقتي وإلى من كانت مع طیلة ھذا المشوار "لیزا"صدیقتي 

.2021وإلى كل دفعة 

وإلى كل من كان عوني وسندي في ھذا المشوار وإلى كل من لم 

.یذكرھم قلمي ولكنھم سكنوا قلبي

سیھام
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مقدمة

أ

�ȄǴǟ�Ǿǳ�ƾǸū¦Â��ƨǳƢȀŪ¦�ǢǷ®Â�ƨǳȐǔǳ¦�ǞǸǫ�Äǀǳ¦�ƅ�ƾǸū¦وله الشكر على توفيقه لنا وبه نستفتح  إحسانه

  .أبواب الدخول

جنسا عصيا _التي تندرج  ضمنها  واضيعبمختلف أصناف الم_فقد ظلت ،ية سيدة الألوان الأدبيةتعد الروا     

يمثل عصر  هذا العصرفي العصر الحديث، ف ات أكثر الأجناس الأدبية انتشار ولعلها بسبب ذلك غد ،على الحد

فمنهم من يرى أن الرواية نتاج  ،ين والكتابنقاد والدارسهتمام من قبل اليت ببالغ الاظلذلك ح،و نازعالرواية بلا م

الشعوب ومنهم من يعتبرها وليدة الترجمة والصحافة والبعض الآخر  الأديب وآلاماعي، فهي تحمل صوت  اجتم

�ƨȈǧƢǬưǳ¦�Ä®ƢǐƬǫȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�Ǧ ǴƬƼŠ�ƢȀǗƢƦƫ°¦Â�ƢȀƬȈǳȂǸǌǳ�¦ǂǜǻ��ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳʪ�̈ǂƯƘƬǷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�¬ǂǐȇ

السرد والتأليف في رية منحب للكات لما توفرهو  ،والدينية والاجتماعية وما تحمله من عمق التجربة ونضج الوعي

ǄƳ¦ȂƷ�ÀÂ®�ǂƻȉ� Ƣǔǧ�ǺǷ�¾ƢǬƬǻȏ¦Â�ǾǳȂǴŹ�ƢǸǯ�ƨǼǷ±ȋʪ�Ƥوالتلا ǟ.

ǶđǀšÂقراء الكثير من حيثتستهوي القناة مهمة في هذا المضمار،  على وجه الخصوصالرواية التاريخية  شكلت    

ƢēǂƟ¦®�ń¤،  لاكتساب المعلومات والمهارات الأسلوبية والتعرف على�ËƯ¢�ƨȈź°ʫ�©ƢȈǐƼǋ رت في سيرة الأمة

ترف الفني أو المتعة الجمالية الخالصة بل كانت وما زالت فنا على لم تكن نوعا من ال الرواية التاريخية إذ ،وحركتها

��ƢǠǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�ȆǓƢŭ¦�ǽƢšك الأذهان وشتباين مستواه، يؤدي دورا نشطا في تحري �°Ƣǰǧȋ¦Â�ǶȈǬǳʪ�ƢȀǼƸ والتطلع نحو

ر الذي لم يكتبه المؤرخون متطلعة إلى اية العربية كتبت التاريخ المعاصلرو وا.فكار وتلك القيممن هذه الأ اانطلاقالغد 

ƨȈǠǸƬů�̈ ¦ǂǫ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ȆǘǠƫ�ÀƾŠ�ƨŭƢƷÂ��ǲǸƬŰ�ÄȂǇ�ƺȇ°ʫ.

مطابقتها البحث عن الجانب التاريخي في الرواية العربية المعاصرة ومدى  رغبة فيالومن هنا تولدت لدينا      

Ļ�ǾȈǴǟÂ��ƢȀǧ¦ƾǿ¢Â�Ƣē¦ǄȈŲ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦Â��Ǟǫ¦ȂǴǳ�ʭ°ƢȈƬƻ¦فجاء " منتصر آمين" المصري للكاتب' طوافال'رواية ل ،



مقدمة

ب

تثير في النفس روح الاطلاع من خلال  ƢĔȂǯ، "اف لمنتصر أمينتوظيف التاريخ في رواية الطوّ ": بحثنا بعنوان

ƢĔ¦ȂǼǟ،  لو�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨƷÂǂǘŭ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǴى تفاعله مع والتعرف على مد ،للروائي ةالفني ةظر نال

�ǺǷ�ƢȀȈǳ¤�ȆǷǂȇ�Ŗǳ¦�©ȏȏƾǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ĺ®ȋ¦�ǾǴǸǟ�Ŀ�Ȇź°ƢƬǳ¦�®ǂǈǳʪ�ǾƬǻƢǠƬǇ¦Â�ƨȈǷȂǬǳ¦Â�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨȈǔǬǳ¦

��ƨȇǂǐŭ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ʮƢǔǬǴǳ�ǽ°ƢǔƸƬǇ¦�¾Ȑƻالاتية ةنطرح الإشكالي وعليه �ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ŀ�ƢȀƬǣƢȈǏ�ʭ®°¢�Ŗǳ¦Â

  :سئلةالأ

§��ما مفهوم _ ®ȋ¦Â�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨǫȐǟ�ƢǷÂ��ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦

�ƨȈǐƼǌǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�ƢǷÂ ؟ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦� ƢǟƾƬǇ¦�Ŀ�śǷ¢�ǂǐƬǼǷ�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦�©ƢȈǳهي الآ ما_

  ربط بينها وبين ما يجري حاليا من أحداث في مصر والعالم؟ ئيسية؟ وكيفالر 

عتماد على لاʪ ،موضوع بحثناو لنحو الذي يتوافق ʪ�ƢȀȈǴǟ�Śǈǻ�ƨǷƢǟ�ƨǘƻ يةصغناشكالالإ ن هذهوللإجابة ع   

المنهج التاريخي والمنهج الوصفي التحليلي الذي يستند على وصف الأحداث والشخصيات والأزمنة والأمكنة 

  .مقدمة وفصلين وخاتمة: ، حيث قمنا بتقسيم بحثنا إلىالتاريخية وتحليلها

� ƢƳ�¾Âȋ¦�ǲǐǨǴǳ�ƨƦǈǼǳʪبحيث تناولنا فيه الجوانب النظرية للموضوع  الرواية التاريخية ومفاهيمهاعنوان ب

¦�ĿÂ��¾Âȋ¦�Ʈ ƸƦŭ¦�Ŀ�ƢēƘǌǻÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ƨǇ¦°®�ń¤�ƢǼǫǂǘƫ��Ʈ ƷƢƦǷƨǠƥ°¢�ń¤�ǽƢǼǸǈǫÂ لمبحث الثاني عن نشأة

§،الرواية التاريخية وتطورها ®ȋ¦Â�ƨȇ¦Âǂǳʪ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƨǫȐǟ�ƨǇ¦°®�ń¤�Ʈ ǳƢưǳ¦�Ʈ ƸƦŭ¦�Ŀ�ƢǼǓǂǠƫ�ƢǸǯ،  وفي المبحث

ź°ƢƬǳ¦�śƥ�ƨǻ±¦Ȃŭʪ�ƢǼǸǫ�Śƻȋ¦Â�Ǟƥ¦ǂǳ¦والروائيي.  

في جاء  ؛مباحثة ثلاثقسمناه إلى و ''افالطوّ ''في رواية  ي لتاريخالأثر ا تجلي":طرقنا في الفصل الثاني المعنونوت

°�ȄǴǟ�ǂưǯ¢�ʭǄǯ، و لييها الجانب الواقعي والتخينا فيدرس حيثالحديث عن الشخصيات  المبحث الأول

بذكر الأماكن التاريخية والزمن التاريخي  والمكاني البعدين الزمانيفي المبحث الثاني درسنا بينما  ،الشخصيات التاريخية



مقدمة

ت

ǳ¦�ƶǷȐŭ¦�ǲǰǌƫ�ƢĔȂǯ�́و  الثالثالمبحث  في الرواية، وفي ƢǼƬǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ƢǼǳÂƢǼƫ�Śƻȋ¦ع�ƢǼȈĔ¢�Ľ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�ƨǷƢ

�«¦°®ȍ�ʭƾȀƳ�Ã°Ƣǐǫ�ƢȀȈǧ�ƢǼǳǀƥ�Ŗǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�̈ǂť�ȄǴǟ�ƪ ǴǸƬǋ¦�ƨŤƢş�ƢǼưŞتي توصلنا إليهاالنتائج ال أهم.  

' الطواف'رواية : "هاأهم الاختصاصات والموضوعاتراجع متنوعة المصادر و المبجملة من  ا البحثنجاز هذلإ ااستعنن

�ǞƳ¦ǂŭ¦�ƢǷ¢��ƢǼưŞ�̧ وهي" منتصر آمين"ل ȂǓȂǷ�ǪȈƦǘƫ�Ŀ�ǾȈǴǟ�ʭƾǸƬǟ¦�Äǀǳ¦�ȆǈȈƟǂǳ¦�°ƾǐŭ¦��ȄǴǟ�ʭƾǼƬǇƢǧ

لنضال الشمالي  "الرواية والتاريخ"، 'الرواية التاريخية'" جورج لوكاش" ،¦ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǲȇÂϦÂ�ƨȇ¦Âǂǳ" فيصل دراج"كتاب 

�Ƥالذي قدّ  Ƭǰǳ¦�ǽǀǿ�ƢǼǳ�©°ʭ¢�ƾǬǧ�Ȇź°ƢƬǳ¦Â�ȆƟ¦Âǂǳ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦Â�ƢēƘǌǻÂ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�̈ƾȇƾǟ�ǶȈǿƢǨǷ�ƢǼǳ�¿

  .خاصة التاريخية ، حيث اتضحت بفضلها الكثير من المفاهيمدربنا الذي كان غامضا في البداية

ʪȂǠǏ�ƢǼƬȀƳ¦Â�śưƷƢƦǳ¦�ǺǷ�ʭŚǤǯ�ƢǼǻƜǧ�Ǯ ǳ̄�Ƕǣ°صادر قلة الم ،أهمهالا يكاد يخلو أي بحث من العراقيل ، إذت

�Â�̈ƾȇƾƳ�ƨȇ¦Â°�ƢĔȂǯ�ȆǬȈƦǘƬǳ¦�Ƥ السابقة حول هذه والمراجع والدراسات ǻƢŪ¦�Ŀ�ƨǏƢƻ�ƨȇ¦Âǂǳ¦ تعد هذه الدراسة

  .ي تحليلϥمن قبل  لها أحد عرضيتفلم لها أول دراسة 

ȋ¦�Ľ�ǲƳÂ�ËǄǟ�ɦ�ǲǔǨƥ�ƢĔ±ÂƢš �ƢǼǠǘƬǇ¦�Ǻǰǳ ستاذة المشرفة''Ŗƥʬ�ƨǼȈŻ ''فترة لم تبخل علينا طيلة التي �ʭ±Ƣų¦

تعهدت البحث برعاية وأعطت  لقدف ،ƢēƢȀȈƳÂ�ƢēƢǜƷȐǷÂǲǔǧȋ¦�ȂŴ�ʭƢǘƻ�©®ƾǇÂ بنصائحها بحثذا الله

  .قمنا جزيل الشكر والامتنان والتقدير لها ،له حياة جديدة

وإلى الأساتذة المناقشين الذين طيلة مسيرتنا الدراسية،  ¦ʭȂǬǧ¦°�Ǻȇǀǳجميع الأساتذة إلى شكر ونتقدم بجزيل ال

  .تكبدوا عناء قراءة هذا البحث وتقويمه، فلكم جزيل الشكر

فلا يمكن قول كل شيء لقول  ،قد أضاف ولو القليل للدراسات السابقةهذا أن يكون بحثنا  كما نرجو     

ʪƢƬǯ�ƾƷ¢�Ƥ''الأصفهاني  Ƭǰȇ�ȏ�Ǿǻ¢�ƪ ȇ¢°�ň¤ لو غيرت هذا لكان أحسن، ولو زيد هذا  هفي يومه إلا قال في غد

 .وحده سبحانه وتعالى�ƅويبقى الكمال '' لكان يستحسن ولو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك لكان أجمل



¾Âƕ¦�Ȇʶ Žƃ¦
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1:Ƣē Ƙǌ ǻÂ�ƢȀ ǷȂ Ȁ ǨǷ�ƨȇ¦Âǂ ǳ¦.

  :الرواية مفهوم: 1.1

�Ʈ، كما أن ¦ƨƬƥʬ�ƾǟ¦Ȃǫ�ǾǘƦǔƫ�ȏ�¾ȂƸƬǳ¦�ǶƟ، دالرواية جنس أدبي نثري    ȈƷ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�¦ŚƦǯ�ŚƯϦ�ƨȇ¦ÂǂǴǳ

متعددة الرواية معاني اصطلاحية كثيرة و  لمفهوموعن الهواية الثقافية للأمم و  تجارب البشريةو  قفتتحدث عن موا

                                                                                                        منها

  :ـغــةل-أ

قال في معتل الياء روى و ...مزينة، بنيدبلاموضوع من قبل  ةروا: روى« : ورورد في معجم العرب لابن منظ

.1»...تروى وارتوى، كلمه بمعنىروي أيضا مثل رضا، و �Â�ʮ°�ÃÂǂȇ بن��Ǵǳ¦�ǺǷ�ǂǈǰǳʪمن الماء

استسقى لهم : لهمالقوم عليهم و  ، روىاستسقى: ʮروى على البعير ر « : لقد جاء في معجم الوسيط قولهمو    

الحديث أو  ، روىقط من ظهر البعير عند غلبة النومأي شد عليه لئلا يس: ء��Âǂǳʪ�ǶȀǴǟ�ƾǋ¦الماء، روى البعير

ليه الكذب، أي كذب حمله  ونقله ويقل روى ع، وروى البعير الماء و واج  رواةنقله فهو ر و الشعر رواية أي حمله 

��ǾǴǫʭديث أو الشعر حامله و راوي الح: أنعم فتله، وروى الزرع أي سقاه، والراوي أي: °ʮ، لبعليه وروى الح

و الحمار الذي يستقى عليه هو البعير أو البغل أ: الرواية«وبتعريف آخر لابن منظور  .2القصة الطويلة : والرواية

.3››....الروايةالرجل المستقى أيضا  الماء

§� 20لسان العرب، ابن منظور، دار المعارف، ج  -1 ʪ)1784ص ، )نسخة إلكترونية( 1119 ،، القاهرة1، ط)روى.  

2-°ƢƴǼǳ¦�ȆǴǟ�ɧ ��©ʮǄǳ¦�ǺǈƷ�ƾŧ¢��°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ƾǷƢƷ�ȄǨǘǐǷ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤ :ة للطباعة ، المكتبة الإسلاميالمعجم الوسيط

.384إسطنبول، ص ، 1ج، والنشر والتوزيع

  .1784لسان العرب ابن منظور، ص-3
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  .رويت الحديث: رواه له حتى حفظه للرواية عنه قال الجوهريا ǂǠǋ�ʭȐǧ¦�¤¯فلان روى «: ويقال

.1»والشعر، ورويته الشعر ترويه أي حملته على روايته ، في الماءو��ʭƘǧ°¦الشعر روايةو 

ل يعني الحم°�Â�ʮ°��ÄÂǂȇ��ÃÂشتقة من الفعل التعاريف نلاحظ أن الرواية لغة مو من خلال هذه الأقوال    

  .  نقلتهه و لتالحديث رواية أي حمالشعر و والنقل لذلك يقال رويت 

  :اصطــلاحـا- ب

�Â� ʪ®ȋ¦Â�śǇ°¦ƾǳ¦� ¦°¡�Ǧ ǴƬƻ¦ معا لرواية كفن نثري ، ولهذا  اجحول إيجاد تعريف ومفهوما شاملا و النقاد

Ǡȇ�Ʈ Ʒʪ�ǲǯومن هنا نقدم العصور اختلافأيه وتختلف التعريفات حسب تطور و ها تعريف حسب ر طي ،

�ƢĔ¢�ȆǿÂ»�ƨǐǬǳ¦�Ǻǧ�ń¤�²أبسط تعريف للرواية  ƢȈǬǳʪ�ƢȈƦǈǻ�ǲȇȂǗ�ȆǴȈţ�Äǂưǻ�Ǻǧ«2 .أن  أي�ļϦ�ƨȇ¦Âǂǳ¦

   ، فهي تعدصة حجمها الطويل نسبة إلى القصةبين القلى شكل نثر يستخدم فيها الخيال والفرق بينهما و ع

ويترك شخصياته نسانية، ، يتصدى فيها المؤلف رسم جانب من الحياة الإتصوير للعادات والأخلاق«:أيضا 

�ƨƠȈƦǳ¦�ƾǼǟ�Ǧ، و متطلبات السياقاعي معين حسب جتما ،ضمن إطار ǫȂƬƬǧ��ŃƢǠǳ¦Â�ÀƢǈǻȍʪ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�řǠƫ

، الدين، والسياسة، والاقتصاد، والحب والخيال والعلم، والتاريخ، و لعادات والتقاليد والتربيةاالطبيعية، والخلقية، و 

.3»دخل في نطاق الرواية فكل ما هو واقعي أو ممكن وقوعه أو وهمي ي

تعكس مواقف معينة تمثل الواقع و  الحكاية في سرد أحداثجنس أدبي يشترك مع الأسطورة و  تعدكما   

�©ƢȈǐƼǌǳ�ǂȇȂǐƬǳ¦�ŚƦǠƫ�ƨȇǂưǼǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�ǀƼƬƫÂ�ƨȇǂǟƢǋ�ƨǤǳ�ǺǷ�ŃƢǠǳʪ�ƢǷ�°ȂǘƫÂ�ƨȈǻƢǈǻ¤ والزمان والمكان

  . 1786، ص ابن منظور ،لسان العرب - 1

  .21، ص م1��ʮ°ȂǇ��1987ط ،أمينة يوسف، السرد في النظرية والتطبيق دار الحوار للنشر -2

  .                  128، ص )نسخة إلكترونية( م1984، لبنان -بيروت ، 1ط، ، دار العلم للملايينحبور عبد النور، المعجم الأدبي - 3
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آة للواقع ينقل الكاتب الأحداث والشخصيات من الواقع مر أي أن الرواية .1»العالمالحدث يكشف عن رؤية و 

  .فها في روايتهظيو و 

ś" ونجد    Ƭƻ ʪ � ǲ ȈƟƢƼ ȈǷ" وهو فن يسبب طوله  - نسبيا–الرواية هي فن نثري تخيلي طويل  أن« :يقول

في الرواية تكمن  ثقافات ويعكس عالما من الأحداث والعلاقات الواسعة، والمغامرات المثيرة والعامة أيضا و 

ǲƻƾƫ�Àϥ�ƶǸǈƫ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Àȋ�Ǯو  إنسانية  ǳ̄�ƨǨǴƬű�ƨȈƥ®¢ƢĔƢȈǯ�ń¤  جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء كانت

ś'فالرواية في رأي  ،2»أدبية أو غير أدبية  Ƭƻ ʪ ' إن كانت طويلة فيها غموض وهي يلزم فيها توظيف الخيال و

 صرحلاسفة الغربيين في جنس الرواية و أول من اختص من الف 'هيجل'يعتبر و  .الإنسانيش للواقع اعبارة عن إنع

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Àϥ�ǾǨȇǂǠƫ�Ŀ» ونشر العلاقات بين القصيدة الغزلية القائملاف تعبر عن الخ: محملة حديث برجوازية ،

حقل تجارب واسع فيه مجال كل «: يعتبر الرواية  'سانت بيف'الناقد الفرنسي  هنا نجدو .3» الاجتماعية

الجماعات منذ الأفراد و  ر�Â�ǲƦǬƬǈŭ¦�ƨǴŧ�ƢĔ¤�¼ǂǘǳ¦�ǲǯÂƟƢǇ�ƢȀǴǸƸȈǇ�Ŗǳ¦�ƾȈǯϦ�ǲǰƥ�Ȇǿالعبقرية 

ميخائيل '، ويقول أيضا ن التجارب التي تنحى منح الإبداععن حقل ميعني أن الرواية عبارة هذا و .4»اليوم

ś Ƭƻ ʪ'ƢĔ¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ǻǟ:»�Â�ǶƟ¦ƾǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ȆȀǧ��Ƣē¦̄�ƨǻÂǂŭ¦ على مراجعة أشكالها السابقة

.297، صم2005القاهرة ،،1ط ،ة للنشر والتوزيعبطي ة، مؤسسسمير سعيد حجازي، النقد العربي وأوهام رواد الحداثة -1
  .21، ص م�ʮ°ȂǇ 1997، 1طأمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للنشر، -2
3-��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ʫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ)المعرفة،الم، سلسلة ع)بحث في تقنيات السرد  �ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦

  .26، ص م1998 ط،.، د240والأدب،ع

§��أحمد سيد محمد مالكوم براديري، الرواية الإنسانية و - 4 ƢƬǰǴǳ�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��§ǂǠǳ¦�śȈƟ¦Âǂǳ¦�ƾǼǟ�ƢǿŚƯϦالجزائر، ط، .د

  .04ص  ،1989
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°¦ǂǸƬǇʪ بد لهذا النمط الأدبي من أن يكون كذلك لأنه إنما يمد جذوره في تلك الأرضية التي تتصل اتصالاولا 

  .أن الرواية تعبير عن واقع الإنسان أي.1»مباشرا بمواقع ولادة الواقع 

°ȂưǼǷ�Ä®ǂǇ�ǆ ǼƳ�ƢĔ¤��¾ȂǏȋ¦�ǲƻ¦ƾƬǷ��Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ȆǿƢǼƬǷ��ƾȈǬǠƬǳ¦�ƾȇƾǋ�ŃƢǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƢĔȋالملحمة،  ابنة��

، تقدم واية من الأجناس الأدبية النثريةالر .2»ذي الطبيعة السردية جميعا الشفويالأدب والشعر الغنائي، و 

مجموعة حوادث مختلفة التأثير تمثلها «: ¡ƢĔ¢�ǂƻ ومن مفهوم .ƢǠǸƬĐ¦�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ÄǂŸ�Ƣ©لوحات عريضة لم

الصورة ، ويعتبرها بعض الباحثين ة شخصيات على مسرح الحياة الواسع، شاغلة وقت طويلا من الزمنعد

ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ª.3»تي تطورت عن الملحمة القديمة الأدبية النثرية ال ¦ƾƷȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ƢĔ¢�Ä¢ المؤلف في  يوصفهاالتي

ǄȈƷ�ǲǤǌƫ�ƢĔ¢�¦ƾǟ��ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�Ŀ�ƨǐǬǳ¦�ǺǷ�Ǟ¦�هي أوس«: بقولها'عزيزة مريدن'فتها وعرّ ، روايته

�ƨȈǈǨǼǳ¦Â�ƨǨǈǴǨǳ¦Â��ƨȈǨǗƢǠǳ¦�©ʮ¦Âǂǳ¦�ƢȀǼǷ�ÀȂǰȈǧ، ا هي القصةم، كأكبر، وزمن أطول، وتتعدد مضامينها

الواسع جنس أدبي يبدعه الكاتب  هامأن الرواية بمفهو  'ندير عزيزة م'ما تقصدهو .  4»الاجتماعية والتاريخية 

�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨǴǈǴǈƬǷ�ǎبصفة عامة هي سر و  ǐǫ�ǲǰǋ�ȄǴǟ�ª ¦ƾƷ¢Â�ƨȈǳƢȈƻ�©ƢȈǐƼǋ�Ǧ ǐƫ�ǲȇȂǗ�Äǂưǻ�®

آة للمجتمع هي مر أيضا تعبير عن الواقع الإنساني و �ƢĔ¢�ƢǸǯ. من حيث الحجمجناس القصصية أكبر  الأ

  .حداثتعكس فيها كل الأ

�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆحصة إبراهيم منيف: ر، الرواية العربية، تروحن آلان-1 ǴĐ¦19م، ص 1997الكويت،  ط،.د��.  

2-ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ʫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ 23، ص .  

  . 25م، ص 1959 ،1ج ،منشورات دار الشرق الجديد، أحمد أبو سعد، فن القصة- 3

  . 20م، ص 1971، الجزائر، دط، ديوان المطبوعات الجامعيةالقصة والرواية، : نريدعزيزة م-4
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  طورهانشأة الرواية وت: 2.1

  :عند الغرب- أ

اد مفهوم شامل المفكرين على نشأة الرواية الغربية فمن الصعب إيج¦�Â� ʪ®ȋ¦Â�śǇ°¦ƾǳ¦Â� ƢǸǴǠǳاختلف  لقد    

« : والبعض يقول أن. 1»شأة في زمن أسبق من زمن الملوك وعصر الصيد الرواية ن«: فهناك من يقول أن

البعض ية القديمة إلى العصر الإغريقي و ¦ʮ¦Âǂǳ¦�ƾǼǇ¢�ǺǷ�½ƢǼȀǧǻʭȂȈǳ©�.2»الرواية قد نشأت مع نشأة الحروب 

الثانية للرواية ، و ''اية القديمة في القرنيين الأول والثاني�Âǂǳ¦�Â¢�ƨȈǻʭȂȈǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳبدايتين الأولى  للراويالآخر يرى أن 

، تكيشو ون   القرن التاسع عشر لم تظهر إلا فيالفئة الأخرى قالت أن الرواية القرن السادس عشر و  الحديثة في

يظهر لنا أن الرواية كجنس صرها الذهبي في القرن التاسع عشر، و الدراسيين من أرجعوا ظهور الرواية لع منو 

حيث هي من إن الرواية «: ول أحد الباحثينأدبي كانت بدايته في فرنسا في القرن الثاني عشر وفي هذا المعنى يق

.3»قد نشأت في الغرب وفي فرنسا على وجه الخصوص (....) حديث  جنس

1-ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƺȇ°ʫ�ǺǷ��®ȂƦǟ�ƢǼƷ ،8م، ص 2002، من منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق.  
  .8، صنفس المرجع-2

�ǂǌǼǴǳ�§ȂǼŪ¦�°¦®��ĺǂǠǳ¦�¼ǂǌŭʪ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǆ ،الصادق قسومة-3 ǼŪ¦�̈Ƙǌǻ 84م، ص 2004تونس،  ،1ط.  



الروایة التاریخیة ومفاھیمھاالفصل الأول     

7

:عند العرب -  ب

لكن لا يعني ذلك أن غربية بعد منتصف القرن العشرين و ǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳʪ�ƢǿŚƯϦ�ń¤�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�̈Ƙǌǻتعود 

¦�Śǈǳ¦Â�ƨȈǐǐǫ�©ƢǏƢǿ°ϵ�ȐǧƢƷ�ÀƢǯ�ǲƥ�Ǿƥ�ƢǏƢƻ�ƢȈƟ¦Â°�Ȑǰǋ�» ǂǠȇ�Ń�ĺǂǠǳ¦�ª ¦ŗǳ¦ لشعبية والقصص

 أساسيين في ظهور الرواية ألا وهما، الصحافة كما يعود الفضل أيضا إلى عاملين مهمين،الفلسفيالديني و 

�ǀǼǷ�̈ƾȇƾǟ�©ʮ¦Â°�ňƢƬǈƦǳ¦�²«الترجمة و  ǂǘƥ�ǶǴǠŭ¦�ǽƾǳ¦Â�ƢǿƘǌǻ�Ŗǳ¦�ÀƢǼŪ¦�ƨǴů�Ŀ�ňƢƬǈƦǳ¦�ǶȈǴǇ�ǂǌǻ�ƾǬǧ

.1».... ، أسماء تدمر، بذور الهيام في جنان الشام، زنوبيا ملكة(م منها 1970

م 1914ر القرن التاسع عشر حتى عام وجاء بعد سليم البستاني جورجي زيدان فكان له الفضل منذ أواخ    

مد منه روايته من الدولة ، يستالإسلاميالتاريخ العربي لتفات إلى نة وفاته حيث كان له الفضل في الاهي سو 

طوان الذي عرف ǻ¢�«ǂǧ�ƾƳÂ�Ƣē¦̄�ƨǴƷǂŭ¦�Ŀت إحدى وعشرين رواية، و بلغالأيوبية حتى الأموية، العباسية و 

�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�©ʮ¦Âǂǳ¦�ǒالاجتماعية¦�Ǿƫʮو بر  Ǡƥ�ǶƳǂƫ�ƢǸǯلهؤلاء الثلاثة يرجع الفضل في نقلا حداد و   ولاة صهرة��

أصدر ذي وفي مصر نجد محمد حسين هيكل ال،  2ائي في تلك الفترة في عصر النهضةإرساء قواعد الفن الرو 

Ƣǟ®�Ǿƫʮ �امن رو لحربين العالميتين نجد طه حسين و إلى فترة ما بين ابعد ذلك نصل و  ،م 1914رواية زينب عام 

  .الكيروان ، شجرة البؤس

الذي يؤكد أن 'جورجي زيدان'م و�ƨǼǇ�¾ȂȀĐ¦� ¦ƾǻ�ǾƬȇ¦Â°1929الذي أصدر  'محمود تيمور'كما نجد    

الشعر القصصي كان حظ العرب من القصص و «:للرواية الغربية ويقول في ذلكهي إلا امتداد الرواية العربية ما 

�ǶȀǼǟ�ƢȀǈƦƬǫ¦��ƨǐǬǴǳ�ƢǸȈǜǟ�ʭƘǋ�¦ȂǴǠƳ�Ǻȇǀǳ¦�ǶȀاقتبس عن الأجانب ف) الرواية ( قليلا بيد أن هذا الفن 

  .م1971، القصة الروائية، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر، يدنعزيزة مر - 1

  .76، صنفس المرجع-2
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اية يقول أن الرو ولكن هناك من يرفض هذا الرأي و ، �ƢēƢǟȂǓȂǷ�ŕƷ......«1العرب بقواعدها ومناهجها، و 

فن ": أة عند العرب حيث نجد عند ذلك أنجذورها غربية حتى بعض الغربيين أنفسهم يقولون أن الرواية نش

أمراء الشرق التي جعلت ملوك و جتماعية السرد القصصي انتعش  في الشرق، بحكم بعض الظروف المناخية والا

 أن نجد الباحث هويت يذهب جازم إلىكما (...) يبحثون عن هذا النوع من التسلية ويمنحونه تقديرا كبيرا 

ǶȀǷƢǸƬǿʪلكن ربية لم تخلق من عدم لها بداية و ومن هنا نرى أن الرواية الع.2"أصل الرواية يرجع إلى العرب 

�Ǆǯǂȇ�Ń�ǂǠǌǳʪاتصالهملكن عند على الرواية و  وا �ǂƯϦ�§ǂǤǳʪوا �Â�Ƕđ®¢�ń¤�¦Â®ƢǟÂ�Ƕđأخذوا منه ثم فننو في ذلك .

§�¦Ƣ̈Ȉū¦�ƨƦƬǰǷ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ: جورجي زيدان -1 ¦®¡�ƺȇ°ʫ573م، ص 1967بيروت،  ،4، ج                         .  

ص ص  م،2003، الدار البيضاء، 1 العربي، طĿƢǬưǳ¦�Ǆǯǂŭ¦��ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Őǟ�ǂƻȉ¦Â�ʭȋ¦�ǂƻȋ¦�®ǂǇ، صلاح صالح -2

22-23.
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.نشأة الرواية التاريخية وتطورها:2

  :فهوم التاريخم:1.2

  : غةل - أ

 الاسمو : تهوقّ : آرخهه و خأر أرخ  الكتاب،  و « في القاموس المحيط معناه لفظة التاريخ مشتق من أرخ و     

بقر : منه أو ككتاب الفتيّ :¦Ƕǔǳʪ��Ȇƻ°ȋو . ƘƳϥ: الذكر من البقر، محركة: والأرخ ويكسر ،°Ƕǔǳʪ��ƨƻالآ

.1»يتل ولد الثّ : الوحش، والأرخية

وقته،  :أرخ الكتاب ليوم كذا. اريخ مثلهو ، والتتعريف الوقت: التأريخ. أرخ «: كما تعني في لسان العرب   

إن التأريخ الذي يؤرخه الناس ليس بعربي محض : عم يعقوب أن الواو بدل من الهمزة، وقيلوز  فيه لغة،الواو و 

ار ، فصɯ  عليه و سلم، كتب في خلافة عمر رسول الله صلى الله¦ʭƾȈǇ�̈ǂƴǿ�ǺǷ±�ǺǷ�­°¢�śǸǴǈŭوإن 

�¿ȂȈǳ¦�ń¤�Ƣź°ʫ ...فالتاريخ في اللغة .2»مأواه نينه إلى مكانه و إن الأرخ من البقر مشتق من ذلك لح: وقد قيل

ǫȂǳʪ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�Ȃǿجملة الأحوال و  «: ت أي تعريف الشيء بوقت حدوثه فهو�ƢǷ�ǺƟƢǯ�Ƣđ�ǂŻ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦

إليه ينتهي : ��ǞǸƬĐ¦ǾǷȂǫ�ƺȇ°ʫ�ÀȐǧ�¾ƢǬȇÂ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ȄǴǟ�¼ƾǐȇ�ƢǸǯعلى الفرد و  قويصد

.3»ستهم °ʮشرفهم و 

1-Ä®ʪ¢�±ÂŚǨǳ¦�Ǻȇƾǳ¦�ƾů ص  ،)نسخة إلكترونية( م،2008القاهرة،  ط،.د،دار الحديث،)رخ مادة أ(، القاموس المحيط

47.

  . 58، ص )نسخة إلكترونية( )مادة أرخ(عرب،، لسان البن منظورا - 2

  .13، ص )نسخة إلكترونية( م2008، 4، مكتبة الشروق الدولية،طالوسيطمجمع اللغة العربية، المعجم -3
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.ǾƬǫÂ�®ƾƷ�Â�Ǿź°ʫ�ǲǐǧ«1: دث ونحوهƢū¦Â��Ǿź°ʫ�®ƾƷ: أرخ الكتاب"

  : اصطلاحا- ب

يعرفه  'عبد الله العريوي'صطلاح بين العلماء نجد قوال في تعريف التاريخ من حيث الالقد تعددت الأ   

Ǿǻϥ :»حداث أي معظم الأ ،2»مجمع معلوماتنا حول تلك الأحوال موع أحوال الكون في زمان غابر و مج

ربط  ستخلاصها و ذه الحقائق الماضية واما على المؤرخ إلا القيام بمحاولة تخليد هالتاريخية الماضية محفوظة و 

�ǂǓƢūʪ�ȆǓƢŭ¦ريفات ما قدمه ابن خلدون في المستقبل بدون ماضي ومن أفضل التعوجود للحاضر و  فلا

العمران من الأحوال مثل لذلك ، وما يعرض ع الإنساني الذي هو عمران العالمجتما التاريخ خبر عن الا«: قوله

ذلك من الملك ، وما ينشأ عن بعضهم على بعضاف التقلبات للبشر أصنالتوحش والتآنس، والعصبيات و 

�Â��ǞƟƢǼǐǳ¦�¿ȂǴǠǳ¦Â�Ǌ ȇƢǠŭ¦Â�Ƥ ǈǰǳ¦�ǺǷ�ǶȀȈǟƢǈǷÂ�ǶŮƢǸǟϥ�ǂǌƦǳ¦�ǾǴƸƬǼȇ�ƢǷÂ�ƢȀƦƫ¦ǂǷÂ�¾Âƾǳ¦Â يحدث سائر ما

أنه من الفنون تتداوله الأمم والأجيال وتشد إليه الركائب «  :كما يضيف.3»من ذلك العمران من الأحوال

السوابق من القرون الأولى، تنمو فيها م والدول، و من الأعهرة لا يزيد على أخبار وهو في ظا... الرجال و 

ȂƷȋ¦�Ƣđ�ƪ¦¾�وتضرب فيها الأمثال، الأقوال ƦǴǬƫ�Ǧ Ȉǯ�ƨǨȈǴŬ¦�ÀƘǋ�ƢǼȈǳ¤�Ä®ƚƫÂ�� ع للدول فيها النطاق اتسو

¾¦ÂǄǳ¦�ǶȀǼǷ�ÀƢƷÂ�¾ƢŢ°ȏ¦�Ƕđ�Ã®ʭ�ŕƷ�µ °ȋ¦�Ŀ�¦ÂǂǸǟÂ��¾ƢĐ¦Â�ǾǼǗʪ�ĿÂل ، وتعليقيقنظر وتح��

.4»ةيقمǟ�ƢđƢƦǇ¢Â�ǞƟƢǫȂǳ¦�©ƢȈǨȈǯ  ، علللكائنات ومبادئها دقيق

  .13، صنفس المصدر-1

  . 33،ص م2005، المغرب ،4ط عبد الله العريوي، مفهوم التاريخ، المركز الثقافي العربي،-2

  .01ص  م،2001،بيروت ،1جابن خلدون، المقدمة، دار الفكر،-3

  .01،  صنفس المصدر-4
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�Â��ƨȇǂǌƦǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦��©Ƣǟ¦ǂǏ�Ǻǟ�Ǧإذن من خلال ما قدمه ابن خلدون نجد أن التاريخ أداة للك    ǌ هو

تلف أوجه تحقيق في مخة و أن التاريخ في حقيقته دراس، كما أكد Ǿź°ʫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ÀƢǈǻȍ¦�ǶȀǨǳضرورة حضارية 

، الجزء البارز المتمثل في أحوال وأخبار الأمم ،فقسم التاريخ إلى جزأينمن العصور النشاط البشري فيما مضي

  .سعة الإطلاعالوصول إليها إلا بقوة البصيرة و هي معظم المعلومات الخفية التي يستحيل والجزء الخفي الباطني و 

ن الحواس بين الزمن ، ولا عن ماضي مقدس بل عمرفوضالتاريخي عن حاضر البعد لا يصدر « كما أنه   

�Ƥ،1»بوعي ثقافي ومعرفي يحسن التمييز بينهما  ƳÂ�ǲƦǬƬǈŭ¦�řƦƫÂ�ǂǓƢū¦�½ǂŢ�Ŗǳ¦�ƨǴƴǠǳ¦�ȆǓƢŭ¦�À¢�°ƢƦƬǟʪ

¦�ǂǓƢū�ǪȈǫƾǳ¦�ǶȀǨǳ�ǲȈƦǈǳ¦�ȂȀǧ�ȆǓƢŭʪ�ƨȇ¦°®�ȄǴǟ�ÀȂǰǻÂ�ʭǂǓƢƷ�Ŀ�ǺǠǸƬǳ¦�ƢǼȈǴǟ لأشياء و�Ǿǳ�ÀȂǰȇ�ŅƢƬǳʪ

  .تحديد مستقبلنا فيدور 

�Â�ªمن خلال هذه التعريفات يتضح لنا     ¦ƾƷ¢Â�ǞƟƢǫÂ�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢŠ�ÀƢǷǄǳ¦Â�ÀƢǰŭʪ�ǪǴǠƬȇ�ǶǴǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�À¢ا م

  .تحمله من أثر على حياة البشرية

  :فهوم الرواية التاريخيةم :2.2

°ƢƦƬǟʪ  ثم وتليه للحاضر تنطلق منه نحو الماضي سرد للأن الرواية التاريخية عمل فني يتخذ من التاريخ مادة

°£�ȏ�ƨǔƥʭ�ƨȈƷ�Ãترتد إليه عقبة من الدلالات والتصورات والإسقاطات، فهي تمنحنا مشاهدو تفاصيل و 

  . اولها المؤرخ مما آل إلى تعدد الآراء والتعريفات حولهايتن

  . 230م، ص 2002، 2ط،الدار البيضاء،العربية،المركز الثقافي العربي الروايةنظرية الرواية و دراج فيصل، -1



الروایة التاریخیة ومفاھیمھاالفصل الأول     

12

  :عند الغرب- أ

ʭ'يرى     Ȃ Ƴƾ ǴȈǧ�Àʫ' أن الرواية التاريخية »�ǺǰŻ�ʬ¦ƾƷ¢Â�©ƢȈǐƼǋÂ��ƺȇ°¦Ȃƫ�¿ƾǬǻ�ƢǷƾǼǟ�ƨȈź°ʫ�ŐƬǠƫ

أحداث يمكن التعرف عليها من خلال العودة إلى رواية هي التي تقدم لنا شخصيات و منه فال.1»لتعرف إليهم 

  .المرجع التاريخي

فيه أهداف  إعادة إنتاجه مجددا إنتاجا يتجاوز حدود التاريخ تظهرالتاريخية عودة إلى الماضي و الرواية     

« :للرواية التاريخية في قوله 'شيبارد فيردآل'هذا ما نستخلصه من تعريفاللجوء إلى هذا اللون من الأدب و 

، يستطيع معها تجاوز حدود التاريخ تتناول القصة التاريخية الماضي بصورة خيالية يتمتع الروائي بقدرات واسعة

.2»كان الخيال يمثل جزء من البناء الذي يستقر فيه التاريخ إلا إذا  ، شرط ألا يستقر هناك لفترة طويلة لكن

ل إرساء خاصية على العمل توظيف أحداث متطلبة من أجم الروائي بتجاوز الصور الفنية و فهنا يقو     

طيفهم  االرواية التاريخية تمثل سجلا لحياة الأشخاص أولعو «  :قدم تعريف مفاده أن 'ستودارد'أما . الروائي

  .لأنه يحصر وظيفة الرواية التاريخية على تصوير واقع لحياة جيل من الأجيال.3» ةيتحت بعض الظروف التاريخ

.�Â�ǂǓƢū¦�Śưƫ�ƢĔϥǶȀź°ʫ�ƢȀǨǏȂƥ�ÀÂǂǏƢǠŭ¦�ƢȀǌȈǠȇ©¦ǀǳʪ�ǪƥƢǈǳ¦«4« يصفها 'شتجورج لوكا'أما 

، ة سرد الأحداث التاريخية الكبيرةأن ما يهم في الرواية التاريخية ليس إعاد«  'لوكاتش'اق آخر يؤكد يفي سو    

مرة أخرى الدوافع الاجتماعية ما يهم هو أن نعيش و وا في تلك الأحداث للناس الذين برز بل الإيقاظ الشعري 

§�ȈƥǂǠǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ(التاريخ ، الرواية و ل الشماليضان-1 ƢǘŬ¦�©ʮȂƬǈǷ�Ŀ�Ʈ Ş 1طعالم الكتاب الحديث، ،)ة ،

.113ص م،  2006 ،الأردن

  .112، ص نفس المرجع-2

  .113، ص نضال الشمالي، الرواية والتاريخ -3
  .89م، ص  1978 ،بيروت، 2ط ، ةعصالح جواد كاظم، دار الطلي :الرواية التاريخية، تر: جورج لوكاش-4
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فالغاية من  .1»التاريخي يتصرفوا كما فعلوا ذلك تماما في الواقع نسانية التي أدت إلى أن يفكروا ويشعروا، و الإو 

�ǲȈƼƬŭ¦Â�ȆǬȈǬū¦�śƥ�ƲȇǄǷ�¾ƢǠƬǧʪ�ȆƟ¦Â، فيقوم الر فعيله من جديدت�Â�ȆǓƢŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǂǓƢū¦�̈°ʬ¤�Ȃهالرواية 

  .على الحاضر فيكون الدافع للحاضر سقاط الماضيϵ�¦ǀǿو 

منه و .2»فترة من فترات التاريخ الحياة فيهي كل رواية تحاول تركيب « فإن الرواية التاريخية لديه  'بيكون'أما    

�̈®ƾŰ�ƨȈź°ʫ�̈ŗǨƥ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǎ Ƭţ�À¢�ƾƥȏإنتاجها نتاجا فنيا فيها الراوي من إعادة تشكيلها و  يحاول

ƢȀƳ¦ǂƻ¤�Ä¢�ƨȈǬƟʬȂǳ¦�̈ȂǘǇ�Ǻǟ�ƾȈǠƥ في ثوب جديد بعيد عن تعقيدات والتزامات الوثيقة التاريخية .  

  :عند العرب- ب

«�¦ǂǠǳ¦�®ƢǬǼǳ¦Â�śưƷƢƦǳ§الرواية التاريخية في التصو يختلف مفهوم      ȐƬƻʪ��ĺǂǠǳ¦�° محمد نجيب 'نجد ، فهنا

�Ƕē®ƢǟÂ�²هي إعادة بناء خيالية للماضي «: يعرف الرواية التاريخية بقوله 'لفته ƢǼǳ¦�ǺǷ�ǞŦ�̈ƢȈƷ�² ƢǇ¢�¾ÂƢǼƬƫ

يطهم من عادات ما يحمعات عن الماضي و ƬĐ¦�̈ƢȈū�°Ȃǐ، فالرواية التاريخية هي إعادة بناء الت3»تقاليدهم و 

تعتمد الزمان الموثق، « ريخية إذن فالرواية التا. وتقاليد ضمن فترة زمنية معينة، فالماضي هنا هو صاحب الحكاية

منه   .4»تتقاطع معه في الوقت ذاتهالمعروفة فتستثمر جهد المؤلف الذي حقق الواقعة و .الحاثةالمحدد و المكان و 

هذا ما يميز الرواية التاريخية عن مختلف ريخ بتوثيق ومكان محدد والحدث معروف و تستثمر التا نجد أن الرواية

�©ʮ¦Âǂǳ¦.

  .46، ص جورج لوكاش، الرواية التاريخية -1
  .113، ص نضال الشمالي، الرواية والتاريخ-2
  .185، ص م1997، 4ع ،¦À®°ȋ¦��ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨǴĐ¦��ƨȈź°ƢƬǳمحمد نجيب لفته، ولتر سكوت والرواية -3
  . 71م، ص 1999، 2ع ، 2هاشم غرابية، عن التاريخ والرواية، مجلة البيان، جامعة آل البيت، م-4
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كل ما تقتضيه الرواية من بناء فني الحفاظ على الحقيقة التاريخية و  تتعامل الرواية التاريخية مع التاريخ من خلال

�Ƣđ�² Ƣǈŭ¦�ÀÂ® إن « : 'صلسمر روحي الفي'ما نلتمسه في قول  ذاهو�ƢȀǼǰǳÂ�Ƣź°ʫ�ƪ ǈȈǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦

الرواية القيود أن تبقى و أول هذه الحدود مل يفرض عليها حدودا هي قيودها و هذا التعاتتعامل مع التاريخ و 

ǈƫ�À¢�ƢȀȈǻʬÂ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƥمخلصة لطبيعتها الفنية و  Ƭǯ�ǺǷ�§ ƢƬǯ�ń¤�¾ȂƸƬƫ�ȏ ،تعير من التاريخ دون أن تحور فيه

.1»ودلالاته  قى دون أن تتلاعب بسياقه وحقائقهأن تب�ƢȀưǳʬو 

بطريقة تخيلية حيث إعادة بناء حقيقة من الماضي «في تعريفه للرواية التاريخية 'سعيد يقطين'قول يكما    

فالرواية في نظره ما هي إلا تصورات .2»شخصيات متخيلة �Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ƨȈź°ʫ�©ƢȈǐƼǋ�ƢȀȈǧتتداخل 

ʫ�ª ¦ƾƷȋ دون النقل الحرفي بحيث وإعادة صياغتها بقالب تخيلي وإعمال خيال الروائي في الأحداثريخية ،

مخالفا وشكلا مغايرا و ، فيتخذ من التاريخ ذريعة ر الكاتب عن المرحلة التاريخية وتوظيفه لهذا التصورتحمل تصو 

  . تماما للحكي 

فهي رواية تستحضر ليس معناه العميق الحدوث في الزمن الماضي «  ل هذا نجد أن الرواية التاريخيةومن خلا   

وة دافعة في مصير لم يتشكل بعد وهي عمل يقوم توترات قيدة، وتصور بداية ومسار و ميلاد الأوضاع الجد

ية جتماعȏ¦�̈ƢȈūʪ�¾®ƢƦƬŭ¦�ǶȀǗƢƦƫ°¦�Ŀالشعور الإنساني لشخصيات تمثيلا لنوع من السلوك و تجارب اداخلية و 

§�¦Ƿ®��ĺǂǠǳسمر روحي الفي-1 ƢƬǰǳ¦�®ƢŢ¦�©¦°ȂǌǼǷ��ƨȇƾǬǻ�©ʪ°ƢǬǷ��ʮ£ǂǳ¦Â� ƢǼƦǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ǲǐشق ،

  .66م،ص  2003دط، 
 المغرب،-¦ʪǂǳ¶ ،2ط الناشرون، ،  الدار العربية للعلوم)الوجود والحدود ( اية العربية الجديدة ���Âǂǳ¦�ʮƢǔǫسعيد يقطين-2

  . 159ص  م،2012
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عتمادها على حقبة موثقة  نجد أن الرواية التاريخية رغم اŅƢƬǳʪو  .1»تنوعا رة تعقيدا و �Âǂǔǳʪ ثلهي تمالفردية و و 

ǂǓƢūʪ�ƨȈƟƢǰū¦�̈®Ƣŭ¦�ǖƥǂȇ�ƢȈǼǧ�ƢȈƟ¦Â°�ȐȈǰǌƫ�̈®Ƣŭ¦�ǽǀǿ�ǲȈǰǌƫ�ƾȈǠƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǷ.

�ƨȈǴǟ�ǪƥƢǇ�ƪخطاب أدبي ينشغل : سبق نستخلص أن الرواية التاريخيةومن كل ما     ƦưǷ�Ȇź°ʫ�§ Ƣǘƻ�ȄǴǟ

للخطاب  ، ضمن معطيات آنية لا تتعارض مع المعطيات الأساسيةإنتاجه روائيانشغالا أفقيا يحاول إعادة ا

سقاطية أو إستذكارية أو ¢ʮŚǈǨƫ�Ƣ¦�©ʮƢǤǳ��ƢȈƸȈƸǐƫ�Â¢�ƢȈǴȈǴǠƫ�Âؤلف إتمامالتاريخي من وجهة نظر الم

الغرب نجد أن الرواية التاريخية في فات التي تناولناها بين النقاد والباحثين العرب و نظرا للتعريو  .2»ستشرافية إ

تفاق على أن الرواية التاريخية عمل فني يتخذ من التاريخ مادة للسرد مع البها تحمل معنى واحد فقد جرى الاغ

  . إعادة بنائها بصورة فنية إبداعية 

العمالية للطباعة ، التعاضدية ؤسسة العربية للناشرين المتحدين، الم)فصل البراء ( إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبية،-1

  .177والنشر، تونس، ص 

  .117الرواية والتاريخ، ص : نضال الشمالي -2
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 .التاريخيةنشأة الرواية : 3

  :عند الغرب- أ

ȂǬǇ�ń¤�Ǯ¶� تنشأ    ǳ̄�®ȂǠȇÂ�ʪÂ°Â¢�Ŀ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǞǴǘǷ�Ŀ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦'ʭ بليون

�ǂ ƥʭ Ȃ ƥذلك زمن اريخية في مطلع القرن التاسع عشر، و نشأة الرواية الت«'جورج لوكاش'بقليل وهذا ما قاله  'ت

�°ƢȈĔ¦'ÀȂ ȈǴƥʫÀǂ ƥʭ Ȃ ƥ' طبيعي أنه يمكن العثور و ). م 1814عام " ويفرلي "ية سكوت ظهرت رواإذ ( ،تقريبا

ʫ�©ƢǟȂǓȂǷ�©¦̄�©ʮ¦Â°�ȄǴǟ هناك أعمالا تمتد  بحيث.1»ريخية في القرنيين السابع عشر والثامن عشر أيضا

التاريخ الكلاسيكي أو الأساطير نه يعتبر الأعمال القروسطية المعدة عن أ «. لحقب أسبق وأعمق في التاريخ

يعتبر أن أعمال القرون الوسطى هي منطلق لنشأة الرواية فهو  .2»مقدمات نشأة الرواية التاريخية ' أسلافا و '

  .يها الروائيون في انطلاق أعمالهمهي المركز الأساسي التي ارتكز علو التاريخية 

شارة " رواية صاحب 'ستيفن كرين'للكاتب الأمريكي «تنسب الرواية التاريخية الحديثة في الغالب     

الغربيين على يد كتاب من أمثال لدى بعض النقاد ، إلا أن ظهورها بشكلها المتكامل بدأ "الشجاعة الحمراء

.3» "م1914" ويفرلي  " في روايته'ولتر سكوت'

  .    11جورج لوكاش، الرواية التاريخية، ص -1

  .11، ص نفس المرجع -2
  . 119، ص نضال الشمالي، الرواية والتاريخ-3
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 أساس الرواية التاريخية الفنيةهو واضع و «الأب الحقيقي للرواية التاريخية في الغرب، 'ولتر سكوت'يعد و     

، سواء أدركوا ذلك أم ǾǟƢƦƫ¢Â�ǽǀȈǷȐƫ�ǺǷ�¦ȂǻƢǯÂ��ǾƦǳƢǫ�ȄǴǟ�¦ȂƥǂǓÂ�ƨȇƾđ�¦ÂƾƬǿ¦�Àبعد أا و ءو ومعظم الذين جا

.1»لم يدركوه 

�Ƣđ�Ƙǌǻ�Ŗǳ¦�» Âǂǜǳ¦�À¢�ƢǸǯ'عثا بفترة إحياء التراث التاريخي أي بعث التاريخ ب«قد عرفت 'ولتر سكوت

 تجدهم لكتابه ʭƢȈƷ¢�Ƕǿ®ƢƳاتاريخ في القرن التاسع عشر برغم ، لكن كتاب الأنفاس جديدةو بروح جديدا، و 

، ¦ƢŮ�ÀȂƻ°ƚÊȇ�Â¢�ƢĔȂǨǼǐȇ�Ŗǳهو فهم نفسية العصور الوسطى المادة التاريخية، إلا أنه كان ينقصهم أمر هام و 

ƥʭ�ƨȈź°ʫ¦°ȂǏ�ǾƟ¦ǂǫ�ȄǴǟ�µستطاع ولتر سكوت بخياله الواسع و قد او  ǂǠȇ�À¢�ǲǷƢǌǳ¦�ǾǨǘǟ�ƨǻȂǴǷ�̈ƢȈūʪ�ƨǔ

�ȆǴƄ¦�ÀȂǴǳʪ«2 . و� ¦ǂǬǳ¦�Ƣđ�¦ÂǂƯϦ�ƨȈź°ʫ�ƨȇ¦Â°�śǈŨ�ǺǷ�ǂưǯ¢�Ǿǳ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ�ǽƾǠƥ� ƢƳ�ǺǷ�ǲǯ�Ǿƥ�ǂƯϦ�ƾǫ.

التأثير الذي أحد كتاب عصره الأكثر شعبية وقراءة على صعيد عالمي و «قة قد أصبح سكوت في الحقيو    

،  في الرواية على ما هو أساسي للكتابة التاريخية ذلك أنه ركز .3»وروبي لا حد له مارسه في كامل الأدب الأ

 من �Â�ǖǬǧ�ȆƳ°ƢŬ¦�ǂȀǜŭʪ�ǶƬȀȇŚưǰǳ¦�Ǿƥ�ǂƯϦ�ƾǫلم أيضا على الحدث بقدر الشخصيات وملامحها، و  كما ركز

العادات ¦�Â�¼Ȑƻȋʪ�ƨǏƢŬ¦�ƨȇ¦Âǂǳ«في "  بلزاك"منهم و ، وه فساروا على منوالهبعض من بعده وقلدمعاصره و 

�Â�Ƥأضاف إلى الرواية التاريخ.4»)جتماعية الاالرواية ( ƫƢǰǳ¦�ƾųÂ�©¦®ƢǠǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ǧ ǏÂ�ȄǸǈȇ�ƢǷ�ƨȈ الأديب

���Ǻȇƾǳ¦� Ƣđ)العربي العالم دراسة تحليلية تطبيقية نقديةمولدها وأثرها في الوعي القومي ( نواف أبو ساري، الرواية التاريخية -1

  . 27م، ص  2003 قسنطينة،دط، للنشر والتوزيع، 

  .27، ص نفس المرجع-2
  . 79، الرواية التاريخية، ص جورج لوكاش-3

  .16نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص  -4
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، �ǶƬē�Ŗǳ¦��ƨǓǂǬǼŭ¦�©¦°Ƣǔū¦�Â¢��ƨȈǓƢŭ¦�ƨǸȈǜǠǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦� ƢȈƷϵالرواية التاريخية « :في 'فكتور هيغو'

  .بسكوتÂǂƯϦ�ǺŲ�ǶǿŚǣ¦�وفلوبير و .�Ä°ʪ�Ä®�¿¦®ǂƫȂǻ«1"ثل رواية م

: على أيدي كتاب معاصرين من أمثال الآن تعيش الرواية التاريخية عصرا ذهبيا عند الغرب كما يظهر ذلكو     

يتجهون الروائيون الجدد هكذا بدأ و .  2»فوشيه سارا ماجو وماركيز وماريو فاراجاس لوسا ومارجيب توود«

ƨȈƥÂ°Âȋ¦�ƨȈǷȂǬǳʪ�² ƢǈƷ¤�ǺǷ�ǾǴǸŹ�Ƣŭ�ǾȈǳ¤�Â�ŉƾǬǳ¦�ª ¦ŗǳ¦� ƢȈƷϵ�ÀȂǷȂǬȇÂ مسح الغبار عليه خاصة تلك

  .الأحداث التي تجاهلها التاريخ 

 غربيين روائيينضل تظافر جهود جبارة من مفكرين و إذن يمكن القول أن الرواية التاريخية ظهر شعاعها بف   

�ƢđƢǠƬǇ¦�Ŀ القدرة الكاملةبية و ȋ¦�Ƕē¦ŐƻÂ�ǶȀƬǧƢǬưǳ�ƢǷƢŤ�¦ǂȇƢǈǷ�ƢƸȈƸǏ�Ƣ®، بغية توجيهها توجيهوتفانيهم

�Â�Ƥيشيد بوضوحها فهؤلاء وضعوا الرواية التاريخبشكل يفني غموضها و  ǇƢǼŭ¦�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨȈ سعوا إلى

  .بعيدا لتظهر في كل أنحاء العالم رميها

  :العرب  دعن- ب

من القرن التاسع ذلك في النصف الثاني ة في الأدب العربي إلى الترجمة والاقتباس و تعود نشأة الرواية التاريخي    

ʪ®ȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǽǀǿ�ƨŦŗƥ�¿ƢǬǧ�ƨȈƥ°Âȋ¦�¾ƢǸǟȋ�ƨŦŗǳ¦�ǾƫƾȀǋ�Äǀǳ¦�®ƢȀƬƳ �عشر خاصة بعد الا

ǂǟ�®¦ƾƷ�Ƥ§�'جورجي زيدان'و 'البستاني انسليم'و 'نجيب حداد'العرب كأمثال  ȈƴǼǧ� ʪ®ȋ¦�ǺǷ�ǶǿŚǣ�Â

ي ئلنفس الروا "الكونت دي مونتغومري" وقصير زينة رواية  ،"ديماس لألكسندر"" الفرسان الثلاثة " 

قتها الأولى في معهد إذ نشأت الرواية العربية عند انطلا« "إلياذة هوميروس " ني الذي ترجم البستا انسليمو 

 "جورجي زيدان"و ) " م1871(زنوبيا "لبستاني في روايته ا انكتاب مثل سليمنرصد ذلك عند  التاريخ، و 

  .163، ص نضال الشمالي، الرواية والتاريخ -1
  .119ص  ،نفس المرجع -2
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¦�À¢�ŕƷ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ʮƢǰū¦�ǺǷ�ƨǴǈǴǈƥ�ĺ®ȋ¦�ÀȂǴǳ¦�¦ǀǿ�Ãǀǣ�Äǀǳ) م 1914 - م1861(

الباحثون أن دور أول رواية له اعتبر النقاد و أي منذ ص .1»بعضهم يصفه برائد هذا الفن النثري في أدبنا العربي 

ل هذا الفن هو أول من أدخ، و الطرق لغيره علي للرواية التاريخية العربية ورائدها، الذي مهدزيدان هو الأب الف

ƢŪ¦�ȄǴǟ�Ǯ°¿�و « . الروائي للأدب العربي ǳ̄�Ŀ�ǾǠƥʫ)1881أبو  محمد قريد"و) م 1949 – م

محمد زتوبي ملكة تدمر، وو ) ل سيد ربيعة الهله(و ) الملك الضليل(الذي قدم ) م 1966 –م 1893("حديد

�ÀʮǂǠǳ¦�ƾȈǠǇ )1905قتصر الذي ا) م1964 – م�Â���ȆǷȐǇȍ¦�ǂǐǷ�ƺȇ°ʫ�ȄǴǟ خاصة عهد الأيوبيين

§�±�ƨǴȇÂ(و ) شجرة الدر(و) قطر الندى ( الممالك في رواية و  ʪ�ȆǴǟ( على علي ، و�Śưǯʪ�ƾŧ¢)1910 م - 

Â�Ǧالذي اتجه إلى التاريخ الإ )م1965 ǳϥ�̈®ƾǠƬŭ¦�ǾǻƢǗÂ¢�Ŀ�ȆǷȐǇ" سيرة "و" التأثر الأحم "و" إسلامه

·�¦�ƨƯȐƯ�Ŀ�ňȂǟǂǨǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǷ�©ƢƄ�©ƾǈƳ�Ŗǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳوبعد ذلك " شجاع  ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�©ʮ¦Â°�©ǂȀǛ

من ابرز وتعد .2»" م1944"كفاح طيبة و " م1943" رادويسو " م1939"لأقدار عبث ا"من أعماله هي 

ʮ¦Âǂǳ¦ʪ�ňȂǟǂǨǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƪ ǴưǷ�Ŗǳ¦�©نشر التاريخو . متياز �ƾǼǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�§ȂǴǇϥ"أفضل ، "جورجي زيدان

التاريخ التي دفعته إلى التوثيق،  فكرة الترغيب فيلترغيب الناس إلى مطالعته والاستزادة منه، و «سيلة و 

§��Â�¥°ƢǬǳ¦�Ƣđقصة  استزراعهي التي دفعته إلى والتهميش، و  ǀŸ�ƨȈǨǗƢǟ�ƨȈǷ¦ǂǣاعد على ربط الأحداث تس

ǺǨǳ¦�°¦ǂǇϥ�ƨǴȈƠǓ�ǾƬǧǂǠǷ�ƪالتاريخية و  ǻƢǯ�À¦ƾȇ±�ȆƳ°ȂƳ�À¢�ÂƾƦȇ يمي غلب الصنعة الروائي وأن الهدف التعل

ذلك يبدو أن منهج ، و °ǾƬȇ¦Â°�Ŀ�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȈź، فاعتمد على النقل المباشر عن الشخصيات التاالروائية

أي أن جورجي زيدان  .3»مقرراته المتكأ لحقائقه و  هو جورجي زيدان في الرواية التاريخية كان بدائيا لأن التاريخ

¦�ǺȇǂǐǼǟ�À¦ƾȇ±�©ʮتحوي كل رو و  « ،ترغيب الناس في المطالعة عليهدم التاريخ إلى القارئ و ف كيف يقعر 

  .120ص  ،التاريخالرواية و  ،نضال الشمالي-1
  .121-120 ص ، صنفس المرجع2
  .316ص  ط، القاهرة،.د،دينيةمكتبة الثقافية العمر الدقات، ملامح النثر الحديث وفنونه، -3
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عنصر خيالي يقوم على : التاريخية، والثانيالأشخاص لحوادث و �ȄǴǟ�ƾǸƬǠȇ�Ȇź°ʫ�ǂǐǼǟ¦: أساسيين الأول

واية التاريخية في أدبنا لقد مرت الر و .  1»جتماع الشمليتم اية بين محيين تقف بينهما الحوائل، و علاقة غرام

ʮ®ǂǇ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǆ«:"المرحلة الأولى": بثلاث مراحل  واضحة المعالم وهي العربي ȈǇϦ�̈®Ƣǟ¤�ƨǴƷǂǷ مع محاولة ،

ƢǸǟ¢�Ŀ�Ǯ¾�للتقيد و  ǳ̄�ǂȀǛ�ƢǸǯ�ƨȇ°ƢƦƳ¤�ƨȈǸȈǴǠƫ�©ʮǂƴŠ�ƾȈǠƥ�ǺǷ�Ȃǳ"المرحلة "أما  " جورجي زيدان

المعالم،  متعدديكتب في قالب روائي التاريخ إذ أن  řǧ�Ȃǿ�ƢǷÂ�Ȇź°ʫبين ما هو الموازنة  فهي مرحلة :"الثانية

��¢ƨƦǈǼǳʪ�ƢǷالأولى"  نجيب محفوظ"ʮ¦Â°�Ŀ©� شاعت التييستعرض وجهة نظره كما    واضحة أهداف ذات

فني تاريخ فيه إلى ما هو ��ǳ¦�Ǻēǂȇسقاطيا واعيااة استثمار التاريخ مرحل فهي" والأخيرة مرحلة الثالثةلل"

ƨƳ°ƾǳʪ  الأولى، وفيه يتهيأ التاريخ قناعا، وƳ�ȄǠǈƫ�ƲȀǼŭ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�©°ƢǇ�Ŗǳ¦�©ʮ¦Âǂǳ¦هدة إلى تفسير الواقع ا

�ń¤�§ǂē�ƢȀǼǰǳ�ƢȀƬǜƸǴǳ�ƨđƢǌƬǷ�©¦ŗǧ، المنقض الذي يمكن أن يعيد نفسه المعيشي، من خلال الماضي

الزيني بركات   "جمال الغيطاني " لمسنا ذلك لدى كما " الإسقاط التاريخي " ـ، فتقوم كما يسمى بالحاضرة

ندفاع ر على العودة إلى الماضي أولا الاالإصراف ."الأرض السوداء " عبد الرحمان منيف في و " وروضى عاشور "

ȏ¦�Â¢�̈®ȂǠǳ¦�ǽǀǿ�ǶƬē�À¢�Ƥنحوه له ما يبرره دائما  Ÿ�Ǻǰǳ ندفاعية ضمن موازنة دقيقة تكمل للخطابين الروائي

، حتى ¦ǲƷ¦ǂŭ¦�ǽǀđ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ كان لا بد من أن تمر الرواية .2»ي أن يتناسقا دون أن يتعارضا التاريخو 

�Ȃǿ�ƢǷ�śƥ�¿ʫ�ǪǇƢǼƫ�Ŀ، ويتقبلها القارئ العربي ستمراريةا الاضمن لهل إلى النضج الأدبي الفني الذي يتص

�Â�Ȇź°ʫو أدبي تخيلي في قالب سردي روائيما ه .  

م، 1993، 4،طر إلى قيام الحرب الكبرى الثانيةأحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عش -1

  . 195ص 

  . 123ص نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، -2
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.بين الأدب والروايةالتاريخ  :4

§ ة التاريخعلاق- أ ®ȋ ʪ:

§ ®Ȍǳ�ƨƦǐƻ�̈®ƢǷ�ǽ°Ƣǈǰǻ¦�©ƢǜūÂ�ǽ®Ȃǯ°Â�ǽ°Ƣǈǰǻʪ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǲǰǋ�ƾǬǳلنقاد من يرى أن ، فهناك من ا

§�ʪ��ĺ®¢�ǲǸǟ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ǪǴ�ǾƫƢǟȂǓȂǷ�ǺǷ�ǲȀǼȇ�ȂȀǧإلهام يخالتاريخ تجربة و  ®Ȍǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƨǷƢǿ�̈®ƢǷ�ǽ°ƢƦƬǟ

̧�¦ű�śƥ�ʭƢǰǷ�ǾǈǨǼǳ�ǺǸǔȇ�À¢�ƺȇ°ƢƬǳفقد اوحوادث نصه وشخصياته،  ƢǘƬǇ تلف الأجناس الأدبية كالرواية

عند ذلك إلا ليس و  ...مباشرة جدا مصائر الناسيعني بطريقة أولية و « نظر سكوت  فالتاريخ في... والقصة 

�Â�ƨȈź°ʫ�ƨȈǐƼǋ�Ŀ�ƢǷ�ƢȈƦǠǋ�Śǐ�ǂǓƢū¦�ǲǯƢǌŠ�ƨǴǐƬǷ�ǽǀȀǯ�ʬ¦ƾƷ¢�À¢�Ǧأن يجسد م Ȉǯ�śƦȇ«1.�ŅƢƬǳʪ

¦Â®¢�ǺǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ� ʪ®ȋ¦�Ŀ�ǲǷ¢�Ǿǫ¦ǂǋ¤�ƨƥƢưŠ�ÀƢǯ�§ ®ȋ¦�ȄǴǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�¾Ȃƻ®�¦ǀǿÂ�ƨȇȂŮʪ�ǶȀǘƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�©

ر في فلكهم من أهل المصلحون ومن داالإحيائيين و إحياء التاريخ آمل « ستدل به الصادق قسومة في قوله ما ا

يحاول أثناء بحثه بتسجيل حوادثه اعتمادا على الحقيقة فالتاريخ  .2»أهل القصة خصوصا الأدب عموما و 

�Â�ʭƢȈƷ¢إعادة و  ، أما الأدب يراهن على التخييلة من حين آخر لتحقيق الموضوعية والإقناع قدر المستطاعالوثيق

ƨǧǂǠŭ¦�ȂŴ�ȆǠǈǳ¦Â�ƨǌǿƾǳ¦�̈°ʭ¤Â�¾ƢǸŪ¦�ǪȈǬŢ�ǲƳ¢�ǺǷ�ȆǓƢŭ¦�ªبناء ما جرى من حوا ®.

النتائج المترتبة فالخطاب التاريخي يسعى إلى تقديم حصيلة من « فرعان لشجرة واحدة  التاريخإن الأدب و     

�ǾȈǳ¤�ǽƾǌȇ�Äǀǳ¦�ȆǓƢŭʪ�ƢǇƢǇ، فخطاب التاريخ يرتبط أعن واقع معين وأحداث محددة جرت في زمن مضى

الذي يهدف إليه  يءهو الشه ومفاجئته، و ¡ʮƢƦş�ƚƦǼƬǳ¦Â�ǲƦǬƬǈŭ¦�¼Ƣǧستشراف ويبعده عن العلو بخياله إلى ا

، كما أن التوظيف الدلالي الماضي مرجع ومنهل لممارسة أي عمل أدبيف .3» دب قبل كل شيءاب الأخط

  .417ص  ،، الرواية التاريخيةجورج لوكاتش-1
2-ĺǂǠǳ¦�¼ǂǌŭʪ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǆ ǼŪ¦�̈Ƙǌǻ��ƨǷȂǈǫ�¼®Ƣǐǳ¦ 391،  ص.  

  . 181م، ص 2010الأردن، ، 1ط، ، عالم الكتب الحديث)نموذجا أالرواية الجزائرية (ناص التراثي ، التسعيد سلام-3
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الشخصيات ما يرى أنه ذو لمبدع أن يختار من تلك الأحداث و يفرض على ا« للتاريخ في مجال الإبداع الفني 

، ثم يحاول أن يعرض تلك سية أو غير ذلكو اجتماعية أو سيادلالة خاصة قد تكون نفسية  أو أخلاقية أ

يف الدلالي ، ولكن أهمية التوظتحقق فيه السمات الفنية للعمل الإبداعي الناجح، الدلالة في بناء فني متكامل

�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ǾȈǟÂ�Ŀ�²للتراث التاريخي ƢǇȋʪ�ǺǸǰƫ�ǺǰǳÂ��«1ʭ�řǧ�̧ ¦ƾȇ¤�©¦̄�� جح و يكون الكاتب ملم

�Â�Ǟǫ¦Ȃǳʪلتاريخ معا فلا ا�Â�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ȆǨƬǰȇ  كما يؤكد سعيد سحسب�Àϥ�ȆǐǼǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�¿Ȑ» خطاب

حكاية أو رواية فإنه يهدف هو إن حاول أن يكتب قصة أو عته التقريرية المباشرة الجافة و يتسم بطبيالتاريخ 

المتعة صر التشويق و بلورة مباشرة في ذهنه دون إعطاء أي اعتبار لعنالمى تقديم النتائج المترتبة عنها و لأساسا ع

«��ǪȈǬŢ نقضت االتنقيب عن حوادث وقعت في فترة زمنية فالتاريخ يتمثل في البحث و  .2»في الموضوع  ƾđ

فيزيل ذلك الحفاف والملل عن الأحداث التاريخية وهذا يكمن في الاختلاف ما الأدب ،أعية لا الجمالالموضو 

ب واردة رغم الغموض الذي الأدالجدلية بين التاريخ و ن العلاقة منه نجد أالقائم بين التاريخ والأدب و 

ث الشكل والياء وطرق لكن يختلفان من حي. ديولوجياشتراكهما في الخطاب الثقافي والايكتشفها، رغم 

  .المعالجة

ƨȇ¦Âǂ- ب ǳʪ �ƺ ȇ°ƢƬǳ¦�ƨǫȐ ǟ:

التاريخ والرواية نظرا لتعدد وجهات نظر النقاد  ة بيندالآراء حول العلاقة الموجو لقد اختلفت المواقف و     

́�¦ȏ¦�Ǣǳʪ�ƨȇ®ǂǈǳ ، خاصة بعدوالمفكرين ȂǐǼǳ¦�ƪ ȈǬǳ�ƢǷ هتمام من طرف النقاد خاصة الرواية�ƢĔ¢�̄ ¤

أشكال مختلفة في تعاملها مع فقد اتخذت الرواية صور و . 3»عتبرت ديوان العرب في القرن العشرين ا«

  .178، )نموذجا أالرواية الجزائرية (ناص التراثي ، التسعيد سلام -1
  .182،التناص التراثي، ص سعيد سلام - 2
  .297، ص م 2003 ،المغرب ،1ط ،ز الثقافي، المركعبد الله إبراهيم، السردية العربية الحديثة-3
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¦ŗǳ¦�ǺǷ�ʭȂǰǷ�ǾǻȂǯ�ƺȇ°ƢƬǳ¦ ث »Ƭǈƫ�ʭƢǿ°�ƶƦǏ¢�Ʈ ȈƷصعوبة توظيفه وتمثل أشكاله ، رغم ند إليه الرواية

متنه الحكائي تكتنفه مرجعيتان  صعوبة المهمة تكمن في أن النص الروائي الذي يستند إلى التاريخ فيو 

شكيله ،يتعالقان لأن كلا منهما يعبر عن واقع ويعيد تŚưǯ�ʭƢȈƷ¢�ÀƢǫŗǨȇÂ�ʭƢȈƷ¢�ÀƢǬيتنازعه طرفان يتعلو 

«�منه تبدو أن علاو . 1»هذا الواقع داخل  ȐƬƻȏ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳʪ�ƨǰǇƢǸƬǷÂ��̈ƾȈǗÂ�ƨǫȐǟ�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨǫ

ʮǂů©�علم الواقع من خلال كل تضاعيفه و ، في حين أن الرواية تستتلافهما في الموضوعخالقائم بينهما وا

. الماضي ويبلغ أقصاه في البحث عن الحقيقة خ فهو يستنطق ي، أما التار تتابع أحداثه بتقنيات فنية

الطرفان على  اتكأكما نجد أن تزامن صعود الرواية الأوربية في القرن التاسع عشر مع صعود علم التاريخ      

ولكن الجذور التي تعنيه لالهما يصل الإنسان إلى الأصول و مقوله الإنسان الباحث عن أصوله أي من خ

µ"الرواية والتاريخ نلتمسها من خلال ما قدمه  الحقيقة في العلاقة بين ʫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ" والحقيقة أن  «:في قوله

بينها  وبينه ولكنها مجرد مرحلة كانت الرواية فيها   الحميميةالرواية متزوجة مع التاريخ زواج وفاء، تنشد العلاقة 

وكن نلفيها تعول تعويلا شديدا ثير الأدبي  الم�ƢĔƢǘǴǇÂ�řǨǳ¦�ƢŮƢلا تفتأ غير وثيقة من نفسها ولا موقنة من جم

��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǷ±��Ŀ�ƢǷȂȇ�ǞǫÂ�ȐǠǧ�Ȃǿ�ª ƾƷƢǷ�Àϥ�¥°ƢǬǳ¦�¿ƢȀȇϵ�ƢǷ¤Â�̈ǂǋƢƦǷ�̈°Ȃǐƥ�ƢǷ¤�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�ȄǴǟ

وأن الشخصيات المرسومة هي حقا تمثل أشخاص كانوا يحيون، ويرزقون مما حمل بلزك  على عد الرواية خلفيا 

Ȑƻ�ǺǷ�ǂǓƢū¦�̈°ʬȍ�̈ǄȈŭ¦Â�̈Śưŭ¦�°ȂǷȋ¦�ǺǷ�ȆǓƢŭ¦�ń¤� ȂƴǴǳ¦�À¢�ƾų�Ǧ¾�فمن خلا .2››للتاريخ ȇǂǠƬǳ¦�¦ǀǿ�¾

ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ȄǴǟ�̧ ȐǗȍ¦Â�¦®ƾů�ǾƳƢƬǻ¤�̈®Ƣǟϵ��ȆǓƢŭ¦الكتبمورة في الذاكرة و غم يت التي بق.  

  .  55ص  م،1997دار السحر للنشر، دط،  التشكيل،منصور قسومة، الرواية العربية، الإشكال و -1

2-�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ʫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ28، صالرواية.  
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§�وقد رأينا « :"يدانز "يقول وهنا      ȂǴǇ¢�ȄǴǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǂǌǻ�À¢��°ƢƦƬƻȏʪل وسيلة لترغيب الناس الرواية أفض

��ǾȈǴǟ�Ȇǿ�ȏ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ȄǴǟ�ƢǸǯƢƷ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ÀȂǰȇ�À¢�ʭƾȀƳ�µإلى مطالعة ǂǠƬǻ�ƢǼǻ¢�ƢǏȂǐǧÂ�ǾǼǷ�̈®¦ǄƬǇȏ¦Â�  كما

ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ǧكتبه الإفرنج، ومنهم  ȈǳϦ�¾Âȋ¦�ǾǓǂǣ�ǲǠƳ�ǺǷ ¦ǂǬǳ¦�Ǿƥ�ǲǘȇ�ƢŠ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǪƟƢǬūʪ� ƢƳ�ƢŶ¤Â�‹‹1.

§�كانت  ماعدفب     Ƣƴǟȍ¦�®ǂĐ�ȄǴƬƫ�ƨȇ¦Âǂǳ¦  صارت من أكثر وسائل «ببطل أو الاستغراب من حادثة

�Ǧ ȈǳϦ�ǺǷ�µ ǂǤǳ¦�ƶƦǏ¢Â��Ƥ ȇǀȀƬǳ¦ ،وتوقيعها  إما تمثيل الفضائل على كيفية تقرب من الحقيقة بقدر الإمكان

و نشر أ أو بسط أخلاق بعض الأمم في عصر من العصور، وقلبه معا، على أسلوب يؤثر في ذهن القارئ،

ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƥ ǳƢǫ�Ŀ�ǲȀǇÂ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƥ ǳƢǫ�Ŀ�ƢȀƬǠǳƢǘǷ�² ƢǼǳ¦�ȄǴǟ�ǲǬưȇ�ƨȈź°ʫ�ǪƟƢǬƷ‹‹2.  أي استعادة التاريخ

�Ǟǫ¦Â�ǾǻƘǯÂ�ƨǴǟƢǨǳ¦�ƨȇȂȈūʪ�ǒ ƦǼȇ�ŅƢŦ�ǞƥƢǗ�©¦̄�©ƢȈǼǬƬƥ�ƨǬȈǬū¦�ń¤�ǲȈŻ�ƢǐȈƼǌƫ�ƢȀǐȈƼǌƫÂ�ǞƟƢǫȂǳ¦Â

�Ǿƥ�¬ǂǏ��ƢǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾǈǸƬǴǻ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��̈ǂǯ¦ǀǳʪليس شيئا مضى وانتقض،فتتأثر منه النفس ويبقى أثره عالقا 

تمحيص الحقائق،ولكننا نريد ة يرجع إليها في تحقيق الحوادث و ǬƯ�ƨƴƷ�ÀȂǰȇ�À¢�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳʪ�ƾȇǂǻ�ȏ«زيدان

التاريخ   يستطيععلى أسلوب لا) ¦ǞǸƬĐ(بما يتخلله من أحوال الهيئة الاجتماعية أن نمثل التاريخ تمثيلا إجماليا 

ŐǏ�̄¤�®ǂĐ¦ فإذا جردت...الناس على مطالعته �ń¤�Ƣđ�ƨǬưǳ¦�Ƥ Ǵǘǻ�ȏ�ƢǼǯ�À¤Â�ǾȈǳ¤�̧ȂƳǂǳ¦�Ǿƥ�¼ȂƯȂǳ¦Â�ǾȈǴǟ

«��ǲȈƦǇ��ȄǴǟ�ƢȀǔǠƥ�ȄǴǟ�ǶȀǟȐǗʪ�ƺȇ°¦ȂƬǳ¦�ƨǠǳƢǘŭ�ƨǷƢǠǳ¦�ǪȇȂǌƫ�Ȇǿ�ƨȇǄǷ�ƢŮ هذا الحد، ǂǠǻ�ƢŶ¤Â

فالتاريخ في المتخيل  تماس من خلال العودة إلى الماضي، وهذا ما يؤكد أن الرواية والتاريخ في علاقة .3››الفكاهة

1-��¼ȂǴǳ¦�§ ʪ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�śǟ��Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾǬǻ��Ä°ȂŮ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƾŧ¢2003 ،ص ص م

42-44.

2-��®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƫ�Ŀ�Ʈ Ş�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ʫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ28ص.  

§�¦ȂǴǳ¼أحمد إبراهيم الهوري،نقد الرواية في الأدب العربي الحديث، عين للدر -3 ʪ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǇ¦ ،2003،ص  م

  .42،42ص
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الروائي مادة يشكلها الروائي بلعته الفنية الحديثة مركز على ما سكت عليه التاريخ، وما يلفت الانتباه في كل 

  .والتأثر على القارئ التعبير عنها،ة وتوظيف الروائي لتلك الرواية و هذا هو كيفية صياغ

سار نحو الأبطال الكبار التاريخيين بنفس «الذي  '  سكوتالتر و'�ƲĔ�ȄǴǟ"ي زيدانجورج"بعدما خطى    

�ƢǷƾǼǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦1››ظهورهم استلزم.�Ŗǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ʮ¦Âǂǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�À¦ƾȇ±�«ǂƻ¢�ƾǬǧ

�Ȇǐǐǫ�§ȂǴǇϥ�¿ȐǇȍ¦�©®Ƣǟ¢ بما أضافه من متخيل يحكي قصص الحب  فسار وفق معطيات التاريخ، إلا

�©ʮ¦Âǂǳ¦�¾Ƣǘƥ¢�śƥ�ǞǸš �Ŗǳ¦   فالرواية تتفاعل مع التاريخ،وتجسد أنموذجه المسخر بفعل الحكي الروائي فقد

من على سطحه أحداثه التي كانت تطفو، سليمان البستاني وجورجي زيدان يذهبان إلى التاريخ ليأخذا «كان 

لكنها مشكلة في عمل مترابط مشوق  دم التاريخ في أحداثه كما رواها التاريخ،ويشكلان منها عملا روائيا يخ

ومنه فإن .2››في عمل مترابط مشوق فيه خيط غرامي يشد الذاكرة ويحصيها من نومها  إذا جنحت للنوم

�ǲǠŸÂ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǔƷ�ń¤�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ƢƴǴȈǧ��ʮȂǔǟ�Ƣǘƥ¦ǂƫ�©Ƣǘƥ¦ŗǷ�ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�ƨȇ¦Âǂǳ¦ لصنع عالمته أحداثه مادة

صفو التاريخ في صميم النص الروائي،واعتباره مرجعية جمالية تمنح النصوص الإبداعية « ÀƜǧ�ŅƢƬǳʪÂ، الروائي

� ƢǟƾƬǇ¦�ÀƜǧ�¦ǀǳ�Ƣđ�² ƢǈƷȍ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦Â�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�̈®Ƣŭ¦�ǂȇƾǬƫ�ǺǷ�ǞƦǼȇ�¦ƾȇƾƳ�ʮȂȈǼƥ�¦ŚǈǨƫ

..ȆƟ¦Âǂǳ¦�Ŕŭ¦�Ŀ�ʭȂǰǷ�ƢǬȇǂǗ�ƢƴȈǈǻ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�Ǻǿǂǳ¦‹‹3 نشاء خطاب الروايةلإ الخطاب التاريخي

ƨȇ¦Âǂǳ¦�ʭǀƻ¢�̄¤�ƨȈź°ʫ�©ʮ¦Âǂǳ¦�Ǻǟ« والتاريخ في قوله العلاقة القائمة بين الرواية "اهامغر "لقد شرح الناقد     

Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ǻǰǳ��ǽǂȇȂǐƫÂ�Ǌ العام، بمعناها ȈǠŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�ȂǿÂ  من تنكرها للتاريخ لم

�ƢȈƟƢĔ�ȄǴƼƬƫ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�́ ȂǐǼǳƢǧ�Ǿǳ�ƨǬǻƢǠǷÂ�ƨǨȈǴƷ��ƢĔȂǯ�ǺǷ�ȏƾƥ�ƪ ǻƢǯ�Ǿǻ¢�Ȃǿ�ǾƬǴǠǧ�ƢǷ�Ȅǐǫ¢�ƢǷÂ

الروائية العربية الحديثة تتشكل،على إحدى العلاقات التي تقيمها مع التراث والتاريخ العربي القديم،حيث كانت 

  .241عبد الله إبراهيم، السردية العربية الحديثة، ص -1
  41جورج لوكاتش، الرواية التاريخية،ص -2
3-�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦��Ȇǣʮ�ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ222م، ص1999 بيروت، ،1ط واية، دار الفرابي،ر يقاع روائي جديد في الإ.  
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بداعية قدرة على وصف الواقع والتعبير عن لإائية كانت من أبرز الفنون هذه العلاقة منطلقا لإنجاز أعمال الروا

�ȆǬȈǬū¦�ǞƳǂŭ¦��ƢȀǴǠŸ�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳǀǳ��ƨǧƢǯ�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦�̈ƢȈū¦�Ƥ ǻƢƳ

مل المؤرخ والأصلي الذي نستطيع من خلاله قراءة التاريخ بشكل قد لا نقرأه في كتب المؤرخين التي قد لا يح

�ʮƢǨŬ�ǶȈǇÂ�©ȏƢǠǨǻ¦�Â�ǆ ȈǇƢƷ¢�ǺǷ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǾǴǸŹ�ƢǷ�ƢȀƬƥƢƬǯ� ƢǼƯ¢�ǲƻ¦®�ǲȈƼƬǷ�ƺȇ°ʫ�Ȇǿ�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦

التاريخ علاقة حقيقيتين وهما فنية حقيقية،لكن لا تالي تبدو العلاقة بين الرواية و ǳʪÂ.1››التاريخ الموضوعي

التاريخي  خط مواز للأخر ففي مجال التحليل يستبعد البطل منها تسير في تجتمعان مع بعض لأن على واحدة

من جهة يقدم حقيقة فنية ف ويضع الروائي نفسه بدلا منه،فيكون الشكل الروائي شكل تخيلي إبداعي،

ƘƬǳ¦Â�̧ƢƬǷȍ¦Â�̧ƢǼǫȍƢǯ�ƨǨǴƬű�Ƥتعبر عن صدقها  ،احتمالية ȈǳƢǇϥ�řǨǳ¦ثير على القارئ.

  .13م، ص1993، 1، مجلد1محمود أميين العالم، الرواية بين زمننا وزمنها، مج فصول،ع -1
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  .والروائي وبين الواقع والمتخيلبين التاريخي : 5

.الروائيو  يالموزانة بين التاريخ- أ

��ȆƟƢǰū¦�Ŕŭ¦�Ŀ�©ʮ¦Âǂǳ¦�Ȇǫʪ�Ǻǟ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǄȈǸƬƫيخضعللسرد و  فالروائي يتخذ التاريخ موضوعا 

شخصيات  التاريختحضر من الحبكة والتشويق، كما أنه  يسلطبيعة الفن الروائي كالتخيل و المادة التاريخية 

يترك بصماته الإبداعية في الرواية فيلبسها ثوب الخيال ويتحكم في قيقية ويعيد صياغتها و أحداث ححقيقية و 

ƢƦǻ�Ȇǫʪ�Ǻǟ�ƢǿǄȈŤ�ȏ�ǾƬȈǏȂǐƻ©�«يكسب الرواية التاريخية  اإن مف .المبنى سواء في الزمان أو الأحداث

Ǽƫ�ƢĔ¢�Ãǂƻȋ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�À¦Ȃǳȋ¦�Ǻǟ�ǲƥ�Ƥ ǈƸǧ�ƢȀǈǼƳǳ¦�ƢēʮǂƴŠ�¹¦ǂǧ�ǪǴƬǷ�ȂŴ�ǪǴǘ�ƢēƢȈưȈū�½°ƾǷ�ƨǷƢǠ

جماليات الكتابة للمتلقي كما هي الحال في الرواية عامة بل سيكون التاريخية ولن تكون سلطة الأحداث و 

سيكون متابعا الإضافات الروائي التي يجب قبة آلية تنفيذ الحدث التاريخي وبلورته و متحررا منها مقبلا على مرا

فالرواية ليس إعادة كتابة التاريخ بحد ذاته فيره، فتأثير  .1››على حساب المد التاريخي ومصداقيتهأن تكون 

�ǲǠƴƬǧ�ǲǰǌǳ¦�ń¤�ÀȂǸǔŭ¦�±ÂƢƴƬȇ�ŚƯϦ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦ شخمن التاريخ أرضا خفية لأحداثها و�ƢēƢȈǐ

بتوضيحات إعادة عرضه تمهيد لاستثماره ممزوجا صورة أخرى للتاريخ لاستيعابه و ‹‹أفعالها فالرواية تعد و 

ȂǏ�ƢǼǳ�¿ƾǬȇ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ��ǾǼǟ�ƪ̈°و  ƦȈǣ�ƢĔ¢�µ ŗǨȇ�©ȏƢǸǰƬǇ¦  فنية علية تضيف البعد العاطفي

̧�¦řǨǳو  ¦ƾƥȍ¦�ǂǏƢǼǟ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ǲƻƾƫ�Ƣưǳʬ�¦ƾǠƥ�ň¦ƾƳȂǳ¦‹‹2.  أي تعمل على كسر حدة الصرامة المنهجية

ƢǷ�Ǻǟ�ƪت من التاريخ حجر أساس لها و جعل التاريخية، فالرواية Ƹǐǧ¢�Â�ǾƴƟƢƬǻ�ǾǼǷ�ƪ ǴĔ هو مسكوت عنه

  .صححت ما كان مزيف بطريقة فنية رائعةو 

  .211الشمالي، الرواية والتاريخ، ص  نضال-1
  .211، صنفس المرجع - 2
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الأولى حقيقة ‹‹هي تين في بناء العمل الأدبي و كما أنه جرى الاتفاق على أن الرواية تعتمد على مرجع   

ʪ�ƨǻŗǬǷ�ƨȈǴȈţ�ƨȈǠƳǂǷ�ƨȈǻƢưǳ¦Â��Ȇź°ƢƬǳ¦�ª ƾūʪ�ƨǴǐƬǷق لحدث الروائي، وتليه المرجعية الأولى يعني تحقي

�Â�ƨȈǬƟʬȂǳ¦��ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈǫ¦ƾǐŭ¦ تنفيذ متطلبات المرجعية الثانية، يعني تحقيق المصداقية الفنية، ولعل اجتماع

�Ä¢�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲǸǠǳʪ�ƨǴǐƬǷ�ƨȈǬȈǬū¦�ƨȈǠƳǂŭ¦�ÀƜǧ�ŅƢƬǳʪو  .1››المصداقيتين هو مطلب الرواية التاريخية الأول

�Â�ƨȈǳȏ®�ƨȈǠƳǂǷ�ȆǿÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽƢǼǠǷ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ª كاية وهي مرجعية نفعية بينما التخيلية فهي مقترنةالح ƾūʪ كليهما

أخرى يغير في تكوين هذا اللون  ȄǴǟ�ƨȈǠƳǂǷ�ŚǤƬǧ��ƢēƢȈǤƬƦǷشغلان مطالب الرواية التاريخية وتحقيق أهدافها و ي

  .يحيله إلى شيء أخرو 

ʮƢǤǳ�̈°ƢǠƬǈŭ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢǷȂǴǠŭ¦�µ©�مما لاشك فيه أن الرواية و      ǂǣ�Ŀ�¼ǂǗ�̈®Ƣǟ¤�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƨȈź°ƢƬǳ¦

ƾų�¼ǂǘǳ¦�ǽǀǿ�śƥ�ǺǷÂ�ǾȈǳÂϦ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤.

¦�Ȇǿ�­°ƚŭ¦�ǶǴǬƥ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ǞǴǘǷ�Ŀ�ƨǠƥƢƬƬŭ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ƢƦƻȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�®ǂǇ�Ƣđ�řǠǻ�Ŗǳ:الطريقة الأولى

ǲǤƬǌƬǇ�ƨȈź°ʫ�©ʮǂĐ�ƾȈȀŤ�ƨƥƢưŠ في " جورجي زيدان"ام به عليها الرواية، إذ عرض في ومثال ذلك ما ق

�ƨȈź°ʫ�©ƢǫÂ¢�ȄǴǟ�ǾȈǧ�Ƥ‹‹روايته  ǐǻ�ȐǷƢǯ�ʮ®ǂǇ�ƢǠǘǬǷ�ƢȀǠǴǘǷ�Ŀ�µ ǂǟ�̄¤�Ǧ ǇȂȇ�Ǻƥ�«Ƣƴū¦‹‹2 . منه و

ƾȇ±�ȆƳ°ȂƳ�ƨȇ¦Â°�©ƾǟ�ƾǬǧ��ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈǠƳǂŭ¦�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȈǠƳǂŭ¦�ƢȀȈǧ�ƾȇǄƫ�©ʮ¦Â°�½ƢǼǿ�Àϥ�ƾų  ان

ƾų�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ƨȈź°ʫ�ƢƦƬǯ سكييتيكروتشوفاتإك'ه في قول':››�Â�̈ƢȈū¦�©ʮ¦Â°�Ǿƫʮ¦Â°�À¤ الحركة لكن التحليل

�ǞǷ�ƢĔƜǧ��¾Ƣǟ�ǲǰǌƥ�̧، و ʭلنفسي يبقى فيها ضعيفا شبعاا ȂǓȂǷ�©ȏƢū¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ƨȈǰȈƫƢǷ¦°®�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤

الحكم على العالم الداخلي الأبطال إلا من اظر نستطيع نيقرب من الحالات المسرحية، عد أتذلك تترك انطباعا 

Ȉǧ�ǪǸǠƫ¢�ƢǷ¢�ǶēƢǯǂƷÂ�ǶȀǷȐǯ�¾Ȑƻ ربما هذا ما يفسر جفاف هذه لا ه فهذا لا يسمح لنا به الكاتب، و

  .211ضال الشمالي، الرواية والتاريخ، صن -1
  .124، صنفس المرجع-2
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Ǧ ǳƚǸǴǳ�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�ǽƢš ȏ¦�Ŀ�ǂƯƚȇ�ƢǷ�¦Śưǯ�Äǀǳ¦�©ʮ¦Âǂǳ¦‹‹1  . فقد استخدم زيدان لغة إخبارية مباشرة يمكن أن

Ȉź°ʫ�ƨȇ®ǂǇ�ƢȀȈǸǈǻعية العادة التاريخية إن مطا«قول ي "جورج لوكاش" :نجد نافوقع أسير المادة التاريخية وه ة

على الصراع بين هي في الحقيقة فتح الكتاب العصري، والسبب هو أن عظمته بوصفه كاتبا سوف تعتمد 

�Â�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ǽʮ¦Ȃǻالصدق والقدرة اللذ�Â��ȆǟȂǓȂŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƢǸđ�ǶǇǂȇ�Ǻȇ�ǽʮ¦Ȃǻ�©°ƢǇ�ƢǸǴǯ على نحو سهل كان

ديد للواقع والأحداث والشخصيات ƳÂ�¦ǂȇƢǠǷ�ƢƦȈǯǂƫ�ǶƸǬȇ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ÀƜǧ�ŅƢƬǳʪÂ.2››عمله أضعف وأكثر هزلا

ق التاريخية التي تم استرجاعها من الماضي فيضيف إليها شخصيات من وحي الخيال تساعده في مختلف الطر و 

  .استعادة الأزمنة واللحظات الإنسانية

هي طريقة متطورة لإضفاء معالم خطابين �Â�Ȇź°ƢƬǳʪ�Ä®ǂǈمزج ال‹‹فهي تتمثل في  :لة الثانيةالمرح أما    

متضامنين في صورة واحدة، وهذا يساعده على تقديم التفسير والتأويل، ويظهر من خلالها التوازن بين المرجعية 

�ƾȀǌŭ¦�ǲǸǰƬǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨǷȂǴǠŭ¦�ļϦالتاريخية والمرجعية الفنية، فمن خلال الانشغال بتتبع الأحداث المتعاقبة 

من قبل المؤرخ لكن التي كتبت الروائي يشتغل على المادة التاريخية نفسها  أن نجد إذ .3››دون تكلف أو قصد

يسعى جاهدا على إضفاء الصيغة الفنية في النص من خلال التفسير والتحليل وهنا لا يعد الروائي الذي 

وعلى سبيل المثال نجد ، التاريخية هنا تخضع لطبيعة الفن ¦ƢŭƢǧ�Ƣƻ°ƚǷ�©ʮ¦Âǂǳ®¨يكتب مثل هذا النوع من 

التاريخ ولا التاريخ على الفن  ما هو جمالي و لم يغلب الفن على¦�Â�ȆǬƟʬÂ�Ȃǿ�ƢǷ�śƥ�À¦±Â�Äǀǳ"ظنجيب محفو "

ول منهما تعيدك فيه الرواية إن للرواية التاريخية نوعين الأ‹‹: مايزة بين التاريخ و الروائي نجده يقول في المو 

�ƢǷ¢�̈ƾǷ�ƢŮ�ǾǳƢǏÂ¢�Ŀ�ƨǯǂū¦�Ʈ التاريخ بكل تفاصيله و طقوسه و التاريخية إلى ǠƦƫ�Â¢��̈ƢȈū¦�ń¤�½°ƾƫ�ƢĔƘǯ

الرحيم العطاوي، درا الكلام للنشر  :سكي، الرواية التاريخية في الأدب الحديث ودراسات أخرى، ترياتيكروتشوفتإك-1

  .40-39ص  صوالتوزيع، 
  .139جورج لوكاش، الرواية التاريخية، ص-2
  .216 -215،  ص ص نضال الشمالي، الرواية والتاريخ-3
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�̧ȂǼǳ¦�ǺǷ�ʭ¢Â��ǽ°ƢǗ¤�ǲƻ¦®�ƨȈƦǈǼǳ¦�ƨǯǂū¦�ǺǷ�¦°ƾǫ�ǾȈǈǨǼǳ�½ŗȇ�Ľ��ǖǬǧ�Ȇź°ƢƬǳ¦�­ƢǼŭ¦�ƾȈǠƬǈȇ�ǾǻƜǧ�ňƢưǳ¦�̧ȂǼǳ¦

.1››الثاني

الإصرار للعودة إليه و إنما له ما يبرره، ولكن ينبغي أن تتم هذه العودة أو إن الاندفاع إلى الماضي و      

فالرواية التاريخية ،  اريخي أن يتناسقا دون أن يتعارضاالاندفاعية على موازنة دقيقة، تكفل للخطابين الروائي والت

فقد العمل لتزاما دقيقا يالتزام الأدبين الكن لعمل و �ƨȈǫƾǐƥ�ƢȀǗƢƦƫ°ʪ�ƨȈǐǐǬǳ¦تمتاز عن غيرها من الأعمال ا

بين فنيته في �Â�ƨȀƳ�ǺǷ� Ȇǌǳʪ�ǾǴǸǟÂ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ƨǨǈǴǧ�śƥ�À±¦ȂƬǳ¦�¦ǀǿفالدعوة إلى إحداث ‹‹مصداقيته الفنية 

دت تكوين التاريخ ، فالرواية التاريخية تحقيق مبدأ الصدق إذا أعال العمل هي دعوة إلى تحقيق الصدقتمثي

«�¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȈǠȈƦǘǳذاتية، و بصورة  Âǂǜǳ¦�ȄǴǟ�Ǆǯǂƫ�ƢŶ¤��ƺȇ°¦ȂƬǳ¦Â�¿Ƣǫ°ȋʪ�ǶƬē�ȏ�ƢŶ¤��ƨȈǟȂǓȂǷ�̈°Ȃǐƥ�ǆ Ȉǳ

فنه يؤول به إلى العجز في تقديم صورة لذلك مناقضة الأديب بين فلسفته و  .2››والروحية المتغيرة لأمة من لأمم

  .فادة من رؤيته الفكرية والفلسفية بشكل عامأو رؤية فنية أو موقف أدبي يؤمن به فيضيع علينا فرصة الإ

�ǶēƢȈǯȂǴǇÂ�²عرض المعلومة التاريخية من خ‹‹وفي الطريقة الثالثة يتم     ƢǼǳ¦�©Ƣǧǂǐƫ�ȄǴǟ�ƢȀǇƢǰǠǻ¦�¾Ȑ

الشخصيات هي التي  ظهورها في جوارهم، وتعد هذه الطريقة من أكثر الطرق إنسانية في عرض المعلومة حيثو 

�Ľ�ǽ°Â®�ÀƢƷ�ƢȈź°ʫ�®ǂǈȈǳ�¸ȂǓȂǷ�ƾǼǟ�Ʈتفتتأثر وتحكم وتعاني و  ȇƾū¦�Ǧ ǫȂȇ�®°ƢǇ�ǲƻƾƫ�ÀÂ®�¬ǂ

يظهر ذلك جليا في قع المعاش دون أن يتدخل السارد و تقديم الحقائق التاريخية تجسيدا للوا فيعد .3››يستأنف

فتحقق الروائي جنبا إلى جنب يقة يمكن تفعيل الخطابين الفني و الحوار بين الشخصيات، فمن خلال هذه الطر 

  .الموازنة بينهما

  .126نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص -1
  .126، ص المرجع نفس-2
  .206، صنفس المرجع-3
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يروي الحدث التاريخي أكثر من مرة ولكن في كل مرة تتولى أمره مجموعة من  :ƨǠƥ¦ǂǳ¦�ƨǬȇǂǘǴǳ�ƨƦǈǼǳʪو    

يساعد على تبلور الحدث  الشخصيات يعالجونه بطريقتهم الخاصة فتظهر للخبر أكثر من زاوية للرؤية، مما

مؤلفا في نفس الوقت، لمن يتمكن من إيصال الغاية المقصودة من إذ هو يسعى إلى أن يكون روائيا و ، التاريخي

  :هذه الرسالة إلا إذا لازمته صفتين أساسيتين في مهمته الروائية

   .ص الحقيقة المبتغاةȐƼƬǇ¦�ƢȀƬǘǇ¦Ȃƥ�ǞȈǘƬǈȇ�ƨȈź°ʫ�ƨȈǴǬǟ�ƨǨǏ:أولهما

ƢǸ Ȁ Ȉǻʬ:التي أثباته أهل تلك البشريةطيع بواسطتها استحضار الأحاسيس والمشاعر قوة الخيال التي يست ،

المستمدة من  الأحداث كشاهدة على تفاعلهم معها حرف هذه الحالة يتم تسليط الخيال على المعلومات

يعبر عن إنجازاته الإبداعية التي تعكس إيديولوجيته فهو لا رائه الشخصية و ϕ�Ņƾȇ�ȆƟ¦ÂǂǳƢǧ.1الحقيقة التاريخية

�Â�ƨȈǠǫ¦Â��Â¢�ƨȈź°ʫ�ƨǬȈǬƷ�ǆ ǰǠȇتشويقه من خلال توظيف ا الروائي يسعى إلى جذب القارئ و ئمالكن د

التأثير في النفوس بينما، فالروائي حامل للحرية الفنية أي التصرف تاريخ فيعمل على ملامسة الجمال و ال

هذا ما أكده جورج لوكاش التوثيق و س المؤرخ فهو مجبور على التقيد و والتلاعب في مختلف التقنيات على عك

 لذلك ينشريخ المقموعين والمضطهدين والمهمʫ�Ä¢�­°ƚŭ¦�ǾƦƬيكتب الروائي التاريخ الذي لا يك‹‹:ولهفي ق

يضعها في كتب تفرقة يبحث عنها الروائي طويلا و Ƿ�°ʬ¢�ǾǼǷ�ȄǬƦƬƫÂ��ÀƢȈǈǼǳ¦�Ŀ�ǖǬǈȇ�Äǀǳ¦�ÄÂƢǇأالتاريخ الم

¿Ȑǜǳ¦�©ƢƦƬǰǷ�Ƣđ�Ƥ Ʒǂƫȏ‹‹2. نقل الماضي كما هو موثق فلا يتصرف ؤرخ ملزم بعرض مختلف التفاصيل و فالم

ومن أهدافه تلامس . 3››يذهب إلى الماضي مكتفيا به‹‹مجبر على ذلك فهوهمته محدودة و على هواه إنما م

واتضاح معالمه أكثر فضلا عن أن هذا اللون من تقديم التاريخي في  ال الرأيالحقيقة بجد فيرها بدون تغير ولا إبد

1-´ ��ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǲȇÂϦÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ǲǐȈǧ�«¦°®365.
  .369، صنفس المرجع-2
  .366ص نفس المرجع،-3
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�ªثوب السردي يخفف من حدة الم ƾū¦�ƨȇ¦Âǂǧ��ÄÂ¦ǂǳʪ�ƨǗƢǼŭ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȈǳÂƚǈ التاريخي هنا تكون أكثر من مرة

  .تعالجها الشخصيات بطريقتها الخاصةو 

�Â�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ª : الخامسةالطريقة  أما   ¦ƾƷȋ¦�¢ƾƦƫ¦�ǂǠǌȈǧ�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ƨȇƢȀǼǳ¦�ǲǰǌƫ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇƢȀǼǳ¦�ǽǀđ�ȆǬǴƬŭ

فالأحداث فيها تعرض بطريقة متصاعدة تجعل المتلقي محتاجا إلى ‹‹ :"نضال الشمالي"ما نلتمسه في قول هذا و 

�Â�Ǧخاتمة  ǫȂŭ¦�ǶǈŢ�ƨȈź°ʫت�¼ƾǐǳʪ�ǾƳ±ƢŤ�Ŀ�řǨǳ¦�¼ƾǐǳ¦�ǢǴƦȇ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ǲưǷ�ĿÂ��ƨȇƢȀǼǳ¦�Ǧ ǌǰ

.1››التاريخي مرحلة متقدمة

يساهم كثيرا في  أي أن حضورها لا«وأخيرا نجد المعلومة التاريخية في هذه الطريقة عالة على السياق الروائي     

بناء الرواية بل هو اجتهاد من المؤلف في غير محله لاستكمال هدف قصد إليه المؤلف، كأن يكون هدفه 

تغلب الخطاب التاريخي على ابة، فوقع أسير في شرك التاريخ و تعليميا أو عواطفه قد سبقت مخططه في الكت

¦�ƾǼƬǇ¦�¦̄¤�Ǿƫʮ¦Â°�Ŀ�ȆƟ¦Âǂǳقيق التوازن بين التاريخي و يحئي الروا ، يتبين من خلال هذا أن2»الخطاب الروائي

لكن بما تمليه عليه الجوانب همة في بناء الرواية التاريخية و على الطريقة الأنسب لعرض المعلومات التاريخية المسا

�À¢�Ȃǿ�Ƕđ�ƢǷلأحداث و اس الذين برزوا في تلك افغاية الرواية التاريخية تكمن في الإيقاظ التخيلي للن«الفنية، 

يتصرفوا كما فعلو ذلك تماما التي أدت إلى أن يفكر أو يشعر و  الإنسانيةدوافع الاجتماعية و تعيش مرة أخرى ال

�Ƣǿ�Ƣđ̄و  .3››في الواقع التاريخي  ƢƴƬȇ�ÀȂǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�À¢�ƾų�ŅƢƬǳʪ الثانية حسان أولهما الأمانة التاريخية و

ي إلى تغير في تكوين هذا اللون لعل تغليب مرجعية على أخرى يؤداهية و تنعاده اللامƥϥن الروائي مقتضيات الف

  .المتخيلأن يوازي الروائي بين التاريخ و  لذلك لابدو 

  .222نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص-1
46جورج لوكاش، الرواية التاريخية، ص 2
  .46، ص نفس المرجع-3
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:العلاقة بين الواقع و المتخيل-  ب

من  طلاقاإلى الخيال ليملأ عالم ما لم يستطيع تغير على أرض الواقع يتخيل انالإنسان  يلجأ  دائما ما     

خاصة يصطنعها ردية و المتخيل كون الواقع حياة عاشها الروائي، في حين المتخيل حياة فالواقع، يتدخل الواقع و 

فكره ال لينشط به ذاكرته، و فالروائي يلجأ إلى الخي .1››التخيل قد نبتعد عن الواقع كما هو عليه‹‹بنفسه ففي 

ʮ®ƢǷ�ƢƳƢƬǻ¤�ǆالمتخيل بناء ذهنيا، أي أنه إنتاج فكري ‹‹كون Ȉǳ�Ä¢�ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳʪ في حين الواقع هو معطى 

�ƢǷ¢�².2››الواقع يحيل إلى ذاتيهضوعي فالمتخيل يحيل إلى الواقع و مو حقيقي و  ƢǈƷȍʪ�Ǿǯ¦°®¤�ǺǰŻ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ä¢

نجد في بعض الأحيان الخيال يغلب على بحيث  .المتخيل فهو بناء ذهني خفي يمكن إدراكه من خلال الفكر

من الواقع نفسه  قد يكون الخيال أكثر واقعية�Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�Ƣđ�śǠƬǈȇ�ǾǼǰǳ�©ƢȈع، فالكاتب يبتكر شخصالواق

�À¢�ƾų�̈°ʫÂ››يدهش القراء بتفاصيله فالمتخيل فهذا التنافس من خلاله  .3››المتخيل ينافس الواقع ولا يشبهه

كل عملية من عملياته هي منهما عملياته، و  خ بقدر ما ينهليقدر ما يبدو في علاقة تعارض مع الواقع والتاري‹‹

ȋ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�Â�ƺȇ°ƢƬǴǳ�ƨǏƢƻ�ʮ£°�Ǻǟ�ŐǠƫ�ǂǷ4››الواقع.

ضي إلى أن العلاقة هذا يق�Â�Ǿƥ�ƨǴǠǨǼǷ�Â�®ǂĐ¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƢǸيرى البعض أن الكتابة الإبداعية مرهونة دائ‹‹كما   

  .الواقع المعاشقا من الواقع يمزجه بين الخيال و فالأديب يشكل إبداعه انطلا.5››الواقع أمر حتميبين الإبداع و 

  .91، صم2014بيروت، لبنان،  ،1ط الرواية العربية، منشورات ضفاف،بلاغة السرد في : إدريس الكريوي-1
2-�» ȐƬƻȏ¦�©¦°ȂǌǼǷ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�©ʪ°ƢǬǷ�ǲȈƼƬŭ¦� Ƣǔǧ��ÄǂŨ�ǺǈƷ 44، صم2002الجزائر العاصمة،  ،1ط.  
 م،2011، 1زيع، طدار الأمل للطباعة والنشر والتو  ،ختلفأمينة بلعلى، المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى الم-3

  .58ص
  .55، صنفس المرجع-4
، م2014دمشق،  ،1، طعلى أجنحة الخيال وفي أدغال السرد، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب: محمد داود فائزة-5

  .120ص
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وما يجو له إلى واقع متخيل يضم  قيجلس مع أدواته يستعيد الماضي الذي كان واقعيا مأز «الروائي نجد أن      

ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨǬȈǬū¦�ǽʮƢǨƻ�Ŀ‹‹1. خيل فالمت‹‹ع المأزوم إلى واقع متخيل، إذا أي أن المتخيل هو إعادة صياغة الواق

فالروائي لا ينقل  .3››المتخيل نوع من الممارسة لهذا الواقع ‹‹لأن  .2››نتقادية للواقعالامن رؤية الكاتب  ينبع

ود ليس شيء موجوص، فالحقيقة في ذهنه شيء يخلق و الشخو لا من حيث الأماكن والأحداث و الواقع كما ه

ما شيء يخلق وليس شيء موجود أصلا و هن الفنان فكره أي أن الحقيقة في ذوإنما هو الذي يبدعه بخياله و 

�ƨǬǌǳ¦�ǪȈǔƫ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�̈ƢȈūʪ�ƢǸȀȇ¢�ǲǔǧ¢�̈°Ȃǐƥ�ª ƾŢ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�̈ƾȇƾƳ�» ¦ǂǟ¢�®ƢŸ¤�ǾȈǳ¤�ÀȂǷǂȇ

هنا و .4»إنما يسعى أن يخلق عالما متخيلا مقارب للواقع المعيشالواقعي والعالم الواقعي نفسه و بين المحاكاة الرمزية 

ينقل القارئ إلى عالم أخر عنه بصدق ويتجاوزه إلى الخيال و يخرج عن ذلك الواقع الذي عبر يجد الروائي نفسه 

مزج من الواقع النص الأدبي ‹‹ون المتخيل ترميزا للواقع، كون هذا كالمتخيل غير منفصل عن الواقع، و  يظلو 

أكثر من الفرق بين  ئاينتج شلأن هذا التفاعل يلك فهو يولد تفاعلا بين المعطى والمتخيل و لذوأنواع التخيل، و 

وما ‹‹ائية بثلاثية الواقع والتخيلي استبدال هذه الثنسن تجنب التعارض القديم بينهما و الواقع فيستحالمتخيل و 

ǎ Ǽǳ¦�ƘǌǼȇ�ƨȈƯȐưǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�Â�ŅƢȈŬʪ�¦ƾǟƢǐǧ�Àȉ¦�ǺǷ�ǾȈǸǈȇ‹‹5.�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ǲǐǨǳ¦�ǺǰŻ�ȏ�ŅƢƬǳʪÂ

  .مكمل للآخرالواقع والمتخيل لأن كل منهما 

  .121ص ،على أجنحة الخيال وفي أدغال السرد: محمد داود فائزة -1
  .60الجزائرية من المتماثل إلى المختلف، صأمنية بلعلى، المتخيل في الرواية -2
  .55، صفس المرجعن-3
  .40محمد محبوبة، جماليات المكان في قصص سعيدة حورانية، ص-4
5-ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǴĐ¦��ǲȈƼƬŭ¦�Â�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ȆƟ¦Âǂǳ¦� ƢǔǨǳ¦��ƨȇ°ȂƷ�ǲǜǳ¦1، صم17/1/2010الأحد  مجلة شهرية، ،494،ع.  
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تربط  ¦ƾȈǗÂ�ƨǫȐǟ�½ƢǼȀǧ�¦ǀǳ�ŅƢȈŬʪ�ȄǸǈȇ�ƢǷ�ƢƴƬǼȈǳ�ǲȈƼƬŭ¨نص الأدبي هو تفاعل بين الواقع و إن ال     

�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ�ǲȈƼƬŭʪ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦››Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ǶǿȂȇ�ȆǴȈţ�ǲǸǟ‹‹1. المتخيل لأن كلا منهما إذا لا يمكن الفصل بين الواقع و

  .واقعة فالرواية ابنة الخيال و الواقع نتاج التاريخمكمل للأخر فالإنسان يتخيل انطلاقا من 

.53صة الجزائرية من المتماثل إلى المختلف، المتخيل في الرواي أمينة بلعلى، -1



Ƒƈœhƃ¦�Ȇʶ Žƃ¦
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.ملخص الرواية

م، تتكون 2015نشورة له عام رواية موهي أول " منتصر أمين"رواية الطواف هي من أعمال الروائي المصري    

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ذات طابع»��Â�ƨǬȈǬūʪ�ǶǿȂǳ¦�ƢȀȈǧزو مم، وهي رواية صفحة 242من  ǳÂƢǼƫ��Ȇź°ʫ�ȆǟƢǸƬƳ¦

ŚƯƘƬǳ¦Â�ÀƢǷǂū¦Â�ǂȀǬǳ¦Â�ǶǴǜǳ¦Â�©Ȃŭ¦Â�ÀǄū¦Â�̈ʭƢǠŭ¦�¾ȂƷ�ƢȀǴǯ�°Âƾƫ�ƨǫȂǌǷ�ª ¦ƾƷ¢ .قصة هذه الرواية  كيتح

، 'سلوى عبد الله'سنة، موظف بسيط، متزوج من  48 عمره ،كثيراهو شخصية مصرية عانت  و ' شحاتة المصري'

  .ةأمجد، أكرم وحبيب: له ثلاثة أبناء

 إلى خطين سرديين أولهما يمثل فيها قصة شحاتة الغربية والأوضاع الاجتماعية والسياسية تهرواي قسم الروائي     

ǾƫʭƢǠǷ�ÃƾǷÂ�½¦ǀǻ¡�ƨǸƟƢǬǳ¦  يتهم بقتل الضابط الذي تسبب في م، 2011قبل أحداث يناير بعدما فقد ابنه أمجد

يدعو فيها أهل مصر إلى قيام ثورة التحرر  التي بعض المنشوراتله تموت ابنه الذي تدخل في أمور سياسية وكتاب

  .ونيل الحرية واسترجاع الكرامة ونيل العدالة

بكتم مره وأنشورات عنده معندما وجد الذي قتل أمجد من طرف الضابط شريف تعرض شحاتة للتهديد      

�ǂǠǋÂ�ƨƫƢƸǋ�ǶǴǈƬǇ¦��ǽƾǓ�̈Ȃǰǋ�ǞǓÂ�À¤�Ƕđ�ǲƸȈǇ�ƢǷÂ�ǾƫǂǇϥ�ǽ®ƾǿÂ��ƨŻǂŪ¦�Ǻǟ�©Ȃǰǈǳ¦Â��̧ ȂǓȂŭ¦

ǼǷÂ�̧ƢȈǔǳʪفقد قرر الانتقام من الضابط لم يستسلم إلا أنه اليوم تغيرت نفسيته وحياته وتدهورت أوضاعه  ذ ذلك 

في مستشفى العباسية للحكم على سلامة قواه العقلية  بوضعه بعد تلك الحادثة الذي تسبب في موت ابنه، يتم

قبل الفصل في قضيته، يتولى ملفه الدكتور حسين، وتدور الأحداث خلال جلسات الطبيب النفسي والمتهم 

�Â�ƨǴǷƢǰǳ¦�ƨǬȈǬūʪ�» ¦ŗǟȐǳ�ǽ±¦ǄǨƬǇ¦Â�ǶȀƬŭ¦�ȄǴǟ�ǖǤǔǳ¦�°ȂƬǯƾǳ¦�ƨǳÂƢŰÂشحاتة  الروائي رفقة ا يصحبنامن خلاله

.�°ƨŻƾǫ�ƨǼǷ±¢�ƨƯȐƯ�Ŀ�ƨȈź°ʫ�©ȐƷالمصري إلى
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�ƨǬȈǋ�ƨǴƷ°�Ŀ��ǂǐǷ�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�ƨǨȈǨŬ¦�Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�Ǧ ǌǯ�Ŀ�ǲưǸƬƫÂ�ƨȈź°ʫ�ńÂȋ¦�ƨȈǈȈƟ°�°Ƣǰǧ¢�ƨƯȐƯ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ǌ ǫƢǼƫ

ʫ�©ƢǘŰ�Őǟ�ǞǷ�ƨƦȇǂǤǳ¦�ǾƬǐǫ�ƨƫƢƸǋ�ƢŮȐƻ�®ǂǈȇ��ŐǠǳʪ�ƨƠȈǴǷ�ƨǟȂǼƬǷ�ƨȈź°'مازجا بين الواقع المصري ' الطواف

�ƨǟȂǼƬǷ�ƨȈź°ʫ�ƢƷ¦ǂǷ�śƥ�©ƢǗƢǬǇ¦�Ŀ�ǺǷǄǳ¦�Őǟ�ƨǴƷ°�Ŀ�ǾǠǷ�ƨƫƢƸǋ' الطواف'خ المصري القديم، يصحب والتاري

�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�©ƢǗƢǬǇȍ¦�ǺǷ�Śưǯ�ń¤�ǲȈŢ�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ǶǴǜǳ¦�ƾǓ�̈°Ȃưǳ¦Â�ƨǷ¦ǂǰǳ¦Â�ƨȇǂū¦�ȄǴǟ�ƢȀǠȈŦ�ǪǨƬƫ�ǂǐǷ�Ƣđ�©ǂǷ

نصل به إلى المحطة الأخيرة المحركة للأحداث، وفي رحلة أو الدينية أو التاريخية من خلال تتبعنا لرحلة بطلها حتى 

"بيبرس"و" قطز"وما بين عصر " صلاح الدين"بطل الرواية تنتقل الأحداث بين ثلاث حقب زمنية بين عصر 

�ǶǴǜǳʪ�¦ȂǷƢǫ�ƨȈź°ʫ�̈®Ƣǫ�ƨƯȐƯ�ƢȀȈǧ�°Ȃǐȇ�ňƢưǳ¦�ǖŬ¦Â�¦ǀǿÂ�ǂȇƢǼȇ�̈°ȂƯ�ǞǷ�Ä±¦Ȃƫ�Ŀ"محمد علي"وصولا لعصر 

من أجل الوصول إلى الحكم تستوقفنا أول محطة في هذه الرواية في عهد عبد الله بن عمارة اليمني الذي  والثأر

ح الدين ويعود الفضل له بوصول صلا  ...سس لصالح الفرنجة قبل أن يعدمهقبض عليه صلاح الدين بتهمة التج

ϦÂ�ǾȈǴǟ�ȆǔǫÂ�Ƕǰū¦�ń¤ر الحلبي المقرب جدا من قطز قبل أن ني محطة في عهد قطز وضيافة شمس الدين بن سنق

، السلطة التي تجعل أقرب الناس تقتل بعضها... يقضي عليه بيبرس بسبب طمع هذا الأخير ورغبته في السلطة

�ƾȈǼƴƬǳ¦�ǺǷ�§°ƢŮ¦�ļŐŪ¦�ǺǈƷ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�­°ƚŭ¦�Ǻƥ¦�ļŐŪ¦�ǲȈǴƻ�ƨǧƢȈǓ�Ŀ�ȆǴǟ�ɧ �ƾȀǟ�Ŀ�ƨǘŰ�Ʈ ǳʬÂ

¦�ǲƬǫ�ƢȀƦƦǈƥÂ�ƢȀũʪ� ʮǂƥȋ¦�ǲƬǬƫ�Ŗǳ¦�Ƣǔȇ¢�ƨǘǴǈǳ..."محمد علي"وبين والده  القصري والمطارد بسبب خلاف

حنا وسليمة وأم حنا بدون سبب ومرحلة أخرى هي الخط الأخير نجد شخصية شحاتة تمضي بين دوري الحياة 

السياسية في فترة منذ حادث خالد سعيد في ثورة يناير، تداخل وانخراط ابنه أمجد في سياسة ومقتله على يد 

السلطة، الهدف من الرواية أن التاريخ يكرر نفسه دائما كان كل من القهر والذل والظلم والفقر  الشرطة دفاعا عن

وارادة الشعب والتخلص من القيود والتحرر لكن السلطة دائما ما تقضي على الأبرار فقد أشير اليها . والبؤس

ǲƬǬǳ¦Â�ǞǸǬǳ¦�©ʮ¡�ǲǰǳ�ǶȀȇƾǐƬǳ�ǶȀƷ¦Â°¢�ƪ Ǭǿ±�ǞǸǬǳ¦Â�ǶǴǜǳ¦�À¢�©ƢƦƯȍ¦.
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تنتهي الرواية بتقديم الدكتور حسين تقريره إلى المحكمة والحكم على شحاتة رسالة للدكتور، يبين فيها أن هناك      

Ĕ�Ȇǿ�ȆǈǨǼǳ¦�Ƥ'الطواف'لدكتور حسين مع ليته رحلة أخرى بدا ȈƦǘǳ¦�ƨǴƷ°�ƨȇ¦ƾƦǧ�� اية رحلة شحاتة مع

  . عدامهبعد إ' الطواف'
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  .الشخصيات :1

تعتبر الشخصية عنصرا أساسيا ومهما في تحريك الأحداث في رواية فلا يمكننا أن نتصور رواية بدون      

  شخصيات بحيث يكون دور هذه الشخصيات التي يضعها الراوي هي تعبير عن الواقع، وتكشف أسراره ومخبآته، 

››�Ãƾǳ�ƨȈŷȋʪ�ƪ ȈǔƷ�ƾǬǧ�Ä®ǂǈǳ¦�ǲǸǠǳ¦�©ʭȂǰǷ�Ƕǿ¢�ǺǷ�ŐƬǠƫ�ƨȈǐƼǌǳƢǧ��Ʈ ȇƾū¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳʪ�śǴǤƬǌŭ¦

عن الشخصية فهي تمثل في العالم وجودا واقعيا بقدر ما هي مفهوم تحليلي تشير غليه  الاستغناءفلا يمكن للواقع 

إذا فالشخصية في العمل . 1››التعابير المستعملة في الرواية للدلالة على شخص ذي الكينونة المحسوسة الفاعلية

  .والفعال من خلال ما يوضحه الكاتب من أفعال وأدوار لهذه الشخصيةالروائي البارز 

ʪ°©"كما عرفها        �ÀȏÂ°:"››�Őǟ�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƨǟ±ȂǷ�ƢȀƬȇȂǿ�À¢�ƾǐǬȇ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ�ȆǨȈǳϦ�ǲǸǟ�«ƢƬǻ�ƢĔϥ

، مما يعني أن الشخصية تظهر في النص 2››والخصائص التي تستند إلى اسم علم يتكرر ظهوره في الحكي الأوصاف

ǶǴǟ�ǶǇ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ�ÀȂǰƫ�À¢�̈°ÂǂǔǳʪÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀŮ�©ƢũÂ�©ƢǨǏ�ǺǷ�Ƥ من ƫƢǰǳ¦�ƨȈǼƥ�¾Ȑƻ.

�ª «الشخصية  ضافة إلى هذاإ     ƾū¦�Ŀ�½°Ƣǌȇ�ȏ�ǺǷ�ƢǷ¢��ʪƢŸ¤Â�ƢƦǴǇ��ƨȇƢǰū¦�ª ¦ƾƷ¢�Ŀ�½°ƢǌǷ�ǲǯ�Ȇǿ

عناصر الحكاية،  ، مخترع، ككلمصنوعفلا ينتمي إلى شخصيات بل يكون جزاء من الوصف، فالشخصية عنصر 

فالشخصية هي كل .3››فهي تتكون من مجموعة الكلام، الذي يصفها ويصور أفعالها، وينقل أفكارها وأقوالها

عنصر يؤدي وظيفة ويستند إليها دور في الرواية سواء كان سلبيا أو إيجابيا أما الذي يكون خارج هذا النطاق فبل 

  .يعد شخصية إنما هو جزء من وصف الشخصية

الدراسات الوحدة ، مركز )ليةدراسة تحلي(الصهيوني،  بياب الأدبي في رواية الصراع العر الخط صائصلقادر شرشال، خاعبد  -1

  .89م، ص 2005بيروت، مصر، ، 1ط العربية،
-50 صم، ص2000، 3اء، طضركز الثقافي العربي، الدار البي، الم)من منظور النقد الأدبي( محمد الحميداني، بنية النص السردي-2

51.
3-¶��ÀÂǂǋʭ��ÀƢǼƦǳ�ƨƦƬǰǷ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ƾǬǼǳ¦�©ƢƸǴǘǐǷ�ǶƴǠǷ��ňȂƬȇ±�Ǧ Ȉǘǳ1 ،2002114-113 صم، ص.  
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ƢĔ¢�» ǂǠƫ�ƢǸǯ :››فالشخصية .1››أحد أفراد الخيالين والواقعين الذين تدور حولهم أحداث القصة أو المسرحية

�°Ƣǰǧ¢�ǺǷ�ƨǠƥʭ�ƨȈǳƢȈƻ�́ ƢƼǋȋ¦�ǽǀǿ�ƪ ǻƢǯ� ¦ȂǇ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ª ¦ƾƷ¢Â�°¦Â®¢�ǶȀȈǳ¤�ƾǼƬǈƫ�®ǂǧ�Â¢�ǎ Ƽǋ�ǲǯ�Ȇǿ

في الأساس كائنات ‹‹اك من يرى الشخصيات وهن. وخيال لكاتب أو هي حقيقية واقعية مستمد من الواقع المعاش

�ª‹‹و. 2››ورقية ƾū¦�°Ȃǘƫ�Ŀ�°Âƾǳʪ�¿ȂǬȇ�Äǀǳ¦�ǲȈƼƬŭ¦�ǎ Ƽǌǳ¦�ƢĔ¢�Â¢�ƨǨǴƬű�ŚȇƢǠŠ�ƾǈĐ¦�ÄǂǌƦǳ¦�ǺƟƢǰǳ¦

  .أي أن الشخصية مبتكرة من خيال الكاتب وتقوم بتصور أحداث الرواية.3››القصصي

  : أنواع الشخصيات -1.1

�°ƢƦƬǟʪ�ƢŮƢǠǧ¢Â�Ƣǿ°¦Â®¢�» ȐƬƻʪ�ǖƦƫǂǷ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�̧ ȂǼƫ�À¢�śǇ°¦Ëƾǳ¦Â�®ƢǬǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ãǂȇ

 الإيديولوجياتالشخصية بطبعها عالم معقد شديد التركيب والتباين ومن ثم تعدد الشخصيات الروائية، بتعدد ‹‹

وقد تدور حول شخصية واحدة من ... °�ƨȇȂǻʬ�Â¢�ƨȈǈȈƟقد تكون الشخصية في الرواية ‹‹،و4››والأهواء والأفكار

ƢȀȈǧ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�®ƾǠƬƫ�À¢�ÀƢǰǷȍʪÂ��Ƣǿǂƻ¡�ń¤�ƨȇ¦Â°�¾Â¢‹‹5.  نستنتج أن الرواية يمكن أن تدور أحداثها حول

�ǽǀǿ�ÀȂǰƫÂ��̈ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�®ƾǠƬƫ�À¢�ǺǰŻ�ƢǸǯ��ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǺǷ�̈ ƾƷ¦Â�ƨȈǐƼǋ

śǟȂǻ�ń¤�ƨȇ¦Âǂǳ¦�©ƢȈǐƼǋ�Ǧالشخصية إما ر  ȈǼǐƫ�ǺǰŻ�ŅƢƬǳʪÂ�ƨȇȂǻʬ�Â¢�ƨȈǈȈƟ:

  .7م، ص 1991، )ط.د(نجلو المصرية، الشخصية السواد والمرض، مكتبة الأداود حنا،  -1
2-ÄȂȈǼƦǳ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�ń¤�ǲƻƾǷ��©°ʪ�ÀȏÂ° 1ط للدراسة والترجمة والنشر، ،نماء الحضاريمنذر عياش، مركز الإ: القصصي، تر، 

�ʮ°ȂǇ 1993 72م، ص.  
  .196م، ص 2000، جوان 13عنسانية، قسنطينة، الجزائر، لشخصية في القصة، مجلة العلوم الإجميلة قيسمون، ا-3
  .92م، ص 2009 سكندرية،الإ ،1، طالحديث والمعاصر، دار الوفاء لسردأحمد عويد، دراسات في ا -4
  .27، ص عزيزة مريدن، القصة والرواية -5
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 :الرئيسية ةالشخصي-  أ

�ƢĔ¢�Ʈ مطورة للأحداث، كل عمل روائي على شخصيات رئيسية متخيلة  يحتوي        ȈƷ›› تنكشف لنا تدريجيا

المحور  إذا الشخصية تمثل.ƢǨƻȍʪ�Â¢�ƨƦǴǤǳʪ�ȆȀƬǼȇ�ƾǫÂ�ƢȈǨƻ�Â¢‹‹1¼ اوتتطور بتطور حوادثها، ويكون تطورها ظاهر 

¥°ƢǬǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ǲŰ�ƢĔȂǯ�ª ¦ƾƷȋ¦�ƨȈƦǴǣ¢�ƢŮȂƷ�°Âƾȇ�Äǀǳ¦�ȆǇƢǇȋ¦ . منتصر أمين"أن ' الطواف'نجد في رواية "

: لتاليقد وصف في روايته ثلاث شخصيات رئيسية وأولها شخصية شحاتة يتبين لنا اسمه الكامل في المقطع ا

، يستغل "أمجد، أكرم وحبيبته"أبناء  3، عندك "سلوى أمين عبد الحي"سنة متزوج من السيدة  48مكتوب هنا ‹‹

عتك طيبة بين أهل تين وصالة في أرض اللواء، سمة العامة للكتاب، ساكن في شقة أوضمخازن في الهيئ" أمين"

جة إن زمايلك في الشغل مسمينك شحاتة الجبرتي هويتك الوحيدة هي القراءة لدر . في العمل المنطقة وزمايلك

Ǯعلشان كمية المعلومات الك ƫʮ¦ǂǫ�ǺǷ�ƢȀƬǧǂǟ�ȆǴǳ¦ŚƬ‹‹2.

ƢȈƬƻ¦�Ŀ�̧°�افي  ئي في رواية الطوافأجاد الروا         ȂǻÂ�®ƢƳ¢�ƾǫ�ƢǸǯ�ª ¦ƾƷȋʪ�ƢȀǘƥ°Â�ǾƫƢȈǐƼǋ�°ƢȈƬƻ

دور الراوي خارج الحكاية، فعمل على  أسمائها فشخصية شحاتة محورية رئيسية في هذا العمل، وهو الذي لعب

�Ǻǟ�ÄÂ°Â�ǾƫƢȈƷ�Ŀ�ǾƬǧƾǏ�Ŗǳ¦�ǲȈǫ¦ǂǠǳ¦Â�ǾƫʭƢǠǷÂ�ǾƫƢȈƷ�ƢǼǳ�ÄÂŚǧ��Ǿǳ�ȂǴŹ�ƢǸǯ�ƢǼǳ�ƢȀŻƾǬƫÂ�ª ¦ƾƷȋ¦� ƢǬƬǻ¦

«��ƢĔϥلدى القارئ، وهو ما يؤول إلى الا فقد أحدث التشويق" التاريخية"بعض الشخصيات السياسية  ¦ŗǟ

�°�ƢȀƬǨǐƥ�ƨȈǷʭ�ƾƳ�ƨȈǐƼǋ او أما كون شخصية داخل المتن الحكائي فقد خطى الأمر إلى أكثر من ذلك فمارس

دوره خطوة بخطوة فيتعرف عليه القارئ شيئا فشيئا مع تطور الأحداث وتعد شخصية عجيبة رجل شبه بمجنون، 

  .يوليو 30فشخصية شحاتة يمكن إسقاطها على أي شخصية مصرية ما قبل ثورة يناير وما قبل ثورة 

م، ص 2009الأردن،  ،1ط ، دار وائل للنشر والتوزيع،)مدخل ومنطلقات(نضال محمد فتحي الشمالي، قراءة النص الأدبي -1

77.
  .14-13 صالرواية، ص -2
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سم شحاتة يرمز للوضع الاقتصادي التي كانت موجودة فيه البلاد في تلك الآونة نظرا لانتشار الظلم وا     

كافر بكل المبادئ والقيم، فهذه الدنيا ليست  أصبحت  «: والفساد وغياب العدالة ونجد ذلك في المقطع التالي

Ĕϥ�ƪ ǼǬȇ¢�À¢�ƾǠƥ�ƨȈǗ¦ǂǬŻƾǳʪ�ǂǧƢǯ�ƪ ƸƦǏ¢�¼ȐǗȍ¦�ȄǴǟ�ƨȇ®Ƣǟ لكام مجرد مصطلح بشرى ثم اختراعه لاا

�ƢǿǂǸǟ�°¦ƾǷ�ȄǴǟ�ȆǗ¦ǂǬŻ®�ǶǰƷ�ƢȀȈǧ�Ǻǰȇ�Ń�ʭ®Ȑƥ�À¢�Ƣǿ¦®ƚǷ�ƨƴȈƬǻ�ń¤�ƪ ȀƦƬǻ¦��² ƢǼǳ¦�ǲǷ¦Ȃǟ�ȄǴǟ�̈ǂǘȈǈǳ¦

وهذا ما يؤكد أن شخصية شحاتة عانت كثيرا في . 1››الطويل الضار في جذور التاريخ لأكثر من ستة آلاف سنة

�ǂǨƷ��¦ƾƥ¢�ǞƦǌȇ�Ǻǳ�Ǿǻϥ�ƪ‹‹ذا المقطع تلك الفترة ويتوضح لنا في ه ǼǬȇ¢�ŕƷ�řǷ�ÀƢǷǄǳ¦�Ǌ Ĕǽ°ƢǨǛϥ  في روحي

�ĿƢƬǯ¢�ƪ ǳƾē��ļƢȈƷ�¾¦ȂǗ�ƢēƾƬǟ¦�Ŗǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�©¦̄�Ȇǿ�ļ°ȂǏ�ƾǠƫ�Ń��¿ƾǼƫ�À¢�ƢŮ�ǺǰŻ�ȏ�ƢƷÂǂƳÂ�©ƢǷȐǟ

ƾǠĐ¦�ÄǂǠǋ�Ƥ Ȉǌǳ¦�¦Ǆǣ��ÄƢǼȈǟ�ƪ ǨƳÂ�ļƢǼƳÂ�©±ǂƥ��̈ƾǌƥ�ȆǸǈƳ�Ǧ ŴÂ (...)يئتي الثامنة تجاوز شكلي وه

Ū¦� ƢǼƥȋ�̈ǄȈǸŭ¦� ¦ǂǸǈǳ¦�ļǂǌƥ�ÀȂǳ�ŕƷ�̈ƾȇƾǟ�¿¦Ȃǟϥ��ȆǴǿƢǯ�¼Ȃǧ�ƢȀǴǸŞ� Ȃǻ¢�Ŗǳ¦�ƢǷƢǟ�śǠƥ°ȋ¦�ǺǷ  نوب أصبح

¤�ƶƦǈƫ�©Âƾǣ��ƢƬǿʪƢūƢǯلة قطار الحياة قائدها شحاتة هنا تبدأ رح .2››نسان أصبحت شبح شحاتة المصري

ان في الرحلة عربة انخراط أمجد في السياسة ومقتله على يد الشرطة حياة شحاتة ووظيفته وأولاده، أهم عربتبة وعر 

حدى ب الطواف شحاتة حبيس إالرحلة يصح وفي هذه��ǂȀǬǳ¦�ȆǿÂ�°ƢǘǬǳ¦�©ʪǂǟ�ǂƻ¡Â�ƨǘدفاعا عن سل

  .لأجهزة التسجيل قديمة الطراز. المستشفيات معه في رحلة عبر الزمن، رحلة يرافقها فيها صوت الهدير المميز

ومدى معانته وما هذه الرحلة بقض شحاتة قصته لدكتور نفسي في مجالسته يروي له عن حياته الشخصية  تبدأ    

رتكاب الجريمة التي بسببها دخل السجن واشترط عليه أن يقص عليه ثلاثة قصص مختلفة في سبب الذي دفعه لا

اية خطين سرديين، لأول قصة حياته والخط ثلاثة عصور لكي يؤكد الفكرة التي دفعته لأداء الجريمة تبين لنا هذه الرو 

ƨȈź°ʫ�ƨȈǇƢȈǇ�©ƢȈǐƼǋ�Ǻǟ�ňƢưǳ¦ :"قصة وغيرهم، فعن ... ، "، محمد عليبرس، قطزصلاح الدين، ظاهر بي

  .10-9 ص الرواية، ص- 1
  .10، ص الرواية-2
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صاعب كثيرة ومن خلال كل تلك المشاكل التي صدقته في حياته أصبح  نجد أن شخصية عجيبة مرت بم حياته

ÀȂǼĐƢǯ . فأول ما يصادفنا في الرواية عن حياته أنه أحرق أحد مكتبات)ǪƟʬȂǳ¦�°Â® ( يحرق ما تم تدوينه على مر

بكل رة حولنا يحاولون بعدما حدث معي ما قد كان تحلق الما‹‹العصور فهرب ونجد هذا في المقطع التالي 

Âƾđ�ǶȀǼȈƥ�ǺǷ�Éƪ �استطاعتهم إ ǴǴǈǻ¦��Ǫȇǂǘǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ȄǴǟ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�©¦°ƢȈǈǴǳ�ƾƬŤ�À¢�ǺǷ�ƢǧȂƻ�À¦ŚǼǳ¦�ƨǼǈǳ¢� ƢǨǗ

وحذر خارج دائرة الزحام، ثم ركضت بكل ما أوتيت من قوة وسرعة، تنبيه بعضهم إلى محاولتي الفرار فشرعوا 

.1››  !! حرااامي، حرااامي: يصرخون بصوت مرتفع

�Ŀ�Ǯ مشواره هذا وفي     ǳ̄Â�ǖǇÂȋ¦�Ǻƥȏ¦�ȂȀǧ��ǾƬǴƟƢǟ�ǞǷ�Ǿƫʮǂǯ̄ �Ǿƥ�ƪ ǴǬƬǻ¦كنت الابن الأوسط بين ‹‹:قوله

�Ŀ�Ƕđ�ǲŢ�ǾƬǗ°Â�ǲǯ�ƾǼǟ�ǶȀǼȈǠǷÂ�ǾȈƥȋ�ŘǸȈǳ¦�ƾȈǳ¦�ȂȀǧ�ǶŮ�ƾǼǈǳ¦�ȂǿÂ.2››عبد الصبور المصري"ولدين للحاج 

ŭ¦Â�ÃȂǴū¦�ǾƬũƢǫ�Ŗǳ¦�ǾƬƳÂ±�ǞǷ�Ǿƫʮǂǯ̄Â�» Âǂǜǳ¦�Ǯ Ǵƫ متزوج : ونجد ذلك في المقطع التالي" سلوي "المدعوة بـرة

ثلاثة أبناء أمجد، " سلوى"فقصتهما بنت على حب واحترام وأنجبت له  .3"من السيدة سلوى أمين عبد الحي

.4››رزقني الله بثلاثة من الأبناء أصبحوا هم كل ما يشغل دنياي‹‹: ه ويتبين لنا ذلك في المقطع التاليبتبيأكرم، ح

هم حبا جما فكان يرى فيهم المستقبل الباهر، خاصة ابنه الأكبر أمجد الذي يشبهه في كل شيء ونجد ذلك في أحب

�Ƥ‹‹: المقطع التالي Ʒ¢�Ŗǳ¦�ļ°ȂǏ�ƪ ȇ¢°�ǾȈǳ¤�©ǂǜǻ�ƢǸǴǯ��ƢƦǐǳ¦Â�§ ƢƦǌǳ¦�¿ʮ¢�řǷ�ǲǏȋ¦�ǪƦǗ�ƨƼǈǻ�ÀƢǯ�ƾů¢

ǶǴǠǳ¦�ǺǷ�¾ʭ�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�ɦ�ƾŧ¢�ǾȈǳ¤�ƪ. أن أتذكرها ǠǸƬǇ¦�ƢǸǴǯ لكن لم يطول الحلم .5››...والثقافة حظا أوفر مني

ت شمعة شحاتة وضاع الحلم الذي طالما يحلم به، وعاش شبه حي فمن ذلك اليوم انطفأ. ا عليهحتى قتلوه وقضو 

  .23الرواية، ص  -1
  .55الرواية، ص -2
  .14، ص الرواية-3
  .90، ص الرواية-4
  .91، ص الرواية-5
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��ǾƬȇƢǰƷ�ǎ ǫ�ǺǷ�ǾƬȇƢĔ�ƾǠȇÂ�Ǻƴǈǳ¦�ń¤�ǾǳȂƻ®Â�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ń¤�ǾƬǴǿ�Â¢�Ŗǳ¦�ƨŻǂŪ¦�§ Ƣǰƫ°¦�ń¤�ǾǠǧ®�ƢǷ�¦ǀǿÂ

«�¦ƾǟȍʪ�ǾȈǴǟ�ǶǰƷÂ�ȆǈǨǼǳ¦�°ȂƬǯƾǳ¦¿كتب التقري ǂǗ�ǺǷ�ǂ.

ƢǬǳ¦�Ŀ�ŚƯƘƬǳ¦�ȄǴǟ�ǲǸǠƬǧ�ƢȀƬȈƥ̄ƢƳÂ�ƢēȂǬǳ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǎ°¥�أن الشخصية الرئيسية تسي‹‹ويقال     Ǽǳ¦�ȄǴǟ�ǂǘ

وتشويقه من أجل تتبع الأحداث من أول الرواية إلى آخرها فهي الشخصية التي تدور حولها الأحداث في البداية 

�ǾǳȂƷ�°Âƾƫ�ȆǇƢǇ¢�°ȂŰ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�¥°ƢǬǳ¦�ǽƢƦƬǻ¦�ƾǌȇ�¼ȂǌǷÂ�ǂƯƚǷ�ǂǐǼǟ�ŐƬǠƫ�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ƨȈǐƼǌǳƢǧ.1››إلى النهاية

فهذه الشخصية استخدمها الروائي كعنوان الرواية وفي نفس '' الطواف''أحداث الرواية وهذا ما نجده في رواية 

ها وهي كجسر يعبر عبرها من عصر إلى ƬȇƢĔ�ń¤�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ƢȀǨوقت شخصية رئيسية فهذه الشخصية وظال

عيناه كانتا واسعتين كحلاوين تشعان بريقا عجيبا به مزيج من ‹‹. فنجد في هذا المقطع وصفه للطواف. آخر

�ƢȀƬȀƳ¦ȂǷ�ǞȈǘƬǈƫ�Ȑǧ�ƢǿǂƸǈƥ�½ǂǇʫ��Ǯ ȈǴǟ�̄ȂƸƬǈƫÂ�Ǯ ǴǸƬƫ�Ǿƫ¦ǂǜǻ�Àϥ�ǂǠǌƫ�ƨƦǿǂǳ¦Â�ƨƷƢǸǈǳ¦ (...)  عينيه

أمارات الوجاهة والصحة الجيدة،  من عمره طويل القامة واسع الكتفين، تبدو عليه كان رجلا في أوائل الأربعينيات

ƨǫʭ¢Â�ƨȇƢǼǠƥ�ÀʪǀȀǷ�ƨȈūÂ�§°Ƣǋ�Ǿǳ��ȆǰǴǷ�Ǧ هةجبا ذ ǻ¢�ƨǔȇǂǟ...‹‹2.  الطواف في هذه الرواية كان رجلا ذو

  .حكمة وضعه الروائي كشخصية رئيسية مساعدة في نفس الوقت فهو مساعد شحاتة

محمد "و" بيبرس""صلاح الدين"ابط الأساسي بين القصص التي رواها لنا الروائي عن القادة الثلاثة وهو الر      

استخدمها الروائي يجيد التنقل بين العصور كما استخدمه كحيلة ينتقل بين الأزمنة دون أن يشعر القارئ " علي

  .بذلك ولا بتشتت

  .157م، ص 2002الجزائر،  دط،إبراهيم عباس، تقنيات البنية السردية في رواية المغربية، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال، -1
  .30الرواية، ص  -2
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�ƨȈǐƼǌǳƢǧ�ƨȇȂǻʬ�°¦Â®ϥ�¿ȂǬƫ�©ƢȈǐƼǋ�Ƥ تقوم بعمل رئيسي إلى«يوجد في كل عمل روائي شخصيات  ǻƢƳ

أي أن . 1››الرئيسية هي التي تقود الفعل وتدفعه إلى الأمام وليس من الضرورة أن تكون الشخصية محورية

الشخصية الرئيسية هي محور الأحداث الروائية ودائما نجد شخصيات مساعدة وميسرة للأحداث وهذا ما يصادفنا 

فصاح ȍʪ�ƨƫƢƸǋ�Őŝ�ƨȈǇƢƦǠǳ¦�ȄǨǌƬǈǷ الذي كان يشتغل في" حسين"دكتور النفساني طواف نجد الفي رواية ال

  .عن الحقيقة من خلال جلساته العلاجية، فهنا يتضح لنا جور الدكتور في دفع الأدوار إلى الأمام وتطويرها

ة، طويل القامة، حاد كان رجلا في أواخر العقد السادس من العمر، خمري البشر ‹‹: وقد وصفه الروائي في قوله   

الملامح، والقسمات، معتدل القامة، قصي الشعر، وقد أكسبه انحسار بسيط لشعره من مقدمة رأسه وقارا، له 

كان رجلا كلاسيكيا وهذا ما .2››ح بريق عينيه الحاد ذكاءه المتقدشارب رفيع منمق بعناية واضحة للعيان، يفص

ǲǏ¢�ƨƫƢƸǋ�ʮ�Ǌ‹‹: نجده في هذا المقطع ȈǴǠǷƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ƨǬȇǂǘǳʪ�ǲǤǌǻ¢�Ƥ Ş�ǾǈǳÂ�ȆǰȈǇȐǯ�ǲƳ¦°�ʭ¢‹‹3.

�ǂȀǜȇ�ƢǠȇǂǇ�ƢȀȈǴǟ�°Âǂŭ¦�Ļ�Śưǯ�ƢǸȀȈǧ�ǪǸǠƬȇ�Ń�Ǻǰǳ�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ƣǿǂǯ̄ �ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ

فقط عند تسجيله لأقوال شحاتة وتدوينه لبعض الأشياء يسعى جاهدا للوصول إلى الحقيقة التي دفعت شحاتة 

ƨŻǂŪʪ�ǾǷƢȈǬƥ .يقاف الدكتور حسين على زر إ ضغط‹‹: فقط كالتالي بعض المقاطع نجد هذه الشخصية تظهر في

ايه علاقة أحلامك وكوابيسك ‹‹! إنت بتقوله ده؟ي إلل ƨƫƢƸǋ�ʮ�Ǿȇفي مقطع آخر إ ونجد. 4››جهاز التسجيل

يحاول دائما أن يعرف الحقيقة من شحاتة دون اللف والدوران ونجده في مقطع " حسين"فالدكتور . 5››بموضوعنا؟

�Ƥ: جهاز التسجيل وقال بنبرة ساحرة" حسين"تور أوقف الدك‹‹: آخر ǴǗ¢��ǽ®�°ƢȀǼǳ¦�Ǯ ƬȇƢǰƷ�ƨƫƢƸǋ�Ƕǟ�ʮ�Ǿȇ¤

  .132- 131م، ص 2006 عمان،، 1ط، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، صبيحة عودة زعرب -1
  .11الرواية، ص  -2
  .12،ص الرواية-3
  .19، ص الرواية-4
  .19ص ،الرواية-5
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في هذه الرواية هو تسجيل وسعيه إلى اكتشاف الحقيقة من أجل " حسين"فدور الدكتور .1››لك اثنين ليمون؟

  .تدوين التقرير الطبي المطالب به من قبل المحكمة

�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ƢǼǳ�śƦƬȇÂ�œǘǳ¦�ǽǂȇǂǬƫ�Ƥ Ʀǈƥ�°ȂƬǯƾǳ¦�̈ʭƢǠǷ�ƨȇ¦ƾƥ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�ƨȇƢĔ�ƪ ǻƢǯÂ›› كانت قد

ȂƬǯƾǳ¦�ȆĔ¢�À¢�Ƥ°� الإعداممنذ أن تم تنفيذ حكم . مرت سبعة أشهر كاملة Ǭǟ�ƨƫƢƸǋ�Ŀ"منذ ... تقريره" حسين

ǾȈǴǟ�ƪ. هذا التاريخ ƦǳƢǰƫ�ƾǬǧ��ǺǨƳ�Ǿǳ�ǒ ǸǤȇ�Â¢�¾ʪ�¢ƾȀȇ�Ń  الكواليس المؤرقة التي لم تتغير،كان ذات الحلم

Ʒ°�ƨȇ¦ƾƥ�Ȇǿ�ƨƫƢƸǋ�ƨǴƷ°�ƨȇƢĔ�ƪ.2››البغيض يتكرر كل ليلة بكل تفاصيله المفزعة ǻƢǰǧ لة الدكتور في قطار الحياة

ƢȈƷ�ȄǴǟ�ǲƦǬǷ�ʭ¢Â�Àȉ¦�Ǯ̈�‹‹: لدكتور التي تقولما كان مطابقا لقول شحاتة في رسالته الأخيرة لوهذا  Ȉǳ¤�Ƥ Ƭǯ¢

أما عن سؤالك لماذا بدأت ... طلق والخلوديدة حياة بداية لا ظلم فيها ولا هوان، ولكنه العدل، فقط العدل المجد

Ǯ ƬǴƷ°�ƨȇ¦ƾƥ�Ȇǿ�ŖǴƷ°�ƨȇƢĔ�À¢�ǾƬƥƢƳƜǧ��ƢȀƬȇƢĔ�ǺǷ�ŖȇƢǰƷ‹‹3.

:الشخصيات الثانوية         -ب

تعد الشخصية الثانوية ركنا أساسيا في النص الروائي إذ لا تستغني عنها أي رواية فهي التي تؤدي إلى تطور      

الأحداث ولكن تعد أقل أهمية من الشخصيات الرئيسية بحيث لا يستند الكاتب لأغلبيتها أدوارا مهمة في العمل 

�ǂǫ�ƢǷ�̄¤�̈®ƾŰ�°¦Â®ϥ�ƨȇȂǻƢưǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǒ‹‹. الروائي ȀǼƫÂƨȈǈȈƟǂǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�°¦Â®ϥ�ƪ ǻ‹‹4  . وتكون هذه

ما ما تظهر في سياق أحداث أو دائ‹‹¦�ƢĔȂǯ�ȆǤǴȇ�ȏ�¦ǀǿÂ�ƨȈǈȈƟǂǳ الشخصيات إما مساعدة أو معيقة شخصيات

مشاهد لا أهمية لها في الحكي، وهي بصفة عامة أقل تعقيد أو عمقا من الشخصيات الرئيسية، وترسم على نحو 

ʪ�ȄǜŢ�ȏ�Ʈ ȈƷ��ȆƸǘǇ احدا من جوانب هتمام السارد في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدم جانبا و

  .88الرواية، ص  -1
  .237، ص الرواية-2
  .239، ص الرواية-3
  .57م، ص 2010، الجزائر ،1ط، تقنيات ومفاهيم، منشورات الاختلاف،)تحليل النص السردي(محمد بوعزة  -4
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تصادفنا أول '' الطواف''أي أن الروائي لا يتعمق فيها يكون سطحي في عرضها، ففي رواية   .1››التجربة الإنسانية

فها الروائي  وظ. ءوجها شحاتة وأهم لثلاثة أبناشخصية وهي شخصية سلوى وهي الزوجة المثالية والمساعدة لز 

�ǲǯ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǾȈǳ¤�Ƙظلت سلوى هي الحصن الدافئ الذي ألج‹‹: نجد ذلك في المقطع التالي كشخصية مساندة

ŅƢƬǳ¦�ǞǘǬŭ¦�Ŀ�Ƣǿǂǯ̄. هسلوى كان شحاتة يتجاوز كل مصاعب بفصل. 2››يوم �ƢǸǯ�ƢȀƬǴƟƢǠƥ�ǶƬē�ƪ Ȉƥ�ƨƥ°�ƪ ǻƢǯÂ:

››�ƢǘȈǈƥ�ʮǂǐǷ�¦°Ƣǘǧ¦�ƢǼǳ�ƾǠƫ�ÃȂǴǇ�ƪ ǻƢǯ¿ƢǠǘǳ¦�̈ƾƟƢǷ�ȄǴǟ��ƨǤǳʪ�̈®ƢǠǇÂ�ǶȀǼȇ�ǾǳÂƢǼƬǻ‹‹3 . وإلى جانب هذه

صار ‹‹: أمجد الابن الأكبر لشحاتة نجد ذلك في المقطع التالي. الشخصية نجد أبناء شحاتة أمجد وأكرم وحبيبته

أن يحرر بلاده من  كان محبا لوطنه فضميره يؤنبه دائما أراد. 4››أكبرهم أمجد في السنة الدراسية الثانية بكلية الحقوق

الظلم والقهر والعيش في سلام وحرية ونيل العدالة الاجتماعية لذلك تدخل في الأمور السياسية حاول أبوه من 

�ƪأ ʮ�©¦°ȂǌǼǷ !! إيه ده‹‹: وهذا ما يبرزه المقطع التالي.  منعه عن ذلك لكنه فشا ǻ¢�ȆǈǨǻ�¼ƾǐǷ�Ǌ Ƿ�ʭ¢��ƾů

Ǵǯ�ʭƾƻʫÂ�ƨȈǿ¦®�Ŀ�¬Âǂƫ�ǄȇƢǟ��ÀȂǼůنا معك؟ !Ǌ ȈǧƢǷ�̈ƾƷ¦Â�ƨǸǴǯ�ƢȈǿ��ƪ ǻ¢�řƥ�ʮ�Ǟũ¦��  غيرها الموضوع ده

ƢȀȈǧ�©ƢƦƫ�ƨȈǻʬ�ƨƬƷ�Ǯعنديش عيال تشتغل في السياسة، وإ ��¢ƢǷ�ʭتسيبك منه خالص ǳ�» Ȃǌƫ�ȏ.

*°ƾǫ�Ƣǿ�Ǌ Ƿ��ʪʪ�ʮ�Ǧ ǇƘƬǷ.

*�ÄƾǈŪ�ȆƷÂ°�ƨǫ°ƢǨǷ�ƢǼǴǠǷ�ʭ°®Ƣǣ��œǴǫ�ǾǠǷ�¦ǀƻ¢�ʭ°®Ƣǣ��řǟ®Ȃȇ�À¢�ÀÂ®�ʭ°®Ƣǣ5››إلى الأبد.

وهذا ما أدى به إلى الهلك وفي الأخير تم القضاء عليه على يد ضابط الشرطة، كان بدوره بطل قد حرك معظم 

ƨǴǘƦǳ¦�ƨȈǐŬ¦�ń¤�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ƢđǂǫÂ�ª. الأحداث في الرواية ¦ƾƷȋ¦�Śǈƫ�Ŀ�̈ŚƦǯ�ƨȈǳƢǠǧ�ƢŮ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ.

  .57، ص )تحليل النص السردي(محمد بوعزة  -1
  .90الرواية، ص  -2
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وصفه في . 1››أكرم ابني الأوسط‹‹لشحاتة قال في هذا المقطع  وإلى جانبه نجد أخوه أكرم هو الابن الأوسط      

الأساسيتان اللتان تميزان شخصية، غير  الصفتانن عاطفة أكرم الجياشة وطيبة الشديدة كانتا هما إ‹‹: المقطع التالي

�®Ƣū¦�®ƢǼǠǳʪ�ǾǧƢǐƫ¦�ǞǼŻ�Ń�Ǯ ǳ̄�À¢ه وتشبثǾƟ¦°ϕ  بما قسمه الله له طوال الوقت فهو مثل أمه، قصير القامة، قانع

ك الاعتماد عليه على الرغم من أنه طوال الوقت هادئ الطموح تشعر وكأنه يجاوز سنوات عمره بسيطة رجل يمكن

كان له دور في تسير الأحداث نجد ذلك عندما أخضعه أبوه لمراقبة أخاه أمجد . 2››لا يزال في الصف الثاني الثانوي

لكن  ،3››...إلى وأبلغني أنه ذهب برفقة أمجد إلى مقهى بمنطقة وسط، البلدحينما أتى أكرم ‹‹تبين في هذا المقطع 

Âǂŭ¦�Ļ�ǲƥ�°Â®�Ä¢�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ƢŮ�ƾǼǈȇ�Ń�Ŗǳ¦�ƨƦȈƦƷ�ƾų�Ǯ°�. هذه الشخصية لم يوظفها الروائي كثيرا ǳ̄�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

Ś̈Ǥǐǳ¦�ƨƫƢƸǋ�ƨǼƥ¦�ƢĔ¢�ǖǬǧ�Ƣǿǂǯ̄ �ƢǠȇǂǇ�ƢȀȈǴǟأميرة قلبي صغيرة أبنائي ‹‹ :تالييبرزه المقطع السردي ال ما ،   هذا

�ȆǷϥ�ňǂǯǀƫ�ƪ ǻƢǯ��®ȂǬǼǠǳ¦�ǂƻ¡�ƨƦȈƦƷ–عليها رحمة الله - ƢēƢƬǨǳ�ƢēƢǸǈǫ�� Ȇǋ�ǲǯ�Ŀ�ƢȀȀƦǌƫ�ŕƷ�ƢēƢǯǂƷ��

تعتبر من . 4››النظر إليها، أشعر وأشعر وكأنني أنظر إلى أمي إطالةضحكتها، كلما وقعت عيناي عليها لا أمل من 

تي لم يكن لها أي دور في تسير الأحداث كما هو الحال في ذكر شخصية أشرف ذكر أسمه الشخصيات الهامشية ال

عن متابعة نزلاء العنبر الذي  والمسئولمرتين في المقطع الأول قاطعني صوت أسرق عامل التمريض في المستشفى 

ǟ�ʮ®ƢǼǷ�ƨƦƬǰǷ�Ǧ‹‹: ونجده أيضا في المقطع التالي. 5أمكث فيه الآن ƫƢǿ�ƨǟƢũ�Ǟǧ°�Ľ إلى  لإعادتيلى أشرف

¦�ǽǀŮ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ŚƯϦ�Ǿǳ�ÀȂǰȇ�Ń�ȆǈǨǼǳ¦�°ȂƬǯƾǳ¦Â�ƨƫƢƸǋ�śƥ�ǖȈǇȂǯ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ�¿ƾƼƬǇ.6››العنبر

  .الشخصية مر عليها سريعا فهي أيضا هامشية
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ابنها فحت الحياة من أجل أبناءها وأمنيتها الوحيدة أن ترى Ƣǯ�ƨƫƢƸǋ�ƢȀǼƥʪ�ƨǘƦƫǂǷ�ȆȀǧ�ƨƫƢƸنجد أيضا أم ش     

لذلك فهي توقف قبل أن ترى أحفادها هذا ما نجده في المقطع  وج وتربى أبناءه لكن القدر لم يشأشحاتة متز 

ȆƟƢǼƥ¢�Ãǂƫ�À¢�ǲƦǫ�ƢȀƟ°ʪ�ń¤�ƢȀƷÂ°�©ƾǠǐǧ�ƨǬƷȐƬŭ¦�µ‹‹: التالي ǂŭ¦�©ʪǂǓ�¿ƢǷ¢�ȐȇȂǗ�ȆǷ¢�ƾǸǐƫ�Ń‹‹1.

رجلا بسيط وظف هذه الشخصية وربطها كان   "اج عبد الصبور المصريالح"ذكر أبو شحاتة كما       

ȈǈƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�ǾȈǴǟ�ǲȀǈȇÂ�ª ¦ƾƷȋ¦�Śǈƫ�ȄǴǟ�°ƾǬȈǳ�ª ¦ƾƷȋ¦�½ǂƸȈǳ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳʪنجد في المقطع ير 

فيرا لمنزل ريفي يعمل ع -رحمة الله–كنت الابن الأوسط بين ولدين للحاج عبد الصبور المصري كان عليه ‹‹التالي 

–وفي مقطع آخر لا زلت أذكر  ƾƟƢƦǳ¦�ȆǰǴŭ¦�¿ƢǜǼǳ¦�ʮƢǬƥ�ǺǷ�śǟƢǘǫ...‹‹2أحد الإ مملوك لنديم بك لمعي، ابن

ƨȇȂǻʬ�©ƢȈǐƼǌƥ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ª - على الرغم من صغر سني آنذاك ¦ƾƷȋ¦�ǖƥǂȇ�À¢�ȆƟ¦Âǂǳ¦�̧ƢǘƬǇ¦�ĺ¢�©¦°¦ȂƷ.

ƢƳ�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�ȆǘǠƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƢēƢǘǈƥ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ƨȇȂǻƢưǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�À¢�ƾų�ŅƢƬǳʪÂ�ǲǸƬǰƫ�ȏ�ƢĔÂƾƦǧ�ƢȈǳƢŦ�ƢƦǻ

  .أحداث الرواية

الملك المظفر سيف الدين قطز واسمه الحقيقي محمود بن ممدود ‹‹الأخير هو  بيبرس لقطز فهذا  ظلم وصادفنا      

هو بطل عين جالوت قاهر التتار المغول أعداء ) م1260أكتوبر  24توفي (بن خوارزم شاه ولقب بسيف الدين 

م، ويعتبر أبرز ملوك مصر على 657ة إنه السلطان المصري ذو الأصل المملوكي، تول الملك سنة الحضارة والبشري

تعبئة وتجميع الجيش المصري الذي استطاع أن عادة م سوى عام واحد، إلا أنه نجح في إالرغم أن فترة حكمه لم تد

�ǶȀǷǄȀǧ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�̈°Ƣǔū¦Â�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǳÂƾǳ¦�ȄǴǟ�ȆǔǬȇ�À¢�®Ƣǯ�Äǀǳ¦�¾ȂǤŭ¦�Ǧ Ʒ±�» ƢǬȇϵ�ÄǂǌƦǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǀǬǼȇ

الجيش المصري هزيمة في معركة عين جالوت، ولاحق فلولهم حتى حرر الشام وقضى على أسطورة الجيش الذي لا 

  .232ص ، الرواية-1
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في روايته حيث أشار إلى أن هذا السلطان كان عادل وبطل " صر آمينتمن"وهذا ما جسده  .1››...يقهر ولا يهزم

�°ƢƬƬǳ¦�ǞǷ�ǾƬǯǂǠǷ�́ Ƣƻ�ƢǷ�Ǻǟ�Ǿǻ¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƢǼǳ�śƦƫ��ÀƢǘǴǈǳʪ�Ƥ ǬǴȇ�À¢�ǪƸƬǈȇ�ÀƢǯÂ قتل قطز قتالا لا عجيب ثم

آه أحد الأمراء ض ور صوب أحد التتار سهمه نحو قطز فأخطأ لكنه أصاب الفرس فمات ظل يقاتل على الأر 

عند فرسه إلا أن قطز رفض ذلك وقال ماكنة لأحرم  ه قر الحلبي وهو يقاتل ماشيا فجاء إليه مسرعا وتنازل لس

حينما كان قطز يصول ‹‹: بفرس آخر وهذا ما نجده في القول التالي مين نفعك وظل يقاتل حاشيا إلا أتوهالمسل

والله لا أحرم : ل أبي عن فرسه له، إلا أن السلطان رفض، وقالويجول في صفوف التتار حتى أصيب فرسه، فنز 

�ǽȂƫ¢�ŕƷ�ȐƳ°�ǲƫƢǬȇ�ÀƢǘǴǈǳ¦�ǲǛ��ƾȈĐ¦�¿ȂȈǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ǯ ǼǷ�śǸǴǈŭ¦ققت لهم النصر المظفر،  بفرس أخرى، وتح

ففي هذه المعركة انتصر قطز على . 2››ان قطز بطلا بحق، واستحق عن جدارة لقب السلطان المظفركان السلط

�ǪǌǷ®�ǾǌȈƳÂ�Ǆǘǫ�ǲƻ®�©ȂǳƢƳ�śƷ�Ŀ�ǾǬǬƷ�Äǀǳ¦�Ǆǘǫ�ǂǐǻ�ƾǠƥÂ��̈Âƾǟ�ÀÂƾƥ�¿ȐǇȍ¦�°ʮ®�¦ȂǯǂƫÂ�°ƢƬƬǳ¦

ʮ®�¦ȂǯǂƫÂ�°ƢƬƬǳ¦�¿Ǆǿ�À¢�ƾǠƥ°�‹‹: وكلف قطز بملاحقتهم، فتبعهم إلى أطراف البلاد ونجد ذلك في المقطع التالي

جالوت دخل قطز وجيشه إلى دمشق �śǟ�Ŀ�ǪǬŢ�Äǀǳ¦�śƦŭ¦�ǂǐǼǳ¦�ǺǷ�¿ʮ¢�ƨǠƦالإسلام بغير، جعة فيعد نحو س

وبعد . 3››التتار حتى بلغ الفرات فقتل منهم عددا كثيرة دخول الفاتحين المنتصرين في حين طارد الأمير بيبرس فلول

ŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ƶǔƬȇÂ�Ǯ ǳƢǸŭ¦�ǺǷ�ǾƟ¦ǂǷ¢�ȄǴǟ�ʮ¦ƾŮ¦Â�ʮƢǘǠǳ¦�Ǆǘǫ�̧±Â�ƨǯǂǠŭ¦�ǽǀǿقطع :››�ʮƢǘǠǳ¦�̧±Ȃȇ�Ǆǘǫ�̧ǂǋ

من رحلة مطاردته للتتار فوجد أن بلاد الشام قد  سوبعد عودت بيبر . 4››قطاعات على أمرائه من الممالكوالإ

 ¦ǂǷȋ¦�ȄǴǟ�ǲǷƢǰǳʪ�ƪ ǟ±Â .مارة حلبان ليبر قد طلب من قطز أن يعطيه إوك .�ǾƦǻƢƳ�ń¤�ǾƳƢƬŹ�Ǿǻϥ�ǽŐƻƘǧ

ϥ�ǽŐƻƘǧ��Ƥ ǴƷ�̈°ƢǷϵ�ǶǠǻ¢�Ǿǻ¢ÂƾšÂ�Ǻȇƾǳ¦� Ȑǟ�ŚǷȋ¦�ȄǴǟ�Ƥ ǴƷ�̈°ƢǷϵ�ǶǠǻ¢�Ǿǻ¢Â�ǾƦǻƢƳ�ń¤�ǾƳƢƬŹ�Ǿǻ ه في هذا

غول، دار الكتاب العربي، القاهرة، نسخة ين قطز، بطل عين جالوت وقاهر الممنصور عبد الحكيم، السلطان سيف الد -1

  .2الكترونية، ص 
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ǂǿƢǬǳ¦�Ŀ�ǽ°¦Ȃŝ�ǾȈǳ¤�«ƢƬŹ�Ǿǻϥ�ǽŐƻ¢�Ǿǻ¢�ȏ¤�Ƥ̈�س قد سأل قطز فيما مضى أن يعطيه إكان بيبر ‹‹.المقطع  ǴƷ�̈°ƢǷ

Ǻȇƾǳ¦� Ȑǟ�ŚǷȋ¦�ȄǴǟ�Ƥ ǴƷ�̈°ƢǷϵ�ǶǠǻ¢Â��Ǿƫ®Ȃǟ�ƾǼǟ...‹‹1.  قطز وجيشه دمشق ليحتفلوا بعد فغادر فيما

ȏʪ يرى أنه نتصار ولكن لم تكتمل الفرحة حتى قوضي بيبرس على قطز قتله وهو في طريقه إلى القاهرة لأن بيبرس

يتساوى مع قطز في شجاعته والإقدام والذكاء والزعامة لكن كلا منها كان ينتهي إلى فريق يعادي للآخر، وهذا ما 

الجيش المنتصر ستقبال ȏ�ƢȀǴǴƷ�Ȅđϥ�ÀȂǼȇǄƬȇ�ƢȀوفي طريقهما إلى القاهرة كان أهل ةالمكيدأدى بيبرس ليدبره هذه 

�Ǆǘǫ�ǲǜǳ¦�ƢĔƢǘǴǇÂ  وفي الطريق جرى حديث بين بيبرس وقطز طاب بيبرس من هذا الأخير أن يهيه جارية جميلة

إلى جانب طلب ا جنبا كب قطز وبيبرس فرسيهما وسار ر ‹‹بدأت الحديث وهذا  ما يتضح لنا  فواف ومن هنا

شكره  تتار، لم يمانع قطز في هذا الطلب،ز أن يهيب له جارية جميلة كان قد سباها من نساء البيبرس من قط

نت هذه وكا   .2››مرينآوكانت هذه هي أول إشارة البدء لبقية المتبيبرس بحرارة، وأمسك بيده لكي يقبلها، 

ʫبكت"الأمير ‹‹بتنفيض الخطة ونجده في هذا المقطع  المكيدة مدبرة من قـبل، فبدأو Ȃ سحب سيفه " لجوكندار

�Â�ǾǇǂǧ�̈ȂȀǏ�¼Ȃǧ�ȂǿÂ�ÀƢǘǴǈǳʪ�Ǯ" الأصبهاني أنز"، الأمير ...بة السلطان قطزوضرب به رق ǈǷ¢ ألقاه على

قد أصبح جثة  ¢ÄǄǠŭ¦�°®Ƣđ"Ǿǻ¢�ǺǷ�¦ÂƾǯϦ�À¢�ƾǠƥ�ȏ¤�ǽȂǯŗȇ�ŃÂ��ǾǇȂǫ�ǺǷ�ǶȀǈƥ�ƨǸȀŭ¦�ȄĔ"الأرض، والأمير 

يبين لنا بطش بيبرس وحقارته وكيف قضى على السلطان قطز السلطان العادل " صر آمينتمن"ـف.  3››هامدة

  .والبطل

�ȂǿÂ�ƨȈź°ʫ�Ãǂƻ¢�ƨȈǐƼǋ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǂǯ̄››فداري الصالحي النجمي . الملك الظاهر ركن الدين العلائي النبدا

Ǘ�Ǟƥ¦Â�¿Ƣǌǳ¦Â�ǂǐǷ�ÀƢǘǴǇ��¬ȂƬǨǳ¦�ĺϥ�Ƥ Ǭǳ ين الدولة المملوكية ومؤسسها الحقيقي، بدأ مملوكا يباع في أسواق
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توفي  1223يوليو  19ولد في  .بغداد والشام وانتهى به الأمر أحد أعظام إسلامية في العصر الإسلامي الوسيط

ɧ. أبناءوله ثلاثة   1277يوليو  1 �Ǻȇƾǳ¦�ǂǏʭ�ƾȈǠǈǳ¦��Ǌ ǷȐǇ�Ǻȇƾǳ¦�°ƾƥ�¾®ƢǠǳ¦‹‹1.

��ƨŧǂǳ¦�ŉƾǟÂ�ŃƢǜǳ¦�Ǯ"منتصر آمين"روائي انتقل ال      Ǵŭ¦�Ǿǻϥ�ǾǨǏÂ�² ŐȈƥ�ǂǐǟ�ń¤�Ǻȇƾǳ¦�¬ȐǏ�ǂǐǟ�ǺǷ

�ǾǴƬǫÂ�ǾǸƟ¦ǂƳ�Őǯ¢�ʭǂǯ̄ �ƢǸǯ�ÀƢƦǴǐǳ¦�ȄǴǟ�ǶȀȈǴǟ�§ ¦ǀǠǳ¦�Ǟǌƥ¢�Ƕđǀǟ�Ʈ ȈŞ�ǶŮ�Ƥ ǻ̄�ȏ�² ʭ¢�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ

�ǪǴƷ�ǶēǂǌǟÂ�ǶǿƢǧǂǟ�²أبصرت أجساد ‹‹: في هذا المقطع التاليالخشبية ويصدفنا ذلك في قول شمس الدين  ʭȋ

على جانبي الطريق من بوابة الفتوح حتى بوابة زويلة، وغمر بعضهم تطفت سبعضهم فقو الصلبان الخشبية التي ا

الآخر في حفر طينية حتى منتصف أجسادهم منهم من رحل عد دنيان ومنهم من أوشكن كانوا فيما مضى تملأ 

ƾǋ�ǺǷ�Ǯ̈�¤هو يتصاو   ،2››أسماؤهم من عليها احتراما وتقديرا ǳ̄Â�ǾƫȂǏ�ȄǴǟϥ�Ǯ ƷƢǓ�ƶȇ عجابه بما فعل ويرى

ƦƬȇÂ�ǶȈǜǟ�ÀƢǘǴǇ�Ǿǻϥ�ǾǈǨǻ�ǺǷومن هؤلاء الناس الذين . 3››هذا جزاء من يعص السلطان الظاهر‹‹هى ويقول ا

ان فقد ك‹‹علقهم على الصلبان الخشبية سنقر الحلبي الذي أخدم الدولة والسلطان وهذا ما قاله به في هذا المقطع 

وهذا بعدما أخدم السلطة والدولة وفي الآخر  . ƨǴȇÂ±�ƨƥ¦Ȃƥ�ȄǴǟϥ�ǾǧǂǗ�¶ȂƥǂǷ�ǚȈǴǣ�ǲƦŞ�ǾƬƦǫ°�ǺǷ‹‹4أبي متدليا 

وذلك بسبب رفض الحلبي لتقسمه بين الولاء والطاعة، فقام . كان جزاءه القتل عن طرف الملك المعصي بيبرس

ƫ¢�Äŗǌȇ�Àϥ�Ƥ ǴƷ�ŚǷ¢�ǂǷϥ�¿Ƣǫ�ǾȈǴǟ�ÀƢȈǐǠǳʪ�ǾǻȐǟϵÂ باع استقر الحلبي وفعل ذلك بحيلة وفق البعض الخون

رغم أسرهم لهذا قضى . ورفض البعض، المخلصين له من هنا قرر الحلبي على الانتقام منهم ولكن قد فشل في ذلك

  .بيبرس على سنقر

//�ʮƾƦيويك -1 ar. M. wikipedia. Irg.:https
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ولم يكتفي بيبرس حتى قضى على قطز وأصبح هو السلطان الجديد وهذا ما نجده في هذا المقطع صرح أحد        

ʭ¢"��ÀƢǘǴǈǳ¦�ȆǇǂǯ�Ŀ�ƢǼǿ�ǆ"من منكم قتل قطز أجاب بيبرس ‹‹هؤلاء  ǴƳ¢��ÄȏȂǷ�ʮ�ȐƟƢǫ�ŚǷȋ¦�ǾȈǴǟ�®ǂǧ

وبعد عودته إلى قلعة الجبل . 1››بيبرسان الجديد، السلطان منهم لكي يقسم يمين الولاء للسلط بعد ذلك تقدم كل

ʮ¦ƾŮ¦�̧±Ȃȇ�ǀƻ¢ . بوجه السلطان الخائن" منتصر أمين"هكذا أكشف » ÂǂǠŭ¦�ǂǯʭ.

م، في مدينة قوله 1769ولدسنة ‹‹هو " محمد علي"إلى عصر آخر وهو عصر حكم " منتصر آمين"انتقل      

ÀʭȂȈǳ¦�®ȐƦƥ�ƨȈǻÂƾǬŭ¦�ƨƷƢǈǳ¦�ȄǴǟ‹‹2 .اختلفت ‹‹وňƢƦǳ¢�Ǿǻ¢�ǲǸƬƄ¦�ǺǷÂ�ǾǴǏ¢�Ŀ�©ʮ¦Âǂǳ¦‹‹3 . أبوه إبراهيم آغا

سبعة عشر من الأولاد وقد توفوا ‹‹وكان لإبراهيم آغا . 4››رئيس حفر الطرق في بلده وكان دخله ضئيلا‹‹كان 

.5››جميعا ما عدا محمد علي أحيط بعناية خاصة وحصر كل حياة واهتمامه فيه

وألم الحرمان كان له أبلغ الأثر في حياته، فقد كان  علي الفقير وتجرُعه لذل اليُتم نشأ محمد‹‹حيث يقول الراوي     

والده يعمل حفيرا للطرق يدعى إبراهيم آغا، أنجب سبعة عشر لبنا ماتوا جميعهم، ولم يبق منهم سوى محمد علي، لم 

فل عمه طومسون آغا بتربيته لفترة، إلا يكد يبلغ الرابعة من عمره حتى توفي والده ومن بعده أمه، فأصبح يتيما، نك

�ǾƬǳȂǨǗ�Ŀ�Śưǯ�ŇƢǟ��¦®ƾů�ǶƬȈǳ¦�̈°¦ǂǷ�̧ǂƴƬȇ�®ƢǠǧ��ňƢǸưǠǳ¦�ÀƢǘǴǈǳ¦�ƾȇ�ȄǴǟ�ǾǸǟ�ǲƬǫ�À¢�ƾǠƥ�ǲǘƫ�Ń�ƢĔ¢

.6››ورعاه في بيته وسط أبنائه. بتجي وكفلهوصياه، حتى أخذه أحد أصدقاء والده يدعى جر 

  .105ص  ،الرواية -1
2-Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�ǲǷȋ¦�°¦®��Ʈ ȇƾū¦�§ǂǠǳ¦�ƺȇ°ʫ��°ȂǗƢǼǳ¦�̈¯ƢƸǋÂ�ÀȂǔȈƥ�ǲȈŦ، )78م، ص 1996 ،)دط.  
3-��ƨȈǠǷƢŪ¦�ƨǧǂǠŭ¦�°¦®��ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ǂǐǷ�ƺȇ°ʫ�Ŀ�©ƢǇ¦°®��ÀÂǂƻ¡Â�ǄȇǄǠǳ¦�ƾƦǟ�ǂǸǟ2003 244م، ص.  
�ÄÂ¦ƾǼǿ�ƨǈǇƚǷ��ǽ°ʬ¡Â�ǾǳƢǸǟ¢Â�ǾƫŚǇ�ȆǴǟ�ɧإ-4 ��ĺȂȇȋ¦�² ƢȈǳ ،11م، ص 2014للتعليم والثقافة.  
5-Ʋǻʮ�ŗǈǷ :تر :�°ʫ��Äǂǰǋ�ƾŧ¢ م، ص 1960، )القاهرة(سماعيل، مكتبة مدبولي إيخ مصر في عهد المماليك إلى حكم

61.
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«�¦�ȏ�ǾǼǷ�ǶǴǈȇ�Ń�ǺƟƢƻÂ�°®Ƣǣ�ÀƢǯ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ȏÂ�ƨƥƢƬǰǳ"منتصر آمين محمد علي"وصف        ǂǠȇ�ȏ�ƢȈǷ¢�ȐƳ°�Ǿǻϥ

أدر محمد علي البلاد بعد أن أحكم قبضته عليها، فقد كان محمد ‹‹: بعيد ولا قريب وهذا ما قاله في هذا المقطع التالي

ت حكمه الأولى في تعزيز سلطته، علي رجلا أميا لا يقرأ ولا يكتب، إلا أنه كان ماكرا شديد الدهاء، أمضى سنوا

�Őƫ�ƨȇƢǤǳ¦�ǽ£ƾƦǷ�ÀƢǯ��ƾȈǠƦǳ¦�Â¢�Ƥ ȇǂǬǳ¦�ǲƦǬƬǈŭ¦�Ŀ�¦ƾȇƾē�Ǿǳ�ǲȈŻ�À¢�ǺǰŻ�ÀƢǯ�ǺǷ�ǲǯ�ƨƷ¦±¤Â�ǽǄǯǂǷ�ƨȇȂǬƫÂ ر

ǽƢǤƬƦŭ�ǲǐȇ�À¢Â�Ǿǧ¦ƾǿ¢�ǪǬŹ�À¢�ƨǻƢȈŬ¦Â�°ƾǬǳʪ�̧الوسيلة، فا ƢǘƬǇ‹‹1. وغدره " محمد علي"كما بينت الرواية مكر

�Ŀ�Ǯلسيد عمر مكرم وح ǳ̄�ƶǔƬȇ�À¦ǂǰǼǳ¦�¦ȂǇ�ǾǼǷ�¦ÂƾŸ�Ń�Ǻǰǳ�ǽ°¦Ȃŝ�¦ȂǻƢǯ�ǶĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂƥ�Ǯ ȈǳƢǸŭ¦�ǺǷ�ǾƟƢǨǴ

بعد أن عاونه ووقف بجواره حتى أصبح واليا على مصر لم يجد منه سوى الجحود والنكران، فمحمد ‹‹: المقطع التالي

الناس للسيد عمر مكرم، لذا علي لم يكن يرغب في أن ينافسه أحد على الزعامة وكان يعلم ويدرك مدى حب 

�ƨǼǗʪ�ƨƥ̄Ƣǯ�ƢǸē�Ǿǳ�ƪ ǨǴȇ�À¢�̧ ƢǘƬǇ¦��ŕƷ�ƺȇƢǌŭ¦�śƥÂ�ǾǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ƨȈǠǫȂǳ¦�Ŀ�ǽ Ƣǿ®Â�ǽǂǰǷ�¿ƾƼƬǈȇ�ǀƻ¢�ƾǬǧ

¶ƢȈǷ®�ń¤�ǽƢǨƫÂ�¾ǄǠǳʪ�ǾȈǴǟ�ǶǰƷÂ‹‹2 .لك وكذلك ما فعله مع خلفائه من الم هم له،وحزن الناس عليه كثير لفراق

đ�°ƾǣ�À¢�ƾǠƥرسالهم في الحروب لتحقيق أحلامه التوسيعية أنقاض جماجمهم د المصرين من أجل إم وقرر أن يجن

لم يتقبل المصريون تلك الفكرة المبتدعة التي لم ‹‹: على ذلك وهذا ما نجد في المقطع التالي الكن المصرين لم يتقبلو 

الاستفادة منهم في تفرض عليهم من قبل فأصبحوا يُصيبون أجسامهم، حتى لا يتمكن محمد علي من 

نشأ فرقة من المعاقين ليحقق ما أراده ويقضي على المصرين ويتضح على الرغم ما فعلوه لم ينجو منه، .3››التجنيد

¤���ʮƾǈƳ�śǴǸƬǰŭ¦�Śǣ�®¦ǂǧȋ¦�ƢȀȈǧ�ǞǓÂ��śǫƢǠŭ¦�ƨǫǂǧ�ƢǿƢũ¢�ƨǫǂǧ� Ƣǌǻϵ�ǶȀȈǴǟ�Ë®°�Ǿǻ¢�ȏ‹‹ذلك في هذا القول 

  .189الرواية، ص  -1
  .188الرواية، ص - 2
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بلاغهم برسالة مفادها أن تجنيدهم المصريين من الهروب من التجنيد وإلى أمل كان الغرض منها هو القضاء ع

.1››سيتم سواء كانوا معاقين أو معافين

كما ذكر في الرواية أيضا أن محمد علي طلب من الجبرتي أن يمدح أفعاله، إلا أنه رفض ذلك وهذا نجده في      

§��À¢�ȏ¤��ǾǳƢǠǧ¢�¬ƾŻÂ�ǾƦǫƢǼǷ�ǾȈǧ�®ƾǠȇليطلب إ‹‹عن أبيه " ابن الجبرتي"الرواية على لسان  ƢƬǯ�Ǧ ȈǳϦ�ȆǴǟ�ɧ �Ǿ

أبي رفض رفضا قاطعا مما ألب عليه غضب الباشا حتى إنه قد هدده أكثر من مرة إلا أن أبي لم يلتفت 

ستبداد فالتاريخ الباشع لهذه ¦ȏ¦Â�ǂȀǬǳ¦Â�ǶǴǜǴǳ�¾ƢưǷ�ƢĔϥ�ȆƟفهذه الشخصية حكم عليها الرو . 2››لتهديده

  .ت ينظر لها كرمز للظلم والاضطهادالشخصيا

): م1822-م1754- م1237-م1167(شخصية الجبرتي المدعو بـعبد الرحمن بن حسن الجرئي كما برزت      

ÀȂ(ولد في القاهرة وتعلم في الأزهر، وجعله  دون وقائعها وسير رجالها في عصره،مصر، وممؤرخ  ȈǴƥʭ(  حين

فتاء الحنفية في عهد محمد علي، وقتل له ولد فبكاه كثيرا حتى ذهب بصره، وولي إاحتلاله مصر من كتبه الديوان،  

ƢƦƻȋ¦Â�ǶƳ¦ŗǳ¦�Ŀ�°ʬȉ¦�Ƥ°�(وهو مؤلف . ولم يطل عماه فقد عاجلته وفاته، مخنوقا ƟƢƴǟ–أربعة أجزاء، ) ط

مظهر (ه، وقد ترجم إلى الفرنسية وله 1236ه وانتهى سنة 1100ويعرف بتاريخ الجبرتي ابتدئه بحوادث سنة 

وهي ) جبرت(يرتي إلى Ū¦�ƨƦǈǻÂ��Ƣđ�ǞƦǗÂ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ń¤��ǶƳǂƫÂ�Ǻȇفي جزأ) ط- التقديس بذهاب دولة الفرنسيس

.3في سيرته) ط–عبد الرحمن الجبرتي (الزيلع في بلاد الحبشة ولخليل شيبون، كتاب 

في روايته شخصية عبد الرحمن الجبرتي فهو شخصية مثقفة ومتعلمة ومؤرخ وقال أنه قد " منتصر آمين"وظف    

�­°ƚŭ¦�ƺȈǌǳ¦�Ȃǿ�Äƾƴǧ��§ ®ȋ¦Â�Ǻȇƾǳ¦Â�ǶǴǠǳʪ�ǂǷƢǠǳ¦�ǽƾǳ¦Â�ƪ Ȉƥ�Ŀ�̧ǂǟǂƫÂ�ƘǌǻÂ�ƾǳÂ"كان من نبهاء " حسن

  .158الرواية، ص  -1
  .107الرواية، ص  -2
  shamila.wsالمكتبة الشاملة، -3



'الطواف'التاریخي في روایة  ثرالفصل الثاني                                            تجلي الأ

57

أبنائه الذكور، فاهتم به   كان أبي هو الابن الوحيد الذي عاش لوالده من... وأعلام علما الأزهر الشريف في عصره

ورجاحة العقل، فقد حفظ القرآن الكريم كاملا وهو في سن الحادية عشرة،  كثيرا بعد ان لمس منه الذكاء والفهم 

 ƢǸǴǠǳ¦Â�ƺȇƢǌŭ¦�ȄǴǟ�ÄƾƳ�ƢȀǐǬȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�°ƢƦƻȋ¦Â�©ʮ¦Âǂǳ¦Â��Ʈ ȇ®ƢƷȋ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ǚǨŹ�ÀƢǯ�ƢǸǯ...

 الأزهر بعد أن درس علوم الفقه واللغة، ثم عكف على خزانة والده يستزيد واصل أبي دراسته إلى أن تخرج في      

�ƢȀȈǧ�³‹‹.1من علوم الفلك والحساب والهندسة وغير ذلك Ƣǟ�À¢�ƾǠƥ�ǲǷƢǰǳ¦�ǂǐǷ�ƺȇ°ʫ�ǺȇÂƾƬǳ�ǾǈǨǻ�Ƥ ǿÂ�ƾǫ

.2››فترات مضطربة كثيرة تقلب خلالها حكم كثر على مصر

ƢǸǯ�ƨǧǂǠŭ¦�̈®ʮ±�Ȇǿ�ǾƫƢƦǣ°�ǲǯ�ƪ ǻƢǰǧ نجده في هذا القول :�Ȇǿ�ƪ ǻƢǯ�̧ ȐǗȏ¦Â�ƨǧǂǠŭ¦�Ŀ�ǾƬƦǣ°�Àϥ�ňŐƻ¢

�ÀÂ®Â�ǞŦ�Äǀǳ¦�ŚƦǰǳ¦�ǾƥƢƬǯ�Ǧ ȈǳϦ�ǺǷ�ǾƬǼǰǷ�Ŗǳ¦�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�§ ƢƦǇȋ¦�ƾƷ¢�¦ǀǿ�ÀƢǯ�ƾǫÂ��ǽ°ƢǨǇ¢�ƨǴǏ¦Ȃŭ�Ǿǳ�Ǟǧ¦ƾǳ¦

ƢǷƢǟ�ǂǌǟ�ƨǈǷƢŬ¦�©±ÂƢƳ�̈ƾŭ�Ǿƥ�ǲǤǌǻ¦�À¢�ƾǠƥ�ǲǷƢǰǳ¦�ǂǐǷ�ƺȇ°ʫ�Ŀ3 ،ي منه أن يكتب  فبعد مطالبة محمد عل

�ʪƢƬǯ نضياع تحت التهديد، وكان من عاقبة ذلك رفض ذلك، وهدده، فرفض الجبرتي الافي مدحه، ولكن الجبرتي

فهدته الفاجعة، وظل يبكي على ابنه حتى فقد بصره وتوفي بعده بثلاث ل ابنه كما يشير إلى ذلك الروائي، أن فت

�ƨǴȈƼƬŭ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�śƥÂ�ƢȀǼȈƥ�ƲǷ®¢Â�́"منتصر آمين"استطاع . سنوات ȂƼǌǳ¦�Ǯ ǴƬǳ��ƨȈź°ƢƬǳ¦�̈®Ƣŭʪ�ǶǴȇ�À¦

ª ¦ƾƷȋ¦�½ǂŢ�̧ƢǘƬǇ¦�ƢđÂ.

:الشخصيات التاريخية    -ت

�½ǂƄ¦�ȆȀǧ�©ƢȈǐƼǋ�ÀÂ®�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ÀȂǰƫ�À¢�ǺǰŻ�Ȑǧ�ȆƟƢǰū¦�ǲǸǠǳ¦�©ʭȂǰǷ�Ƕǿ¢�ǺǷ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƾǠƫ

: النوع الأولو ‹‹نوعين منها المتخيلة والواقعية، م الشخصيات إلى الأساسي للأحداث فالرواية التاريخية تقس

  .109-108الرواية، ص ص  -1
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śǠǷ�ȂŴ�ȄǴǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƢȀƬƦƯ¢Â�ƢǬƷ�ƪ ǋƢǟ�ƨǧǂǏ�ƨȈź°ʫ�©ƢȈǐƼǋ .والثاني :�µ ŗǨȇ�ƨǴȈƼƬǷ�ƨȈź°ʫ�©ƢȈǐƼǋ

¨®ȂƳȂǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ȆƟ¦Âǂǳ¦‹‹1 . ففي الرواية النوع الأول يشكل عبئا كبيرا على الروائي، أما الثاني فهو متعة الروائي

فأي مساس بحق الشخصيات التاريخية تفقد العمل . 2››لا يستطيع الروائي أن يقف أمامها إلا مطيعا‹‹التاريخية 

�Ŗǳ¦Â�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ƪاالروائي مصد ǯŗǋ¦�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋʪ�ƨǴǷƢǯ�ƨȇ¦°®�ȄǴǟ�ÀȂǰȇ�À¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ȄǴǟ�¿ǄǴȇ�¦ǀŮÂ��ǾƬȈǫ

�ȆǠƳǂǷ�ǞƥƢǘƥ�ƨȈź°ʫ�©ƢȈǐƼǋ�ǂǔƸƬǇ¦�śƷ" لمنتصر آمين"' الطواف'�ƨȇ¦Â°�Ŀ�ǽʭƾƳÂ�ƢǷ�¦ǀǿÂ. لم تشارك فيها

ƢǼǨǫȂƬǈƫ�ƢǼǿ�ǺǷÂ�ȆǇƢǇȋ¦�½ǂƄ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǾƬȇ¦Â°�Ŀ�ƢȀů®�ȏÂƢŰ�Ŀ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�Ƣǿǂǯ̄ �ƨȈǬȈǬƷ�ƨȈź°ʫ�ƨȈǐƼǋ�¾Â¢

�Őǯȋ¦�Ƥ' الطواف'ت هذه الشخصية في رواية فقد حضي" صلاح الدين الأيوبي"روايته هي شخصية  ȈǐǼǳʪ

  .والأوفر في الحضور

بتكريت في  شهور سنة اثنين وثلاثين وخمسمائة " صلاح الدين"مولد السلطان  كان‹‹: صلاح الدين الأيوبي-

ره قريبا من سبعة وخمسين سنة، كانت مدة ملكه للشام قريبا من تسع عشرة ستة وخلف سبعة عشر ولدا وكان عم

قد استحضرها الروائي في روايته عدة مرات وقد كررها مرارا " صلاح الدين"فشخصية  ، 3››ذكر وبنتا واحدة

صلاح "نسبة إلى هذه الرواية أن �ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƣđ�¬ǂǐوتكرارا وذلك من أجل الكشف عن الحقائق المخفية التي لم ي

" منتصر آمين"على عكس ما وصفه التاريخ فهو لم يكن صالحا بصورة كاملة كما ذكره في كتب التاريخ ف" الدين

�ȄǸǈŭ¦�Ȇǟ¦ƾǳ¦�¦ǀǿ�ÀƢǘǴǈǳ¦�Ƥ Ǭǳ�ǪƸƬǈȇ�ȏ�Ǿǻ¢Â�°®ƢǣÂ�ǺƟƢƻ�ÀƢǘǴǇ�Ǿǻϥ�ǾǨǏÂ�ƾǬǧ�ǂƻ¡�ǾƳÂ�Ǿǳ�Ȅǘǟ¢

.4بصلاح الدين وهو منقطع الصلة بكليهما

  .130نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، ص  -1
  .130نفس المرجع، ص -2
3-��ʮƾƦȈǰȇÂ// ar.m.wikipedia:https
  .46الرواية، ص  -4
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.1››لم يسلم من غدره وبطشه قريب أو بعيد‹‹فهذا السلطان لا يستحق أن يحمل هذا اللقب فهو كان ظالما      

.2››حاكم دمشق نور الدين محمود بعد أن قربه منه وأسبغ عليه من فضله ونعمه‹‹كما قام بغدر ولي نعمته 

�ƾųÂ�Ƕǰū¦�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�ȏ¤�Ƕǿ�ƢŮ�ǆ"صلاح الدين"الرواية شخصية حيث تصور  Ȉǳ�ƨȈǳȂǏÂ�ƨȈǐƼǋ�ƢĔ¢�ȄǴǟ

لعبد الله الذي حرمه من أبيه عمارة اليمني الذي قبض عليه بتهمة "صلاح الدين"أيضا في هذه الرواية ظلم 

ƾƷϥ�ƪ‹‹قبل أن يعدمه ونجد ذلك المقطع التالي " صالح الفرنجة"التجسس ل ȈǬƬǳ¦  يعمل والده حارس  أصدقائي

ʪ�ǾǜƦǫ�ƾǫ�ĺ¢�Àϥ�ňŐƻ¢��ŚƦǰǳ¦�Ȇǫǂǌǳ¦�ǂǐǬǳ"صلاح الدين"�ƨǜƦǫ�Ŀ�ǖǬǇ�ƾǫ�ǾǻȂǸȀƬȇ�ǶĔ¢Â"صلاح الدين"

�ǺǷ�śƥǂǬŭ¦�ǒ Ǡƥ�À¢Â��ÀƢǘǴǈǳ¦�ȄǴǟ�ǂǷƖƬǳʪ�ǾǻȂǸȀƬȇ�ǶĔ¢Â"صلاح الدين "�¦ǂǇ�ƨųǂǨǳʪ�ǲǐƫ¦�ƾǫ�Ǿǻϥ�ǽÂŐƻ¢�ƾǫ

.3››"صلاح الدين"يحرضهم على غزو مصر لتحريرها من قبضة 

صلاح "قبض على عمارة اليمني مع خمسة رجال من بينهم مؤمن القصر، بين لنا أن الناس لم ترض على بطش    

ƢǧƢƬŮÂ�©ƢƸȈǏ�ƪ©�" الدين ǻƢǯ�ǂǐǬǳ¦�¿ƢǷ¢�ƢǠȈŦ�² ƢǼǳ¦�ǞǸƬƳƢǧ� ʮǂƥȋ¦� ȏƚŮ�ǾǸǴǛÂتتعالى من الحضور قائلين :

�Ǻȇƾǳ¦�Âƾǟ�ʮ�ɦ�Ǯ ǴƫƢǫ .4››لا إله إلا الله، صلاح الدين عدو الله‹‹! أفرجوا عن الأبطال أيها الخونة.

لكن بدون جدوا فالسلطان لم يرحمهم أمر جنوده على دفع عمارة ورفاقه من أعلى شرفة فسرع عبد الله ينتقد      

ǾǳȂǫ�Ŀ�ǽƾų�ƢǷ�¦ǀǿÂ�À¦Âȋ¦�©Ƣǧ�ƾǫ�ǺǰǳÂ�ǽʪ¡ :›› فجأة وبسرعة خاطفة، دفع الجنود أبي ورفاقه من أعلى حافة

�Ǻǟ�ǽƾǈƳ�Ǧ ǫȂƫ��©Ƣǧ�ƾǫ�ÀƢǯ�À¦Âȋ¦�ȏ¤�ǾǨǬǴƫ¢�À¢�ȏÂƢŰ�ǂǌƦǳ¦�̧ȂŦ�Ƣǫŗű�ŖǟƢǘƬǇ¦�Ȅǐǫϥ�©Âƾǟ��°Ȃǈǳ¦

  .46الرواية، ص  -1
  .46ص ، الرواية-2
  .60الرواية، ص  -3
  .70الرواية، ص  -4
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تسمرت واقفا أسفل جسده المتدلي فاردا ذراعي حتى ألتقطه، ولكنه ظل ... السقوط وتدلى متأرجحا في الهواء

.1››وينتفض لبرهة من الوقت ثم خمد ساكنا إلى الأبديتأرجح 

ى المقر بن منه في صراع والسلطة تجعل الصديق ينس..... ميأن السلطة تع "منتصر آمين"هكذا بين لنا     

الذي نعرفه فهو يختلف على ذلك البطل  العظيم " صلاح الدين"لا نكاد نجد ' الطواف'ففي رواية . السلطة

ولم يذكر . التاريخ والذي نعرفه بشجاعته وعزته وكرامته فالروائي ذكر لنا الجانب السلبي له فقطالذي دون في كتب 

".صالح الدين"ـالجانب الإيجابي ل

بن زيدان ) ابن الحسن(عمارة اليمني بن علي ‹‹نجد أيضا شخصية أخرى في هذه الرواية وهي شخصية     

�ǲƷ°Â�ƨǷƢē�Ŀ�ƾǳÂ��Řقة وشاعر ففيه أديب، من أهل اليممؤرخ ث :الحكمي المذجحي اليمني أبو محمد، نجم الدين

ه في 550إلى الفائز الفاطمي سنة ) أمير مكة(ه وقدم مصر برسالة من القاسم بن هشام 531إلى زبيد سنة 

.2››فأقام عندهم ومدحهم. كرامه�Ŀ�¦ȂǤǳʪÂ�ǾȈǳ¤�ÀȂȈǸǗƢǨǳ¦�ǺǈƷƘ¤ف'' طلائع ابن رزيك''وزارة 

لم يلق منهم إلا كل خير وتقدير مند أن ارتحلنا من اليمن إلى مصر ‹‹له عبد الله في هذا المقطع وهذا ما قا    

ŚǧȂǳ¦�¾Ƣŭ¦Â�ʮ¦ƾŮ¦�ƢǼȈǴǟ�¦Ȃǫ�ƾǣ¢Â��§ ƢƷǂƫÂ�®Â�ǲǰƥ�ʭȂǴƦǬƬǇ¦Â‹‹3.  بذلك لأنه يرى  "صلاح الدين"لم يرضى

" صلاح الدين"وضح لنا في المقطع التالي كان  يتبع مذهب العبيديين وهذا ما ين يظن أن هذا الأخيرعمارة خائ

فهو لا يعرف أنه سني شافعي وهذا ما نجد . كان أبي يتبع مذهب العبيدييندائما يسأل القاضي الفاضل عما إذا  

  .70الرواية، ص  -1
  .50الرواية، ص  -2
  .49-48الرواية، ص ص - 3
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�ǶǴǜǳʪ�ȄǓǂȇ�ȏ�ǾǻȂǯ�ǺǷ�ƨǠƥʭ�ǾƬǓ°ƢǠǷ�ƪ‹‹: في المقطع التالي ǻƢǯ�ƾǬǧ��ȆǠǧƢǋ�řǇ�ĺ¢�À¢�ǶǴǠȇ�ȏ�ÀƢǯ

.1››والجور

فقبل مجيئه إلى مصر كان يعيش حياة " صلاح الدين"الرواية تبين أن عمارة اليمني أنه مظلوم من طرف  هذه    

ذا كان أبي لديه طموحات واسعة وآمال عريضة، ل‹‹: مترفة منعمة في بلدته وهذا ما يتضح لنا في المقطع التالي

فما لبث أبي أن ]... عدن[ارتحلنا معه إلى  صلية لن يحقق له ما يصبو إليه، فقدفقد رأى أن مكوثه في بلدته الأ

ƢȀǯȂǴǷ�ǺǷ�ÀƢǧǂǠǳ¦Â�ǂȇƾǬƬǳ¦�ǺǷ�ǾǬƸƬǈȇ�ƢǷ�¾ʭ�ŕƷ�Àƾǟ�Ŀ�̈Śǈȇ�̈ŗǨǳ�ǂǬƬǇ¦‹‹2.  استمر طموحه وسعيه ليظل

ȋ¦�ń¤�ǲŢ°Ƣǧ�ƢȀȈǳ¤�ȂǨē�ǾǈǨǻ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǰǳ¦Â�ƨǸǬǳ¦�ń¤،ولبث هناك  رض المقدسة، مكة المكرمة من جديد

لبثنا فيها فترة كانت من أسعد فترات حياتنا، كانت لأبي فيها حلقة علم في ‹‹:  في المقطع التالي لفترة ونجد ذلك

رسله سفيرا إلى مصر لمقابلة الخليفة ء مكة، حتى وثق فيه أميرها وأالمسجد الحرام، سطع نجم أبي وبزغ اسمه بين علما

�ʪǂǬǷ�ƶƦǏ¢�ƢȀȈǨǧ��̈®ȂǌǼŭ¦�ǾƬǳƢǓ�ƾƳÂ�Ʈالفائز الظافر ووزيره طلائع بن رزيك، وفي مصر طاب لأبي  ȈƷ��¿ƢǬŭ¦

ƾǧʭ�¾ȂǫÂ�̧ȂǸǈǷ�Ä¢°�Ǿǳ��śǸǴǈŭ¦�ƨǨȈǴƻ�ǺǷ‹‹3 . واغتل  "صلاح الدين"ولكن لم يضل هذا الأمل حتى قطعه

  .  بعمارة اليمني

  .49الرواية، ص  -1
  .63الرواية، ص  -2
.63ص الرواية،  -3
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.والمكان ناالزم: 2

الزمان: 1.2

ب العقلاني أحداث الرواية من خلال سعيها إلى الترتييعتبر الزمن المحور الأساسي الذي يعُتمد عليه في بناء 

«�¦ƢǨȇǂǠƬǳ¦Â�©ȏȂǳƾŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ©�¤̄� لسير العملية السردية، ǂǟ�ƾǬǧ�ǂƻȉ�Ʈ Ʒʪ�ǺǷ�Ǧ ǴƬź�ǺǷǄǳ¦�¿ȂȀǨǸǧ

®ǂǈǳ¦�ƨȈǟȂǻ�ƾȇƾƸƬǳ�ƢȈǇƢǇ¢�ʭȂǰǷ�ǺǷǄǳ¦�¦ÂŐƬǟ¦�ƾǬǧ��®ƢǬǼǳ¦Â�ƨǨǇȐǨǳ¦Â� ƢǸǴǠǳ¦�¿ƢǸƬǿʪ�ȆǔƷ . فهو هيكل يقوم

فالزمن . 1››روحها المتفقة وقلبها النابض وبدونه تفقد الأحداث حركيتها‹‹نص الروائي لكون الزمن في الرواية عليه ال

µ"عند  ʫǂǷ�Ǯ ǴǷ "›› مظهر نفسي لا مادي، مجرد لا محسوس، ويتجسد الوعي به من خلال ما يتسلط عليه

خفي، لكنه متسلط ومجرد لكنه يتمظهر في بتأثيره الخفي غير الظاهر، لا من خلال مظهره في حد ذاته فهو وعي 

¨ƾǈĐ¦� ƢȈǋȋ¦‹‹2.  من خلال هذا القول يعني أن الزمن عنصر غير ملموس فنحس به من خلال مظاهر الحياة

  .ويتبين ذلك مثلا من خلال عمر الإنسان من صغره حتى كبره حيث يظهر ذلك أثره وثقله وفعله ونشاطه فيه

ƻ"ويرى     ʪالميز ‹‹أنه " تين�Àϥ�ƾǬƬǠȇ�Ǿǻ¤�ǲƥ��ǾǼǸǓÂ�ǺǷǄǳ¦�Ŀ�ǲǟƢǨƬǳ¦Â�Ǌ ȇƢǠƬǳ¦�Ȇǿ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲǸǠǴǳ�ƨȇǂǿȂŪ¦�̈

أي يمكن . 3››المهم هو رؤية وتفكير العالم من خلال تنوع المضامين وتزامنها والنظر إلى علاقتها زاوية زمنية واحدة

رولان "�ǽƾǯƚȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ�ƢȀالاستغناء عن الزمن فهو محورا جوهري للرواية والرابط الأساسي بين مضامين

©°ʪ "›› أن أزمنة الأفعال في شكلها الوجودي والتجريبي لا تؤدي معنى الزمن المعبر عنه في النص وإنما غايتها

  .98م، ص 2002ابراهيم عباس، لبنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال، دط،  -1
́� عبد -2 ��®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƫ�Ŀ�Ʈ ȈŞ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ʫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦173.
 م،2009 ،المغرب، 2ط ر البيضاء،، المركز الثقافي العربي، الدا)الفضاء، الزمن، الشخصية(،حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي -3

  . 109ص 
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نما هو فالزمن لا يتعلق بشكل النص وإطاره الخارجي فقط وإ. 1››تكثف الواقع وتجمعه بواسطة الربط المنطقي

  .فكارهبمضمون النص وأمتعلق 

  : زمن الاسترجاع- أ

ذكر لاحق يحدث سابق للنقطة التي نحن فيها من ‹‹لسرد لأحداث سابقة فهو كل اهو استرجاع راوي     

ويعني العودة إلى حدث قد وقع في الماضي قبل الحدث الذي يروي عنه في الحاضر وهذا ما نجد في . 2››القصة

�ǾƬǴƟƢǟ�ǞǷ�Ǿƫʮǂǯ̄' الطواف'رواية  �ƨƫƢƸǋ�̧ ƢƳŗǇ¦�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ƢǼǳ�śƦƬȇÂ�̧ ƢƳŗǇȏ¦�ǺǷǄƥ�ƨȇ¦Â°�ÄÂ¦ǂǳ¦�ƶƬƬǧ¦�Ʈ ȈƷ

تي هي أنسي وملاذي الأخير، كانت هي في زمان يعيد من حياتي، كانت عائل‹‹: وهذا ما نجد في المقطع التالي

�ǾƬǴƟƢǟ�ǞǷ�Ǿƫʮǂǯ̄.3››التي أحياهاالضوء الخافت الوحيد الذي ينير لي الطريق في عتمة الحياة المظلمة  �ǞƳŗǈȇ�ƢǸǯ

ǂǈǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ǲǰǌƫ�ȆǓƢǸǴǳ�̈®Ȃǟ�ǲǯ®�‹‹وهذا ما يبين لنا أن . آنسه وأمله الوحيد في هذه الحياةالتي كانت 

أي أن  .4››ه لماضيه الخاص، ويحيلنا من خلاله إلى أحداث سابقة عن النقطة التي وصلتها القصةاستنكارا يقوم ب

همالها في زمن السرد وتفهم تم إ ث الماضية من القصةعودة الراوي إلى الماضي ما هو إلا استذكار لبعض الأحدا

�Ǿƫʮǂǯ̄ذلك من خلال مؤشرات الدالة عليها ونجد ه �ƨƫƢƸǋ�̧ ƢƳŗǇ¦�Ŀ�¦ǀȏʪاء مع الطواف الذي كان لتق

من يعيد على ‹‹: تباعه الطريق التي تتجه من المطاردين الذين يلاحقونه ويتضح ذلك في المقطع التالييرشده في أ

ǾǴǠǧ�ǺǷ�ƪ ƦƴǠƫ�ƨǠǇ¦Â�ƨǷƢǈƬƥʪ�Ņ¤�ǂǜǼȇ�ÀƢǯ��Ǫȇǂǘǳ¦�ǺǷ�ǂƻȉ¦�Ƥ ǻƢŪ¦ !!   كيف يبتسم في مثل هذه الظروف

شارته في البداية ، لم أفهم مغزى إ"صلاح سالم"طريق ا كان يشير بيمينه في اتجاه الصعبة، ركزت بصري تجاهه جيد

  .152نضال الشمالي، الرواية التاريخية، ص -1
��ƨǧƢǬǋ�ȄǴǟȋ¦�ǆ¶: بحث في المنهج، ترجيرار جنيت، خطاب الحكاية، - 2 ǴĐ¦��ȆǴǟ�ǂǸǟ�Ä®±ȋ¦�ǲȈǴŪ¦�ƾƦǟ�ǶǐƬǠǷ�ɧ2 ،

  .39-38م، ص 1997
  .9الرواية، ص  -3
  .157، الرواية التاريخية، ص لينضال الشما-4
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ى الإطلاق أيقنت أني قد رأيته من ظهره علإلا أنه أشار بيده مجددا أن أتبعه، كان يعد بسرعة وبخفة لاتناسبان م

«�فمن خلال هذا المقطع نفهم أن شحاتة استعاد ذك 1››...قبل، لكني لا أعرف أين ومتى ¦Ȃǘǳ¦�®¦°¢�Ǧ Ȉǯ�Ǿƫʮǂ

  .مساعدته في كل مرة يكون في مأزق

�ƢǷ�Ȃǿ�°ƢǐƬƻʪ�̧ ƢƳŗǇȏ¦Â››أي أنه يستدعي الماضي ليرويه للقارئ .2››ما وقع من قبليروى للقارئ فيما بعد

ʮǂǯ̄©�‹‹. في الحاضر بعدما وقع سابقا مثلما نجده �ǺǷ�ǾƬǼǧ®�ƾǫ�ƪ Ǽǯ�ƢǷ�°¦ŗƳ¦�¾ÂƢƷ¢�ʭ¢Â��řȈǟ�ƪ ǔǸǣ¢

فالرواية حافلة بزمن الاسترجاع كما نجد في مقطع آخر يسترجع فيه . ƾů�̈ƢȈū¦�ń¤�®ȂǠƫ�Ǻǳ�ƢĔ¢‹‹3®¦ خلت

ŅƢƬǳ¦�ǞǘǬŭ¦�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ƾųÂ�Ƥ ǟƢǐŭ¦�ǲǯ�Ŀ�Ǿǳ�̈ ƾǻƢǈǷÂ�Ǿǳ�ƨǈǻƚǷ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ǾƬƳÂ±Â�ǾƬǴƟƢǟ�ǞǷ�Ǿƫʮǂǯ̄:

››�ǲǔǨƥÂ�Őǐǳʪ�Ƣē±ÂƢš �ň¢�Śǣ�ŖǴƷ°�Ŀ�§ ƢǠǐǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ƪ ȀƳ¦Â زوجتي، فقد ظلت سلوى هي الحضن

ȆǷ¢�ƪ ƫƢǷ�À¢�ƾǠƥ��¿Ȃȇ�ǲǯ�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǾȈǳ¤�ƘŪ¢�Äǀǳ¦�ƞǧ¦ƾǳ¦‹‹4.

كنت في هذا المساء أقف في شرفتنا المتواضعة الضيقة كما هي عادتي كل يوم، أحتسي القهوة ‹‹وفي مقطع آخر    

زمن الاسترجاع إذا هو ذلك الشريط  .5››ةالتي تعدها سلوى وأمارس هوايتي الثانية بعد القراءة وهي التدخين بشراه

مما يمثل في استدعاء ذاكرة الشخصية وربطها بحاضرها كما يوصف  لحاضرالذي يسترجع والماضي الذي يروى في ا

  .الاسترجاع سد ثغرة تركها الماضي

  .25الرواية، ص  -1
  .88م، ص 2010-ه1431، 1محمد بوعزة، تحليل السرد، تقنيات الدار العربية للعلوم، ط- 2
  .89الرواية، ص  -3
  .90، ص الرواية-4
  .110، ص الرواية-5
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  : زمن الاستباق- ب

ÀʪȂǴǇ¢�ƨȈǼǷǄǳ¦�©Ƣǫ°ƢǨŭ¦:››ǪƦǇ�ƨǳƢƷ�Ä¢�ǺǷǄǳ¦�ǖƻ�ǽƢš ʪ�Śǈȇ�¾Âȋ¦  الأحداث، أما الثاني فهو يسير في

�śƥȂǴǇȋ¦�Ǻȇǀǿ�ȄǴǟ�ƶǴǘǐȇÂ��®ǂǈǳ¦�ƢȀǤǴƥ�Ŗǳ¦�ƨǘǬǼǳʪ�ƢǇƢȈǫ�Ǯ ǳ̄Â� ¦°Ȃǳ¦�ń¤�̧ȂƳǂǳ¦�ƨǳƢƷ�Ä¢�ǆ ǯƢǠŭ¦�ǽƢš ȏ¦

�̧ ƢƳŗǇȏʪ)Analépse ( والاستباق)Prolépse(‹‹1.  أي أن المفارقات تنقسم إلى قسمين هما الاسترجاع

  .أما الثاني وهو الاستباق مما يعني استباق الأشياء قبل حدوثهاوهو استحضار ما مضى وفات 

رد يراد الساونقصد بذلك إ .2››نهاالسرد السابق لآو ‹‹زمن الاستباق يعني تسرد الأحداث قبل وقوعها ما يسمى    

هو وقد يكون ذلك متوقع الحدوث فقط تباقها في زمن الحاصر قبل حدوثها للأحداث المستقبلية المتوقعة واس

�ǲǰǋ�ʭƢȈƷ¢�ǀƼƬȇÂ(...). مخالفة لسير زمن السرد تقوم على تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث لم يحن وقته بعدا‹‹

«��ǪȇȂǌƫ.3››يحة نوعا ما بشأن المستقبلالحلم للكشف والغيب أو شكل تنبؤ أو افتراضات صح ƾđ�Ǯ ǳ̄Â

المتلقي وترك له أثر لما سيحدث من أحداث فيما يعد ويتضح لنا ذلك في الرواية من خلال الحلم الذي رآه شحاتة 

لم يكن حلما، بل كابوسا  ! لا زلت أذكر أنني قد رأيت ذات مرة حلما رهيبا، كلا‹‹: نجد ذلك في هذا المقطع

الفراش، رأيت في منامي أنني أغرق في بحيرة ضحلة ماؤها عكر،  مخيفا ظللت من بعده أخاف أن أضع عيني على

ƪ ȇ¢°��¼ǂǤǳ¦�ƶǧƢǯ¢�ʭ¢�ƢǸǼȈƥřǷ�§ǂǬǳʪ�ʩŗȀǷ�ƢȈƦǌƻ�ƢƷȂǳ..‹‹4.   مخيفا  اكابوس  ضح ذلك أن شحاتة رآىيو

  .دليل على ما سيأتي في الزمن الحاضر وفي هذه الرواية قد تحقق هذا الكابوس

، البنية الزمانية والمكانية في موسم الهجرة إلى الشمال، دار هومة 'البنية السردية عند الطيب صالح'" ابن الزبيان"عمر عاشور  -1

  .17م، ص 2010الجزائر، ط، .دللطباعة والنشر والتوزيع، 
  .128م، ص 2008بيروت، لبنان، ،1ط النوعي وإشكالية النوع السردي، مؤسسة الانتشار العربي،هيثم الحاج علي، الزمن - 2
��ÀÂǂǋʭ�ÀƢǼƦǳ�ƨƦƬǰǷ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾǬǻ�©ƢƸǴǘǐǷ�ǶƴǠǷ��ňȂƬȇ±�Ǧل -3 Ȉǘ128م، ص 2008بيروت، ، ى1ط.  
  .16الرواية، ص - 4
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ƢǬǳ¦�¼Ȃǌȇ�²°¥��عرض لنا أحداث على و  لقد      ȂƥƢǰǳ¦�¦ǀđ�ǾƬȇƢǰƷ�¢ƾƥ�ª Âƾū¦�Ǯ ǋ›› كما يقوم الراوي

Ť�ƨȈǳÂ¢�ª ¦ƾƷϥ�®ǂǈǳ¦�Ŀ�ȆǈȈƟǂǳ¦�ª ƾū¦�¼ƢƦƬǇʪ¦Â�ƚƦǼƬǳʪ�¥°ƢǬǴǳ�ƞǷȂƫÂ�ļȊǳ�ƾȀما يمكن حدوثه، أو  ستشراق

قبل ذكر الأحداث أي أن الراوي يتبق لنا الأمور  .1››شارة أولية تعلن صراحة ما سوف يقع في السرديشير الراوي إ

هذا ما قاله الطواف  .2لكنك لن تحتمل هذا الطريق: التي يتوقع حدوثها لاحقا وهذا ما نجده في المقطع التالي

بر إن شحاتة يص. الأمر لشوق القارئلشحاتة لما طلب منه أن يرافقه في رحلته للمزيد من لمعرفة فالروائي سيف  

ʭƾȈǇ�ʮ�ǲǸƸƬǈǿ�3.�ȄǴǟ�ǆن شاء اللهمع الطواف أم لا؟ ردّ الطواف إ Ȉǳ�ƢȀǼƥ¦�Àϥ�ȄǸǴǇ�©ƢǠǫȂƫ�Ƣǔȇ¢�ƾųÂ

ǾūƢǏ�ǺǷ�ǆ Ȉǳ�ƢǷ� Ȇǌǳ�ǖǘź�ǾǻϥÂ�ƞȈǋ�ƞƦź�À¢�Ǿƫ®Ƣǟ�ǺǷ�ǆ Ȉǳ�ƾů¢�ƨƫƢƸǌǳ�¾ȂǬƫÂ��¿¦ǂȇ�ƢǷ . نجد ذلك في

، ياسة، اشي فسادبس الوا أمجد مش عاجبني اليومين دول ما وراهش حاجة غير الكلام في الس‹‹: المقطع التالي

(...)µ ǂƥ�ʭ¢�ǆ ƥ�Ƣŷ�¾Â®��¾ƢȈǠǳ¦�Śǣ�³ ƢǼƬȈǴƷ�ƢǷ�ʮȂƻ�ʮ�ƢǼƷ¦��ǽƢǠǷ�ǲƷ�Ǯ ǳ�» Ȃǌƫ�¿±ȏ�ǺǸǘǷ�Ǌ Ƿ�œǴǫ

.4››اللي هما طلعنا بيهم من الدنيا

:الزمن التاريخي-  ت

�Ŀ�ƪ ǠǫÂ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷȋ�ƢȀǨȈǛȂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǾȈǴǟ�¿ȂǬƫ�Äǀǳ¦�ȆǬȈǬū¦�ǺǷǄǳ¦�Ŀ�Ȇź°ƢƬǳ¦�ǺǷǄǳ¦�ǲưŻ

�Ʈ ȈƷ�ƨȇǂǌƦǳ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�Ŀ�ƨǻǄƼŭ¦�ƨȈǓƢŭ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ń¤�̈®ȂǠǳʪ�Ǯ ǳ̄Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƨǨǴƬű�ƨǼǷ±¢›› تتمحور بداخله

فهو كخزان يخزن بداخله . 5››لمضاعفة في الخطاب الروائيأحداث الرواية، فهو عموما حامل التجربة الإنسانية ا

يبدأ من نقطة معينة ثم يسير إلى الأمام حتى تنتهي النقطة والأحداث لتكون ‹‹تجارب إنسانية، والزمن التاريخي 

  .211م، ص 2004، 1لدراسات والنشر، بيروت، طمهما حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية ل - 1
  .95-94الرواية، ص ص  -2
  .35، ص الرواية-3
  .36، ص الرواية-4
ňȐȈǰǳ¦�Ƥ(الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي  -5 Ȉų�©ʮ¦Â°�Ŀ�ƨǇ¦°®(،الأردن، -اربد ،1ط ، عالم الكتب الحديث 

  .50م، ص 2010
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ǺǷǄǳ¦�Ŀ�®¦ƾƫ°¦�ÀÂ®�ǂƻ¡�ƾǠƥ�ʬƾƷ�ǺǷǄǳ¦�Ƥ ǈƷ�ƨƦƫǂǷ‹‹1 ،ط فالزمن التاريخي في الرواية ما هو إلا استرجاع شري

ÃȂƬǈŭ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�Ȇź°ʫ�°ȂǜǼŠ�ȆǓƢŭ¦�©ʮǂǯ̄.››� ƢǼƥ�ƾȇǂƫ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�̈®Ƣŭʪ�ƢȀƬǻƢǠƬǇ¦�Ŀ�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ

�ǺǷǄǳ¦�ȆǬǴƬƥ�ƶǸǈȇ�ƢǷ�¾ƢǸŪ¦Â�̈°ʬȍ¦�ǺǷ�ǲǸŞ�̈ǂǰƬƦǷ�©ƢȈǼǬƫÂ�ƾȇƾƳ�§ȂǴǇϥ�ǾƟƢȈƷȍ�ȆǓƢŭ¦�Ʈ ǠƥÂ��ǂǓƢū¦

řǧ�§ȂǴǇϥ‹‹2.

عصر صلاح الدين، بيبرس، قطز، محمد (ث حقب زمانية مختلفة هي في روايته ثلا "منتصر آمين"وصف       

اليوم الثاني من شهر رمضان في العام تسع وتسعين (‹‹���Ȇǿ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�Ƣđ�ƶƬƬǧ¦�ƨȈǻƢǷ±�ƨƦǬƷ�¾Â¢Â)علي

 وأصحابه وأحضرهم إلى ساحة عمارة اليمني" صلاح الدين"يوم صلب وفي هذا ال. 3››)وخمسمائة من الهجرة

ƢǷƢǰƷ�ƢȀȈǧ�¦ȂǻƢǯ�Ǻȇǀǳ¦�ƨȈǸǗƢǨǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�² Â£°�ǞǷ�ǞǸƬƳ¦�̈°ƢǸǟ�Àϥ�ǶȀǸē¦�ǾǴƬǫ�Ƥ ƦǇ�ÀƢǯÂ�¿¦ƾǟȍ¦ . فاتفقوا

ǶĔȂǟƾƬǈȇ�ƨųǂǨǳ¦�ń¤�¦ȂƦƬǰǧ��ƨȈǸǗƢǨǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�¦Â®ǂȇ�À¢�ǶȀǼȈƥ .ين ووزيرا أمراء وذلك في يوعينوا خليفة من الفاطم

  .ائنا في نظر القاهريين قد أصبح خ الشاعر الكبيرغياب السلطان، فاعتبر عمارة اليمني

م سبع وستين وخمسمائة من الجمعة الثانية من شهر المحرم في العا‹‹: لى مؤشر زمني آخر وهولروائي عانتقل ا   

لمستضيء ففي هذا اليوم قتل الخليفة العاضد من طرف القادر صلاح الدين فأعاد الخطبة للخليفة ا .4››الهجرة

ȄǴǟ�ȆǇƢƦǠǳ¦�ɦ�ǂǷϥ ابر مساجد قاهرة المعودون أي ضجةمن.  

  .64م، ص 2006، 1وي، طلالسرد في الخطاب الروائي، دار مجدجماليات ازعرد صبيحة عودة، غسان كتفاني، -1
  .64ص ، نفس المرجع-2
  .43الرواية، ص - 3
  .64الرواية، ص  -4
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�ȂǿÂ�ǂƻ¡�ƺȇ°ʫ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǂǯ̄25 ذلك الشاب المسكين الذي " خالد سعيد"‹‹وهو يوم مقبل الشاب  يناير

.1››لقي حتفه على إثر تعذيب بعض أفراد الشرطة له أسفل منزلة

فهذه القصة تشغل الرأي العام المصري في ذلك الوقت وهي فترة الثورة السلمية المصرية التي وقعت في سنة    

فالروائي ذكر الأزمنة التاريخية على حسب تسلسلها الزمني وفيها قدم لنا التفاصيل عن حقائق وأحداث  .م2011

ƨȈź°ʫ.

المكان:2.2

�Ŀ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ǂǐǼǟ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�®ƢǬǼǳ¦Â رينوحديثا من قبل المفكملحوظا قديما إقبالا شهد المكان       

العمود الفقري الذي ‹‹البنية السردية والمحرك الأساسي لبنية أحداثه فهو يلعب دور فعال في الرواية، إذ أنه يعد 

.2››ويدل عليهايربط أجزاء الروائي ببعضها البعض، وهو الذي يسمي الأشخاص والأحداث الروائية في العمق 

في قول  نلتمسهمنه المكان مكون سردي يسعى للوصول إلى شبكة العلاقات وربط أجزاء النص، وهذا ما 

، ولتلاحق الأحداث الحائطيةالوضع المكاني في الرواية يمكنه أن يصبح محددا أساسيا للمادة ‹‹: 'البحراوي'

أي أن . 3››جوهري ويحدث قطيعة مع مفهومه كديكوروالحوافز، أي أنه سيتحول في النهاية إلى مكون روائي 

، فيبرز تطور وتفاعل الشخصيات داخل النص الحائطيةƢŭ¦�ŚǗϦ®̈�الرواية يقوم بتنظيم الأحداث و المكان في

المكان الروائي والطابع اللفظي فيه يجعله يتضمن كل المشاعر ‹‹: في قوله أن "بدر عثمان"كما يشير  .الروائي

لتي تستطيع اللغة التعبير عنها، ذلك أن المكان في الرواية ليس المكان الطبيعي أو الموضوعي، وإنما والتصورات ا

.92الرواية، ص  -1
نصيرة زوزو، بناء المكان المفتوح في الرواية طوق الياسمين لواسيني الأعرج، مج المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري،  -2

  .22م، ص 2012سكرة، ب
  .33، ص يبحراوي، بنية الشكل الروائحسين  -3
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من خلال هذا نجد أن المكان . 1››مكان يخلقه المؤلف في النص الروائي عن طريق الكلمات وتجعل منه شيئا خياليا

«��ǶēƢǟ¦ƾƥ¤Â�Ƕē¦°ƢȀǷ القدرات لذلك تختلف طرق المؤلفين في رسم لإبرازما هو إلا دافع  ȐƬƻʪ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ÀƢǰǷ

ǶēƢȈǻƢǰǷ¤Â�ƨȈǼǨǳ¦.

لأغراض التخيل  انصياغاهو المكان اللفظي المتخيل أي المكان الذي صنعته اللغة ‹‹هناك من يرى أن المكان     

اللغة عن التعبير عن المشاعر والتصورات  ƢȈǻƢǰǷϵ©أو شعريته المرتبطة . لمكانالروائي وحاجاته، وهذا يعني أدبية ا

  .فهنا يتجلى لنا المكان كعنصر من عناصر الرواية الفنية وأنه لا يمثل المكان الحقيقي في الواقع الخارجي. 2››المكانية

مجموعة من الأشياء المتجانسة من الظواهر أو الحالات أو الوظائف أو ‹‹: Ǿǻϥ�ǾǧǂǠȇ"لوري لوتمان"كما نجد     

فلا ، ƨǧƢǈŭ¦Â�¾Ƣǐƫȏ¦�ǲưǷ�ƨȇ®ƢǠǳ¦Â�ƨǧȂǳƘŭ¦�ƨȈǻƢǰŭ¦�©ƢǫȐǠǳʪ�ƨȀȈƦǋ�©ƢǫȐǟ�ƢȀǼȈƥ�¿ȂǬǻ�̈ŚǤƬŭ¦�¾Ƣǰǋ‹‹3الأ

�ȂȀǧ��©ƢǠǸƬĐ¦Â�®¦ǂǧȋ¦�śƥ�ǂƯϦÂ�ŚƯϦ�ƨǫȐǟ�ǾǠǸšÂ��®ǂǨǳ¦�ȄǴǟ�ǾƬǻȂǼȈǯ�µ ǂǨȇ�ǲƥ�¹°Ƣǧ�ÀƢǰŭ�®ȂƳÂ�ʭ¦Ǆƻ�ƾǠȇ

الإنسان والمكان علاقة متبادلة يؤثر فيها كل طرف على حقيقيا للأفكار والمشاعر والحدس، حيث تنشأ بين 

  .الآخر

:أنواع الأمكنة-1

حداث  بحاجة إلى مكان تتمحور حولها الأ ƢǸƟ¦®�ȆȀǧ�ÀƢǰŭ¦�°ȂǜƷ�ÀÂƾƥ�ƨȇ¦Âǂǳ�®ȂƳÂ�ȏ�Ǿǻϥلا يخفى علينا        

كي تتطور وتنمو، ويعمل على تحويل الأيقونة السردية إلى الأيقونة البصرية فمن خلال إطلاعنا يمكن أن نميز 

نوعين من الأمكنة، تتمثل في الأماكن العمومية وهي أماكن الانتقال أما الفئة الثانية فهي أمكنة خصوصية وهي 

ا هو عمومي وبين ما هو خاص، بين أمكنة الانتقال وأمكنة بين م" حسن بحراوي"تمثل أماكن الإقامة، إذ أنه ميز 

1-¶��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ƨƯ¦ƾū¦�°¦®��· ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�©ʮ¦Â°�Ŀ�ƨȈǐƼǌǳ¦� ƢǼƥ��ÀƢǸưǟ�°ƾƥ1 ،28م، ص 1986، بيروت.  
  ..251م، ص 1995سمير روحي الفيصل، بناء الرواية العربية السورية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -2
.89م، ص 1986، 6عسيزا قاسم، مجلة ألف، : تر ،)المكان والدلالة(بوري لتمان، مشكلة المكان الفني -3
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�ƢȀȈǧ�ƾš‹‹: الإقامة بقوله �Ŗǳ¦�©¦ ƢǔǨǳ¦�ǲưŤÂ��ƢēȐǬǼƫÂ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ƨǯǂū�ƢƷǂǈǷ�ÀȂǰƬǧ�¾ƢǬƬǻȏ¦�ǺǯƢǷ¢�ƢǷ¢

��Ƕēمثل الشوارع والأحياء والمحطات وأماكن لقاء الناس بيو . الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة

ȍ¦�ǺǯƢǷ¢�ǺǷ�Ƕē°®ƢǤǷ�ƾǠƥ�² ي أن أماكن الانتقال هي الأماكن التي ينتقل إليهاأ .1››كالمحلات والمقاهي ƢǼǳ¦ قامة

.2››فالنص يكون إما مفتوحا أو مغلقا‹‹. ختياريمنها ما هو إجباري ومنها ما هو ا وهي الأماكن المغلقة الثابتة

" منتصر آمين"°�ǾŪƢǟ�Äǀǳ¦�Ȇź°ƢƬǳ¦�̧ȂǓȂǸǴǳ�¦ǂǜǻ��Ȇź°ƢƬǳ¦�ÀƢǰŭʪ�ƢǬȈƯÂ�ƢǗƢƦƫا' الطواف'فقد ارتبطت رواية     

ختلاف الأمكنة وتعددها بتعدد الشخصيات مكنة فراح يغذي روايته من خلال االذي يستدعي إلى تعدد الأ

نستخلص كانت مغلقة أم مفتوحة، ومن خلال تطلعنا لهذه الرواية   حداث التي صورها لنا السارد سواءوالأ

  : التشكيلات المكانية التي تتمثل في

:الأماكن المغلقة-  أ

يقوم  هي أماكن محددة تختارها الشخصيات حسب رغبتها وخوفها الخاص، ونظرا لأهميتها والحاجة لها     

�ƨǨǳȋ¦Â�ÀƢǷȋ¦�ǲǸŢ�ƨȇ®ÂƾƄʪ�ǄȈǸƬƫ�ȆȀǧ��¥°ƢǬǳ¦�ƢȀǘƦǼƬǈȇ�ƨȈǼǗʪ�®ƢǠƥ¢�ń¤�̈°Ƣǋالكاتب بتوظيفها من أجل الإ

تؤدي الأمكنة المغلقة ‹‹: في قولها" حفيظة أحمد"وهذا ما أكدته . في حين آخر والعكس تحمل الوحدة والخوف

ǧ��ƢēƢȈƦǴǇÂ�ƢēƢȈƥƢŸϵ�ƨƷȂƬǨŭ¦�ƨǼǰǷȋ¦�ǞǷ�ǲǟƢǨƬƫ�ȆȀǧ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ʮ°ȂŰ�¦°Â® تعدوا هذه الأمكنة المغلقة مليئة

�ŕƷÂ�Ƥ ǫŗǳ¦Â�¾ƢǷȉ¦Â�©ʮǂǯǀǳ¦Â�°Ƣǰǧȋʪالخوف فالأماكن المغلقة .¦Â�ʮ®ƢǷ جتماعيا، تولد الشاعر المتثاقفة

�ĿÂ�ÀƢǷȉ¦Â�ƨƷ¦ǂǳʪ�ȆƷȂƫÂ�Ǟǫ¦Ȃŭ¦�śƥÂ�©ƢƦǣǂǳ¦�śƥ�ƢȈǴƻ¦®�Ƣǟ¦ǂǏ�ÀƢǈǻȍ¦�Ãƾǳ�ǪǴţÂ��ǆ ǨǼǳ¦�Ŀ�ƨƥ°ƢǔƬŭ¦

  .40حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص - 1
2-��ǂǏƢǠŭ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ǽ¦°ȂƬǯ®�̈®ƢȀǋ�ǲȈǼǳ�ƨǷƾǬǷ�ƨǳƢǇ°��«ǂǟȋ¦�řǇ¦Â�©ʮ¦Â°�Ŀ�Ȇǰū¦�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¤��ň¦ƾǠǇ�Ǧ ǇȂȇ2013م-

  .181من ص 2014
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«�ǾđƢǋ�ƢǷ�Â¢�Ǻƴǈǳ¦�Ȃǿ�ǪǴƼŭ¦�ÀƢǯ�¦̄¤�ƢǸȈǇȏالوقت نفسه لا يخلو  ȂŬ¦Â�ǪȈǔǳ¦�ǂǟƢǌǷ�ǺǷ�ǲǷȋ¦‹‹1.

جبارية التي توحي للضيق د أماكن مغلقة، فمنها الأماكن الإفالأماكن المغلقة تشل كل الفضاءات المحصورة في حدو 

  .لاستقرار لدى الإنسانبيت والغرف التي تخلق الراحة واختيارية كالن والخوف مثل السجن ومنها أماكن اوالحز 

، ومن خلال مقابلته المكان المغلق هو المكان الذي يكتسي طابعا خاصا من خلال تفاعل الشخصية معه   

�ƞǴƬŲ�ȆǷȐǟ�ǞƳǂǷ�ȂȀǧ��À±¦Ȃƫ�ȏÂ�¾ƢǐǨǻȏ¦Â�À¦ƾǬǨǳʪ�̈ǂǋƢƦǷ�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�ÀƢǰŭƢǧ��ƢǟƢǈƫفتاحا وانبفضاء أكثر ا

.2دلاليا

̧�¦�ƨȇ¦Â°�Ŀ�±°ʪ�ǲǰǌƥ�ƨǬǴǤŭ¦�ǺǯƢǷȋمن خلال تحليلنا للرواية ن     ȂǼƫ�ǚƷȐ"وهي تشكل في " منتصر آمين

ومن بين . 3››البيوت والغرف والسراديب وكل الفضاءات المكانية ذات الطبيعة المحصورة في حدود آماكن مغلقة‹‹

  :نجد' الطواف'عتمد عليها الكاتب في رواية الأماكن التي ا

  :المكتب*

هام عملها يعد المكتب من الأمكنة المغلقة المؤقتة لأنه مكان يسير إلى الموقع الذي تؤدى فيه الشخصية م 

كمكان للمعالجة النفسية وهذا ما يبينه ' الطواف'نتهاء من العمل ويبرز المكتب في رواية وتقوم بمغادرته بمجرد ا

ȏ�ǾȈǴǟ�ƪ‹‹: المقطع الموالي ǠǓÂ�ƾǫÂ�ǪȈǻȋ¦�ƨƦƬǰǷ�ƪ ǴǷϦ حسين شعلان"فتة نحاسية مكتوب عليها أستاذ دكتور "

.4››كنت لا أزال أشعر بدوار خفيف يداعب رأسي من جراء العقاقير المهدئة التي أتناولها كجزء من علاجي

 م، 2006، فلسطين، 1، مركز أوقاريت الثقافي، ط)دراسة نقدية( حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطنية، -1

  .134ص 
عمري، بنية الخطاب السردي في رواية فوض الحواس لأحلام مستغانمي، إشراف عبد القادر، رسالة ماجيستر، جامعة أحلام م -2

  .77م، ص 2004-م2003ورقلة، 
  .252محمد صابر عبيد، سوسن اليباني، جماليات التشكيل الروائي، ص  -3
  .11الرواية، ص  -4
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:البيت*

 ة، فالبيتالأول للإنسان وكونه مكان مغلق يخلق الطمأنينة والآمان في النفس البشرييعد هذا المكان الموطن     

نسان الأول، فإنه مهد البيت، فالحياة تبدأ بداية جيدة، تبدأ مسيحية، محمية دافئة في جسد وروح، وهو عالم الإ

�Ƕǌē�®Ƣǰƫ�ƨǨȈǼǟ�©ƢǫǂǗ صحوت من نومي مذعورا على صوت ذوي‹‹صدر البيت لكن من خلال قول السارد 

�Ʈ Ǵưǳ¦�ƨȇƢĔ�ȄǴǟ�§°Ƣǫ�ƾǫ�ƪ ǫȂǳ¦�ÀƢǯ��°¦ƾǳ¦�§ ʪ1››لأخير من ليلا.

نجد أن البيت في هذه الرواية  ،»ماذا تريدون منا في هذا الوقت؟ أليس لبيوت المسلمين حرمة في هذا الزمان«    

هو معان ... نسانية معمارية له فالبيت ليس صورة إ‹‹. يظهر لنا في صورة الخوف والاعتداء وسلب الطمأنينة

وهذا ما يبرزه المقطع . 2››لك ومقدار الانسجام والتنافرǀƥ�©¦ǀǳ¦�ȆǟÂÂ�Ǿƫʮǂǯ̄Â�ǾǠǫ¦ȂŠ�ƨȈź°ʫ�©ȏȏ®Â�ƨȈǻƢǈǻإ

فالبيت ،  ĺ¢�Ǻǟ�ÀƢưƸƦȇ�ÀƢǯ�ƢǸȀǨȈǇ�ǺȇǂǿƢǋ�ʭ°¦®‹‹3"صلاح الدين"من جنود  لقد اقتحم رجلان‹‹: التالي

ÀƢǰŭ¦�¦ǀđ�ǾǬǴǠƫ�̈ƾǋ�ǺǷ�®ǂǨǳ¦�ȆǟȂƥ�ƨǘƦƫǂǷ�©ʮǂǯǀǳ�ȐǷƢƷ�ǾǻȂǯ�ƢȈź°ʫ�¦ƾǠƥ�ǲǸŹ.

  .في هذه الرواية لا تسوده مصادر الآمان والطمأنينة لذلك نجد أن البيت        

:القصر*

أفخم أنواع البيوت حيث الرقي المادي ودرجة ‹‹القصر من الأمكنة المغلقة وهو يرمز إلى الفخامة إذ أنه يعد     

ية والملكية فقد °Ǉʩǂǳ¦�©¦®ǂǨŭʪ�ƨǬǴǠƬǷ�ƨȈǬȈǬƷ�ƨȈź°ʫ�±ȂǷ' الطواف'فقد أشغل هذا الخير في رواية . 4››الرفاهية

كمقر للحكم في الحركة " العاضد"وهو القصر الذي أنشأه الخليفة " القصر الرف الكبير"ذكر الكاتب فضاء 

  .43رواية، ص ال-1
  .45القصة الجزائرية الثورية، ص أوريدة عبود، المكان في -2
  .50رواية، ص ال-3
  .316نبيل حمدي الشاهد، بنية السرد في القصة القصيرة، ص -4
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هكتارات  7مساحة القصر الكبير الشرف بدأ بحوالي " بول راقيس"ويقدر المؤرخ ‹‹��ǾƫʮȂƬŰ�Ŀ�ǂǐǷ�Ŀ�ƨȈالفاطم

ǾƫʮȂƬŰ�Ŀ�ǶƟƢǬǳ¦�ªفهو يعتبر من عجائب الز . ʭ¦ƾǧ‹‹1 17أكثر من  ¦ŗǳ¦Â�ƨȇ°ƢǸǠŭ¦�ǾƬǷƢƼǔǳ�ÀƢǷ . وبعد مقر

الأبنية، فقد وصف دوتير القاعة الشاسعة والفاخرة التي فرد فيها في إقامة الخليفة هو الأكثر روعة من بين جميع 

ȂȈǘǳ¦Â�©ʭ¦ȂȈū¦Â°�بساط كبير للموضوع منه خيوط ذهبية وحريرية من جميع الألوان، والمرصع برسوم الناس ‹‹: قوله

�Ǆȇǂƥȍ¦�Ƥ ǿǀǳ¦�ǺǷ�ƾǠǬǷ�¼Ȃǧ�ƢǈǳƢƳ�ƨǨȈǴŬ¦�ǂȀǛÂ�ƨŻǂǰǳ¦�°ƢƴƷȋ¦�» ȏȉʪÂ�®ǂǷǄǳ¦Â�ǂŧȋ¦�©ȂǫƢȈǳʪ�ƲǿȂƬŭ¦Â

ƨŻǂǰǳ¦�°ƢƴƷȋʪÂ�ƨǼȈǸưǳ¦�́ ȂǐǨǳʪ�» ǂƻǄŭ¦Â�ǎ ǳƢŬ¦‹‹2 . صلاح الدين الأيوبي"لكن بعدما دخله السلطان"

«�¦�ŚƦǰǳ‹‹: الآتي تغير اسمه وهنا ما يبرز المقطع السردي ǂǌǳ¦�ǂǐǬǳ¦�ǺǷ�§ǂǬǳʪ�ǄǠŭ¦�̈ǂǿƢǫ�Ŀ�ǞǬƫ�ʭ°¦®�ƪ ǻƢǯ

�ƪ ƸƦǏ¢�ƾǬǧ�°®ƢǤǳ¦�ÀƢǘǴǈǳ¦�ƢȀǴƻ®�À¢�ƾǠƥ�Àȉ¦�ǶǇȏ¦�¦ǀđ�ȄǸǈƫ�ƾǠƫ�Ń�Ǧ ǇȌǳ�ǾǸǰū�ƨǨȈǴŬ¦�ǽƘǌǻ¢�Äǀǳ¦

ǂ̈ǿƢǬǳʪ�Ƥ ǬǴƫ‹‹3 . نه من خلال هذا المقطع نلاحظ أن الكاتب منتصر آمين استحضر فضاء القصر الشرف كو

فهنا نشعر بمدى حزن الراوي " صلاح الدين الأيوبي"رمز حضاري وما اكتنفه من تغيرات بعدما أصبح في يد 

كما يظهر جليا .للتغيرات التي آل إليها القصر الشرف فلم يتغير اسمه وحسب وإنما حتى حاكم القصر لم يعد هو

�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨȈƦǠǌǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦"كان أبي واقفا على حافة السور مع ‹‹: ع المواليفي المقط" صلاح الدين الأيوبي

ȋ¦Â�ǲǇȐǈǳʪ�ǺȇƾȈǬǷ�¾ƢƳǂǳ¦�ǺǷ�ƨǈŨكان آخر ما نظرت إليه هو جسد أبي المتدلي من سور القصر ... فادص

4�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǠǌƦǳ¦�̈°ǄĐ¦�ƢǼǳ�śƦȇ�À¢�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ››الشرف ƫƢǰǳ¦�®¦°¢�ƾǬǳ��"صلاح الدين الأيوبي "

عدامه لعمارة اليمني وبعض من الرجال فقد كان القصر الشرف الكبير شاهدا على هذه الجرائم من خلال إ

ƢƬǳʪÂ��ĺȂȇȋ¦�ƾȀǠǳ¦�Ŀ�ƨǠȈǼǌǳ¦ستحضر منتصر آمين القصر الشرف الكبيرة لي نجد من خلال المقاطع السابقة ا

  .من أجل الكشف عن الأحداث التاريخية

  .50لطيف فرج، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، دط، ص : ǂƫ��̈ǂǓƢƷ�ƺȇ°ʫ�̈ǂǿƢǬǳ¦��ÀȂŻأندريه ر  -1
  .52، ص نفس المرجع-2
  .46الرواية، ص  -3
  .71-69الرواية، ص ص  -4
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هكتار حوالي أحد عشر  4.5وتبلغ مساحته " ¦ƅʪ�ǄȇǄǠǳ"‹‹كما نجد القصر الغربي الصغير الذي بناه الخليفة      

ƨǴȈǘƬǈǷÂ�ƨǠǇ¦Â�ƨƷƢǇ�ǺȇǂǐǬǳ¦�śƥ�· ƢǨƬƷȏ¦�ǶƬȇ�Ʈ ȈŞ�ǾǠǫȂǷ�ŚƬƻ¢��ʭ¦ƾǧ‹‹1.  وهذا ما يبرزه المقطع السردي

" صلاح الدين"ورفاقه على الملاك، اعتلى رماه كانت أجواء الساحة قد اشتعلت بعد أن تم إعدام أبي : الآتي

�ǺǷ�ƾų�ŅƢƬǳʪÂ.2››أحاط بنا جنده من مدخلي الساحة الأمامي والخلفي‹‹أسوار القصرين الغربي والشرف، 

ن في موقع واحد ƾƳ¦ȂƬǷ�ƢǸĔȂǯ¦. خلال هذا المقطع أن استحضار كل من القصر الشرقي والغربي له غابة واحدة

كمنفي العودة إلى الماضي واستحضار الأماكن التاريخية التي كانت ، والغابة دائما تسبوتفصلهما ساحة وح

  .شاهدة على أحداث واقعية مزيفة فهي مثلت الماضي الحزين الذي شهدته مدينة مصر

:السرداب*

نفق تحت الأرض ونميز فيه نوعين من السراديب، السرداب العلوي الموجود تحت البيت والسرداب السفلي  هوو     

�ǾȈǳ¤�°Ƣǋ¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ�°ȂƦǬǳʪ�» ÂǂǠŭ¦�µ °ȋ¦�ƪ Ţ�ƾƳ¦ȂƬŭ¦"فتحت الباب بلهفة ‹‹: في المقطع التالي" منتصر آمين

أعذب إلى نفسي من أجمل قطعة موسيقية ستعماله، كان صوت هذا الصرير سمعت له صريرا حادا نتج من ندرة ا

§��ƨƦǈǼǳʪ: من خلال المقطع الموالي  .3››سمعتها، كان الباب يؤدي إلى سرداب سري تحت الأرض ¦®ǂǈǳ¦�À¢�ƾų

أعطاني جعفر قنديلا لإضاءة ‹‹: وهذا يبرزه القول التالي" محمد علي"لشحاتة كان حصن للحماية من جند 

، كانت أصوات الجند قد أصبحت جلبة الظلمات، رتب على كتفي ثم احتضننيمن السرداب الغارق في بحر لجي

فمن خلال المقطعين نجد أن السرداب هنا يرمز إلى العصر العباسي فقد كانت معروفة ، 4››واضحة في فناء البيت

ǀǿÂ�� ʮǂƯȋ¦�ƾǼǟ�ƨǏƢƻ��ƪ ǫȂǳ¦�Ǯ ǳǀƥية والمقطع السردي التالي يبرز ذلكا السرداب متواجد في حارة الصنادق :

1-�́ ��̈ǂǓƢƷ�ƺȇ°ʫ��̈ǂǿƢǬǳ¦��ÀȂŻ°�Ǿȇ°ƾǻ¢52.
  .71-70الرواية، ص ص  -2
  .183الرواية، ص  -3
  .183الرواية، ص  -4
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ذن الله سنخرج من الباب الخلفي ¤ϵ��ƨȈǫ®ƢǼǐǳ¦�ƨȈǨǴŬ¦�ƨȀŪ¦�ń إن هذا السرداب يعبر بنا أسفل البيت‹‹

.1››للحارة

:الحارة*

والآمان والسلام، والحارة في رواية  ƞǧƾǳʪ�ǶǈƬƫ�ȆǿÂ��ÃȂǴƦǳ¦Â�ƨƥǂǬǴǳ�ńÂȋ¦�̈¦ȂǼǳ¦�ƾǠƫÂ دينةهي جزء من الم     

مطارد من قبل جند محمد علي وهذا ما " شحاتة"كانت مصدرا للخوف والتوتر لأن الشخصية الروائية ' الطواف'

ية، وقف خارج الباب الخلفي لحارة الصنادق كانت فتحة السرداب قد أخرجتنا‹‹: يبرزه المقطع السردي التالي

�À¢�ƾǠƥ�ǾƬǠƦƫ�µ¦نفاسه، شرع يلتفت حوله بحذر أشاظ أبعد أن التف" محمد"الشيخ  ȂȀǼǳʪ�Ņ¤�ȆǴǟ�° ستبد بي

في  ية الموجودةا استحضر حارة الصنادقنجد أن الكاتب هن. 2››القلق، كنا نسير على أطراف أصابعنا من الخوف

في الرواية، فهو ليس عنصر زائد ‹‹�ÀƢǰŭƢǧ�ƢĔƢǰǇ�ǂȀǋ¢�ǺǷ" تيبر عبد الرحمان الج"المصري القاهرة لأن المؤرخ 

.3››لأنه قد يكن في بعض الأحيان هو الهدف من وجود العمل كله سلبيتخذ أشكالا ويتضمن معاني عديدة، 

الأحيان مختلف العناصر إذ أن المكان في الرواية لا يقتصر على الرقعة الجغرافية وحسب، إنما يشمل في غالب 

  .السردية للخطاب

  .من الأماكن المغلقة إلى فضاء أوسع وهي الأماكن المفتوحة" آمينمنتصر "ومن هنا ينتقل بنا      

  :الأماكن المفتوحة- ب

نفتاح الأمكنة التي تبعث الاستقرار لرواية بكل أريحية وذلك من خلال اتلعب الشخصيات دورها في ا    

�Ƥ ǈƷ�¬ȂƬǨŭ¦�ÀƢǰŭƢǧ��ǂƻȉ�ÀƢǰǷ�ǺǷ�½ǂŢ�ȆǿÂ�ƨȇȂȈƷ�ǲǰƥ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēʭȂǰǷ�Ǻǟ�ŐǠƬǧ�ǆ ǨǼǴǳ�ƨǼȈǻƘǸǘǳ¦Â

  .187الرواية، ص  -1
  .190الرواية، ص  -2
  .33حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  -3
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ذلك الخبر المكاني الذي يحتضن نوعيات مختلفة من البشر وأشكال متنوعة من الأحداث ‹‹هو " أحمد بوزيو"قول 

عتاد عليه الإنسان يجعله لا يرضى أن يبقى مغلقا على السبب، بل يسعى إلى لذي اإذ أن المكان ا، 1››الرواية

جي لا تحده حدود ضيقة، بشكل فضاء رحبا، فالمكان المفتوح حيز مكاني خار ‹‹ع، أمكنة ترمز للتحرر والاتسا 

دها الحدود من أبعادها فالأماكن المفتوحة هي الأماكن التي لا تح.2››وغالبا ما يكون لوحة طبيعية في الهواء الطلق

  .الأربعة ولاسيما السقوف

››�ǽǀǿ�ǞǔţÂ�ƢȈǻƢǰǷ�ª ¦ƾƷȋ¦�Ƣđ�ǂǗƚƫ��ƨǠȈƦǘǳ¦�ȄǴǟ�ƨƸƬǨǼǷ�ǺǯƢǷ¢�ƢȀǷȂǸǟ�Ŀ�©ʮ¦Âǂǳ¦�ǀƼƬƫ�ƢǸǯ

الأماكن لاختلاف يفرض الزمن المتحكم في شكلها الهندسي وفي طبيعتها، وفي أنواعها حيث تظهر فضاءات 

.3››وتختفي أخرى

  : إلى فضاء آخر وهو" منتصر آمين"ينتقل ومن هنا      

  :الطريق*

�°®ƢǤƫ�ƢǷƾǼǟ�ƢȀƷ¦Â°Â�ƢǿÂƾǠǳ�ƢƷǂǈǷ�ÀƢǈǻȎǳ�ǲưŻ�Ǿǻȋ�śȈƟ¦Âǂǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�¦±°ʪ�ʭƢǰǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�Ǫȇǂǘǳ¦�ǲƬƷ¦

عالم الخارجي أماكن إقامتها أو عملها، فهو يعتبر من الأمكنة العامة التي تمنح للفرد حرية التنقل والتفتح على ال

ŅƢƬǳ¦�ǞǘǬŭ¦�Ŀ�ǽƾų�ƢǷ�¦ǀǿ��ƲȈƴǔǳʪ� ȆǴǷÂ�ǶƷ®ǄǷ�Ǫȇǂǘǳ¦�ÀƢǯ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�ĿÂ��̈ǂǸƬǈǷ�ƨǯǂƷ�Ŀ�ƢǷÂ®�ȆǿÂ:

طاعتهم إطفاء ألسنة النيران خوفا من أن تمتد تحلق المارة حولنا يحاولون بكل است بعد أن حدث ما قد كان‹‹

.ƢƷǄǳ¦�̈ǂƟ¦®�«°Ƣƻ�°ǀƷÂ� Âƾđ�ǶȀǼȈƥ�ǺǷ‹‹4¿رات الواقفة على جانب الطريق، انسللت اللسي

  .180، ص )دراسة في القصة الجزائرية الحديثة(عبد الحميد بورايو، منطق السرد  -1
ǂ̈Ɵʬ�²(أوريدة عبود، المكان في القصة القصيرة الجزائرية -2 ȂǨǼǳ�ƨȇȂȈǼƥ�ƨǇ¦°®( 51، ص.  
  .244الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي، ص  -3
  .23الرواية، ص  -4
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كانت الطريق خالية من المارة مثل هذا الوقت من الليل، بعد أن خشي : وفي مقطع مغاير للأول نجده يقول   

برزت صورة الطريق لكي يبين لنا خشية التجول في .1وجنوده" صلاح الدين"الناس على أنفسهم من بطش 

  ".الدين الأيوبيصلاح "الطرقات خوفا من 

وهذا ما وهو يصور لنا محاولة النجاة من قبل المطاردين  "صلاح سالم"إلى طريق " منتصر آمين"كما أشار      

لم أفهم مغزى " صلاح سالم"تجاه طريق تجاهه جيد، كان يشير بيمينه في ا كزت بصيرير ‹‹: يوضحه المقطع الآتي

وسط الزحام والسيارات  شارته الطريق خلفهأن أتبعه عبرت خل إ بيده مجددا إشارته في البداية، إلا أنه أشار

الذي يوجد في "صلاح سالم"طريق " منتصر آمين"فهنا استحضر . 2››المسرعة دون أن ألتفت للمطاردين خلفي

سارع فهو ‹‹. مصر لأنه يعد أهم وأكبر شوارع القاهرة فهو يعتبر الواجهة لمدينة القاهرة الدولي إلى كورنيش الليل

�Ȃǿ��ƢȀǴǯ�ƢȈǻƾǳ¦�ǺǷ�Â¢�ǂǐǷ�ǺǷ�śǴƷ¦ǂǳ¦�ǪȇǂǗ�ȂǿÂ�Ǻȇƾǳ¦Â�ƨǓʮǂǳ¦Â�ƨǧƢǬưǳ¦Â�� ÂƾŮ¦Â�Ƥ Ƽǐǳ¦Â�©Ȃŭ¦Â�̈ƢȈū¦

.3››إلى الوطن ينأيضا طريق العائد

  :المسجد*

يعد المسجد فضاء يساهم في بناء الرواية ويشكل إلى جانب الأماكن الأخرى بناء المكان العام، يفتح على  

م ة ظروف الحياة الصعبة، يدفهم التزاالناس كمكان للعبادة، يجتمعون  فيه لأداء الفريضة والتزود، من أجل مواجه

ƨȈƷÂ°�ƨƦǣ°�Ƕǿ®ȂǬƫ��Ƕđǂƥ�ǶȀǗƢƦƫ°¦Â�ǶĔƢŻ¤�Ǻǟ�Ǟƥʭ. ساجد ذات مكانة قيمة في تقوية الروابط الدينية، وهذافالم  

  .46الرواية، ص  -1
  .25الرواية، ص  -2
  .403م، ص 2007القاهرة،  ط،.د، الهيئة المصرية العامة للكتاب،ʮƢǰƷÂ�̧°¦Ȃǋ�̈ǂǿƢǬǳ¦��ǲȈǴƳ�Ȃƥ©حمدي أ -3
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عقب أن انتهيت من أداء الصلاة تقدمت إلى الصفوف الأمامية في المسجد، حيث كان ‹‹: ما يبرزه المقطع التالي

  .فهنا برزت صورة المسجد كمكان للعبادة والالتزام بفرائض الله. 1››أبي يعتاد الوقوف

�ǶǇʪ�ƢǧÂǂǠǷ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�̈ǂǿƢǬǳʪ�̈ŚȀǌǳ¦�ƨȇǂƯȋ¦�ƾƳƢǈŭ¦�ƾƷ¢�ȂǿÂ�ȆǟƢǧǂǳ¦�ƾمسج "منتصر آمين"وذكر    

أما مسجد الرفاعي الحالي فقد كان يشمل جزءا من أرضه مسجد قديم ‹‹: ƢđƢƬǯ�Ŀ" سعاد ماهر"الذخيرة لقول 

Ś̈ƻǀǳ¦�ƾƴǈǷ�ǶǇʪ�» ǂǟ�ȆǸȈǗƢǨǳ¦�ǂǐǠǳ¦�ń¤�ǞƳǂȇ ...نشرت وفي سنة ست وثمانين ومائتين وألف هجرية 

«��ȆǬƥ�ǲƥ�°ƢȈǋȂƻ�̈ƾȈǈǳ¦�ǶǇʪوالدة الخديوي إ" خوشيار"السيدة  ǂǠȇ�Ń�ǾǼǰǳÂ�̈Śƻǀǳ¦�ƾƴǈǷ�µ °¢�ǲȈǟƢũ

ȆǟƢǧǂǳ¦�ǶǇʪ‹‹2 . فهذا المسجد كان الملجأ الوحيد الذي يخلص شحاتة من المطاردين وهذا ما نجده في هذا

أفقت من أفكاري على صوت أقدام المطاردين وهي تتقرب من خلفي، تلفت حولي فإذ كل حقيقي، ‹‹: المقطع

�̧°̄ ¢�ƢĔƘǯÂ�Ņ�©ƾƥ��ȆǟƢǧǂǳ¦�ƾƴǈŭ¦�ƨǻǀƠǷ�ƾȈǠƥ�ǺǷ�ÄƢǼȈǟ�©ǂǐƥ¢��ƨƦȈǐŭ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�«ǂű�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ȏÂƢŰ

.3››الرحمة الإلهية وقد امتدت لتخلص أهل الأرض من بؤسهم وشقائهم

.48الرواية، ص -1
2-� ǄŪ¦��ƨȈǷȐǇȍ¦�ÀÂƚǌǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦��ƨȈƥǂǠǳ¦�ǂǐǷ�ƨȇ°ȂȀŦ��ÀȂūƢǐǳ¦�Ƣǿ£ƢȈǳÂ¢Â�ǂǐǷ�ƾƳƢǈǷ��ɧ �ǂǿƢǷ�®ƢǠǇ�̈°ȂƬǯƾǳ¦

  .308-307الأول، ص ص 
  .24الرواية، ص -3
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طاقتي حتى وصلت إلى سور المسجد، كان  عدوت بكل‹‹: ويضيف في موضع آخر للمسجد في قوله    

لتخفي عن عيوب المطارين في صحنه ودهاليزه التي دخول إلى فنائه حتى أتمكن من اكنت أرغب في ال... مغلقا

¦ƾȈƳ�ƢēŐƻ‹‹1 . مسجد الرفاعي ليسن لنا مدى اتساع المسجد وانه يتميز " صر آمينتمن"وهنا استحضر الكاتب

�ȂȀǧ��ƨȈǷƢƻǂǳ¦Â�ƨȇǂƴū¦�ƾȈǷ¦ȂǠǳ¦Â�ǪǿƢǌǳ¦�ȂǴǠǳʪ متر به صفان من  1767من مربع تبلغ مساحته ‹‹يتكون

ƨǫÂ°¢�ƨƯȐƯ�ń¤�ƾƴǈŭ¦�ǶƟƢǟƾǳ¦�ǶǈǬƫÂ��ƨǬǐƬǴǷ�̈ƾǸǟ¢�ƨǠƥ°ȋ¦�ƢĔƢǯ°ϥ�ǶƟƢǟƾǳ¦ ... من يكتنه من جانبيه عمودان

.2››والصدف الرخام أحدهما أبيض والآخر أخضر داكن، وكذا تواشيحه بفسيفساء من الرخام الدقيق

¦�ƨȇ¦ƾƥ�ń¤�ǾƟƢǼƥ�ƺȇ°ʫ�ǂǐǷ�ƾƳƢǈǷ�Ƕǿ¢�ǺǷ�ȂǿÂ�ǂǿ±ȋ¦�ƾƴǈǷ�ń¤�ȆǟƢǧǂǳ¦�ǞǷƢŪ"منتصر آمين"ينتقل بنا     

ريزي أن القائد جوهر بدأ عمارته في يوم ين مصر كان جوهر المقيبعد فتح الفاطم‹‹عهد الدولة الفاطيمية في مصر 

ويعد الأزهر أول عمل معياري أقامه  الفاطميون في مصر لا  ... 970السبت لست يقن من جمادى الأول سنة 

الأزهر نجد المؤرخ ومن أهم علماء . كما أنه يعد من أبرز وأشهر الجامعات الإسلامية في العالم. 3››يزال قائما لليوم

§��‹‹: ه المقطع السردي الآتييبرز حسن وهذا ما  ®ȋ¦Â�Ǻȇƾǳ¦Â�ǶǴǠǳʪ�ǂǷƢǠǳ¦�ƪ Ȉƥ�Ŀ�̧ǂǟǂƫÂ�ƘǌǻÂ�ƾǳÂ�ƾǫ�ĺƘǧ

.4››فجدي هو الشخص المؤرخ حسن كان من نبهاء وأعلام علماء الأزهر الشريف في عصره

ت تعتنق إبطال كل مظاهر الدولة الفاطمية التي كان" منتصر آمين"وفي موضع آخر لمسجد الأزهر يبرز لنا    

بعدما قتلت " صلاح الدين الأيوبي"مذهب الدولة الأيوبية   سماعلي المخالف للمذهب السني ي الإالمذهب الشيع

  .24الرواية، ص - 1
  .308الدكتورة سعاد ماهر محمد، مساجد مصر وأولياؤها الصالحين، ص  -2
3-�Ƣǿ°ʬ¡Â�ƢȀź°ʫ�̈ǂǿƢǬǳ¦��Ȇǯ±�ÀƢŧǂǳ¦�ƾƦǟ�°ȂƬǯƾǳ¦)969-1825( من جوهر القائد إلى الجبرتي، المؤرخ للدار المصرية للتأليف ،

  .17م، ص 1966والترجمة، دط، 
  .159-158ص ص  الرواية، -4
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ألم يغلق ... بقتل الخليفة العاضد" صلاح الدين"ألم يقم ‹‹: الخليفة العضد وهذا المقطع السرد التالي يوضح ذلك

.ƢǿǂǇϥ�ƨǬǘǼŭ¦�Ŀ�ǶǴǠǳ¦�̈°ƢǼǷ�ǂ‹‹1المسجد الأزه

حتى المسجد من ينجوا من " صلاح الدين"فقد أراد الكاتب من خلال هذا المقطع الكشف عن بطش    

 21كما برز مسجد الأزهر في صورة مأساوية لما آل إليه أثناء الثورة الأولى للقاهرة التي اندلعت يوم    .أعماله

:ŅƢƬǳ¦�ǞǘǬŭ¦�ǽ±Őȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�¾ȂȈŬʪ�̈ǂǿم ضد الاحتلال الفرنسي وتخريب جامع القا1798أكتوبر تشرين الأول 

  .طريق المماليكالرارهم في نفس سمأربعة أشهر من قدوم الفرنسية، وا إلا وبعد حوالي

  .51الرواية، ص - 1
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لم أعد إلى ‹‹: مكث فيها شحاتة وهو بعيد عن منزله في قوله إلى الأماكن التي "منتصر آمين"كما عرج         

ǂǌƬǼŭ¦�ƾƳƢǈŭ¦�ǺǷ�ƾƴǈǷ�Ä¢�ǺǷ�§ǂǬǳʪ�¿ʭ¢�ƪ̈�منزلي منذ ذلك اليوم  Ǽǯ��ȆȀƳÂ�ȄǴǟ�ƢǸƟƢǿ�ƪ ǴǴǛ��¿Âƚǌŭ¦

�§ ʪ�ȄǴǟ�¿ȂȇÂ��ƨǈȈǨǻ�̈ƾȈǈǳ¦�ƾƴǈǷ�§ ʪ�ȄǴǟ�ƪ Ȉƥ¢�ƢǷȂȇ��ƨǬǘǼŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ"ويوما على " علي زين العابدين

�̈ƾȈǈǳ¦�§ ʪ"1››"عائشة.

ʬ¡�±¦ǂƥ¤�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ°�" منتصر آمين"لقد أراد المؤلف      

من أشهر " نفيسة"القاهرة وما يميزها من مساجد فمسجد السيدة 

  . المساجد الموجودة في مدينة القاهرة

والي مصر من قبل " بن الحكمعبيد الله بن السرى "أن أول من بنى على قبرها ‹‹فقد جاء في خطط المقريزي     

لة الأموية، ثم أعيد بناء الضريح في عهد الدولة الفاطمية حيث أقيمت عليه قبة وقد دون التاريخ هذه العمارة الدو 

ƶȇǂǔǳ¦�§ ʪ�ȄǴǟ�ƪ ǠǓÂ�¿Ƣƻǂǳ¦�ǺǷ�ƨƷȂǳ�ȄǴǟ‹‹2.

�§ ʪ�ƢǷ¢"علي زين العابدين"�¿ƢǷȍ¦�Àϥ�¾ƢǬȇÂ�ƾƴǈŭ¦�ǲƻ¦®�ŚǤǏ�§ ʪ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ȂȀǧ" زين الدين

  .لفهاختفى خ" العابدين

�̈ƾȈǈǳ¦�§ ƢƦǳ�ƨƦǈǼǳʪÂ"فهو من أشهر المقامات والمساجد الذين يعد ملجأ الزاهدين وحصن الباحثين " عائشة

ل إلى مدينة المقطم، عند بداية الطريق الموص" عائشة"بشارع السيدة ‹‹عن السكون في وسط الزحام والمسجد الآن 

فكونه . 3››من عشر، وفيه مشرق أنوارها ومهبط البركات بسببهابنائه في القرن الثا" عبد الرحمن"مير وقد أعاد الأ

�̈ƾȈǈǳ¦�ǶǇʪ�Ǿǻȋ�½°ƢƦǷ�ƾƴǈǷ"فالدعاء فيها يقبل وهذا يحيلنا إلى مبتغى شحاتة عند لجوئه لهذا المسجد " عائشة

  .224الرواية، ص  -1
  .226الدكتورة سعاد ماهر محمد، مساجد مصر وأولياؤها الصالحون، ص - 2
  .109-108الدكتورة سعاد ماهر محمد، مساجد مصر وأولياؤها الصالحون، ص ص - 3
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وهي اللجوء وهو في تلك الحالة المزرية، إذ أن معظم الأمكنة التي ذكرها الكاتب في هذا المقطع تحمل دلالة روحية 

ƨȈź°ʫ�°ʬ¡�©¦̄�ƾƳƢǈǷ�ƢĔȋ�ƨȈź°ʫ�ƨǳȏ®Â�ƾƟ¦ƾǌǳ¦�Ŀ�ƅ�̧ǂǔƬǳ¦Â.

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƾƴǈŭ¦�°ȂǏ�ƢȀȈǧ�©±ǂƥ�Ŗǳ¦�ǞǗƢǬŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƲƬǼƬǈǻ�ŅƢƬǳʪÂ

�̈ƾǿƢǋ�Ȇź°ʫ�ǂƯƘǯ�ƾƳƢǈŭ¦�Ǯ Ǵƫ�°ƢǔƸƬǇ¦�ƨȀƳ�ǺǷÂ�ǺǷƘǷÂ�ƘƴǴǸǯ�ÀƢǯ�Ǿǻ¢

ƪ ǔǷ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷ¢�ȄǴǟ. » من تكبيلǜǿƢƦǳ¦�Ƥ Ɵ¦ǂǔǳʪ�śȇǂǐŭ¦ ة، تواترت

¦�śȈǈǻǂǨǳ¦�ȄǴǟ�¦Â°ʭÂ�ǶēȂǫ�ÀȂȇǂǐŭ¦�ǞǸƴƬǇ"محمد كريم"الأخبار بنبأ مقتل 

لى ثلاثة عشر شخصا من الأزهر سف وحكم عب هائل، إلا أن هذه الهوجة مع الأفي هوجة وغضب شع

ȍʪ1»عدام.

�À¢�ƾų�ŅƢƬǳʪÂ"استحضر مسجد الأزهر " منتصر آمين¦ƾǿƢǋ�ÀƢǯ�Ȇź°ʫ�ÀƢǰǷ�Ƕǜǟ¢�Ǿǻȋ  على أحداث

ƨƦȈǿ°�ƨȈź°ʫ�©ȐȇÂÂ.

  : قلعة الجبل*

�Ŀ�ǽǂǯ̄ �Ļ�ƾǬǧ�̧ Ƣǈƫȏ¦Â�¬ƢƬǨǻȏ¦Â�ǶǴǠǳʪ�ǶǈƬȇ�ÀƢǰǷ�Ȃǿ"شاهدت عند ‹‹: في المقطع التالي" منتصر آمين

الآن بعد أن كان السلطان نقطة مرتفعة قلعة الجبل، أغمضت عيني مسرعا حتى لا تذكرني رؤيتها بمن يجلس فيها 

بعدما استولى على العرش وأخذ مكان " صلاح الدين"قلعة الجبل هنا تذكر السارد ب.  2››المظفر هو صاحبها

�ƢǿƢǼƥ�ǽǀǿÂ��ǂưǯ¢�ƢȀȈǧ�ǺǸưǳ¦�Ƥ ǣǂȇ�Ń�ƢȀȈǧ�ǽǂǯǀƫ�ƢĔȂǯÂ�Ńȋ¦Â�ȄǇȋ¦Â�ÀǄūʪ�ǽǂǠǋƘǧ�ǂǨǜŭ¦" صلاح الدين

  .164الرواية، ص  -1
  .121الرواية، ص  -2
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القلاع الحربية التي شيدت في العصور الوسطى فموقعها استراتيجي من  لحماية القاهرة وهي من أفخم" الأيوبي

  .نتي القاهرة والفسطاطيالدرجة الأولى بما يوفره هذا الموقع من أهمية دفاعية لأنه يسيطر على مد

فالسلطات لها ملك مصر رأى أن مصر . م1177مشروع بناء القلعة في عام  بتنفيذ "صلاح الدين"وقد أمر     

حتاجت إلى جند كثير يحميها إن أفردت لكل واحدة سور ا‹‹: والقاهرة لكل واحدة منها سور لا يحميها فقال

ل وابن أرى أن أدبر عليها سورا واحدا من الشاطئ وأمر ببناء قلعة في الوسط عند مسجد سعد الدولة على جب

.1››المقطم

  : المقهى*

المقهى هو مسرح الحياة الشعبية وهو مكان اللعب واللغو، والتأمل، ‹‹: في قوله" لسيشاكر الناب"على حد تعبير 

ƨȇǂǰǨǳ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǾǳȐǣ¢Â�ǾǷȂŷÂ�ǂǓƢūʪ�ƪ ǫƢǓ�Ŗǳ¦�ǆ ǨǼǳ¦�Ǻǟ�ƲȇǂǨƬǳ¦Â�ƲȇÂŗǳ¦Â‹‹2. نلاحظ أن

�ǞƟƢǫÂ�ǺǷ�°Âƾȇ�ƢǷ�ǲǯ�² المقهى فضاء سوسيولوجي وليس ƢǼǳ¦�ǾȈǧ�ǶǇƢǬƬȇ�ƢŶ¤�Ƥ ǈƷÂ�©ʪÂǂǌŭ¦� ƢǈƬƷȏ�ʭƢǰǷ

ƨȇ®ƢǐƬǫ¦Â�ƨȈź°ʫÂ�ƨȈǼȇ®�ƨȈǇƢȈǇ�ª ¦ƾƷ¢Â.

وهذا . ƢǿƾȈǳȂƫÂ�°Ƣǰǧȋ¦�ƨǟƢǼǐǳ�ÀƢǰǷ�¿Ƣǌǳ¦�®ȐƥÂ�ǂǐǷ�Ŀ�śǇƢȈǈǳ¦Â�śǨǬưŭ¦Â� ʪ®ȋ¦�°ƢƦǯ‹‹3«عند  فالمقهى

�ƢǸĔ¢Â�ƾǴƦǳ¦�ǖǇÂ�ƨǬǘǼŠ�ȄȀǬǷ�ń¤�ƾů¢�ƨǬǧǂƥ�Ƥ حينما أتى أكرم‹‹: ما يستخلصه المقطع الآتي ǿ̄ �Ǿǻ¢�řǤǴƥ¢Â�Ņ¤

�ǂǯ̄ � ƢƳ�ŕƷ��©ȏƢĐ¦�ŕǋÂ�©ƢǟȂǓȂŭ¦�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ÀȂƯƾƸƬȇ�¦ȂǻƢǯ��ƾů¢� ƢǫƾǏ¢�ǺǷ�ƨǟȂǸƴŠ�½ƢǼǿ�ƢȈǬƬǳ¦�ƾǫ

ǶēƢǇƢŧ�ƪ، فا"خالد سعيد"موضوع  ǴǤǌǻ 4››في الاحتجاج على أداء الحكومة في الفترة الأخيرة وبدئوا.

  .65، ص ¦Ƣǿ°ʬ¡Â�ƢȀź°ʫ�̈ǂǿƢǬǳن زكي، الدكتور عبد الرحم -1
  .222، ص نفس المرجع -2
  .196شاكر النابلسي، جماليات المكان في الرواية العربية، ص  -3
  .147الرواية، ص  -4
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استحضر المقهى لتبادل الأخبار والمستجدات " منتصر آمين"نستنتج من خلال تحليلنا أن هذا المقطع      

  .والتغيرات التي تطرأ على الساحة السياسية

:الحديقة*

هي أماكن النزهة والترفيه التي تمنح للناس الهواء اللطيف والترويج عن النفس، والكاتب هنا تطرق إلى ذكر    

في صباح ذلك اليوم كنت أقف في حديقة البيت أستمتع ‹‹: الحديقة كغابة للاستنشاق والاستمتاع في قوله

ǪƟ¦ǂǳ¦�ĿƢǐǳ¦�ǪǌǷ®� ¦ȂŮ�ƨǴȈǴǠǳ¦�©ƢǸǈǼǳʪ‹‹1 .شمس " مكان لالتقاء الأحباء وهذا ما برزه كما نجدها ترمز إلى

�ª‹‹: وهو يصف لنا التقائه بزوجته في قوله" الدين ƾƸƬǻ�² ȂǴŪ¦�ʭƾƬǟ¦�ƢǸǴưǷ��ƢȀǠǷ�Ʈ ȇƾū¦Â�ƢȀƬȇ£ǂǳ�ƪ ǬƬǋ¦�Ƕǯ

ƾǳ�¦ŚǷ¢�ÀƢǯ�À¢�ƪ. بلا توقف في حديقة بيت الأمير قطر ǫÂ��Ǿƫ°ʮǄǳ�ǾƬǬǧǂƥ�řƦƸǐȇ�ĺ¢�ÀƢǯ�ƢǷƾǼǟ ى السلطان

ئها كانت حينما تنشد الأبيات لقامر ونتبارى في حفظ أبيات الشعر وإاك نتساجلستنا هن أبيك، كم طالت

ȄǴǟȋ¦�©ȂǰǴŭ¦�ń¤�ǾǠǷ�Ǯ أن أحسب ƥǀŸ�ȆǰƟȐǷ�©ȂǏ�ǲƥ��ʮǂǌƥ�ǆ Ȉǳ�ƢēȂǏ‹‹2.

  :ستشفىلما*

عالية، شراف طاقم طبي ذو كفاءة ϵى التي تسعى لتوفير العلاج للمرض يعد واحد من المؤسسات الصحية 

نتقال، كما أنه يحقق الراحة النفسية للمرء ة مستمرة كونه مكانه ايقصده الناس بغية العلاج، وهو دائما في حرك

�°ȂƬǯƾǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�«ȐǠǳ¦�ȄǬǴƫ�ƢǷƾǠƥ�ȏ¤� Ȇǋ�Äϥ�¬ȂƦǳ¦�¿ƾǟÂ�ƪ Ʀǰǳ¦�̈ƾǬǠǳ�ƨƫƢƸǋ�ȆǴţ�ƾǼǟ�Ǯ ǳ̄�ȄǴƴƬȇÂ

فيات لعلاج الأمراض النفسية في مصر ووصفه في مستشفى العباسية من أشهر وأقدم المستش" حسين شعلال"

قاطعين صوت أشرف عامل التمريض في المستشفى المسؤول عن متابعة نزلاء العنبر الذي أمكث فيه ‹‹: بقوله

  .98الرواية، ص - 1
  .84الرواية، ص  -2
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�ń¤�ƢǼǴǏÂ�ŕƷ�ǾǼǷ�ȆǓ°ȋ¦�ǪƥƢǘǳ¦�Ŀ�ȐȇȂǗ�¦ǂŲ�ʭŐǟ�Ľ�ƨȈǇƢƦǠǳ¦�ȄǨǌƬǈŭ�Ä°¦®ȍ¦�ŘƦŭ¦�©ƢƳ°®�ʭƾǠǏ... الآن

.1››تة بلاستيكية كتب عيها مدير المستشفىغرفة عليها لاف

المتواجد في مصر عندما ذهب شحاتة لملقاة صديق  القصر العين الفرنساوي"منتصر آمين"كما استحضر     

�ƢưƷʪ�ŅȂƷ�ƪ‹‹: ابنه فقال ǨǴƫ��ƨǼȇƾŭ¦�ǖǇȂƥ�śǠǳ¦�ǂǐǬǳ¦�ƨǬǘǼŠ�ÄÂƢǈǻǂǨǳ¦�ȄǨǌƬǈŭ¦�¿ƢǷ¢�̈ǂƳȋ¦�̈°ƢȈǇ�ƪ ǨǫȂƫ

عسكري شكلي صعبت عليه وقال لي صاحبك اللي  جاوبني  للغاية لما جه" عن أمجد محدشسألت .. .عن أحمد،

̧�.2››الفرنساوي القصر العينيبتسأل عليه هتلاقيه في  ƢǓÂȋ¦�ń¤�ǄǷǂȇ�Ȇź°ʫ�ǂƯ¢�©¦̄�ÀƢǰǷ�ƾǠƥ�ƢǼǿ�ȄǨǌƬǈŭƢǧ

½¦ǀǻ¢�ǂǐǷ�ǲǿ¢�Ƣđ�ǂǷ�Ŗǳ¦�̈ʭƢǠŭ¦Â�ǂǐǷ�Ƣđ�©ǂǷ�Ŗǳ¦�ƨȇ°Ǆŭ¦.

*ƨǴȇÂ±�§ ʪ:

ƾƥ�³°�هو إ       ȂȈŪ¦�ŚǷ¢�ń¤�ǞƳǂƫ�ƨǴȇÂ±�§ ƢƦǳ�ŅƢū¦�ŘƦŭ¦�¾ȂǏ¢�ƢǷ¢��ƢǿǂȀǋ¢Â�̈ǂǿƢǬǳ¦�°ȂǇ�©ʪȂƥ�ÃƾƷ

��ȆǸǛƢǠǳ¦�ƅʪ�ǂǐǼƬǈŭ¦�ǂȇ±Â�ŅƢǸŪ¦›› ومن خلالها كان الخلفاء الفاطميون . ه أعاد بناءه وتعليته484ففي عام

¦ȂǇ�ǶȀƟ¦ƾǟ¢�ƨǳ±ƢǼǷÂ�ǶǿʮƢǟ°�¾¦ȂƷ¢Â�ÄÂƢǰǋ�ȄǴǟ�ÀȂǠǴǘȇ�śǴƦǰǷ�Ƕǿ¦ǂǇϥ�̈®ȂǠǳʪ�Â¢�ǶȀƬƥ°ƢƄ�«ÂǂŬʪ� 

¾Ȑǣȋʪ‹‹3.�ǾƸǓȂȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�² Â£°�ƢȀƬŢ�ƪ ǬǴǣ�Ŗǳ¦�ƨƥ¦ȂƦǳ¦�ƾǠƫ�ƢĔ¦�ƢǸǯ"في هذا المقطع التالي" منتصر آمين :

››�ȏÂƢŰÂ�ȆǷȏ¡�ƢȈǇƢǼƬǷ�ƨǤǳʪ�ƨƥȂǠǐƥ�řȈǟ�» ǂǗ�ƪ ƸƬǧ��řȈŻ�Ǻǟ�ļϩ�ƲȈƴǓÂ�Ƥ ƼǏ�©ȂǏ�ȆǠũ�ń¤�ȄǷƢǼƫ

�ƪأن أخطف نظر  ǬǴǟ��ǶēǂǋƢǟÂ�ǶȀƬǧǂǟ�² ʭȋ¦�®ƢǈƳ¢�©ǂǐƥ¢��ƲȈƴǔǳ¦�¦ǀǿ�Ƥ ƦǇ�Ã°ȋ�ƨǠȇǂǇ�̈ بعضهم فوق

  .11الرواية، ص  -1
  .174-171الرواية، ص ص - 2
3-�́ ��©ʮƢǰƷÂ�̧°¦Ȃǋ�̈ǂǿƢǬǳ¦��ǲȈǴƳ�Ȃƥ¢�Äƾŧ66.
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صطفت على جانبي الطريق من بوابة الفتوح حتى بوابة زويلة وغمر بعضهم الآخر في حفر الصلبان الخشبية التي ا

.1››ته حتى منتصف أجسادهمطيني

س بعدما استولى على العرش فنجده بر مقتل أبيه سنقر الجبل من طرف الملك بي "شمس الدين"كما وصف       

�ƨǯǂǠŭ¦�ʭǂǈƻ�ƾǬǳ... أدرت رأسي حيث أشار أبصرت عيناي ما لم تحتملاه، فقد كان أبي متدليا من رقبته: يقول

ƨǴȇÂ±�ƨƥ¦Ȃƥ�ȄǴǟ�ǾǴƬǫ�ƾǠƥ�ĺ¢�ÀƢǸưƳ�¦ȂǬǴǟÂ�ÄǂǇϥ�śǟȐŭ¦�¿Ƣǫ��² Śƥ�À¦Ȃǟ¢�¿ƢǷ¢.

�ƪي      ǻƢǯ�¦̄Ɯǧ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǛȂǳ¦Â�ƨȈǇƾǼŮ¦�ǽ®ƢǠƥ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�®ȂƳÂ�ÀƢǰŭ¦�Ƥ ǈǰ» الفضاءات المفتوحة 

نسان ȍ¦�ǖƥǂƫ�Ƣē¦̄�ƨƳƢū¦�ÀƜǧ��ǽǂǐǠƥنسان المرتبطة الطبيعي مع تغييرات تفرضه حاجة الإ امتداد للفضاء الكوني

والمسجد لأداء  ج والسجن قد سلب حريتهلمستشفى مكان العلابفضاءات أخرى يسكنه ويحميه من الطبيعة وا

نسان وشكلها حسب أفكاره والشكل الهندسي الذي يروقه ويناسب تطور ادة هذه الفضاءات ينتقل بينها الإالعب

�ƨǬǴǤǷ�ƨǼǰǷȋ¦�ƨǠȈƦǗ�ƪ¢¿�.2»عصره وينهض الفضاء المغلق كنقيض للفضاء المفتوح ǻƢǯ�ƢǸȀǷ�À¢�ƾŴ�ŅƢƬǳʪ

ǟ�́ ƢŬ¦�ƢǿŚƯϦ�ƢŮ�ƨƷȂƬǨǷ�±ȂǷ°�ƢĔ¤�Ľ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲǠǨǳ¦�ǂƫȂƫ�ƨȈǳƢȈƻ�ƨȈǼǧ�ƨǫƢǘƥ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾȇÂǄƬƥ�¿ȂǬƫ�ƢĔ¢�̄¤�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ȄǴ

نح الخطاب خصوصيته المكانية، تكشف توجهات الرواية العامة والاهم من ذلك تسعى إلى تكوين خصائص تم

  .فالمكان يمثل القلب النابض في هذه الرواية

  .80الرواية، ص - 1
  .204، ص الخطاب الروائي ة، بنيةيلالشريف حب -2
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ƢǟȂǳ¦�Ȃǿ�ǲƥ��ʮȂǻʬ�ƢƠȈǋ�Â¢�ȆƳ°Ƣƻ� Ƣǘǟ�ƾǠȇ�ȏ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�ÀƢǰŭ¦�À¢�ƲƬǼƬǈǻ � من خلال هذاو        

فالمكان منذ القدم حتى الوقت الحاضر، كان القرطاس المرئي والقريب ‹‹ الذي تزداد قيمته كلما كان متداخلا 

به وما وصل إليه من ماضيه  الذي سجل الإنسان عليه ثقافته وفكره وفنونه، مخاوفه وآماله وأسراره وكل ما يتصل

Ȑƻ�ǺǷ�ÀƢǰŭ¦�Ä¢��ǶēƢȈƷ�ƨǬȇǂǗÂ¾� هليورثه إلى المستقبل، ومن خلال الأماكن تستطيع قراءة سايكولوجية ساكني

بمعنى أن التاريخ هو الذي يعطي للمكان قيمة المتغير من عهد لآخر، إذ أن المكان التاريخي يعد . 1››منظور التاريخ

بكونه متجذر في الزمن ومستمدا حيويته ‹‹ ف الأحداث التاريخية، كما يتسم المكان التاريخي الوثيقة الرسمية لمختل

أي أن المكان التاريخي يشكل الامتداد الزمكاني من خلال استمداد حيويته من . 2››وديمومته من اندماجه الزماني

مسرح الأحداث والهوامش التي تضعها ‹‹الزمن، فتعمل على تكوين الجذور التاريخية التي ينتمي إليها الزمن، وهو 

فالمكان التاريخي هو الذي يستحضر لارتباطه بعهد مضى أو كونه علامة في سياق الزمن، .3››الذاكرة التاريخية

  . يفعل في تطوير وبناء الرواية

1-�̈ŚǤǐǳ¦�ƨǟȂǇȂŭ¦��ÀƢǰŭ¦Â�ƨȇ¦Âǂǳ¦��ŚǐǼǳ¦�śǇʮ195 ،17م، ص 1986، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد.  
الأدب العربي الحديث، دراسات في البنية السردية، دار الحامد للنشر والتوزيع،  حسن سالم هندي إسماعيل، الرواية التاريخية في-2

  .232م، ص 2014، الأردن، 1ط
  .50م، ص 2002ط، وهران، .أحمد طالب، جماليات المكان في القصة القصيرة الجزائرية، دار الغرب للنشر والتوزيع، د -3
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  التناص: 3

والمفاعلة والتعدية ومنه نصصت المتاع إذا جعلت بعضه على شاركة الم«أنه  التناص" لسان العرب"جاء في    

بعض، ومنها ينصهم، أي يستخرج رأيهم ويظهره، ومنه قول الفقهاء نص السنة أيها دل ظاهر لفظها عليه من 

.2»مصدر الفعل على زنة تفاعل«فالتناص . 1»الأحكام

رفعه وأظهره، وفلا نص أي استقصى مسألته، حتى استخرج ما عنده، والنص : نص الشيء«من  التناص  

.3»زدحام القومغايته أو الرفع والظهور والتناص امصدر وأصله أقصى الشيء الدال على 

أي نص كيفما كان حبسه أو نوعه لا يمكنه إلا أن ‹‹: أنه ىالتناص عليعرف   "سعيد يقطين" وهنا نجد     

«�¢�ǲưŻ�Ǿǟ¦Ȃǻ.4››في علاقات ما على مستوى ما مع النصوص السابقة أو المعاصرة بهيدخل  ȐƬƻʪ�ƢǼǿ�ǎ ǼǳƢǧ

  .تركيبة متفاعلة في مختلف النص الذي سبقته فهي متداخلة

التقاطع والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة إلى ‹‹ تصرح على أن  التناص هو ذلك بدورها "كريستيفا" أما    

�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�́النص لا ينشأ من عدم، فكل نص هو اوهنا تشير جوليا إلى أن . 5››فةنصوص مختل ƢǐƬǷ

  .النصوص

Ǿǻϥ�́"الفرسان لاروس" أما قاموس    ƢǼƬǳ¦�» ǂǠȇ ››  مجموعة من العلاقات التي تربط نصا أدبيا بصفة خاصة

ال، التلميح، المعارضة وهو نسيج بنص آخر، أو نصوص أخرى في مستوى إبداعية من خلال الاقتباس، الانتح

  ).مادة نص(ابن منظور، لسان العرب  -1
، 83- 82ع  مجلة الوحدة، ،)التناص مع الشعر العربي(�ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ʮƢǔǫ�ǺǷ ، مجلة الوحدة،عبد الواحد لؤلؤة - 2

  .14م، ص 1991السنة السادسة،أغسطس 
  .242م، منشورات مكتبة الحياة، ص 1960أحمد رضا، معجم متن اللغة، بيروت، - 3
  .17، القاهرة، ص ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦�ʮ1¶سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، رؤ  -4
  .15م، ص 2003، 1دار الهدى، طات الحريري نموذجا،عمر عبد الواحد، التعلق النصي، مقام -5
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�ŅƢƬǳʪÂ.1››لغات الثقافية السابقة، أو المعاصرة التي تخترقه بكاملهقتباسات الاحالات والأصداء من المن الا

ƨȈƥ®ȋ¦�©Ƣǫǂǈǳ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǓ°ƢǠŭ¦��² ƢƦƬǫȏʪ�ŉƾǬǳ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ǾȈǴǟ�¦ȂǬǴǗ¢�Ƣŭ�ƾȇƾƳ�Ʋȇǂţ�ȏ¤�Ȃǿ�ƢǷ�́ ƢǼƬǳ¦.

:اصأنواع التن: 1.3

��Ƥيلازم التناص مختلف الا      ȇ®¢�ǲǯ�ƢȀȈǴǟ�Ǧ Ǭȇ�ƨȈƥ®¢�̈ǂǿƢǛ�ǲưŻ�ȂȀǧ��Ǿǟ¦Ȃǻ¢�» ȐƬƻʪ�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢƳƢƬǻ

Ʈ Ʒʪ�ǲǯ�» ȐƬƻʪ�ƪ ǨǴƬƻ¦Â�́ ƢǼƬǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�ƪ ǟȂǼƫ�ƾǫÂ��¿ƾǠǳ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼȇ�ȏ�Ƥ ȇ®ȋƢǧ.

:التناص التاريخي-  أ

�̈ƾȇƾŪ¦�ª ¦ƾƷȋ¦Â�ƨǸȈǜǠǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳʪ�ʮǂƯ�ǾǻȂǯ�ƨȈƥ®ȋ¦�ǶēƢƴƬǻ¦�Ŀ�Ȇź°ƢƬǳ¦�Ƥ ǻƢŪʪ� ʪ®ȋ¦�ÀƢǠƬǇ¦�ƾǬǳ

�ƾų�®ƾǐǳ¦�¦ǀǿ�ĿÂ��ǂǯǀǳʪ"فقد  . يعد التاريخ مصدر إلهام كثير من الروائيين الجزائريين‹‹: يقول" سعيد سلام

ϩ�Â¢��Ä¦Â°�Â¢�ƨǐǫ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨƯ®Ƣū¦�ǺǷ�ÀÂǀƼƬȇ�¦ȂǻƢǯ�ȄǴǟ�ƢǷ¤��ǶȀǏȂǐǻ�Ƣđ�¦ȂǸǠǘȈǳ�ƢȀǼǷ�©ƢƠȇǄƳÂ�ƢǨƬǻ�ÀÂǀƻ

.2››سبيل التأكيد والتقليد، وإما على سبيل النقد والمعارضة

››�°�Â¢�ÀƢǯ�¦ǂǟƢǋ�Ƥ ƫƢǰǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƾǠȇ�ǾƫȏȂǸŰ�ǲǰƥ�Ȇź°ƢƬǳ¦�́ ƢǼƬǳ¦�¦ǀǰǿÂ وائيا من أخصب الحقول الهاما

إلى توظيف هذه المحمولات عن طريق الآليات التي تتيحها الممارسة  فيلجأ.  المصادر ثروة وأنقى المنابع منهلاوأغنى

التناصية من مستنسخات نصية، أو مقتبسات أو غيارات مسكوكة هذا التوظيف من شأنه أن يضفي على النص 

.3››بين الحاضر والماضي وانكسارات المستقبلذلك الجسر الذي يقيمه هذا التوظيف 

  .127-126ص م، ص 2011-م2010، 5-4ع ʮ®ǂǈǳ¦�ƨǴů©� يوسف وغليسي،و حسن كاتب - 1
  .142م، ص 2010الأردن،  ،1طسعيد سلام، التناص التراثي، عالم الكتب الحديث، -2
  .128ص  ʮ®ǂǈǳ¦�ƨǴů©� يوسف وغليسي،و حسن كاتب  -3
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صلاح "يعلن فيها معارضته بشكل مباشر على " لمنتصر آمين"' الطواف'من رواية  من هنا نستعرض مقتطفا       

�ǺǷ�ǂưǯ¢Â�ƨǻƢȈŬ¦Â�°ƾǤǳʪ�ǾƬǠǼȇÂ�ǽƾǬƬǼȇ�¬¦ǂǧ اريخ ببطولاته وإنجازاته العظيمة، الذي عرف عبر الت" الدين الأيوبي

«�¦�ŚƦǰǳ‹‹: هذا في قوله كانت ǂǌǳ¦�ǂǐǬǳ¦�ǺǷ�§ǂǬǳʪ��ǄǠŭ¦�̈ǂǿƢǫ�Ŀ�ǞǬƫ�ʭ°¦® الذي أنشأه الخليفة مقر الحكمة

�ȄǸǈŭ¦�Ȇǟƾǳ¦�¦ǀǿ�ÀƢǘǴǈǳ¦�Ƥ Ǭǳ�ǾȈǴǟ�ǞǴƻ¢�ʭ¢�ÀƢǘǴǈǳ¦�ƢȀǴƻ®�À¢�ƾǠƥ�Àȉ¦�ǶǇȏ¦�¦ǀđ�ȄǸǈƫ�ƾǠƫ�Ń�Ǧ ǇȌǳ

" صلاح الدين"وفي مقطع آخر يؤكد فيه الكاتب على قتل . 1››وهو منقطع الصلة بكليهما" صلاح الدين"ب

بقتل الخليفة العاضد بعد أن قربه منه وأعطاه الآمان حتى أصبح " نصلاح الدي"ألم يقم ‹‹: للخليفة العاضد

Ƣǯ�¦ǂǟƢǋ�Ƥ.2››مساعده ووزيره ƫƢǰǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƾǠȇ�ǾƫȏȂǸŰ�ǲǰƥ�Ȇź°ƢƬǳ¦�́ ƢǼƬǳƢǧأو روائيا من أخصب الحقول  ن

التي تتيحها  إلهاما وأغنى المصادر ثروة وأنقى المنابع منهلا، فيلجأ إلى توظيف هذه المحمولات عن طريق الآليات

فالمتفاعلات النصية التاريخية لا ‹‹الممارسة التناصية من مستنسخات نصية أو مقتبسات أو عيارات مسكوكة، 

تقدم إلينا كوقائع، ولكن من خلال ما نكونه عنها كنصوص قابلة للقراءة والتأويل إلى وقائع أو شخصيات أو 

وهذا . 3››عربي يمتد من آدم قصة الخلق إلى العصر الحديثأحداث سواء كان هذا التاريخ عربي إسلاميا أو غير 

من : أسرع الأمراء المتآمرون إلى خيمة السلطان، وصرخ أحدهم قائلا‹‹: في قول الكاتب المقطع السردي يبرز ذلك

ȐƟƢǫ�śǼǷƚŭ¦�ŚǷ¢�ǾȈǴǟ�®ǂǧ��ʭ¢:ƾǠƥ��ÀƢǘǴǈǳ¦�ȆǇǂǯ�Ŀ�ƢǼǿ�ǆ: منكم قتل قطر؟، فأجاب بيرس ǴƳ¦��ÄȏȂǷ�ʮ

من " منتصر آمين"يستحضر . 4››ذلك نقدم كل منهم لكي يقسم يميني الولاء للسلطان الجديد، السلطان بيرس

  .ستلائه على العرشل السلطان قطر على من قبل بيرس واخلال هذا المقطع مقت

  .46الرواية، ص - 1
  .51، ص لرواية- 2
  .105ص م، 1992، 1طسعيد يقطين، إنفتاح النص الروائي، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،  -3
  .105الرواية، ص - 4
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�ƨǸȈǫÂ��ƨȈǬȈƯȂƫ�ƨǸȈǫ�ǎ Ǽǳ¦�ȄǴǟ�ȆǨǔȇ�À¢�ǾǻƘǋ�ǺǷ�Ȇź°ƢƬǳ¦�Ǧ ȈǛȂƬǳ¦�¦ǀǿ�À¢�ƾų�ŅƢƬǳʪÂ فنية وحضارية من

  .نكسارات المستقبلذا التوظيف بين الحاضر والماضي واخلال ذلك الجسر الذي يقيمه ه

:التناص الديني-  ب

�À¡ǂǬǳ¦�ǺǷ�©ƢǨǘƬǬǷ�Ǧ ȈǛȂƬƥ�ĺ®ȋ¦�̧ǂǌȇ�Ǿǻ¢�̄¤��ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢƳƢƬǻȏ¦�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ʮǂƯ�ȐƴǇ�řȇƾǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ƾǠȇ

  .بعض القصص التي تضفي على النص الأدبي دلالات وإحاءاتشارة إلى كريم واستحضار أحاديث نبوية، والإال

  : تؤكد موقف الأديب من خلالها، فتوظيف التناص الديني في الرواية العربية المعاصرة دافعان وهما    

*¨®ȂǠǳ¦�ȆǔƬǬȇ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǲȈǏϦ�À¢�śȈƟ¦Âǂǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƾƳÂ�¦ǀǳ��Ȇǐǐǫ�ª ¦ǂƫ�Ȃǿ�ǾǼǷ�Ƕǈǫ�Ŀ�řȇƾǳ¦�ª ¦ŗǳ¦  إلى

  .فادة منه في التأسيس لرواية عربية خالصةوث السردي الديني، والإالمور 

�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ļϩÂ��ƢȀǼǷ�ȄǬƬǇ¤�Ŗǳ¦�ǞƥƢǼŭ¦�ƾų�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�ƢǼǴȈǴŢ�¾Ȑƻ�ǺǸǧ"منتصر آمين"وهذا ما سعى إليه      

  ).- 67- سورة الكهفالآية (.1﴾ارً ب ـَه خَ ط بِ  تحَ ا لمَ لى مَ عَ برُِ صْ تَ يفَ كَ ﴿: في الصدارة في قوله

جدينَ تَ سَ ﴿: ʭƾȈǇ�ʮ�ǲǸƸƬǇ�Ƣǿ�ɦ� Ƣǋ�À¤‹‹2.ńƢǠƫ�ǾǳȂǬƥ�ǽǂƯϦ�ÃƾǷ�ǂȀǜȇ�ƢǼǿ�ǺǷ‹‹: قلت: كما نجد      

  ). - 69- سورة الكهف  الآية . (﴾ارً مْ أَ كَ ى لَ عصِ  أَ لاَ ا وَ رً ابِ صَ اللهُ اءَ شَ إنْ 

��ǂǔū¦�ʭƾȈǇ�ǞǷ�¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�Ǧ فهنا يصور لنا الكاتب الأحداث      ǇȂȇ�ƨǐǫ�ª ¦ƾƷ¢�ǲưǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ

ǂǔū¦�ʭƾȈǇ�ń¤�ǄǷǂȇ�ƢǼǿ�» ¦ȂǘǳƢǧ.

  .36الرواية، ص  -1
  .36الرواية، ص - 2
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ńƢǠƫ�ǾǳȂǬƥ�ǽǂƯϦ�ƾųÂ :﴿ ِلا إله إلا الله، ‹‹: أما في قوله). - 37- سورة الرعد الآية ( .1﴾ابٌ تَ كِ لٍ جَ أَ لِ كُ ل

  . لا إله إلا الله، محمد رسول الله : ƢȀǌǳʪ�ǾƬǻƢǠƬǇ®¨ا. 2››صلاح الدين عدو الله

ńƢǠƫ�ǾǳȂǬƥ�ǽǂƯϦ�§ Ƣƴǟ�ǞƦǇ�ƢĔƘǯ�ƢǼȈǴǟ�©ǂǷ :﴿ ُسمَِ اتٍ قرَ ع بَ بْ  سَ ا فيِ نَ تِ فْ أَ ديقُ ا الصِ هَ ي ـُأَ فُ وسُ ي�Èϩ �ÀƢ ُهنَ كل

�Èʮ�Èʮخرَ أُ ر وَ ضْ ت خُ لاَ نبُ سُ بعُ سَ اف وَ جَ عِ بعُ سَ    .﴾مونَ علَ م يَ علهُ لَ اسِ  النَ إلىَ عُ رجَ ي أَ علَ ات لَ بسَ ©�

  ).-4-سورة يوسف الآية(

�ÄƾǳÂ�ʮ�ɦ: كذلك في قول الكاتب  �ƨŧ°�ǺǷ�ǖǼǬƫ�ȏ››3››إنه لا يقنط من رحمته إلا القوم الظالمون.

�Èʮقْ ﴿: مصداقا لقوله تعالى     � ǲ ِفرُ ن الله يغْ إِ ة اللهِ حمَ ن رَ وا مِ قنطُ  تَ م لاَ سهِ نفُ لى أَ وا عَ فُ رَ سْ أَ ينَ ي الذِ ادِ بَ  ع

ه بِ ة رَ حمَ ن رَ ط مِ قنُ ن يَ مَ وَ الَ قَ ﴿: وقوله تعالى). -53- سورة الرمز الآية . (﴾يمُ حِ الرَ ورُ فُ و الغَ ه هُ ا إنَ يعً جمَ وبَ نُ الذُ 

  ). -56-سورة الحجر الآية . (﴾ونَ الُ الضَ لاَ إِ 

§‹‹: وأضاف في قوله     ȂǴǬǳ¦�ǺƠǸǘƫ�ɦ�ǂǯǀƥ�ȏ¢��ǂǯǀǳʪ�Ǯ ȈǴǟ�řƥ�ʮ�ǂǯǀǳ¦ .ينَ الذِ ﴿: مطابق لقوله تعالى

  ).-28- سورة الرعد الآية . (4››﴾لوبُ القُ ئنُ طمَ تَ ر اللهِ ذكِ  بِ لاَ الله أَ رِ ذكْ م بِ هُ لوب ـَقً ئنُ طمَ تَ وا وَ نُ آمَ 

  .71الرواية، ص  -1
  .70الرواية، ص  -2
  .168الرواية، ص - 3
  .168الرواية، ص  -4
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.1››والله الذي لا إله إلا هو لأذيقنهم من العذاب صنوفا لم يخبرها أحد من البشر قباهم، ولا بعدهم‹‹: ونجد    

ńƢǠƫ�ǾǳȂǬƥ�ǽǂƯϦ :﴿ َسورة السجدة الآية ( .﴾ونعُ رجِ يَ  معلهُ لَ كبرِ الأَ ابِ ذَ العَ ونَ دُ دنىَ الأَ ذابِ ن العَ م مِ نهُ يقَ نذِ لِ و

-21-.(

  : كما نجد أحاديث نبوية منها

.2››رفعت الأقلام وجفت الصحف. قال بصوت ارتحيتله السموات السبع والأرضين‹‹

�Ȇǿ�řȇƾǳ¦�ªشكل جزءا كبيرا من ثقافة أبناء ي«كما ان التراث الديني       ¦ŗǴǳ�ƨŪƢǠǷ�ƨȇ¢�ÀƜǧ�¦ǀǳ��ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦

ǽʮƢǔǫÂ�ĺǂǠǳ¦�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ƨŪƢǠǷ‹‹3 . ورة الواقع العربي المعاش ونسوق في هذا عرض صفالتناص الديني يساهم في

§��ȐȇȂǗ�Ņ¤�ǂǜǼȇ‹‹: الشأن المقطع السردي التالي ¦ǂǤǳ¦�ǀƻ¢��®¦Ȃǈǳ¦�ƾȇƾǋ�Ǻǯ¦®�§ ¦ǂǣ�řǷ�§ǂǬǳʪ�ǖƷ�śƷ

تأملني، شرع يضرب بمنقاره الحشائش لبرهة، ثم نظر إلي مجددا وطار إلى حال سبيله، لا أعلم السبب الذي وكأنه ي

�̈®ƢǠǈǳ¦�¿ʮ¢�ǺǷ�ǾǬƥƢǈǯ�ÀȂǰȇ�Ǻǳ�¿ȂȈǳ¦�¦ǀǿ�Àϥ�ƪ ǯ°®¢��¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�¿®¡�ÄƾǳÂ�§ ¦ǂǣ�ƨǐǫ�ǂǯǀƫ¢�Àȋ�řǠǧ®

�©ƢǈƸǼǳ¦�¿ʮȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ƾƷ¢�ÀȂǰȈǇ�Ǿǻϥ�ƪ ǼǬȇ¢�� ƢǼŮ¦Â4››المشئومة.

  : التناص الأدبي- ت

�ƨƦȈǯǂƫ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƨȈƥ®ȋ¦�ǶēƢƳƢƬǻ¤�Ŀ�ĺ®ȋ¦�ª Â°Ȃŭ¦�ȄǴǟ� ʪ®ȋ¦�Ǧ ǴƬű�ƾǸƬǠȇ›› تدخل فيه كل البنيات المتصلة

��ƢȈǠǫ¦Â�ÀƢǯ� ¦ȂǇ�Äǂưǻ�Â¢��ÄǂǠǋ�Ȃǿ�ƢǷ�ƾȇƾƴƬǳ¦�¦ǀǿ�ǪǧÂ�ǾǼǸǓ�«°ƾǼȇÂ��ĺƢƬǰǳ¦�Â¢��ÄȂǨǌǳ¦�ǾƦǻƢƳ�Ŀ�§ ®ȋʪ

  .126الرواية، ص - 1
  .139الرواية، ص  -2
3-��ǪǌǷ®��§ǂǠǳ¦�§ ƢƬǰǳ¦�®ƢŢ¤��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�Ǧ ȈǛȂƫ��µ ʮ°�ɧ2002 139م، ص.  
  .98الرواية، ص - 4
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يشمل مختلف النصوص سواءا كانت نصوص نثرية أو شعرية، فالنص عبارة عن تداخل منه التناص . 1››أو متخيلا

  .بين مجموعة من النصوص الأدبية التي لا تنطلق من العدم

عن البعض وقد يؤتى له ليكون بمثابة حكمة تلخص بعض المواقف،  عةيرد بقصد الزينة أو المت كما أن التناص     

.2››يصعب على الشخصية التعبير عنها نثرا عن البعض الآخر قصد تدعيم بعض المعاني التي‹‹أو 

��ǶȀǇϥ�ƪأصاب‹‹": يزيد بن معاوية"على أبيات شعرية منها ما قاله  "منتصر آمين"وقد وقف     ȈǷ°�¿¢�Ǫǌǟ�Ǯ

.3››زمسجية مغإلا  فما هذه 

»"ǶǠǻÂ�§ ʪǂǳ¦Â�ƨǸȈǴǇ�ǂǯǀƥ��Ņ�ǺǣÂ�©ƢǇƢǯ�ȆǬǇƢǧ�ȏ¢"  ." أغار عليه من أبيه�¿Ȑǰǳʪ�ǽʭƾƷ�¦̄¤��ǾǷ¢Â

.ǶǠǼǷ�ǶǈƷ�¼Ȃǧ�ƢȀǈƦǳ�¦̄¤�ƢđƢȈƯ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�°Ƣǣ¢"‹‹4". "المغمغم

"ƢǿǂǤƯ�ǲƦǬƫ�ʭ¦ƾǫ¢�ƾǈƷ¦Â ....ليزيد بن معاوية"من روائع الشعر العربي  ". إذا وضعها موضع اللثم في الفم."

  .107فتاح النص الروائي، ص انسعيد يقطين،  -1
  .147سعيد سلام، التناص التراثي، ص - 2
.87الرواية، ص  -3
.87صلرواية، -ا4
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�ƨǴƷ°�ƾǠƥ�Ʈ ،نحمد الباري ونشكره على فضله ونعمه ورحمته     ƸƦǳ¦�¦ǀŮ�̈Śƻȋ¦�¶ȂǘŬ¦�ƢǼǷȐǫϥ�ǖŵ�ǺŴ�Ƣǿ

كانت رحلة   قدف'' لمنتصر أمين''" الطواف"عمق في قضية توظيف التاريخ في رواية التمن الجهد والتعب وبعد 

¸ȂǓȂŭ¦�¦ǀŮ�ƨǷƢŮ¦�°Ƣǰǧȋʪ�ƪ Ƴǂǟ�ƾǫÂ�ǲǬǠǳ¦Â�ǂǰǨǳʪ�ƪ Ǭƫ°¦��̈ǂƥƢưŭ¦Â�®ƢȀƬƳȏ¦�ǪƸƬǈƫ�ƨǠƬŲÂ�ƨǫȂǌǷ،  وما هذا

Ʈ ƸƦǳ¦Â�ǶǴǠǳ¦�Ŀ�ʭȂǬƦǇ�Ǻȇǀǳ¦� ƢǸǴǠǳ¦�ƾȀƳÂ�ǶǴǠǳ¦�ǂŞ�ǺǷ�̈ǂǘǫ�ȏ¤�ƾȀŪ¦،  ولكن يكفينا شرف المحاولة من خلال

توصلنا من خلالها ،التي بتقديم بعض الأطر النظرية والتطبيقية ،قدمةالمفي  التي طرحناهاية كالشللإ ¤ʪƢƳ©تقديم 

  : تيةنلخص أهمها في النقاط الآ إلى جملة من النتائج

-�¬Âǂǳ¦�Ʈ ƥ�ń¤�ƪ ǧƾǿ�ƾǬǧ��ƢȀǣȂǴƥ�ń¤�ƪ ǠǇ�» ¦ƾǿ¢�ǪȈǬŢ�Ŀ�¦±°ʪ�¦°Â®�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƪ ƦǠǳ

  .المستقبل والاستفادة من عبر التاريخ فستشراامن أجل قراءة الحاضر و في الماضي 

والتاريخ  ،لا يمكنها أن تتملص منه ،ǂǓƢūʪ�ƨǴǏ�ȄǴǟ�ǲظالرواية التاريخية مهما سعت إلى التوغل في الماضي ت- 

ŭ� ƢǷƾǬǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ǌفي هو سفر  Ʀǻ�ǲƳ¢�ǺǷ�ȆǓƢŭ¦�̈ǂǯ¦̄صرح الحاضر ةعرف.  

ÂǄƫ�ƢĔȋ�̈�Ƣđ�¬ǂǐȇ�ŃÂ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƥ®�كبير للرواية التاريخية أهمية  -  Ƭǯ�Ŀ�ÀÂƾƫ�Ń�Ŗǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢǷȂǴǠŭʪ� ¦ǂǬǳ¦

  .المؤرخين

الرواية هي كتاب التاريخ غير الرسمي أو التاريخ المنسي فهي التي تتغلغل في تفاصل ينساها ذلك التاريخ الذي - 

كما أنه ،لى الأرض والبشر تداعيات تلك الأحداث ع ىينشغل بتدوين الأحداث الكبيرة والأسماء العظيمة، وينس

ما كان لنا أن نعرفها لولا الرواية التي و  ، وأعمالها يدون تلك الشخصيات المرمية على هامش الحياة والتاريخ

  .التاريخية
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-� ¦ǂǬǳ¦�ƨȈǴǈƫ�ń¤�» ƾē�ȆȀǧ�ȆǸȈǴǠƬǳ¦�ƢȀǧƾǿ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳوتكفئهم ƨǫȂǌǷ�ª ¦ƾƷϥ،  ويتيح التاريخ للمؤلف

ʮǂǰǧ�ǲǸǠǳ¦�ƨȇǂƷ�Śǣ�ǺǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ʮƢǔǫ�̈°ʬ¤�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǞȈǘƬǈȇ�̈®ƢǷ�Ǿǳ�¿ƾǬȇ�̄¤� حرج ولا خوف، إن يظل مستترا

Ȇź°ƢƬǳ¦� ƢǘǠǳʪ.

 ساسيةية خصوصا فهي بمثابة الأعمدة الأفي الرواية عموما والرواية التاريخ ماالمكان والزمان والشخصيات دورا هل

  .أحدها أبدا الاستغناء عن هلا يمكن عمله، إذعليها الروائي  يبنيالتي 

 لموظف، اشحاته المصريمن خلال قتل أمجد ابن "القتل"على موضوع رئيسي وهو' الطواف'رواية  بنى منتصر أمين

قضية دكتور التولى ليأدخل السجن ،و بط الذي تسبب في موت ابنهضابقتل ال ،وقيام هذا الأخيرالبسيط والمواطن

هو حقيقي ومنها ما هو  ƢǷ�ƢȀǼǷ�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀǴȈǏƢǨƬƥ�ƨȈź°ʫ�ª، حيث تكون هذه بداية سرد أحدانفسي

شحاتة المصري إلى من خلالها فيصحبنا  متخيل أضاف عليها الروائي العديد من التفسيرات والتأويلات الذاتية،

��ƨǨǴƬű�ǾƬǷ±¢�ƨƯȐƯ�Ŀ�ƨȈź°ʫ�©ȐƷ°�ª ȐƯ كما وظف التناص ،  الوصف والحوار هااستخدم فيوϥالديني،  ؛نواعه

  .التاريخيو الأدبي 

ƺȇ°ƢƬǳ¦�ń¤�ƨȈƥ®ȋ¦�ÀȂǼǨǳ¦�§ǂǫ¢�ȆȀǧ�̈ ƾȈǗÂ�ƨǫȐǟ�ƺȇ°ƢƬǳʪ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨǫȐǟ�À¤،  فكلاهما يقوم على السرد

©ƢȈǐƼǌǳ¦Â�ª ¦ƾƷȋʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦Â، فلا عجب أن . وإذا كان التاريخ حكاية الماضي فإن الرواية حكاية الحاضر

  . ع عالمه الروائييصنفيجعل أحداثه مادة ليلجأ الروائي إلى حضن التاريخ 

ونحمده بعد الرضا، لقد وفقنا الله عزوجل جلاله إلى هذا الموضوع وأننا  ىوفي الأخير نحمد الله حتى يرضى ونحمده إذا رض

وما لفظ في كلامي يكفيني وما كان مغني في '': حقه فقد قال الشاعر وضوعهذا الم وفلم نو قد عرضنا رأينا فقط، 

جو أن يكون الله قد وفقنا في هذا الأمر داعين الله سبحانه وتعالى أن يكون البحث عند حسن نر و '' قوله يرضيني

ǾƫƢǯǂƥÂ�ɦ�ƨŧ°Â�ǶǰȈǴǟ�¿Ȑǈǳ¦Â�ńƢǠƫ�ɦ�À̄ϵ�ǶǯƢǓ°�¾ƢǼȇÂ�ǶǰǼǛ.



�Â�°®œʁلا ʸالŴŞ¦ʙʸ
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من خلال الكشف عنه وعن العناصر " لمنتصر أمين"' الطواف'يطرح هذا البحث مسألة توظيف التاريخ في رواية          

واية التاريخية من جوانب مختلفة، بداية من مفهومها وصولا إلى مسار ظهورها، الر التاريخية المكونة لهذه الرواية وللإحاطة ببنية 

ÂƢƷÂ��ƨȈź°ʫ�ǺǯƢǷ¢Â�ƨǼǷ±¢Â�©ƢȈǐƼǋÂ�ª¾�فقد شملت هذه  ¦ƾƷ¢�ǺǷ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ƨǇ¦°ƾǳ¦"طرح " منتصر أمين

�ƨȈǬȈǬƷ�ǞƟƢǫȂƥ�ƢǼȈǠƬǈǷ�ȆǓƢŭ¦�©ʮǂǯ̄ �ǖȇǂǋ� ƢȈƷ¤�ń¤�¦ƾǿƢƳ�ȄǠǈǧ��§ ƢƬǰǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�¿Ȑǫ¢�ƢȀƬǇƢǼƫ�ƨǸȀǷ�ƨȈź°ʫ�ʮƢǔǫ

ة ومن جهة السعي إلى تشويق قراءة وتنشيط التاريخ وتصويره الحيوي وأخرى تخيلية، بغية استنطاق المسكوت عنه في فترة زمني

  .لمختلف مظاهر الحياة في العصر الفاطمي الذي مهد إلى أعظم المماليك المصرية والصراع الحاد القائم آنذاك على السلطة

 .الرواية، التاريخ، الرواية التاريخية، الواقع والمتخيل      :الكلمات المفتاحية

Résumé: Cette recherche pose la question de l'emploi de l’histoire dans

narration dans le romannomé« El-Tawaf» de muntasiramine en activant

l’élément d’htoire et en prenant note du roman historique sous différents

aspects. Du concept au chemin de son apparition. Sous la plume de nombreux

écrivains il s’est donc efforcé de faire revivre la bande des souvenirs du passé à

l’aide de faits réels et imaginaires afin d’enquêtes sur ce qui était silencieux dans

une période de temps et du point de vue de la recherche d’intérêt les lecteurs ou

pour activer l’enzyme de la mémoire collective par sa simplification vital des

divers aspects. Qui a vu les plus grands mamelouks égyptiens et la lutte intense

qui existait à cette époque pour le pouvoir.

Les mots clé: Roman, histoire, roman historique, réalité et imaginaire.


