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 مقدمة

هذه الفنية الوجه الثاني من حقوق الملكية الفكرية بحيث تتناول تعتبر حقوق الملكية الأدبية و 
التاريخية كما تعرف هذه الحقوق من الناحية الحقوق المجاورة، الأخيرة أساسا حقوق المؤلف و 

م ور القديمة بمثل ما هو عليه اليو الأسبق في الظهور رغم أنه لم يعترف بحق المؤلف في العص
 أن وجود المخطوطات كان قليلا جدا وجود مثل هذا الحق سابقا، خاصة و إنما هذا لا يعنى عدم 

ذ كان معظم ا ما جعلها تحمي نفسها بنفسها، و ومن الصعب الحصول عليه بسهولة، وهذ كتابات ا 
           در في إنجلترا الفقهاء ترى أن الاهتمام بحقوق المؤلف بدأ بصدور قانون "الملكة" الصا

 هو أول قانون ينظم حق المؤلف.م، و 01/10/0101في 

       ل كما أن الاهتمام بحقوق المؤلف لا يكفي، فبالإضافة إلى صاحب الفكرة فهناك من يعم    
هذه هي التي تعرف بالحقوق مدارك وعقول الناس وحتى أحاسيسهم، و على نشرها لكي تصل إلى 

       منتجي التسجيلات الصوتيةهذه الطائفة كل من فنان الأداء و المجاورة لحق المؤلف وتشمل 
 هيئات البث الإذاعي.و 

إنه لجدير بالذكر أن الحقوق المجاورة هي حقوق مشابهة لحقوق المؤلف، إلا أن نطاقها 
حمايتها قصيرة، مثل حقوق "الممثلين والفنانين" في أدائهم، وحقوق "منتجي  محدود ومدة

 المسموعة في برامجها. سجيلات الصوتية" في تسجيلاتهم، وحقوق "هيئات الإذاعة" المرئية و الت

عتداء، فالحقوق مهما علت حمايتها من أي اجال لتصور الحقوق بدون صيانتها و فلا م 
      عنى بالمحافظة ورا عقليا بحتا، إن لم يقترن وجودها بأنظمة وقوانين تلا تعدو كونها تص مرتبتها

العلمية إلى الجمهور، فالمسرحية رها في إيصال المصنفات الأدبية والفنية و دو عليها، لأهميتها و 
بحاجة إلى عرض على المسرح والأغنية بحاجة إلى غناء من قبل فنان محدد، والأفلام بحاجة إلى 

 جمهور بطريقة أو بأخرى، لهذا سميت هذه الحقوق بالحقوق المتصلة بحق المؤلف.بث وعرض لل
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أصحاب كونها مكنت كل من فناني الأداء و ترجع الأهمية القانونية للحقوق المجاورة، في 
بشكل مباشر عن أي استعمال غير ونية واضحة و التسجيلات وهيئات البث من الدفاع بصفة قان

 مشروع لإنتاجهم. 

      وة التي خاطها الإنتاج المعرفيالأهمية الاقتصادية التي تكمن في الخط بالإضافة إلى
                  الفكرية  القرصنة منعقرار تنظيم المنافسة المشروعة و  تم اتخاذ بعدما ،يالرقمو 

 مصالح أصحاب الحقوق المجاورة.وراء حماية حقوق و الإصرار من الاعتداء، و 

الذي يعتبر أول  17/10/07171المؤرخ في  17/00عبر قانون المشرع الجزائري و كما نجد 
قانون في الجزائر تناول موضوع حقوق المؤلف ، بحيث نجده استبعد كليا التطرق للحقوق 
المجاورة، لكن هذا الأمر لا يعد إهمالا على أن أساس فكرة حماية الحقوق المجاورة لم تكن منتشرة 

 في الدول المتقدمة.  في ذلك الوقت حتى

الذي تضمن حقوق و  10/17/0771في  المؤرخ 71/01بعد عقدين من الزمن تلاه قانون و 
 07/11/3117المؤرخ في  17/10. ويليه بعد ذلك الأمر المؤيد قانون 2المؤلف والحقوق المجاورة
سبقه، والذي الذي يتضمن نفس أحكام القانون الذي ، و 3الحقوق المجاورةالمتعلق بحقوق المؤلف و 

 يهدف إلى إقرار بعض الحقوق، لفئات الحقوق المجاورة على غرار الحقوق المعنوية لفنان الأداء
 .71/01والتي لم يرد ذكرها في الأمر 

      الحقوق من نفس الحماية التي وفرها لحقوق  بذلك يكون المشرع الجزائري قد مكن هذه
ن دل هذا على العقاب يتطابق في كليهما، و يم و التحر  بل نجده من الناحية الجزائية كان  ،المؤلف ا 

                                                             

 0. أمر رقم 00/17 المؤرخ في17 أبريل سنة0717، المتعلق بحق المؤلف، ج. ر .ج .ج، عدد 37، الصادر بتاريخ 01 
.0717أبريل    

3. أمر 01/71 المؤرخ في 10 مار س سنة0771، المتعلق بحق المؤلف و الحقوق المجاورة، ج . ر. ج . ج، عدد 07، 

.0771مارس  03الصادر بتاريخ    
7. الأمر 10/17 المؤرخ في 07 يوليو 3117، المتعلق بحقوق المؤلف و الحقوق المجاور ة، ج. ر. ج. ج، عدد 00، 

. 3117يوليو 37الصادر بتاريخ   
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ور الحاصل على شيء إنما يدل على النظرة الثاقبة للمشرع الجزائري في ضرورة مواكبة التط
 الفكري بصفة عامة.المستوي المعرفي و 

     تعود أسباب اختيارنا لهذا الموضوع إلى أسباب ذاتية وأخرى موضوعية ، فتتمثل الأولى منها     
كذا باعتباره من بين المواضيع التي لدينا وضوع يتماشى مع قدرتنا الفكرية والعلمية، و في كون الم

فيها خلفية مسبقة معتبرة من خلال المطالعة المكثفة لمثل هذه المحتويات، بينما الأسباب 
 في مجال دراسة العلوم الموضوعية فتتمثل في كون هذا الموضوع من المواضيع المستحدثة

الباحثين اول هذا الموضوع من قبل الكتاب والطلبة و الإدارية، بالإضافة إلى قلة تنو  القانونية
 .الجزائريين

التحليل بالنظر إلى ارتباطه الوثيق بعدة ية تناول هذا الموضوع بالدراسة و كما تبرز أهم     
لي الثقافة ذلك على سبيل المثال لا الحصر، مجات حساسة داخل الدولة الواحدة، و مجالا

 :والاقتصاد، كما لجأنا لهذه الدراسة بهدف

انب المتعلقة بموضوع حق المؤلف والحقوق المجاورة له، وذلك بغية الجو تبيان كافة الأحكام و     
     مضمون موضوعنا، بالإضافة لتحديد تصنيفه أمام المواضيع الأخرى التوصل إلى طبيعة و 

 من نفس المجال.

    اطلاعا على مختلف الدراسات العلمية السابقة وذكرناه في مستهل مقدمتنا و من خلال ما سبق     
، ارتئينا طرح الإشكالية التالية: هل وفق المشرع الجزائري في تنظيم أحكام من طرف الباحثين

الحقوق المجاورة للمؤلف، ووضع آليات لحماية هذه الحقوق أمام التحديات الراهنة التي فرضتها 
 المتقدمة؟ التكنولوجيا

استنادا لمتطلبات  وصفيو أما عن المنهج المتبع في البحث فقد اعتمدنا على منهج تحليلي     
في هذا المجال، كي تعم الفائدة واحتراما الموضوع، كذلك لجعله أكثر وضوحا للطالب الباحث 

 تتطلبها الإشكالية.لتسلسل المعلومات والأفكار التي يحتويها الموضوع و 
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        ا الموضوع والإجابة على الإشكالية المطروحة اقتضى الأمر تقسيم هذه الدراسة لتقديم هذ
جاء الفصل الأول تحت عنوان "النظام القانوني للحقوق المجاورة لحق المؤلف"، بينما إلى فصلين 

 خُصص الفصل الثاني لدراسة حماية هذه الفئة من الحقوق "الحماية القانونية للحقوق المجاورة".

   



 

 

 
 
 الأول الفصل

النظام القانوني للحقوق 

  المجاورة لحقوق المؤلف
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ل  الفصل الأو

 النظام القانوني للحقوق المجاورة لحقوق المؤلف

      تمت تسميتها بالحقوقف، وعلى هذا ترتبط الحقوق المجاورة ارتباطا وثيقا بحقوق المؤل   
حقوق التي المجاورة، "وكأنها جارَ لحق المؤلف"، فتعدّ الحقوق المجاورة لحقوق المؤلف طائفة من ال

الفئة في التكنولوجي في مجال نشر المصنفات الفكرية حيث ساهمت هذه فرضها التقدم العلمي و 
لكاسيت وأقراص اوانات، والأشرطة و العالم، حيث ظهرت الأسط الفنية عبرنشر المصنفات الأدبية و 

الفونوغرام )التسجيلات الصوتية(، بحيث ميدان السينما و  المدمجة. خاصة فيالكمبيوتر المرنة و 
اع المتمثلين في فنانو الإذاعة ومنتجو الفونوغرام تعد هذه الطائفة من المساعدين للمؤلف على الإبد

 .4الإذاعةو 
الحقوق المجاورة تحظى باهتمام كبير في الآونة الأخيرة، وباتت وعلى ذلك باتت حقوق المؤلف و    

التشريعات الوطنية توفر الحد الأدنى من الحماية لهذه الطائفة، فقد نصت على حماية  فيحمايتها 
 30/01/07005هذه الحقوق العديد من الاتفاقيات الدولية خصوصا "اتفاقية روما" المبرمة في 

 .30/03/31106المؤرخ في  010-00ر بموجب المرسوم رقموالتي انضمت إليها الجزائ
جمادى  07المؤرخ في  17/10عليه فقد خصص المشرع الجزائري الباب الثالث من الأمر و    

الحقوق المجاورة. ، المتعلق بحقوق المؤلف و 3117نة يوليو س 07ه الموافق ل0030الأولى عام 
 10ه الموافق ل0001شوال عام  31ؤرخ في الم 01-71كما أصدر المشرع قبل ذلك الأمر رقم 

أهم إصلاح جاء به المشرع من خلال لحقوق المجاورة، و ايتعلق بحقوق المؤلف و  0771مارس 
 هذا الأمر هو توسيع مجال تطبيق الحماية القانونية في مجال الحقوق الفكرية. 

      التسجيلات السمعية  منتجة أخرى متمثلة في فنان الأداء، و حيث أن أصبح يستفيد منها طائف   
أو السمعية البصرية، كذلك هيئات البث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري، فهذه الحقوق 
      بالرغم من أنها شبيهة بتلك الحقوق الممنوحة للمؤلف، غير أنها في نفس الوقت مختلفة عنها 

                                                             
 . 303، دار بيروت للنشر، جامعة الجزائر، ص 0ج. عجة الجيلالي، الملكية الفكرية )مفهومها و طبيعتها و أقسامها(،4
 .30/01/0700. اتفاقية روما لحماية فناني الأداء ومنتجي التسجيلات الصوتية وهيئات الإذاعة لعام 0

0. مرسوم رئاسي رقم 07-030 مؤرخ في 7 أبريل سنة 3107، يتضمن التصديق على معاهدة المنظمة العالمية للملكية 
، 32عج، .ج .ر  .، ج0770ديسمبر سنة  31الفكرية )الويبو( بشأن الأداء والتسجيل الصوتي، المعتمد بجنيف بتاريخ 

.3107مايو  30صادر بتاريخ    
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الحقوق دون المساس بالحقوق من ثم يجب أن تمارس هذه خُصِص لها المشرع بابا متميزا، و لهذا و 
 الممنوحة للمؤلفين.

مما سبق بالإضافة للغموض الذي يتسم به مصطلح الحقوق المجاورة كان يجدر علينا تسليط    
، تعريفها، علاقتها بحق المؤلف وطبيعتها الضوء على هذه الحقوق للتعرف على مضمونها

مبحثين على الوجه التالي: )المبحث الأول( بذلك سنتناول في هذا الفصل من خلال القانونية، و 
مضمون الحقوق المجاورة للمؤلف، )المبحث الثاني( الطبيعة القانونية للحقوق المجاورة لحق 

 المؤلف.

 المبحث الأول 

 مضمون الحقوق المجاورة للمؤلف

بحيث تعتبر الحقوق المجاورة حجر الأساس للمؤلف، كونها منحت له المساعدة على الإبداع،     
، رغم أن 7لولا أصحاب الحقوق المجاورة لما استطاع المصنف أن يظهر للعلن أو يقدم للجمهور

 .محتواها يبقى غير دقيق، لكنها كرست عملياكانت غير مقبولة من قبل الفقه، و هذه الحقوق 

تكريسها كان سبب تطور و  ،الدولينفسها على المستوى الداخلي و  قد فرضت الحقوق المجاورةو    
تكنولوجي الذي عرفته الدول خلال السنوات الأخيرة، فكل التشريعات الحديثة اعترفت بالحقوق 

 .8المجاورة لفائدة الفنانين والممثلين في إطار حقوق المؤلف ولكن من خلال أحكام خاصة

يليها  فيماجاورة و ضوء على مضمون الحقوق المولذلك عمدنا أن نبدأ المبحث الأول بتسليط ال   
 علاقتها بحق المؤلف )المطلب الثاني(.تعريفها )المطلب الأول( و 

  

                                                             
 .00، ص3110، الإسكندرية، لحق المؤلف، دار الجامعة الجديدةن الشيخ، الحقوق المجاورة . رمزي رشاد عبد الرحم7
 . 20، ص 3110، الجزائر، ج.م.ء القانون الجزائري الجديد، د. محي الدين عكاشة، حقوق المؤلف على ضو 8
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 المطلب الأول

 رةو تعريف الحقوق المجا 

إن تعريف الحقوق المجاورة يتّسم ببعض الغموض الذي يرجع أساسا إلى أن هذه الحقوق لم    
، لذا 9تعط بالدراسة العربية الكافية، كما أنها تجاور حق المؤلف الذي يتميز باختلافات كثيرة

لتحديد مفهوم  )الفرع الثاني(لتحديد المقصود بالحقوق المجاورة، بينما  خصصنا )الفرع الأول(
 الجوار.

 الفرع الأول 

 المقصود بالحقوق المجاورة

طبيقات، إلا أن التف الحقوق المجاورة بعدة تسميات واصطلاحات في مختلف التشريعات و تعر     
الدلالات اللفظية يثير الكثير من التساؤلات أهمها أصل و  المجاورة وغيره من التعابير تعبير الحقوق

بدلالات عبارة الحقوق عليه للإحاطة أو الاصطلاحي، و  ورة سواء اللغويكلمة الحقوق المجا
طلب الأمر دراسة معناها كفايتها للتدليل على هذه الحقوق يتالمجاورة وللتعرف عن مدى صحتها و 

 الاصطلاحي فيما يلي.اللغوي و 

 التعريف اللغوي-أولا

لشيء، فلا تندمج فيه القرب من اكلمة المجاورة لغويا مشتقة من كلمة الجوار، بمعنى الوجود ب     
لا تنفصل عنه لوجود الشبه، كما كانت تطلق على طلاب الأزهر الشريف كونهم كانوا يجاورون و 

 .10مقيمين فيهد أي ملازمين له و المسج

 .11أما الجوار فيقصد به لغويا المجاورة في السكن أو نحوه

                                                             
جاورة، دار الكتاب القانوني، الحقوق المالمفاهيم الأساسية لحق المؤلف و  ،ورمزي راشد الشيخ . مصطفى أحمد أبو عمرو9

 .17إسكندرية، ص 
 .027، ص0770 ،اللبنانيةبي الميسر، دار الكتاب المصرية و .أحمد زكي بدوي، يوسف محمود، معجم العر 10
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اوَرَ"، جَوَّر )فعل( أي كما نجد تعريف معجم المعاني الجامع لكلمة مجاورة )اسم( مصدر "ج   
 .12هدمه، جوَّره فلاناً: صرعهجَوَّر البناء ونحوه: قوَّضه و  iجوّره: نسبه إلى الجوْر،

 التعريف الاصطلاحي-ثانيا

المشابهة له من الحقوق المترتبة على حق المؤلف و يعرِّف الفقه الحقوق المجاورة بأنها تلك     
 .13تحوير فني لهذا العمل ليقدمه للجمهور أو تلك التسجيلات الصوتية المتصلة به

مجاورة لحق المؤلف كذلك نجد تعريف الفقيه الأستاذ: )هنري ديبوّا(، الذي رأى أن الحقوق ال   
في  الصفات حين قال: "إن معاوني الإبداع يدورونتشكل تشابها واشتراكا في بعض المميزات و 

فلك المبدعين ويتأثر وضعهم، فيضعون عن طريق هذا التأثر بعض ملامح حقوق المبدعين 
"...14 

تهدف إلى نشر المصنفات الأدبية والفنية دون إبداعها وثم كما تعرف بأنها تلك الأعمال التي    
لهيئات داء، منتجو التسجيلات السمعية والسمعية البصرية و هم: فنانو الأذكر أصحابها و 

 .15الإذاعية

تعرف كذلك بأنها: "تلك الحقوق التي موضوعها نقل المصنفات إلى الجمهور سواء كانت عن و     
لبصري أو عن طريق البث طريق الأداء أو التمثيل أو عن طريق التسجيل السمعي أو السمعي ا

 .16التلفزيوني"الإذاعي و 

                                                                                                                                                                                              
 .370، ص نفسهمرجع ال .11
عليه بتاريخ ، دار العلم للملايين، فلسطين، )معجم إلكتروني( تم الاطلاع 7باسل عطية، معجم المعاني الجامع، ج. 12

 .https://www.almaany.comسا، في الموقع33:11، على الساعة 3133.10.17
، 3111 -الحقوق المجاورة، منشورات الحلبي الحقوقية، بيروتالحماية الجزائية لحقوق المؤلف و . عبد الرحمان خلفي، 13
 .22ص

14DEBOIS Henri, Le Droit D’auteur en France, D, Paris, 1978, N°177, P213. 
 .22، صسابق. . عبد الرحمان خلفي، مرجع 15
ماجستير، كلية الحقوق بن عكنون، جامعة مذكرة حمايتها القانونية، ، الحقوق المجاورة لحق المؤلف و شنوف العيد. 16

 .2، ص3113الجزائر،

https://www.almaany.com./
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من خلال التعاريف السابقة الذكر التي نجدها تشترك في فكرة أن الحقوق وفي الأخير و     
    المجاورة هي حقوق خاصة تمنح لمجموعة من الأشخاص جراء إبداعهم في إيصال مجموعة 

 أدائها.صنفات إلى الجمهور عبر تنفيذها و من الم

 التعريف القانوني-ثالثا

كان من الضروري الإتيان بمختلف التعاريف الاصطلاحي، بعدما تطرقنا للتعريف اللغوي و    
على مستوى  اورة، سواء على مستوى القوانين والتشريعات الوطنية، أوالقانونية للحقوق المج

 هذا ما سنتطرق إليه فيما يلي:الاتفاقيات الدولية والإقليمية و 

قوانينها أكدت عليها في نصت على تعريف الحقوق المجاورة و من بين أغلب التشريعات التي -
الداخلية، نجد التشريع الجزائري الذي يعدّ من أول التشريعات الوطنية التي تعرف الحقوق المجاورة 

الحقوق والخاص بحقوق المؤلف و  71/01لتشريع الجزائري في الأمرحيث ذكرها لأول مرة في ا
 .17المجاورة 

       بأنها: )كل فنان يؤدي أو يعزف مصنفا  17/10رقم قانون  011في نص المادة كما جاء   
كل منتج ينتج تسجيلات سمعية الثقافي التقليدي، و  من المصنفات الفكرية أو مصنفات من التراث

كل هيئة للبث الإذاعي السمعي أو السمعي ية بصرية تتعلق بهذه المصنفات، و أو تسجيلات سمع
مهور يستفيد من أدائه حقوقا مجاورة لحقوق البصري تنتج برامج إبلاغ هذه المصنفات إلى الج

الحقوق المجاورة بذكر  يكون بذلك المشرع الجزائري قد عرّف. و 18المؤلف تسمى الحقوق المجاورة(
 .19ذكر وظيفتها بدقةأصحابها و 

 من بينها:صت تعريف فئات الحقوق المجاورة و لتشريعات التي خاالنصوص القانونية و كما نجد  -

 الحقوق المجاورة.موذجي العربي لحماية حق المؤلف و التشريع الن -أولا

                                                             
 مصدر سابق.الحقوق المجاورة، حقوق المؤلف و  المتعلق، 71/01رقم  . أمر17
 ، المتعلق بحقوق المؤلف والحقوق المجاورة، مصدر سابق.17/10. قانون رقم 18 

 .27 22. خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص ص19
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 الحقوق المجاورة.جيه الأوروبي لحماية حق المؤلف و تشريعات التو  -ثانيا

ما يخص التشريع النموذجي العربي أنه نصّ على تعريف الحقوق المجاورة في الفصل الثاني بف
( للتعريف بمنتجي التسجيلات 30المادة )داء و ( للتعريف بفناني الأ37دة )منه، إذ خصت منه الما

 السمعية.

   أما تشريعات التوجيه الأوروبي، فقد خصت الحقوق المجاورة بذكرها أكثر من مرة، إذ جاءت -
 في شأنها العديد من التشريعات الأوروبية أهمها:

قراض تشرين الثاني المتعلق باستئجار 07المؤرخ في  EEC/77/011التوجيه الأوروبي رقم وا 
 الحقوق المجاورة.بعض حقوق المؤلف و 

والمتعلق بشأن بعض الحقوق  0777أيلول 31المؤرخ في  EEC /77/27التوجيه الأوروبي رقم 
عادة البث عبر الكابل.   المجاورة من البث الفضائي وا 

بشأن مدة المتعلق  3110كانون الأول 03المؤرخ في EC/000/3110التوجيه الأوروبي رقم 
 المجاورة.الحقوق 

ق المتعلق بمدة حماية حو  3100سبتمبر31المؤرخ في  UE/11/3100التوجيه الأوروبي رقم
 الحقوق المجاورة.المؤلف و 

الصادر عن  EC/37/3110الذي لازال ساريا لحد الآن هو التوجيه الأوروبي رقم وأهم توجيه و 
المجاورة الحقوق المؤلف و المتعلق بشأن حماية حق  3110أيار  33المجلس الأوروبي المؤرخ في 

 .20لذي من خلاله نص على الفئات الثلاث للحقوق المجاورةافي مجتمع المعلومات، و 

ن كانت ريفات عديدة للحقوق المجاورة ، و نفس الشيء بالنسبة للاتفاقيات الدولية فقد قدّمت تع- ا 
 أهمها نجد:و  ها في التعريف على ذكر الأشخاص ومهامهم،كلها تدور في نفس السياق باعتماد

                                                             
حكيم، النظام القانوني لأصحاب الحقوق المجاورة، رسالة ماجستير فرع قانون الأعمال، كلية الحقوق، جامعة  . كحاحلية20

 .03، ص3103/3107الجزائر، 
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   ق المجاورة التي عرفت الحقو اتفاقية روما للحقوق المجاورة و  لتي سميتاو  ،1691اتفاقية روما
 .21هيئات الإذاعةفي المادة الثالثة، والخاصة بتعريف فناني الأداء ومنتجي التسجيلات السمعية و 

  خلا بذكر فئة واحدة و تناولت تعريفا للحقوق المجاورة وذلك هي الأخرى  ،1691اتفاقية جنيف
      الفونوغرام ومنتج  ن)ب(، من المادة الأولى كلا ماثنان حيث، عرفت الفقرتين )أ(، ومن 

ى مفهوم الحقوق المجاورة ناقصا لا هيئات البث، لذا يبقولم يرد ذكر فناني الأداء و    الفونوغرام،
 .22مقتصرا سوى على منتجي الفونوغرامو 

ذي جاء تحت عنوان )حقوق ، من خلال القسم الأول ال"TRIPSاتفاقية تريبس"في حين نجد في 
تي جاءت بعنوان )حماية المؤدين ال(، و 00لقة بها(، وبالتحديد ضمن المادة)الحقوق المتعالمؤلف و 

         هيئات الإذاعة(، يتضح لنا أن مصطلح المستعمل للتعبير ومنتجي التسجيلات الصوتية و 
اورة هو "الحقوق المتعلقة"، بحيث اقتصرت هذه المادة على تعداد هذه الحقوق في عن الحقوق المج

 .23(00الثالثة من المادة)قرة الأولى والثانية و ثلاث فئات، ضمن الف

ئتين اثنتين هما: فناني فقد تناولت تعريف الحقوق المجاورة محصورا في ف ،1669اتفاقية الويبو
 .24دون المرئيةمنتجي التسجيلات السمعية الأداء و 

 الفرع الثاني

 تحديد مفهوم الجوار 

دين وعازفين ومنتجين للفونوغرام والفيديوغرام إن الحقوق التي تقرر للمجاورين للمؤلف من مؤ    
بالإنجليزية ( و Droits voisinsالتي يطلق عليها بالفرنسية)الإذاعة و  وهيئات

(NeighboringRights لم تكن تتمتع إلى عهد قريب بأية حماية خاصة في التشريعات )
                                                             

 ، مصدر سابق.0700أكتوبر سنة  30. اتفاقية روما الموقعة في 21
 .0710اكتوبر37. اتفاقية جنيف المؤرخة في 22
 .0770ب التجارية للحقوق الملكية الفكرية الموقعة بمراكش سنة المتعلق بالجوان. اتفاقية تريبس و 23
 . متاحة على الموقع التالي:0770ديسمبر  31. معاهدة الويبو بشأن الأداء والتسجيل الصوتي المؤرخة 24

› 2013/02/1996_3501 ahmedazimelgamel.blogspot.com 

https://r.search.yahoo.com/_ylt=AwrLFMeBE4piNGYAqg8M34lQ;_ylu=Y29sbwNpcjIEcG9zAzIEdnRpZAMEc2VjA3Ny/RV=2/RE=1653244930/RO=10/RU=https%3a%2f%2fahmedazimelgamel.blogspot.com%2f2013%2f02%2f1996_3501.html/RK=2/RS=W63Jy7Qa2132qQNhfOnEp90Uqj0-
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  ذلك لأن القواعد العامة في القانون المدني كانت تقوم بدورها في حماية هذه الحقوق الوطنية، و 
في شقيها المادي والمعنوي، فالمصالح المالية كانت تتمتع بالحماية عن طريق المنافسة غير 

 .25(، أو الإثراء بلا سببyaleConcurrence déloالمشروعة)

 .26أما الحقوق الأدبية فقد كان لنظرية حقوق الشخصية الدور الرئيسي في الدفاع عنها

منه لم يكن ثمة ما يدعو الفنان إلى الخوف من امتداد استعمال أدائه إلى ما وراء الحدود التي   
الصورة رأ على ميداني الصوت و لذي أخذ يطأبدى موافقته بشأنها، إلا أن التقدم التقني المثير ا

، وعليه فمسألة الاعتداء على هذه الحقوق شكّلت 27جعل من السهل الاعتداء على هذه الحقوق
هذا ما دفع البعض إلى انتقاد التشريعات الوطنية التي لم تشمل الحماية، لذلك تلفة و عدة أراء مخ

ترتبط به مظلة حق المؤلف و  تحت مظلة تجاوركان يجب بدور هذه الأخيرة حماية هذه الحقوق 
 دون أن تندمج فيه فتمت حمايتها بنص خاص.

   تنوعت، فالبعض يطلق عليها مصطلح الحقوق المجاورة بينما تعددت مسميات هذه الحقوق و   
على أساس أنها تجاور حق المؤلف وترتبط به، كما أن هذا المصطلح هو الترجمة العربية الدقيقة 

    البعض يتجاوز هذا المعنى انطلاقا من اعتقاده(. و Les droits voisinsللمصطلح الفرنسي)
نما يتعدا ها لينعت هذه الحقوق بما فلا يتقيد بالترجمة الحرفية للمصطلحات الفرنسية أو الإنجليزية وا 

   كنتيجة لتنوع هذه التسميات جعل للحقوق المجاورة دلالات أخرى التي تستعمل للتعبير يراه، و 
 هذه الحقوق أو معاوني المؤلفين نذكر منها: على أصحاب

 مصطلح الحقوق المشابهة-أولا

يطلق مصطلح الحقوق المشابهة على الحقوق المجاورة للدلالة على الفئات الثلاث من فناني    
      به بمجرد  ت البث الإذاعي، فقد تم الاعترافهيئاداء ومنتجي التسجيلات الصوتية و الأ

ظهوره، بينما نجد البعض من الفقهاء من استبعدوا الأخذ بهذا المصطلح لأن الحقوق المجاورة لها 
                                                             

 . 73، صمرجع سابقن الشيخ، .رمزي رشاد عبد الرحم25
 . 000، ص 0770حدود حمايته، دار الأمانة للطباعة ، الرباط، لحفيظ بلقاضي، مفهوم حق المؤلف و .عبد ا26
 .77ن الشيخ، مرجع سابق، ص.رمزي رشاد عبد الرحم27
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حق ن الحقوق المجاورة و نظام خاص، فالأستاذ "محمد حسام لطفي" لم يرى أي تشابه أو علاقة بي
قوق العملية، فحالحقوق المجاورة لدقته اللغوية و ، حيث ورد قائلا: "نحن نفضل مصطلح 28المؤلف

في تيار أخر يرى الأستاذ "عمر الزاهي" أن . و 29هؤلاء لا تشبه حقوق المؤلفين بل تتجاوزها "
لا الاقتراب بين المتجاورين و مصطلح الحقوق المجاورة هو تعبير غير دقيق بحيث أن الجوار يفيد 

 .30يفيد حمل صفات مشتركة

  هذا ما نجده الحقوق المشابهة، و  المجاورة بدلهناك أيضا من الفقه ما يساند مصطلح الحقوق و   
في قول الأستاذ )محمد السعيد رشدي( قائلا: "تعبير الحقوق المجاورة هو تعبير موفق في الدلالة 
      على المقصود، فصفة "مجاورة" تعني الوجود بالقرب، فلا هي حقوق مندمجة كل الاندماج 

هو إطار واحد ا، بل يجمعها إطار لا هي حقوق منفصلة كل الانفصال عنهفي حقوق المؤلف، و 
 . 31هدف واحد هو نشر الإبداع الفكري في المجتمع المعاصر"الملكية الفكرية و 

 الحقوق المتعلقة و المرتبطة-ثانيا

بالرغم من أن مصطلح الحقوق المتعلقة والمرتبطة يمكن له أن يتجنب النقد الخاص بمصطلح   
مضمون هذه الحقوق، كما هو وارد في معاهدة روما سالفة الحقوق المشابهة، إلا أنه لا يعبر عن 

 الذكر.

 فكلمة المجاورة تعني الوجود بالقرب دون المساس بحقوق المؤلف، أما مصطلح الحقوق المتعلقة   
تقر في العمل به منذ عدة أو المرتبطة فضلا على أنه لا يوجد ما يدعو إلى استبدال مصطلح اس

غير واضح في الدلالة على مضمون هذه صطلح آخر غامض و ل على المقصود بمداسنوات و 
      قوق المجاورة مرتبطة بحق المؤلف.الحقوق، كما أن مصطلح الحقوق المتعلقة قد يوحي بأن الح

                                                             
 .7. كحاحلية حكيم، مرجع سابق، ص28
 .31، ص3110القاهرة ،  حقوق المؤلف،الإذاعي عبر التوابع الصناعية و  . .محمد حسام محمود لطفي، البث29

30. ZAHI Amor, Levolution du Droit Propriete Intellectuelle, Revue, Algerienne des sciences 
juridiques Economiques et Politiques Universite D’Alger , Volume 35,N°03,1997,P01. 

، جامعة مجلة الحقوق ،" السعيد رشدي، "حماية الحقوق المجاورة لحق المؤلف، )دراسة في القانون المقارن( . محمد31
 .000، ص0772، 3الكويت، ع
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   لذلك يعتبر مصطلح الحقوق المجاورة أوفق المصطلحات الدالة على المقصود بما أنه يعبر و 
ها المساس به، ففكرة الحقوق المجاورة قد فرضت نفسعن جوار هذه الحقوق لحق المؤلف دون 

  الاحتفاظ ية هذه الطائفة في نشر الإبداع و هذا ما يوضح أهملتعبر عن مضمون هذه الحقوق، و 
      المساعدة هذه الطائفة وهذا من أجل تشجيع الفكر ونشره، و به، مما يدفعنا إلى تقرير الحقوق ل
 .32يق الهدف المرجو منهعلى الاحتفاظ به حتى يستمر في تحق

 المطلب الثاني

 علاقة الحقوق المجاورة بحق المؤلف

    حق المؤلف غنية عن التوضيح أو البيان، غير أنه قة بين أصحاب الحقوق المجاورة و إن العلا  
             لا يمكن أن تقرر هذه الحقوق إلا إذا كان الأداء أو التسجيل أو البث لمصنف أدبي

بالرغم أن  3113.34لسنة  23هذا ما تؤكده نصوص التشريع المصري في القانون رقم و ، 33أو فني
و يرجع السبب في ذلك إلى الرفض الذي ، 0700هذه العلاقة كانت محل خلاف منذ اتفاقية روما 

 .35قابل به المؤلفون مطالب الحقوق المجاورة بأن نشاطهم لا يمثل أي جهد إبداعي أو عمل خلاق

مجاورة علاقة عرفت تساؤلات و تدخلات عدة حول إشكالية حماية أصحاب الحقوق الكما أن هذه ال
في  يعود سبب هذا التساؤل إلى بعض النصوص القانونية الواردةمقارنة مع حقوق المؤلف، و 

( .L 300-0الاتفاقيات الدولية، نذكر منها على سبيل المثال المادة )و بعض التشريعات الوطنية 

                                                             
ماجستير، فرع قانون الإعلام، كلية الحقوق مذكرة . لعوج سفيان، الحقوق المجاورة لحق المؤلف في القانون الجزائري، 32

 . 31 07،ص ص3100يلالي اليابس،العلوم السياسية،  جامعة ج
 .01مصطفى أحمد أبو عمرو، مرجع سابق، ص .33

70.قانون 23 لسنة 3113، متعلق بإصدار قانون حماية الملكية الفكرية المصري، ج. ر. ج. م. ع، ع33 )مكرر(، 

 \:I  3113 متاح على الموقع التالي:  يونيةhttps://wipolex.wipo.intصادر بتاريخ 3 
https:\wipolex.wipo.int 

 .300، ص3112بن عكنون، الجزائر،  .ج، م.الحقوق المجاورة، د. فاضلي إدريس، حقوق المؤلف و 35

https://wipolex.wipo.intيونية
https://wipolex.wipo.intيونية
file:///I:/%0dhttps:/wipolex.wipo.int %0d
file:///I:/%0dhttps:/wipolex.wipo.int %0d
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    نتيجة لذلكر الحقوق المجاورة بحق المؤلف، و الفرنسي التي تنص على أنه "لا تضمن التقنين 
 . 36لا يجوز تفسير أي نص يتعلق بالحقوق المجاورة بطريقة يحد من ممارسة المؤلف لحقه"

             كنتيجة لهذه الخلافات منع تقرير الحماية لحقوق المجاورة على غرار أصحاب حق و   
قد ذهب بعض الفقهاء إلى القول بأن تقرير الحقوق المجاورة لن يتحقق في نهاية بل و  المؤلف،

الأمر إلا على أنقاض حقوق المؤلف، في حين كان رد أنصار الحقوق المجاورة بأن كثيرا من 
     المصنفات لا يعرف طريقه إلى العموم إلا عن طريق عدد من الأشخاص المساعدين على
الخلق، فما قيمة المصنف المسطر على ورق ما لم تنطق به شفتا فنان مؤد أو تترجمه يد 

 .37عازف

 الفرع الأول

 المعالجة القانونية 

على معالجة هذا التعارض المحتمل  من بين القوانين الوطنية والاتفاقيات الدولية التي عملت   
، نذكر التقنين الفرنسي الذي 38المؤلفينو  كة بين أصحاب الحقوق المجاورةنظرا للعلاقات المتشاب

ر الحقوق ( من هذا التقنين على أن " لا تض.300L-0كان واضحا في نصه صراحة في المادة )
نتيجة لذلك لا يجوز تفسير أي نص يتعلق بالحقوق المجاورة بطريقة تحد المجاورة بحق المؤلف، و 

 من ممارسة حقوق المؤلف من خلال أصحابها".

   كما تنص أيضا المادة الأولى من معاهدة روما على أن" لا تمس الحماية المنصوص عليها   
    لا تضر بأي حال من الأحوال بحماية حقوق المؤلف في المصنفات الأدبية في هذه الاتفاقية و 

        هذه الاتفاقية بما يمس هذه  من أحكامنتيجة لذلك لا يجوز تفسير أي حكم والفنية و 

                                                             
70. Article 211-1 Code de la propriété intellectuelle « Les droits voisins ne portent pas 
atteinte aux droits des auteurs. En conséquence, aucune disposition du présent titre ne doit 
être interprétée de manière à limiter l'exercice du droit d'auteur par ses titulaires» 

 .300، ص المرجع السابق. فاضلي إدريس، 37
 .07ن الشيخ، مرجع سابق، صرمزي رشاد عبد الرحم. 34

https://www.legifrance.gouv.fr/codes/texte_lc/LEGITEXT000006069414/2022-05-22/
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ماية"، بالإضافة إلى الحكم الذي نصت عليه المادة الأولى من الفقرة الثانية في معاهدة الويبو الح
التسجيل الصوتي حيث تنص على: "تبقى الحماية الممنوحة بناء على حماية فناني الأداء و بشأن 

بأي  لا تؤثر فيهاحق المؤلف في المصنفات الأدبية والفنية على حالها و هذه المعاهدة حماية  ل
عليه لا يجوز تفسير أي حكم من أحكام هذه المعاهدة بما يخل بتلك من الأشكال، و   شكل

 .39الحماية"

 قاعدة علو حق المؤلف-أولا

يتكلم بعض الفقهاء على قاعدة علو حق المؤلف على الحقوق المجاورة مستندين في ذلك لنص     
المادة الأولى من معاهدة روما السابق و فرنسي، ( من تقنين الملكية الفكرية ال.300L-0المادة )
لى غيرها من النصوص، و  الإشارة الملفت أن هذه القاعدة ليست قاعدة نظرية محلها الجدل إليها، وا 

لكن الحقيقة أن هذه القاعدة لها مردود عملي نابع ري الذي لا أساس له في الواقع، و الفقهي النظ
 .40من بعض أحكام القضاء الذي يستند عليها

 مدى أحقية المؤلف في الاستغلال المنفرد لإسهامه -نياثا

( من التقنين الفرنسي الحالي بنصها" عندما تتعلق الأنصبة التي .007L-7لقد تناولت المادة)    
طالما لا يوجد اتفاق  -يساهم بها كل مشارك بأنواع مختلفة من الفن، فإن كل واحد منهم يمكنه

ه الشخصي، بشرط ألا يضر ذلك باستغلال المصنف أن يستغل عن انفراد نصيب -مخالف
في فقرتها الثالثة من القانون المصري رقم  (010المادة )المشترك في مجموعه". كذلك فعلت 

حينما نصت على "إذا كان اشتراك كل من المؤلفين يندرج تحت نوع مختلف  3113( لسنة 23)
اهم به على حدة بشرط ألا يضر ذلك من الفن، كان لكل منهم الحق في استغلال الجزء الذي س
 .41باستغلال المصنف المشترك ما لم يتفق كتابة على غير ذلك"

                                                             

  39. معاهدة الويبو بشأن الأداء والتسجيل الصوتي المؤرخة 31 ديسمبر 0770، مصدر سابق.
 .03، صن الشيخ، مرجع سابقرمزي رشاد عبد الرحم. 40

41. V. art. L.113-3Lorsque la participation de chacun des coauteurs reléve des genres 
differents, chacun peut, sauf convention contraire exploiter séparément sa contribution 
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استنادا لهذين النصين فإنه يجوز للمؤلف الشريك أن يستغل نصيبه استغلالا فرديا دون أن يحق 
 للشركاء أن يعترضوا على ذلك، لكن بشروط نجملها فيما يلي:

 شريك لنوع مختلف من الفن. انتماء كل-
 عدم وجود الاتفاق المخالف.-
 .42الالتزام بعدم المنافسة-       

 حدود إيداع المصنف-ثالثا

 هي كالتالي:قهاء بين فرضين في هذه الخاصية و يفرق الف 
عن طريق التعاقد على أن يحد من حريته الإبداعية لمنفعة موافقة المخرج مقدما و الفرض الأول: 

  :الفنان

    القضاء يقدر هذه الموافقة و يجعل لها قيمة حتى قبل إقرار الحق الأدبي للمؤدي بتشريع
فنية المعطاة له من قبل المؤدي ، مثالها : إذا التزم المخرج بأن يحترم بعض التوجيهات ال43خاص

 في هذه الحالة على المخرج تنفيذ ما التزم به.والتي من شأنها أن ترفع من قيمة وأدائه و 

 عدم موافقة المخرج للتعاقد:الفرض الثاني:  

 كما يتفرع هذا الفرض إلى عدة فروض: 
الهدف من استخدام المخرج لحريته الإبداعية هو تسوية أداء المؤدى: بمعنى يمكن القول أن -0

 المنتج أو المخرج قد تعسف في استخدام حقهما.

                                                                                                                                                                                              

personnelle, sans toutefois porter préjudice à l’exploitation de l’ouvre commune (L.n°.57-
298 du 11 mars 1957, art. 10). 

 .00 00، ص ص، مرجع سابقن الشيخ. رمزي رشاد عبد الرحم42
43. TGI Paris, référé, 14 mai 1974. Ri D A. juill,1974, p. 147, obs. M. Gautreau et p. bette, 
D-1974. P. 767, obs.B. Edelman.  .  
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من أجل الضرورية التقنية أو الضرورات و  المخرج وفقا لحريته الإبداعية حالة التعديل من قبل-3
الخاصة بالعمل السينمائي: في هذه الحالة ليس من حق المؤدي أن يمنع المخرج من ممارسة حقه 

 لسبب ضرورة تقنية.فا، بل من أجل الارتقاء بالعمل و طالما لم يكن متعس
حدث دون موافقة هذا  يتحقق الاعتداء على الحق المعنوي للمؤدي بالإضافة لتسوية الأداء إذا-7

 .44الأخير

 جزاء التعدي على الحق المعنوي للفنان المؤدي -رابعا

يوجد عدة حالات يمكن أن تتعرض فيها الحقوق المعنوية للفنان المؤدي للتعدي، ويؤثر بذلك       
 المجهود الإبداعي الذي يقدمه، مما يستوجب وضع جزاء للكف منه، ويمكن أن نفرق بين فرضين:

الفرض الأول: إذا جاء الاعتداء على الحق المعنوي للمؤدي من قبل شخص غير المؤلف له 
 حق استغلال المصنف: 

  بمعنى أن المؤدي له الحق بالإضافة إلى التعويضات اللازمة لجبر الضرر الواقع على المؤدي 
 في الطلب من القضاء منع بث العمل الذي تم تعديله.

 لاعتداء على الحق المعنوي للمؤدي من قبل المؤلف:الفرض الثاني: إذا وقع ا

هذا الفرض يفرض عليها صعوبات تتجلى في التعارض بين الحقين، حق المؤلف في احترام و 
 مصنفه، حق المؤدي إلى احترام أدائه.

من هنا تبرز نظرية التوازن بين الحقين، و لتفادي هذه الصعوبات يجب تطبيق نظرية التعسف و 
سف في استخدام حقه يؤدي إلى الاعتداء على الحق الآخر يكن مسؤولا عن هذا أولا، فمن تع

  .45الحق

                                                             
 .00 03ن، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم44
 .07ص المرجع نفسه، .45
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 لفرع الثانيا

 خصائص الحقوق المجاورة 

      إن موضوع الحقوق المجاورة هو نقل المصنفات إلى الجمهور سوآءا كان عن طريق الأداء    
        السمعي البصري أو عن طريق البث السمعي ثيل أو عن طريق التسجيل السمعي و أو التم

السمعي البصري، فمن خلال هذا التعريف يمكن أن نستنتج أن هذه الحقوق تشترك في عدة و 
 خصائص ألا و هي:

 تهدف الحقوق المجاورة إلى الإبلاغ إلى الجمهور: -أولا

والفنية إلى الجمهور، إن عمل أصحاب الحقوق المجاورة يهدف إلى إبلاغ المصنفات الأدبية    
     سوآءا أكانت تستند على مصنفات سابقة أو لا، بمعنى أوضح لولا فنانو الأداء ما تمكن الجمهور 

 .46لما ظهرت كذلك مجسدة في الواقعالأدبية والقصص والروايات و و من تحسس المصنفات الفنية 

            المصنفات الفكرية يمكن نقل السمعية البصريةواسطة منتجي التسجيلات السمعية و بو  
    تبلغ إلى الجمهور في أي مكانعامات تسجل عليها هذه المصنفات و إلى الجمهور بواسطة د

 . 47في أي زمانو 

لما وصلت هذه المصنفات الفنية والأدبية كالأغاني والأفلام  التلفزيفبفضل هيئات البث الإذاعي و  
    بالتالي العلني المباشر كما كان سابقا. و لأداء حتى بدون حاجة إلى او والمسرحيات للجمهور  

هو ما دع أهمها إبلاغ المصنفات للجمهور و  أهداف عديدةللحقوق المجاورة مميزات و  ما جعل
الفقيه 'هنري ديبوا' بوصف أصحاب الحقوق المجاورة بمعاوني المؤلفين نظرا لدورهم المساعد لهم 

 .48في إبلاغ مصنفاتهم للجمهور

  

                                                             
 .71. خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص46
 .72. شنوف العيد، مرجع سابق، ص47
 .72. المرجع نفسه، ص48
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 استناد الحقوق المجاورة على حقوق المؤلف أو حقوق مجاورة أخرى سابقة: -ثانيا

الحقوق المجاورة بحقوق  ارتباطة، إلا أنها تبرز لنا مدى تعلق و غير أن هذه الخاصية ليست عام  
أصوات أو بث لهذه الأخيرة فحسب، فالفنان كانت أداء فنيا أو تثبيت لصور و  سواءالمؤلف و 

        قد يؤدي دورا في فيلم تع بحماية حقوقه الفكرية عليها و أغنية لمؤلف يتمالمؤدي قد يؤدي 
كذلك منتج التسجيلات قد يثبت أغاني على دعامات لها مؤلف يتمتع بالحماية أيضا، و أو مسرحية 

هذا الأخير هو حق مجاور، كذلك بالنسبة هذه الأغاني مشمولة بحق مؤلفها وبحق مؤديها و تكون 
قد تبث ية مشمولة بحماية حقوق المؤلف، و ث فقد تبث برامج تحتوي على مصنفات فكر لهيئات الب

 .49حقوق الممثلين المؤدي في الفيلمأفلاما تتعلق بها حقوق مؤلفيها و 

لا تصلح ليا على مجموع الحقوق المجاورة و كما أشرنا سابقا، فإن هذه الخاصية لا تنطبق كو  
لمجاورة لا تستند على حقوق المؤلف أو حقوق أخرى سابقة لتطبيق في كل الأحوال، فتوجد حقوق ا

لها، مثل قيام الفنان المؤدي بأداء مصنفات رقص أو غناء من التراث الثقافي أو مصنفات فنية 
 سقطت في المال العام أي مصنفات مباحة للجميع.

الطبيعة  السمعية البصرية استعمال أصوات صادرة منيمكن لمنتجو التسجيلات السمعية و كما  
كلها لا تستند أثناء تسجيلها على مصنف قة العصافير أو أصوات الشلالات وغيرها. و مثل زقز 

التلفزي الذي يتولى موظفوها مهمة الخروج إلى ء بالنسبة لهيئات البث الإذاعي و سابق، نفس الشي
مصنف  الشارع والقيام بصناعة حصة من الواقع، مثل المقابلات الرياضية فهي لا تستند على

 .50سابق لها

 تهدف الحقوق المجاورة إلى القيام بعمل ما: -ثالثا

التمثيل أو  فإن الفنان المؤدي يقوم بعمل يتجسد في 17/10من القانون  011حسب المادة   
ن ببث عمل فني على السمعية البصرية يقومو منتجو التسجيلات السمعية و و لعمل فني التنفيذ 

                                                             
 .70، مرجع سابق، صعبد الرحمان. خلفي 49
 .73، صنفسه مرجعال. 50
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فتقوم  التلفزيى الجمهور بمقابل مالي، وكذا هيئات البث الإذاعي و غها إلمنه إبلادعامة مادية و 
في أي مجال من مجالات الحياة، أو حصة من أي موضوع معين و  بتسجيل برامج حية باختيار

المعتادة أو عن ثها عبر التلفزيون أو الإذاعة، وسواء بالطريقة البسيطة و أي شخص كان ثم تب
 الأنترنت.طريق الأقمار الصناعية أو شبكة 

عليه يمكن أن يكون المصدر المنشئ لهذه الحقوق هو التعاقد، كأن يتعاقد مخرج مع فنان للقيام و   
       بأداء فني معين فيولد هذا العقد حقا شخصيا للمخرج مقابل التزام على عاتق الفنان 

يتمتع  التي تنص" 17/10من القانون  011نلمس هذه الخاصية في أحكام المادة و  المؤدي،
بحقوق تماثل حقوق المؤلف مقابل خدمة تسمى الحقوق المجاورة"، فالمشرع الجزائري اعتبر 

 .51موضوع الحقوق المجاورة هو القيام بعمل أو خدمة

 الفرع الثالث

 تحديد أصحاب الحقوق المجاورة 

جيلات منتجو التس"و "فنانو الأداء"لف هم ثلاث فئات: إن أصحاب الحقوق المجاورة لحق المؤ   
دها لما فلولا وجو ،  "ث الإذاعي السمعي والسمعي البصريهيئات البو" "السمعية والسمعية البصرية
 .52المكانلواسع الذي يتجاوز حدود الزمان و الفنية بالانتشار احظيت المصنفات الأدبية و 

 فناني الأداء-أولا

تلفزيوني أو سينمائي أو ينفذ يقصد به الشخص الطبيعي الذي يؤدي دورا في عمل مسرحي أو   
      في المادة الثالثة فقرة "أ" بأنهم "الممثلون 070053مصنفا موسيقيا، فعرفته اتفاقية روما لعام 

        غيرهم من الأشخاص الذين يمثلون أو يغنون أو يلقونوالمغنون والموسيقيون والراقصون و 
ونها بصورة أخرى". كما نجد نفس هذا أو ينشدون أو يعزفون مصنفات أدبية أو فنية أو يؤد

                                                             
 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.المتعلق بحقوق المؤلف و ، 17/10مر من الأ 011 . المادة51
، 01، مجالسياسيةمجلة البحوث والدراسات القانونية و . بن عياد جليلة، "التنظيم القانوني للحقوق المجاورة لحق المؤلف" ،52
 . 031العلوم السياسية،  جامعة بومرداس، الجزائر،صجامعة أمحمد بوقرة كلية الحقوق و ،0ع
 .30/01/0700موقعة في المؤتمر الدبلوماسي المنعقد في روما  -روما . اتفاقية53
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   في نص المادة الثانية  0770التسجيل الصوتي لعام في معاهدة الويبو  بشأن الأداء و التعريف 
 .54في الفقرة 'أ'

لأعمال فنية نصّ "يعتبر فنانا مؤديا  17/10من الأمر  012أما المشرع الجزائري بموجب المادة   
     أي شخص آخر يمارس التمثيل أو الغناءو  الراقص،لموسيقي، و أو عازفا، الممثل، والمغني، وا

أو الإنشاد أو العزف أو التلاوة أو يقوم بأي شكل من الأشكال بأدوار مصنفات فكرية أو مصنفات 
 من التراث الثقافي التقليدي."

تضح الحقوق المجاورة يمن قانون حقوق المؤلف و  012مادة من خلال حصر فئة فنان الأداء بالو  
بأن المشرع يؤكد على الحماية المستقلة لهذه الفئة عن حماية حق المؤلف لان الحماية لم تعد 
مرتبطة بوجود مصنف محمي طبقا لقواعد حق المؤلف، بل تتقرر حتى ولو انصب الأداء المحمي 
ل على التراث الثقافي التقليدي الذي يكون قد آل إلى  الملك العام أو أن مشروع كما هو الحا

 .55بالنسبة للفلكلور الشعبي

بالنظر إلى هذه التعريفات نلاحظ أن أسلوب الصيانة متغير غير أنهما يتطابقان في المعنى، لأن  
       إيجاد تعريف جامع مانع لفنان الأداء هو أمر صعب لأنه يعمل في مجالات عديدة 

 كالتمثيل، الغناء، الرقص...وغيره.

  تدخل فناني الأداء لظلت العديد من المصنفات في خانة المجهول بالنسبة لطائفة عريضة  فلولا 
 56من الجمهور.

 منتجي التسجيلات السمعية أو السمعية البصرية-ثانيا

 عليه سنتعرض إلى أهم التعاريف فيما يلي:يفات أطلقت على التسجيل الصوتي و هناك عدة تعر    

                                                             
 ، مصدر سابق.0770ديسمبر 31التسجيل الصوتي كما تم اعتمادها في جنيف في . معاهدة الويبو بشأن الأداء و 54
 ،للدراسات الأكاديميةمجلة الباحث الحقوق المجاورة الجزائري"، و وق الفنان على ضوء حقوق المؤلف ، "حق. أحمد بوراوي55
 . 010الحاج لخضر، ص 0جامعة باتنة كلية الحقوق و العلوم السياسية، ، 3100مارس  0ع
الحق الأدبي والمالي للممثل والعازف المنفرد وغيرهم من أصحاب الحقوق  . مصطفى أبو عمرو، حقوق فنان الأداء،56

 .00، ص3110درية، دار الجامعة الجديدة، الإسكن المجاورة، )دراسة مقارنة(، 
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بنصها "يقصد بتعبير التسجيل الصوتي أي  0700من اتفاقية روما  "ب" عرفته المادة الثالثة الفقرة
 .57تثبيت سمعي بحت لأصوات أي أداء أو لغير ذلك من الأصوات"

المعنوي من خلال المادة الثانية عرفته" الشخص الطبيعي أو  077058أما اتفاقية الويبو لعام   
        غيرها  لتي يتكون منها الأداء أوصوات اتحت مسؤولية تثبيت الأالذي يتم بمبادرة منهم و 

 من الأصوات أو تثبيت أي تمثيل للأصوات لأول مرة".

"يعتبر منتجا  17/10من الأمر  007كما عرفه أيضا المشرع الجزائري من خلال نص المادة  
للتسجيلات السمعية الشخص الطبيعي أو المعنوي الذي يتولى تحت مسؤوليته التثبيت الأولي 

 للأصوات المنبثقة من تنفيذ أداء مصنف أدبي أو فني أو مصنف من التراث الثقافي التقليدي".

من هذا الأمر منتج  011من نفس الأمر نصّت "يعتبر بمفهوم المادة  000كما نجد أيضا المادة  
لي تسجيل سمعي بصري الشخص الطبيعي أو المعنوي الذي يتولى تحت مسؤوليته التثبيت الأو 

             غير مصحوبة بها تعطي رؤيتها انطباعا بالحياة مركبة مصحوبة بأصوات أو للصور
 .59أو الحركة"

من خلال نصوص المواد نلاحظ أن المشرع الجزائري اعتمد في تحديد مفهوم منتجي التسجيلات  
 السمعية أو السمعية البصرية على نقطتين:

     الغرض لعمل على المعني بالأمر شخصيا، و ايجب أن يكون التثبيت أولياكما تقع مسؤولية -
 من هذا استبعاد بعض الأشخاص من فئة الحقوق المجاورة، كالتقنين الذي يتدخلون في التثبيت.

ادية فقط دون أن كل من منتجي التسجيلات السمعية أو السمعية البصرية يتمتعون بحقوق م-
  .60الصناعيهذا لأن أعمالهم تتسم بالطابع الحقوق المعنوية، و 

                                                             
 ، مصدر سابق.0700هيئات الإذاعة لعام التسجيلات الصوتية و  . اتفاقية روما لحماية فناني الأداء و منتجي57
 ، مصدر سابق.0770ديسمبر 31. معاهدة الويبو بشأن الأداء و التسجيل الصوتي كما تم اعتمادها في جنيف في 58
 المتعلق بحقوق المؤلف والحقوق المحاورة، مصدر سابق. ،17/10من الأمر  000 – 007المادة  .59
 .071. بن عياد جليلة، مرجع سابق، ص60
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 هيئات البث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري-ثالثا

لا، حيث لهذا الأخير معنى إن هذا المصطلح المركب يستدعي معرفة مصطلح الإذاعة أو       
آخر موضوعي، فالأول يطلق على الهيئة القائمة بالبث كمؤسسة الإذاعة مثلا، أما الثاني مادي و 

، إذ يقال أذاع الخبر أي "التوزيععملية النشر و "، فالإذاعة لغة هي فهو عملية البث في حد ذاتها
 نشره.

ا ر للجمهور بالإرسال بأنها "نقل الأصوات أو الصو  61عرفتها المادة الثالثة من اتفاقية روم
     منها على حدود دنيا لهيئات الإذاعة تجعل لها الحق 07في حين نصت المادة اللاسلكي"، و 

ر بث برامجها الإذاعية أو تثبيتها أو استنساخ  ما تم تثبيته من برامجها دون في أن تقوم أو تحظ
استخدامها  تات طبقا للاستثناءات المباحة، وذلك بفرضموافقتها أو استنساخ ما تم من تثبي
 لأغراض أخرى غير تلك الاستثناءات.

 001من خلال المادة نجد المشرع الجزائري تناول الهيئات الإذاعي السمعي أو السمعي البصري و 
من هذا الأمر هيئة للبث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري  011بنصه "يعتبر بمفهوم المادة 

الكيان الذي يبث بأي أسلوب من أساليب اللاسلكي لإشارات تحمل أصواتا أو صورا يوزعها 
 .62ر"بواسطة سلك أو ليف بصري أو أي كبل آخر بغرض استقبال برامج مثبتة إلى الجمهو 

كما يجب تمييز التسجيلات السمعية المسمات عادة بالفونوغرام عن التسجيلات السمعية البصرية 
 "التثبيت الأول للأصوات المنبعثة من تنفيذ أداء أدبي المسمات بالفيديوغرام، حيث تتمثل الأولى 

صحوبة صورة مركبة مأو فني أو مصنف من التراث الثقافي التقليدي' ، أما الثانية 'التثبيت الأولي ل
ذا كانت هناك مفارقة بين المفهومين فبالبأصوات غير مصحوبة بها"، و  هناك مشابهة في عكس ا 

 .63الحقوق الممنوحة لمنتجي هذه التسجيلات

                                                             
 ، مصدر سابق.30/01/0700موقعة في المؤتمر الدبلوماسي المنعقد في روما  -. اتفاقية روما61
 سابق.الحقوق المجاورة، مصدر ، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10ر من القانون من الأم 011. المادة 62
التوزيع، الجزائر، قوق الفكرية"، ابن خلدون للنشر و . فرحة زراوي صالح، الكامل في القانون التجاري الجزائري "الح63

 .012، ص3110
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برامج التي تبثها هذه الهيئات، وتشترط وجود أجهزة إن الهدف من إدراج هيئات البث هو حماية ال
رات ترسل سلكيا أو بواسطة كبل، ومثال ذلك لك يتم عبر إشاأخرى للاستقبال، لأن ذإرسال و 

 .64الإذاعةو هيئات التلفزيون 

  

                                                             
 .300، ص3103، السودان، 3. أنور أحمد حمرون، الملكية الفكرية، مطابع السودان للعملة، ط64
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 المبحث الثاني

 الطبيعة القانونية لأصحاب الحقوق المجاورة 

إن مسألة تحديد الطبيعة القانونية لأصحاب الحقوق المجاورة لها أهمية كبيرة في معرفة درجة    
الحماية التي يمنحها القانون، ويطرح عدة صعوبات. كونه جديد، يحكمه نظام مستقل، وأمام كل 

 هذا كان هناك فرق كبير في تحديد طبيعة تلك الحقوق.

الاهتمام بالمصنفات الفكرية وحمايتها، لأنها لا تتطور لقد اصبح من الضروري في هذا العصر    
دون تشجيع للبحث العلمي والمؤلف، ولا تشجيع للمؤلف دون حماية إبداعه الفكري، هذا العالم 

 . الذي أصبح مجرد قرية صغيرة، تنتشر عدوى المعرفة مثل مرض الزكام

يكفي، لأنه مع التقدير والتفكير  ومع ذلك فان تشجيع المؤلف من خلال حماية أعماله وحدها لا  
الكبير، فان الدور الإبداعي للمؤلف الذي يخلق الفكرة ويغير باستمرار معالم حياتنا ويجعلها تتطور 
وتتقدم، لا يمكننا أن ننسى أن هؤلاء المؤلفون يحتاجون إلى دعم معاونين لهم في إبداعهم، غالبا 

 ل إلى تصورات الناس، سوآءا من خلال العزف ما يحتاج الفكري إلى شخص يقوم بأدائه للوصو 
 . أو التمثيل أو النشر

في مجال الموسيقى أو المجال السمعي البصري، ليس من الضروري أن يأخذ العمل شكل   
الدعامة المادية مثل شريط كاسيت أو قرص مضغوط وما إلى ذلك، ولهذا يحتاج إلى معرفة فنية 

بذلك، والذين يحتاجون بدورهم ومن خلال إبداعهم إلى حماية  وتقنية يمكن للمتخصصين فقط القيام
 .لا تقل عن  حماية الملكية الفكرية

وينطبق الشيء نفسه على منتجي التسجيلات الصوتية والمرئية، حيث ينفقون أموالا باهظة عند   
        الاستثمار في إنتاج قرص، مثل استئجار فرقة موسيقية، وألات فردية، عدد من الفنانين
ومن التقنين، وقاعة مخصصة لذلك ... وغيرها. كل هذه قد تكون متطلبات ضرورية في عمل 

  .الفونوغرافيا والفيديوغرافيا والتي هي أيضا بحاجة إلى حماية قانونية
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كما أن هذا ليس بعيدا عن عمل المؤسسات الإذاعية والتلفزيونية التي تنتج البرامج والحصص،   
  .65لحماية من استخدام الأخرين دون إذنكما أنها تتطلب ا

وهو  17/10/0717المؤرخ في  17/00من خلال القانون رقم وبالإشارة إلى المشرع الجزائري و   
   أول قانون في الجزائر يعالج مسألة حقوق التأليف والنشر نجد أنه استبعد كلية القوانين 

فكرة حماية الحقوق المجاورة لم تكن منتشرة المجاورة، ولكن هذا الأمر لا يعتبر إهمالا بدعوة أن 
               .في ذلك الوقت حتى في الدول المتقدمة

 المطلب الأول

 مشكلات تحديد الطبيعة القانونية لنظام أصحاب الحقوق المجاورة 

لتحديد الطبيعة القانونية للحقوق المجاورة لقد واجهنا عددا من الصعوبات التي جعلت من    
لغاية أمر تحديد طبيعة الحقوق المجاورة. ونجد من أهم المعوقات التي يثيرها غياب الصعب ل

الأجانب بين فئات أصحاب الحقوق المجاورة، وهو ما يشكل لنا سؤالا واضحا هو كيف يمكننا 
تحديد طبيعة حق ما، وتتكون من عدة حقوق غير متجانسة، بالإضافة إلى حقيقة أن هذه الحقوق 

مصالح المنتج على لح المتضاربة بين فناني الأداء وهيئات البث و يد من المصاتؤدي إلى العد
على أساس واحدة تنطبق على جميع الفئات، و  سبيل المثال، لذلك لن يكون قادرا على تحديد طبيعة

طلب أما ذلك قررنا أن نحدد الطبيعة القانونية لفناني الأداء أولا وذلك في الفرع الأول من هذا الم
ت السمعية أو الثالث فسوف نقوم بتحديد الطبيعة القانونية للتسجيلايخص الفرع الثاني و فيما 

 .كذا هيئات البث الإذاعي السمعي أو السمعي البصريالسمعية البصرية و 

  

                                                             
 .23 20. خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص ص65
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 الفرع الأول

 تحديد الطبيعة القانونية لفناني الأداء 

هو أمر ثابت لا يجادل فيه  فتقارب حق فناني الأداء من حق المؤلانس و من المعروف أن تج   
لا يحتاج إلى أدلة، أما مسألة الفصل بينهما صعب، كما نجد أيضا أن بعض الأعمال أحد و 

)المصنفات( محمية بموجب الحقوق المجاورة، ومن هنا سوف نتطرق لتحديد طبيعة حق فنان 
  .66الأداء

 مذهب الوحدة-أولا

       حق فناني الأداء كحق ملكية، بالإضافة إلىبادئ ذي بدء، يجب أن نستبعد تحديد طبيعة    
ما ذكرناه سابقا أن خصائص الملكية لا يمكن أن تنطبق على هذا الحق، ولا يمكن تطبيق فكرة 
         الملكية مع وجود الحق المعنوي الذي يتمتع به فناني الأداء، والذي لا يمكن التنازل فيه 

، نرى سببا واحدا من وجهة نظرنا. وهو أن محاولة الفقهاء أو التصرف فيه، بالإضافة إلى كل ذلك
مبرر قانوني لحماية هذه الأيام الخوالي ربطت هذا الحق بحق ملكية كان أساسه البحث عن 

الهدف من وجهة نظرنا المحاولة الجادة نحو تحديد الطبيعة بقدر ما كان الهدف إيجاد الحقوق و 
صدار النصوص لتأكيد هذه  مبرر قانوني لحماية هذه الحقوق. نظرا لاستقرار الشروط القانونية وا 

الحماية، لم يعد لدينا أي مبرر للالتزام بهذا التحديد لطبيعة هذه الحقوق التي تنفر من هذا 
 .67التكييف

من أجل هذه الاعتراضات، حاول البعض التحقيق من الانتقادات الموجهة لنظرية الملكية، قائلين   
أن تفسر ظرية القائلة بأنها "لو استطاعت ة، لكننا نعترض على هذه النإنها ذات طبيعة خاص

بصعوبة السلطات المتولدة عن الحق الأدبي، إلا أنها وقفت عاجزة عن شرح نطاق هذا الحق 
 ." ومجاله

                                                             
 .17عوج سفيان، مرجع سابق، ص . ل66
 .21، صنفسهمرجع ال. 67
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    إن السؤال الذي يطرح نفسه في هذا الصدد "هل يمكن لهذا أن يكون حقا شخصيا"؟ الجواب 
علنا نذكر في عجالة بما تعنيه الحقوق الشخصية أو الحقوق الطبيعية التي على هذا السؤال يج

ترتبط ارتباطا وثيقا بالإنسان أي أن الحق يمنح لكل فرد في المجتمع لمجرد أنه هو إنسان بغض 
 .68النظر عن أي اعتبارا أخر

     الإجابة  فهل يمكن لحقوق فنانو الأداء التلاقي مع الحقوق الشخصية في إطار واحد؟ قبل    
على السؤال سنعرض خصائص هذه الحقوق ونقارنها بحقوق فناني الأداء، لنصل إلى النهاية لأنها 
حقوق شخصية أم لا؟ قلنا أن الحقوق الشخصية هي حقوق وثيقة الصلة بالإنسان، وبالتي لأنها 

يكفي  كل إنسان، أيتستمد ممتلكاتها من هذا الاعتبار، وبالتالي فهي حقوق عامة، أي أنها مقررة ل
لا ينتقل من مالكها إلى شخص أخر، ولا يرد عليها التقادم. فهل يمكن لاكتسابها ثبوت الأدمية، و 

  :وصف حقوق فناني الأداء بهذه الصفات؟ الحق الذي يتمتع به فنانو الأداء نوعان من الحقوق

    (.303L-7دة )وهي حقوق يمكن التصرف فيها، وهذا ما نصت عليه الما الحقوق المادية:
    ترخيص مكتوب ىي عندما نصت على ضرورة الحصول علمن تقنين الملكية الفكرية الفرنس

  .من فناني الأداء لإثبات الأداء أو نسخه أو ما شبه للجمهور

من القانون المدني المصري الجديد، التي تنص على حق  011وينطبق الشي نفسه على المادة   
    الترخيص لاتحادها للجمهور، ويجوز فرض التقادم أدائهم للجمهور و ل فناني الأداء في نق

          على ذلك يتمتع فنانو الأداء بحقوق مادية بعيدة بطبيعتها ليهم، وتكوم محلا للحجز عليها. و ع
  .عن خصائص حقوق الشخصية

الحقوق تعرف طبيعة حقوق فناني الأداء بأنها حقوق شخصية، بالنظر إلى  الحقوق شخصية:
المعنوية فقط بسبب تلاقي هذه الحقوق في خصائصها مع حقوق شخصية، بينما تعتبر حقوق 
      فناني الأداء ككل حقوق شخصية، وهذا يتجاهل جانبا كبيرا وأساسيا في حماية هذه الحقوق 
      ألا وهو الحق المادي. وعليه فان اعتبار حقوق فناني الأداء حقوقا شخصية هو اعتبار 

                                                             
 .21ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم68
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ثانوي، لا يشمل كلمات الحقين اللذين تم تحديدهما لهذه الفئة، ما لا يمكن أن نسميه تحديدا واحدا 
         لمرفوضةما يؤكده البعض بالقول )أن إحدى النظريات امن الطبيعتين المتناقضتين، هذا لكل 

وحدها في  الحقوق الشخصية ىالنشر هي تلك النظرية التي تعتمد علفي طبيعة حقوق التأليف و 
أن جميع العناصر الأخرى تابعة لهذا الحق وخاضعة عة، معطى أن هذه الحقوق و بيانها لهذه الطبي

له، وسبب رفضنا لهذه النظرية هو عدم قدرتها على استيعاب السلطات المادية المخصصة لفناني 
  .69(الأداء، لأن الحقوق الشخصية منفصلة بطبيعتها عن مجال التجارة

 الازدواجية في تحديد طبيعة حقوق فناني الأداء ثانيا: مذهب

من الحقوق، ولكل  فئة فناني الأداء هي الفئة الوحيدة من الحقوق المجاورة التي تتمتع بنوعين   
     صفاته التي تميزه عن الأخر، وتجعل من المستحيل تسميته بمواصفة منهما خصائصه و 

همال الحق الأخر مع إيماننا بأن كلا الحقين لهما أهمية، من وجهة نظرنا        واحدة، حق واحد فقط وا 
لى حصر الطبيعة على الأخر فقط، والاعتبار أحدهما ليس النظر إلا يمكننا إهمال أحدهما و 
الحقين ا قبوله لأنه يتعارض مع الواقع والحقيقة أن كلا هذا لا يمكننضروريا ويتبع الأخر، و 

 .70لا إهمالهاأساسيان وضرورية و 

   فناني الأداء صية، إنه تطبيق خاص للمبدعين و الحق المعنوي للفنان هو حق من حقوق الشخ  
الحق المعنوي هو حق خاص بالحقوق الشخصية، كما هو الحال في التناقض من خلال أدائهم، و 

لبية على أن الحق المعنوي لفناني الخاص الذي ينتمي حتما إلى طائفة العقود، حيث اتفق الأغ
الأداء من الحقوق الشخصية  شأنه شأن الحق المعنوي للمؤلف، ولكنه حق يحمي شخصية فناني 

 .الأداء من خلال الأداء وليس شخصية المؤدي على إطلاقها
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أما الحق المالي لفناني الأداء فهو مثل الحق المالي للمؤلف، حيث لم يتوصل الفقهاء إلى ما  
 .71كن تسميته بشبه اتفاق، بل هي أراء متفرقة حول تحديد هذه الطبيعةيم

          حتى نتمكن من معرفة  ق يجب إلقاء تذكير موجز بعناصره،لتحديد طبيعة هذا الح 
 :طبيعته، وعناصر الحق المالي لفناني الأداء تقتصر على اثنين و هما

كما  –حق الإذن بتثبت الأداء أو نسخه أو نقله للجمهور، وهذا الحق على الرغم من أنه  -أولهما
له مظهر معنوي، ولكن يجوز النزول عنه ونقله للأخرين، وما يدعم وجهة  -يقول بعض الفقهاء

التي تعتبر أن توقيع العقد قنين الملكية الفكرية الفرنسي، و من ت  303L-0نظرنا هو نص المادة 
داء لهذا فناني الأداء و المنتج لتحقيق مصنف سمعي بصري يكون بمقام ترخيص من فنان الأبين 

بلاغه إلى الجمهورالمنتج بتثبيت الأداء ونسخه و   .ا 

وعلى الرغم من اختلاف الفقهاء حول هذا النص، فإنه دليل على جواز نقل حق الترخيص  
على تنظيم مناسبات  3113لسنة  23من القانون المصري رقم 007للأخرين، كما تنص المادة 

 . تنازل المؤلف عن حقوقه المالية وفقا لهذا القانون لأصحاب الحقوق المجاورة

الحق في التعويض الناشئ عن ترخيص أداء أو توقيع العقد لتحقيق المصنف السمعي  -ثانيهما
من خلالها  البصري، وهذا العنصر مثل العنصر السابق )الحق في الترخيص(، يقتصر على مدة

   المؤدي يمارس حقه، فإذا انقضت هذه المدة فلا يحق له منع الأخرين من استغلال هذا الأداء 
ما دام الالتزام باحترام الحق المعنوي الذي لا ينتهي بانتهاء الحق المالي، بل يمتد ما دام هذا 

لمالي في معظم التشريعات غالبا ما تكون مدة الحق اا برغبة الجمهور بالنسبة لذلك، و الأداء محتفظ
 .خمسين عاما من وقت الأداء أو التسجيل

      عليه تعتبر طبيعة الحق المالي حسب بعض الفقهاء على أنه حق أصلي عيني، وأنه و  
منقول، ولا شك أن حق المؤلف المالي هو نفسه الحق المالي لفناني الأداء، وذلك لان محله شيء 
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الأداء بالنسبة لفناني الأداء، وهذا ما يميز بالنسبة للمؤلف، و ي( وهو المصنف غير ملموس)معنو 
 .هذا الحق عن الحقوق العينية الأخرى التي تقع على شيء غير المادي

        أن الحقوق العينية مذكورة في القانون حصرا   –و بحق  -يرض على هذا الرأإلا أنه يعت  
هذا بالإضافة إلى أشرنا إليه سابقا من الحق  لا تشمل الحق المالي للمؤلف أو فناني الأداء،و 

             ي أو فكرى ولا يرتبط بمحل ثابت المالي لفناني الأداء هو حق على شيء معنو 
مثل الحقوق العينية الواردة في القانون، وبالتالي نجد تعريف الحق العيني على أنه  محدد،و 

  .نة على وجه الخصوص(، مادة معيطة المباشرة من شخص على شيء مادي)السل

مع حق الملكية على بعض الخصائص ويختلف عنه بينما يجادل أخرون بان الحق المالي يتقارب 
حق مؤقت، أي فترة محددة تزول بانتهاء  الحق المالي هو في بعض الخصائص الأخرى،

عترف صلاحيتها ، الحق المالي هو شبه ملكية، فكما يقر القانون شبه حق الانتفاع، يجب أن ي
  .72أيضا بالحق المالي على أنه شبه ملكية

 اني الفرع الث

 الفيديوغرام وهيئات الإذاعةد طبيعة حقوق منتجي الفونوغرام و تحدي 

 :بادئ ذي بدء نشير إلى أن هذه الحقوق تختلف عن حقوق فناني الأداء من عدة نواحي، وهي  

يئات هالتسجيلات الصوتية الفونوغرام والفيديوغرام و  لا تتمتع هذه الطائفة )فئة منتجي -أولا
أن هذه الفئات غالبا  -الأدبية، ويرجع السبب في ذلك إلى رأي البعضبالحقوق المعنوية و  الإذاعة(

الحقوق المعنوية هي حقوق مرتبطة ارتباطا وثيقا ركة، مؤسسة" و ما تكون أشخاصا اعتبارية "ش
 .صية التي يتم تحديدها للشخصية الطبيعيةبالشخصية، أي أنها من الحقوق الشخ

                    لا تحدد إلا للمبدعين سواء كانوا  ض أن الحقوق المعنوية أو الأدبيةالبع يعتقد   
) مؤلفين، فنانين(، لكن هذه الطائفة لا تقوم باي عمل إبداعي، بل تقوم بعمل استثماري في 
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الإبداع نفسه، والاستثمار في هذا المجال وبالتالي فهو محروم فرق بين المجال الإبداعي، وهناك 
، على الرغم من أن هذا الرأي يتبناه من قبل معظم الفقهاء، إلا أن محكمة السين من هذه الحقوق

خ الصوتية للمقطوعات النسارس أن التسجيلات و م 07بالمدينة المنورة قررت في أحد أحكامها في 
 .عملا أصلياالأغاني تشكل الموسيقية و 

فهو أن التعويض المالي الذي تحصل علية طائفة  -أما الاختلاف الثاني من وجهة نظرنا -ثانيا
من فناني الأداء هو ما يقل عن الإبداع الشخصي، وهو الأداء الذي تؤديه هذه الطائفة، سواء 

   فناني الأداء على هذا الإبداع دفع البعض لتأسيس حق المِلف لداء أو تمثيلا أو غناءً..." و كان" أ
أدائه، وهذا ما أكدته بعض أحكام القضاء. أما بالنسبة لبقية أصحاب الحقوق المجاورة، فهناك 
إجماع تقريبا على أن الأعمال التي يقومون بها ليست بضعة أعمال إبداعية، كما أنه ليس مذهبا 

هي عمليات جهة نظر البعض أن هذه الأعمال لا يمكن تشبعها بطابع شخصي، بل و  من
استثمار، حتي لو كانت لها خصوصية في أن استثمارها مرتبط بالمجال الإبداعي، سواء كان 

 .إنتاج التسجيلات الصوتية، أو تسجيلات الفيديو، أو برامج الإذاعة أو التليفزيونية

لقد أدت هذه الفروق السابقة إلى اختلاف ثالث وهو: استبعاد نظرية الحقوق المزدوجة، لأن  -ثالثا
هذه الفئات لها بحق واحد فقط، وهو الحق المالي، ومن ثم لا مجال لتطبيق النظرية، أما بالنسبة 

هو حق مالي تطبيقها أيضا، لان هذا حق شخصي وليس حق أدبي. و لنظرية الوحدة، فلا يمكن 
لكن ملكية ليس فقط لأنه ليس دائم، و  لا يمكننا اعتباره حقعن الحق الشخصي، و ز بطبيعته متمي

 ."لأنه يرد على شيء غير مادي يتمثل في المصنف المؤدي الذى هو محل التثبت "التسجيل

لمادة التي ينفذ عليها المصنف، وهذا المحل يخضع وتجدر الإشارة إلى أن هناك فرقا بين ا  
  محال الاستثمار المتعلق بهذه الطائفة ة التي تحملها هذه الأشرطة والتي هي ين الفكر وب، للملكية

من منطلق هذا الاختلاف أثرنا لتحديد طبيعة هذه نفر في طبيعتها عن حق الملكية. و التي تو 
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الحقوق بصرف النظر عن حقوق فناني الأداء، التي تنطبق عليها نظرية الازدواجية، لأنها تقتصر 
  .73الحق الماديبحقين منفصلين، وهما الحق المعنوي و لتمتع على ا

 الفرع الثالث

الفيديوغرام وهيئات لهذه الطائفة)منتجي الفونوغرام و الطبيعة القانونية للحق المالي  
 الإذاعة(

    ذلك في معرض كلامهم عن الحق المالي للمؤلف،قهاء عن نظرية الحق في العملاء و تكلم الف  
 تحديد طبيعة هذا الحق لذلك بالتطرق للنظريات التالية:عليه يجب و 

 نظرية روبيه -أولا

صاحب هذه النظرية العلامة)روبيه( حيث ذهب إلى أن حق المؤلف مثل حق مالك البراءة،   
، تنبع "Droit à la clientèle" مرتبط بالقسم الثالث من الحقوق المالية، أي أنه في العملاء

اء كان ذلك من خلال جذبهم، سو هادف إلى إرضاء العملاء و ن سعيها المنفعتها الاقتصادية م
 . النماذج الصناعيةالاختراعات والمصنفات الفنية أو الأدبية والعلامات التجارية والرسوم و 

نجد المذكرة التفسيرية لقانون التجارة الجديد التي توضح المقصود بالحق في الاتصال بالعملاء   
 الالتزام به بسبب صفات شخصية ذين اعتادوا التعامل مع المتجر و ء الدائمين البأنه )إجمالي العملا

 .الأخلاق في إشباع رغباتهم(اللباقة والصدق و مثل 

     من الواضح أنه كلما زاد عدد العملاء الدائمين كلما توسع نشاط الشركة)المنشأ( وزادت   
ذي تقدمت فيه التجارة هذا الوقت ال هذا ما يؤكد أهمية مكون العميل، خاصة فيو  أرباحها،

تطورت بشكل ملحوظ، حيث يتم تحديد القيم الاقتصادية من خلال حجم العملاء الذين و  الصناعةو 
 .74يمثلونهم،،فالعملاء يمثلون في الحياة القانونية الحالية أي قيمة أي نقود بالمعنى القانوني للكلمة
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معينة لكن المحور القانوني للحياة المهنية لا  وأضاف روبيه أن كل فرد يخضع لممارسة مهنة  
      هذا هو ما يفصل بين حق المؤلف، و رل بفكرة المنافسة أو الاحتكايمر بفكرة الملكية أو العقد، ب

 .حقوق الدائنينوالحقوق الفنية و 

بما أن المبادئ الأساسية ميل أن يكون محلا بالحق بقوله: و لقد أوضح روبيه كيف يمكن للع  
 . الصناعة ، فلا بد من وضعها في مجال المنافسةرية التجارة و للقانون العام هي ح

حالة المنافسة  هو ما نجده فيقواعد التي تنظم تلك المنافسة، و جود بعض البالتالي لابد من و   
المتعلق بمنح الشخص الحق الذي في اللغة التجارية "الحصرية"، و  هو ما نسميهالغير العادلة. و 

أمام من يتمتع بهذا الحق تنشأ هذه ك الجديد ولا يجب أن ينافسه في ذلك، و إنتاج هذا أو ذايمنع 
الحقوق من الوكلاء العمومين الذين عليهم واجب قانوني في مواجهة صاحب الحق يفرض عليهم 

لا فسيكونون مسؤولين قان لا ونا عن ذلك إذا ثبت سوء نيتهم، و الامتناع عن شراء الأشياء المقلدة، وا 
لهذا السبب فإن الدعوى تستند صعوبة إثبات سوء نية العملاء، و  يتم إثبات القضية عادة بسبب
 ".Les maisons rivales" أساسا ضد البيوت المتنافسة

ط خلّص روبيه إلى أن العميل يظهر هنا كمحل للحق، أو كأحد أسس دوافعه ، حيث أنه مرتب  
بشكل لاء، وتهدف الحقوق قيد الدراسة حول جذب العمالصناعة بصراع منظم بين بيوت التجارة و 

التي يجب احترامها من قبل البيوت أصحابها، و  د بعض المراكز لمصلحةأساسي إلى تحدي
  .75المتنافسة

 نقد نظرية روبيه:

    المتمثلبالجانب المالي لحقوق المؤلف، و  لقد تم انتقاد نظرية "روبيه" بسبب اهتمامها الوحيد  
  في الأرباح التي تنشأ من حلال الاتصال بالعملاء، وأن استعارة فكرة تتعلق بالعلوم الاقتصادية

النشر، فيه مغالظة كبيرة لاختلاف طبيعة ا في تحديد طبيعة حقوق التأليف و من خلال تطبيقه
 .القطاعين
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العملاء من ناحية أخرى، أهملت هذه النظرية بوضوح الحق الأدبي للمؤلف، حيث ركزت على 
يتم نشر  بهدف جذب أكبر عدد منهم، رغم أن هذا قد لا يكون دائما هو نية المؤلف، حيث قد

يل التي بني عليها روبيه الشهرة تفوق كل قيمة مالية. وأيضا فكرة العمالمصنف في رجاء المجد و 
  لآن، سواء التي اعتبرها الطاقة الديناميكية في العقود، لم يتم تحديده بشكل كاف حتى انظرته و 

 .76في الفقه أو القضاء

       هذه هي نظرية روبيه في تحديد طبيعة حق المؤلف والنقد الموجه لها،  يمكن لهذه النظرية  
هيئات الإذاعة مع تفادي أوجه النقد الفيديوغرام و الحق المالي لمنتجي الفونوغرام و أن تحدد طبيعة 

 الموجه إليها؟

تقتضي منا التعرض إلى كل وجه من أوجه الانتقادات السابقة لكي إن الإجابة على هذا السؤال  
 :نفنده

تجاهلها الظاهر للحق الأدبي، فليس ه النظرية بالحق المالي للمؤلف و فيما يتعلق باهتمام هذ -أولا
لها أساس في موضوعنا لأن هذه الطوائف لا تتمتع بالحق الأدبي، وعليه فلا مكان لهذا النقد في 

 . هذا الموضوع

القول بأن هذه النظرية قد استعارت فكرة تتعلق بالعلوم الاقتصادية لتطبيقها في تحديد طبيعة  -ثانيا
هيئات الإذاعة(،ذلك  -حق المؤلف، فلا يمكن طرحها في تحديد الحق المالي لطائفتي)المنتجين

لو كانت لها لأن الفقهاء يتفقون على أن عمل هاتين الطائفتين يتعلق بالاستثمار المالي، حتى 
 .خصوصية لأنها مرتبطة بالمجال الإبداعي للمؤلف

ليس لها مكان خاصة في هذا ة العميل لم تحدد بعد في الفقه والقضاء، و القول بأن فكر  -ثالثا
 .العصر، حيث أصبحت لهذه الفكرة قيمة مالية تنافس في جذبها كل الاستثمارات

      الفيديوغرام طبيعة الحق المالي لمنتجي تحديدوبذلك تكون هذه النظرية صحيحة من خلال  
عن تفسير تحديد الحق  ذاعة، دون التعرض لأية انتقادات، لكنها تعجزهيئات الإوالفونوغرام و 

                                                             
 .010عبد الرشيد مأمون، مرجع سابق، ص .76
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المالي في مجال الإبداع المالي بفترة معينة، وهنا تظهر خصوصية هذا الحق لارتباطه بالاستثمار 
  .الفنيو الأدبي 

الاتصال  وغرام وهيئات الإذاعة، حقا فيلفيديالحق المالي لمنتجي الفونوغرام و يمكن اعتبار ا 
بالعملاء، لولا أن القانون حددها بمدة معينة، تنتهي حمايته بانتهاء هذه المدة لاعتبارات يقدرها 

 .أهميتها للمجتمعاعي المتعلق بعمل هذه الطائفة، و المشرع لتحديد طبيعة المجال الإبد

لاستفادة من هذا ي ضرورة تحديد هذا الحق بفترة معينة حتي يسهل على الأفراد اذلك يكمن ف 
الترفيه للمجتمع. من ثم نتحصل على نفس النتيجة التي المجال الخصب، وهو أحد روافد الثقافة و 

توصلنا إليها في الطبيعة القانونية للحق المالي لفناني الأداء على وجه التحديد، وهي أن الحق 
لمنتجي الفيديوغرام و الفونوغرام وهيئات الإذاعة، هو حق من نوع خاص حدده مداه ونطاقه المالي 

القضاء، وهذا ما قرره أ/أندريه لوكا بقوله "إن الحق المجاور خصائصه التشريع ومن قبله العرف و و 
     أقره القانون لمجموعة من الأشخاص بسبب  (droit sui generis) هو حق من نوع خاص

 .77ومون به من دور اقتصادي واجتماعي"ما يق

وهو ما يتفق مع ما  –هذا ما قررناه في تحديد طبيعة الحق المالي لأصحاب الحقوق المجاورة  
 باستثناء أن البعض ذهب لتحديد طبيعة الحق المالي لمنتجي الفونوغرام -قرره أ/أندريه لوكا

وهيئات الإذاعة إلى انه " حق عيني" حيث يتقرر لهم حقا ماديا في الاستغلال التجاري  والفيديوغرام
 . للمصنف المؤدي بواسطة الفنانين

هذا يمنحون فقط الاستثماري بالنسبة لهم، و لتتقرر من خلال النشاط التجاري و  فإن حقوق هؤلاء 
لمبدعي المؤلفين وفناني  -في أساسها –ليس لديهم أي حقوق معنوية يتم تحديدها الحقوق المادية و 

 .الأداء

                                                             
77.Eltanamli, Du droit moral de l’auteur sur son oeuvrlitteraire et artistique, (Etude critique 
des droits positifs Français et égyptien comparé), th. Paris 1943, éd A. PEDONE. n°.19. 
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   لكن هذا الرأي لا يتفق مع القول بأن الحقوق العينية قد ورد ذكرها في القانون على سبيل  
ليست عتبر أن القانون هو الذي أنشأه و الحصر، إلا إذا اعتبرنا أن وصول هذا الحق في القانون ي

 .78رحت سابقاهذا القول ليس محل اتفاق كما شو الإرادة، 

 المطلب الثاني

 النظريات التي تناولت الطبيعة القانونية للحقوق المجاورة 

ق لقد انقسم أصحابها بين مشبه لهذه الحقوق لحق المؤلف وبين القائل بأنها حق لصي   
قائل بأنها حقوق خاصة ذات نظام مستقل، إلا أن كل هذه بالشخصية وقائل بأنها حق عمل و 

فحص طبيعة الحقوق المجاورة من زاوية عمل فنان الأداء دون التطرق إلى عمل  النظريات تتناول
الأصالة التي ي ناتج من جهة عن طابع الشخصية و هذا في رأيلات وهيئات البث، و منتجي التسج

تظهر أكثر على عمل فنان الأداء، ومن جهة أخرى كانت النظريات المشابهة للحقوق المجاورة 
الشبه بينه وبين أن العامل الأهم قد يثير اللبس و ناقشة الموضوع ، ولاشك لحق المؤلف سابقة لم

ره من الحقوق المجاورة حق المؤلف هو حق فنان الأداء نظرا لاتسام الطابع الشخصي اكثر من غي
 .79عليه نتعرض إلى أهم هذه النظريات و أهم الانتقادات الموجهة لهاو . الأخرى

 الأولالفرع 

 على التشبيه بحق المؤلفالنظرية المؤسسة  

أنصار هذه النظرية يشبه حق الفنان المؤدي أو الممثل بحق المؤلف، مع وجود اختلاف بين   
 :هذه النظريات في درجة التشبيه، وعليه نجد أهم الآراء

  

                                                             
 .72ن الشيخ، مرجع سابق، صالرحم . رمزي رشاد عبد78
 .31. شنوف العيد، مرجع سابق، ص79
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 حق الجوار ما هو إلّا ظاهرة من حق المؤلف-أولا

     إن أنصار هذا الرأي فإن حق فنان الأداء ما هو إلا ظاهرة من ظواهر حق المؤلف، فالتمثيل   
أو الأداء حسب رأيهم يعادل التأليف أو ابتكار مصنف جديد، وعليه فإن المصنف المؤدي حسب 
أنصار هذه النظرية يشكل حقيقة جمالية فنية مختلفة عن المصنف الأصلي، وهذا المصنف الجديد 

 .80ينطوي على أصالة ذاتية، مثل مصنف المؤلفصمة توحي بشخصية الفنان المؤدي و يحمل ب

 فنان الأداء )المؤدي( هو مساعد لمؤلف المصنف-ثانيا

حسب أصحاب هذه النظرية، فإن هناك مصنفات لا تحتاج إلى وساطة لتبليغها إلى الجمهور،   
ين هناك مصنفات أخرى كالمصنفات مثل المصنفات الأدبية)الروايات، القصائد...( في ح
عليه ور من خلال ممثل هذه المصنفات، و الموسيقية التي تحتاج إلى وساطة حيث تبلغ إلى الجمه

الممثل أو الفنان بحاجة إلى مساعدة بعضهما البعض، وبالتالي سيشتركان من المؤلف و      فكل
 .81في إيداع مصنف جديد

 ( هو مصنف مقتبس من المصنف الأصليمصنف قناة الأداء )عمل المؤدي -ثالثا

اعتبار أنصار هذه النظرية الأداء والتمثيل يشكلان مصنفات مشتقة للمصنف الأصلي، تأثر   
(، كما تم اعتماد هذه 0770)ق السويسري ( والتشريع0701قبهذه النظرية التشريع الألماني )

، المكلف بمراجعة اتفاقية 'برن' حيث اقترح 0732النظرية في الاجتماع الديبلوماسي في روما سنة 
إضافة للفقرة "ب" من المادة الثانية منها النص التالي "في حالة تعديل المصنف الموسيقي بمساعدة 

أن هذا الاقتراح رفض في الاجتماع المنعقد فنان الأداء فالحماية تشمل أيضا هذا التعديل"، إلا 
 . 0702لمراجعة اتفاقية 'برن' سنة 

                                                             
ية الصناعية(، دار بلقيس، دار . شريفي نسرين، حقوق الملكية الفكرية )حقوق الملكية و الحقوق المجاورة، حقوق الملك80

 .03، ص3111البيضاء الجزائر، 
 .03. المرجع نفسه، ص81
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مستندا  0701استغنى المشرع الألماني عن هذه النظرية في تعديله لقانون  0773بينما في عام 
ط الإبداعي على أن نشاط فنان الأداء يختلف عن المبادئ التي يقوم عليها حق المؤلف كالنشا

ن اتسمل هو إظهار لمصنف موجود مسبقا، وحتى و التمثيو تنفيذ الابتكاري، فال هذا الإظهار  ا 
 .82حيث لم يبقى متأثرا به إلا قلة من المشرعينبأسلوب فني جديد، و 

لكن هذه النظرية تعرضت لعدة انتقادات ، خاصة من قبل الفقهاء الإيطاليين وذلك على أساس   
 .ة  الاستغلال وجزاءات التعدي على هذه الحقوقالفروق الموجودة بين الصفين من حيث الأصال

 نقد هذه النظريات

     يقول "بيولا كسيلي " إن تشبيه المشرع لهذا العمل بعمل المؤلف يقوم على عوامل بسيطة   
كمال للمصنف ليس ضروري دائما حتى يفهم الجمهور  هشة، لان إعادة الإبداع في شكل تعديل وا 

     عمل  ن غير متصور في حين أنه موجود فيفي عمل الفناالأصلي ،كما أن الانتحال 
المؤدي هو انقاص هام لحقوق المؤلف  لف لحقوقه الاستئثارية مع الفنانالمؤلف، وأن اقتسام المؤ 

 .الاستئثاري

عند تحليله للطبيعة القانونية للفنان المؤدي ، اختلاف Alphones.Tourier) )وأكد الفونزتونير )  
حق المؤلف لان الأداء خاص ويختلف من مؤدي إلى أخر ويقول  كارلوس ألبرتو  عمله وحقه عن

(Carlos Albertoإن المشكل ليس في الحماية حتى نقوم بتشبيه المؤدي بالمؤلف ، فا ) لمصنف
وهو الأمر غير المتوفر في عمل المؤدي حتى لو أضاف المؤدي  ،يقوم على الأصالة والإبداع

، فهذا لا يعتبر مصنف جديد لأنه ل لا يعدو أن يكون تعديل عي للمصنفإبداأثناء الأداء شيء 
 .لمصنف قائم

المشتق من المصنف الأصلي ونرى من جهتنا أن تشبيه عمل المؤدي بعمل صاحب المصنف  
، لان المصنف المشتق هو تعديل أو تحويل أو إظهار المصنف في غير مظهره، في فيه خلط

                                                             
 .00. كحاحلية حكيم، مرجع سابق، ص82
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إبلاغا كاملا دون أن يكون هناك تحويل للمصنف الأصلي، أما  حين أن الأداء إبلاغ للمصنف
 .83اللمسات الشخصية يضفيها المؤدي فهي من قبيل الأداء الفني وليس تحويرا للمصنف الأصلي

 الفرع الثاني

 النظرية المؤسسة على التشبيه بحق شخصي 

" في بادئ Kassiliسيلي الفقيه "ك" و BrinoMarwitzتبنى هذه النظرية الفقيهان "برينو ماروتز   
يعتبر أنصار هذه النظرية أن أداء ، و 0723الألماني في قانونه لعام الأمر، ثم اعتمدها المشرع

حتى شكله ويكتسب ناصر التي تتعلق بشخصيته كاسمه وصورته و الفنان يشمل مجموعة من الع
 .84ترخيص منه حقا عليها، مما يسمح له الاعتراض على أي اعتداء أو استعمال لعمل له دون

 نقد هذه النظرية

ة، وهي حقوق تعرضت هذه النظرية لانتقادات على أساس أن الحقوق الشخصية تشكل فئة قانوني  
 .ليست محصورة في فناني الأداءيملكها كل الأشخاص و 

ونرى أن الحقوق الشخصية هي حقوق غير قابلة للانتقال بالميراث إلى الخلف العام في حين أن 
التنازل عنها كما أنها تنتقل في جانبها المالي للتصرف فيها و  المؤدي على أعماله قابلةحقوق 

بواسطة الميراث، فهذه الخصائص التي يتميز بها حق فناني الأداء لا تبرر وصفه بالحق 
 .85الشخصي

  

                                                             
 .37. شنوف العيد، مرجع سابق، ص83
 07. شريفي نسرين، مرجع سابق، ص84
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 الفرع الثالث

 النظرية المؤسسة على قانون العمل 

منتوج عمل الفنان الذي له الحق في المطالبة بكل القيمة حسب هذه النظرية فالأداء يمثل أولا    
الاقتصادية لهذا النشاط، فقد نادى لهذه النظرية )المكتب الدولي للعمل( طيلة نشاطه لفائدة فناني 

 .الأداء

       الاستنساخ في العصر الحديث مرحلة جد متطورةظهور التقنيات الحديثة للتثبيت و كما أدى    
مل فنان الأداء الذي أصبح وضعه أكثر تعقيدا، نتيجة لعمليات القرصنة التي انعكست على عو 

خسارة العديد من أعمال كبار الفنانين المؤدين، وأدى هذا التدخل إلى فقدان و  ضربت العديد من
 .86الإيرادات، نتيجة للتدخل غير المشروع في المحيط الرقمي الذي يحتوي على الأعمال المنشورة

 ريةنقد هذه النظ

قد تعرضت هذه النظرية هي الأخرى للنقد على أساس أن العامل لا يبحث عن الشهرة لدى    
الجمهور الذي يستهلك المنتوجات التي ساهم في صنعها ، بينما الفنان فإنه يبحث عن الشهرة لدى 

 .87الجمهور

 الفرع الرابع

 النظريات المستقلة 

أصحاب هذه النظرية أن القانون المتعلق بفناني الأداء هو قانون خاص، وهذا على  يعتبر   
 الحقوق المجاورة، وذلك من حيث الابتكار. ود اختلاف تام بين حقوق المؤلف و أساس وج

مبادئ التي تحكم قانون الشخصية وقانون ولتحديد الطبيعة القانونية لفنان الأداء نلجأ إلى ال  
الأمر يتعلق ي يعتبر أن هذه الحقوق مستقلة، و بلا سبب. وحاليا ظهر تيار فقهي قو  لإثراءاالعمل و 

                                                             
 .02. كحاحلية حكيم، مرجع سابق، ص86
 .07ع سابق، ص. شريفي نسرين، مرج87
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الفقيه "و   Desboisبنشاط مهني يتطلب نظام خاص، ومن  هؤلاء نجد الفقيه الفرنسي "دبوا
 .Corau"88الإيطالي "كورو

 الفرع الخامس

انونية لأصحاب موقف المشرع الجزائري وبعض التشريعات الأخرى من تحديد الطبيعة الق 
 الحقوق المجاورة

لقد أهملت الحقوق المجاورة معظم مشرعي بلدان العالم، وعلى رأسهم المشرع الجزائري الذي    
نجده قد أحسن كثيرا في تكييفه لطبيعة الحقوق المجاورة، وهذا من خلال المرور بعدة مراحل 

التكنولوجي ا يواكب التقدم العلمي و انوني بمتشريعية محاولا في كل مرحلة منها تحديد نظامها الق
 .في العالم

   العربية عض التشريعات الأخرى كالأجنبية و بول تبيان موقف المشرع الجزائري و فيما يلي سنحا
 .من تحديد هذه الطبيعة القانونية

 30/30موقف المشرع الجزائري من الأمر -أولا

هو ما بنظرية التشبيه بحقوق المؤلف، و   17/10لقد أخذ المشرع الجزائري في الأمر رقم     
، وكذا جزأت 89الاستثناءات الواردة على الحقوق الماديةلمسه من محتوي الحقوق المجاورة والقيود و ن

 التعدي على هذه الحقوق )المادية و المعنوية( بمعني اعتبر الحقوق المجاورة نظام قانوني خاص 
مختلفة تماما عن طبيعة المؤلف، هذا ما يجعله  أي ذو طبيعة خاصةومتميز عن بقية الأنظمة، 

يخصه بعناية خاصة ضمن منظومتنا القانونية، ونجده قد نص على الحقوق المجاورة في الباب 
الثالث من نفس القانون تحت عنوان)حماية الحقوق المجاورة(، ففي الفصل الأول نجد)أصحاب 

ات و حدود الحقوق المجاورة( في حين جاء الحقوق المجاورة( وفي الفصل الثاني نجد )الاستثناء

                                                             
 .07ص شريفي نسرين، مرجع سابق،. 88
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يكون بذلك المشرع الجزائري قد وضع نظام ان)مدة حماية الحقوق المجاورة( و الفصل الثالث بعنو 
 .90خاص بالحقوق المتعلقة بأصحاب الحقوق المجاورة

 موقف بعض التشريعات الأجنبية من تحديد الطبيعة القانونية لأصحاب الحقوق المجاورة-ثانيا

على رأسها تحديد طبيعة الحقوق المجاورة، و  معظم التشريعات الأجنبية ناقشت بإسهام موضوع   
التشريع الفرنسي حيث كيف طبيعة الحقوق المجاورة على أنها حقوق خاصة تختلف في الحق 

م الذي يعد أول تشريع ينظ 0720يوليو 17الممنوح بموجب قانون العمل، وكان هذا في قانون 
الذي خصه المشرع الفرنسي بعناية خاصة في إصداره، باعتبارها اورة داخل فرنسا، و الحقوق المج

 .91من أولى الدول التي اهتمت بأصحاب الحقوق المجاورة

 موقف بعض التشريعات العربية من تحديد الطبيعة القانونية للحقوق المجاورة-ثالثا

نبية، حيث تقر على خصوصية إن التشريعات العربية شأنها في ذلك شأن التشريعات الأج   
طبيعة الحقوق المجاورة، وفي مقدمتها نجد المشرع المصري قد نظم الحقوق المجاورة وهذا من 

ني لغرض أصحاب ، فقد خص الباب الثا23/3113خلال قانون حماية الملكية الفكرية الجديد رقم 
خصصه إلى كل ما يتعلق الذي قسمه إلى ثلاثة فصول، فنجد الفصل الأول قد الحقوق المجاورة و 

   الفصل الثالث لهيئات  بفناني الأداء والفصل الثاني لمنتجي التسجيلات الصوتية في حين
 .  92هذا نظرا لأن عمل هؤلاء ذو طبيعة خاصة لا تتفق مع طبيعة حق المؤلفالإذاعة، و 
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ي  الفصل الثان

 للحقوق المجاورة الحماية القانونية

ماية كذا الحلأصحاب الحقوق المجاورة، و هذا الفصل على "الحقوق المقررة تتوقف دراستنا في     
إقرار  على التشريعات الوطنية أثناء إصرارهاذلك على مدى تكريس القانونية لهذه الطائفة"، و 

 الحماية القانونية للحقوق المجاورة.

هي طائفة ية الحقوق المجاورة، و لحما 71/01خصص المشرع الباب الثالث من تشريع رقم:  فقد   
 التكنولوجي في مجال نشر المصنفات الفكرية.من الحقوق فرضها التقدم العلمي و 

استغلال المصنف حيث تعتبر هذه الحقوق خاصة بالأشخاص الذين تدور أعمالهم في دائرة    
داء، منتجو هم فناني الأعلى الدور الذي نفذوه فيه، ألا و لمترتبة لهم بناء واالأدبي أو الفني 

من ثم فقد قُرِرت لكل فئة منهم حقوق خاصة فبالنسبة التسجيلات الصوتية وهيئات الإذاعة، و 
ذلك على الأداء ذاته، بينما يحقق المصالح المالية داء فقد يتمتع بالحقوق الأدبية و لفناني الأ

أما بمعنى أن فناني الأداء تتضمن حقوقهم المقررة في الحقوق المعنوية  والمادية،  لصاحبه نفسه،
هي هيئات البث الإذاعي ألا وهي منتجو التسجيلات الصوتية والفئة الثالثة و    بالنسبة للفئة الثانية 

 فتتمتعان بالحقوق المادية فقط. 

جاورة في مستهل هذا الفصل، فقد عمدنا بالإضافة لتطرقنا للحقوق المقررة لأصحاب الحقوق الم   
ذلك بتناول عدة نقاط دة حمايتها على مدى هذا الفصل، و مه الحقوق و على دراسة حماية هذ

مختلفة تنصب في هذا الإطار، والمتمثلة في تحديد بدء مدة الحماية، مصير الحقوق المحمية بعد 
          صوره، كالقرصنة و  وق من الاعتداءنونية لهذه الحقانتهاء هذه المدة المحددة، الحماية القا

جل الإجراءات المقررة  ر بالذكر أيضا للنطاق القانوني والزمني و بالتالي كان من الجديشكالها، و أو 
 لحماية الحقوق المجاورة من كل أشكال الاعتداء السابقة الذكر.

ففي مجمل القول، فقد جاءت هذه الحماية للتأكيد بالخصوص على حماية صاحب الإبداع    
ني الأداء ومنتجي التسجيلات السمعية والسمعية أصحاب الحقوق المجاورة من فناوالأدبي و   الفني

 ذلك بتجريم المساس بهذه الأعمال.البصرية، وهيئات البث الإذاعي والتلفزيوني و 
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 الأولالمبحث 

قوق المقررة لأصحاب الحقوق المجاورةالح   

بار أن تقرير الحقوق لهم، يخلق لديهم روح الإبداع والابتكار، باعتالاعتراف بحقوق الجوار و    
بالتالي إتاحة الفرصة لأصحاب الحقوق المجاورة لعرض الإنتاج الفكري في تقدم وتطور مستمر، و 

نتاجهم للعالم الخارجي دون خوف من   التعرض للاعتداء.أعمالهم وا 

فأصحاب الحقوق المجاورة هم أولئك الذين يقومون بنقل المصنف إلى الجمهور، مثل فناني   
   الأداء)الممثلون، المغنون، الراقصون...( أو يؤدون ذلك بأي شكل من أشكال الأعمال الأدبية 

سجيلات الصوتية الذين منتجي التالمحمية وفقا لأحكام القانون، و  أو الفنية أو غيرها من الأعمال
يقومون بتسجيل الأصوات لفناني الأداء أو غيرهم، وسواء كانوا أشخاصا طبيعيين أو اعتباريين، 
في فن الأصوات وهيئات البث الذين يقومون بالبث الإذاعي اللاسلكي السمعي أو البصري 

تاحته للجم للمصنف أو الأداء أو التسجيل قد يكون عبر هور، و الصوتي أو البرامج أو تسجيله، وا 
 .93الأقمار الصناعية

      العرفة، فيستفيدون ون بدرجة عالية في إثراء العلم و يمثل المؤلفون ثروة ثقافية، حيث يساهم  
   بعضها ذات طبيعة معنوية، إلا أن المشرع ميزمختلفة، بعضها ذات طبيعة مالية و من حقوق 

 .94ا ما سنظهرهفي منح الحقوق بين أصحاب الحقوق المجاورة وهذ

  

                                                             
مجلة العلوم القانونية علي محمد خلف، "الحماية القانونية للحقوق المجاورة في قانون حق المؤلف العراقي"،  . الفتلاوي93

 .070، ص3100، 70، علجامعة بغداد
. عطوي مليكة، الحماية القانونية لحقوق المؤلف على شبكة الأنترنت، أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام و الاتصال، 94

 .013، ص3101سية و الإعلام، قسم علوم الإعلام و الاتصال، جامعة دالي إبراهيم، الجزائر، كلية العلوم السيا
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 المطلب الأول

 الحقوق المقررة لفناني الأداء 

يتمتع المؤدي بحقوق على أدائه، سواء كانت معنوية أو مالية، إذ تعد هذه الحقوق الهدف     
تعد الحقوق المعنوية)الأدبية( من رع من وراء الحماية القانونية، و الأساسي الذي يسعى إليه المش

 أهمها. 

منحت لفنان  ، وتعتبر اتفاقية "الويبو" أول اتفاقية دوليةلفنان الأداء حقوق معنويةالمشرع منح    
، على عكس اتفاقية "روما " لم تمنحه هذه الحقوق،  بسبب اعتراض الدول الأداء حقوقا معنوية
 الأنجلو سكسونية.

ن هذا الأداء يتمتع بجالأداء الذي يؤديه، و  هوإن محل حماية فنان الأداء     ب من الإبداع انا 
هذا ما يميزه عن غيره من أصحاب الحقوق المجاورة، أما الشخصي المعنوي وجانب مالي، و 

     بالنسبة لحقوق منتجي التسجيلات السمعية أو السمعية البصرية، وكذا هيئات البث السمعي 
 أو السمعي البصري، فهي حقوق تنصب أو تركز على الحقوق المادية فقط، في حين أن الحق

 .95المعنوي فيها يعود للمؤلف وحده لأنه المبدع المبتكر

 الفرع الأول

 الحقوق المعنوية لفنان الأداء 

  مميزا لفنان الأداء بإعطائه حقوق معنوية على  17/10من قانون  003لقد جاء نص المادة    
تصرف ابلة للخلاف باقي الحقوق المجاورة التي حرمها منها، فتعتبر هذه الحقوق المعنوية غير ق

لا يمكن التخلي عنها.فيها و غير قابلة للتقادم و   

 

 
                                                             

 .077. بن عياد جليلة، مرجع سابق، ص95
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 أولا: الحق في الأبوة

أساس التمتع بهذا الحق ات الحق المعنوي لفنان الأداء، و يعتبر حق الأبوة من أحد أهم سلط   
يتجلى هذا الحق أيضا في التمثيل ، و و الحقوق المرتبطة بعملية الأداء  ه من أهميعود إلى كون

 بالتالي سنتناول هذا الحق من خلال النقاط الأتية:حب الإبداع بما يؤديه من أداء، و معرفة صا

الحق في الاسم: -أ  

له هذا الحق متى تم  ه الأداء الذي قام به، و نعني بذلك حق الفنان المؤدي في أن ينسب إلي   
      الكشف عنه، سواء بالتمثيل أو التصريح به، كما له الحق أيضا أن يتم ذكره باسمه الحقيقي 

أن ينسب إبداعه هذا الحق منطقي جدا، فمن حق المبدع أيا كان و المستعار أيا كان ما يختاره، و أ
   عتراض على نشر أدائه أو الدعاية ألا يغفل عنه إلا إذا أراد ذلك، وله سلطة الاإليه لا لغيره، و 

 .96أو الكتابة عنه في الصحف والمجالات دون ذكر اسم الفنان

لمؤدي، كما تتجلى أهمية الحق في احترام الاسم في كونه سبب تحقيق المجد والشهرة للفنان ا  
هذا يصبح أعماله سواء كان داخل الوطن أو خارجه، فو  يمكن للجمهور معرفة ومتابعة الفنان

 .97بالتالي يمكن تشجيع الفنان أو نقده التقويم، و الأخير موضعا للتقييم و 

كذلك بالنسبة للمشرع الجزائري، فقد كان واضحا فيما يخص النص على هذا الحق من خلال   
   الحقوق المجاورة، والتي جاءت كما يلي المتعلق بحقوق المؤلف و  17/10مر من الأ003المادة 

      المؤدي أو العازف على أدائه بحقوق معنوية، له الحق في ذكر اسمه العائلي :" يتمتع الفنان 
 .98أو المستعار وكذلك صفته، إلا إذا كانت طريقة استعمال أدائه لا تسمح بذلك..."

  

                                                             
 .70 70. خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص ص96
 .21. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص97
 .، مصدر سابقالمجاورة الحقوقالمتعلق بحقوق المؤلف و  17/10مر من الأ 003. المادة 98 



   الحماية القانونية للحقوق المجاورة الفصل الثاني

51 
 

الحق في استخدام الاسم المستعار -ب  

الأداء إليه، دون الاسم المستعار هو عبارة عن اسم مختلف يختاره الفنان لينسب العمل أو    
الحقيقية، ومن هنا ة قناع لإخفاء أسمائهم الأصلية و الكشف عن هويته الحقيقية للجمهور، فهو بمثاب

          مستمرة حتى يلتصق بأذهان المراقبين يصبح ذلك الاسم المستعار يتكرر ويتداول بصفة علنية و 
 .99الجمهورو 

ت أخذ المصنف تحت اسم مستعار، بينما نجد كما أن هناك حرص واهتمام شديد لحماية مبررا  
      استخدام الاسم الحقيقي للفنان  ت التي تعارض اعتماده، بحيث يفضلبعض الاجتهادا

هذا بالاحتجاج في كون الاسم المستعار قد خلق نوعا من الطمس والتراجع على و المؤدي، 
 .100شخصية وسمعة ومعتقدات الاسم الحقيقي لفنان الأداء

في احترام الصفةالحق  -ج  

        على أنه" يتمتع الفنان المؤدي  17/10من الأمر  003نص المشرع الجزائري في المادة    
 كذلك صفته". ذكر اسمه العائلي أو المستعار و  أو العازف عن أدائه بحقوق معنوية، له الحق في

 ، في حين أغفل 73/071من قانون الملكية الفكرية الفرنسي رقم 101( L.303-3تقابلها المادة )  
هوم الصفة، فكلمة ما المقصود بهذا الحق مما فتح المجال أمام الفقه حتى يتسنى له تحديد مف

التي يكتسبها الشخص  تلك الألقاب"من أصل لاتيني ، كما عُرفت على أنها،  الصفة هي كلمة
 ."مكانتهمهنته و أبسبب أصله ومهمته و 

مجال الحقوق المجاورة فإن الصفة، هي تلك الألقاب التي يكتسبها الشخص نتيجة العمل  أما في  
في  ديدة يتمتع بها، على سبيل المثالالجاد والمستمر في المجال الفني. كما أن للمؤدي صفات ع

                                                             
، ص ص 3117. نواف كنعان، حق المؤلف "النماذج المعاصرة لحق المؤلف و وسائل حمايته"، دار الثقافة، عمان، 99

011 012. 
 .320. نعيم مغبب، مرجع سابق، ص100

 ، بشأن قانون الملكية الفكرية0773يوليو 0المؤرخ في  73/071( من القانون رقم L-212-2. المادة )101 
 .  0773)الجزء التشريعي(، الصادر في يوليولفرنسيا
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   ايسترو وعازفصبح مايسترو، وقد يكون ممجال الموسيقى قد لا يكون الفنان عازفا منفردا، ثم ي
 .102و عازف بيانو أو عازف جيتارأ

في حالة عدم ذكر الصفة أو صفة غير تلك ب احترام الحق في الصفة، و وبناء على ذلك يج  
 بالتالي يلزم بالتعويض.قوم بالأداء، يتم تحقيق الضرر، و التي يتمتع بها الشخص الذي ي

 ثانيا: الحق في احترام الأداء

ته الاعتراض على أي تعديل أو تشويه أو إفساد من شأنه أن يسيء إلى سمعأي احترام سلامته و   
يجب أساسي من عناصر الحق المعنوي الذي هذا الحق عنصر هام و يعتبر كفنان أو إلى شرفه، و 

 أن الحق المعنوي يتكون من عنصرين أساسيين هما، الحق في الاسم أن يتمتع به فناني الأداء، و 
 ناء عليه سنحاول توضيح أحكام الحق في احترام الأداء.الحق في الاحترام، وبو 

مفهوم الحق في احترام الأداء -ا  

    المتعلق بحقوق المؤلف 17/10من الأمر  003نص المشرع الجزائري من خلال نص المادة   
ي أن يشترط احترام سلامة أدائه له الحق في جاءت في فقرتها الثانية:"... و التوالحقوق المجاورة، و 

الاعتراض على أي تعديل أو تشويه أو إفساد من شأنه أن يسيء إلى سمعته كفنان أو إلى و 
 .103شرفه"

مفهوم هذا الحق هو أن يتمتع فنان الأداء بعدم الاعتراض  فإنمن خلال نص هذه المادة،   
الفساد المادي أو القانوني الذي يشكل تهديدا لسلامة أدائه، سواء كان ذلك بالتعديل أو التشويه أو 

 .104شرفهو للأداء المنجز جزئيا أو كليا، مما ينقص من سمعة  الفنان 

كان ذلك منذ زمن تراف بهذا الحق لفناني الأداء، و كان للقضاء الفرنسي دور كبير في الاعو   
 .105السمعة الفنيةالأداء يشكل ضررا يسمى بالشرف و  طويل، حيث قرر أن تشويه

                                                             
 .027ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم102

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10من الأمر 003/3. المادة 103 
 .70. خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص104
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صور الاعتداء على الأداء -ب  
 الحق في احترام الأداء يهدف أساسا إلى تغليب و حماية مصلحة المؤدي من خلال:

 منحه الحق في الاعتراض عن الكشف الضار لمصلحه الفنية.  -    

 منع الإبلاغ إلى الجمهور أو تثبيت الأداء في ظروف أو أشكال مضرة.  -    

 فرض إجبارية احترام الحق المعنوي للممثلين. -

 يهدف إلى حماية مصلحة التمثيل من خلال: فانهية أخري أما من ناح

 تحريف الأداء. منعالحق في  -

 الحق في منع تعديل الأداء. -

 .106الحق في منع تحويل تثبيت الأداء على دعامة أخرى -

 وعليه سيتم عرض أهم صور الاعتداء على الأداء:

الاعتراض على سلامة الأداء بالتعديل:-1  
     هذه الصورة الأكثر انتشارا في الأوساط الفنية، لأن إضافة بعض المشاهد إلى فيلم  تعتبر   
      هدفه، وقد يخدع الجمهور عندما لا يتصور حدوث ذلك لى سبيل المثال قد يغير محتواه و ع

 في مشاهد حية، مثل عرض مسرحي مباشر أو بث ميداني على الهواء.
يل في وضع الشاهد أو الإضافة إليه، فإنه لا يعد بالضرورة بالإضافة إلى حقيقة أن كل تعد  

التوفيق بين حق احترام الأداء  اعتداء على حق فنان الأداء في احترام أدائه أو تمثيله ، حيث يجب
بين لخلط بين إضافة أو حذف المشاهد و الابتكار، كما أنه يجب عدم افي الإبداع و  حق المخرجو 

 .107الذي يتم وفق أسس فنية سليمةعملية المونتاج) التحرير( 

                                                                                                                                                                                              
 .070سابق، ص ن الشيخ، مرجع. رمزي رشاد عبد الرحم105
يل شهادة ماجستير، كلية مذكرة مقدمة لن ، "دراسة مقارنة"،. بوخوط  الزين، الوضعية القانونية لحقوق فنان الأداء106

 .03، ص3112العلوم السياسية، بن عكنون، الحقوق و 
 .022. مصطفى أبو عمرو، مرجع سابق، ص107
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 الاعتراض على سلامة الأداء بالتشويه:-2
   يكون الاعتراض على سلامة الأداء بالتشويه، في حالة إخلال صوت شخص في فيلم صامت   

مع صورة مؤدي أخر عند تحويل هذا الفيلم إلى فيلم ناطق مع عدم الإشارة له، لذلك فالجمهور 
     اللبس، إلا أن هذه الإدخالات صاحب الصوت والصورة تجنبا للخلط و ون على دراية بواقع يك
التعديلات تعتبر تشويها للعمل الأصلي، مما يزيد اللبس لدى الجمهور للبحث عن النسخة و 

 الأصلية غير المشوهة لمشاهدتها.
التي ية و ر دقيقة لتشويه النسخة الأصلغيضا للأداء مثل وضع ترجمة رديئة و كما يعد تشويها أي  

 .108تفرغه من مضمونه أو هدفهالفيلم أو الأداء عن كل معاينة و تخرج 
الاعتراض على سلامة الأداء بالإفساد -0  
بعاد الأ   داء يختلف مصطلح الإفساد عن مصطلح التشويه، فالأولى تعني الإضرار بقصد النية وا 

مرة أخرى، أما الثاني فهو احتمال بالتالي عدم القدرة على رؤية الأداء تماما عن صورته الحقيقية، و 
هو   في الحقيقة تحسن، و  سوء نية غير مؤكدة، فربما قد يتشوه الأداء اعتقادا من الفاعل أنه

 ضرر لذلك الأداء.
      هذا النوع من الاعتراض يكثر اء به الفنان من ملكات الأداء، و فالإفساد إضرار أكبر بما ج  

بقافي الأداء المثبت على الدعامات  ء المادية، وهذا كأن يتم إحراق الدعامة المادية الأصلية، وا 
الإنقاص من سمعته الإضرار بأداء الفنان و  الرديئة بقصدالنسخ القديمة الغير الأصلية و 

 .109وشهرته
وعليه حرص المشرع الجزائري على حماية هذه الحقوق المعنوية لفنان الأداء، من حيث   

اظا على الصورة الأصلية للأداء المطلقة لهذا الحق، حفالكاملة و  اف بتمتعهم بالصلاحياتالاعتر 
 .17/10من الأمر  003هذا كله أكدته نص المادة و 

  

                                                             
 .70. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص108
 .70صالمرجع نفسه، . 109
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 الفرع الثاني

 الحقوق المادية لفناني الأداء 

على عكس الحقوق المعنوية التي يتمتع بها فنانو الأداء لوحدهم ، فإن الحقوق المادية يتقاسمها    
هي يضمنون للمخاطبين بها الحق في الاستغلال المادي أصحاب الحقوق المجاورة، و ا جميع فيه
في  الغير من الاستغلال غير المشروع لأعمالهم، كما لهم الحق نعوفي المقابل حق م ،لهم

الحصول على  مقابل مالي يعادل ما يؤديه من يقوم  بالاستغلال المشروع لها، أو التعويض عن 
 شروع بالنسبة للغير المعتدي، أي المستغل بغير إذن.الاستغلال غير الم

        وتختلف الحقوق المادية بحسب نوع الحق المجاور المخاطب بذلك، ومنه نبدأ بفناني    
السمعي السمعي و  يرا هيئات البث الإذاعيالأداء، ثم منتجي التسجيلات السمعية البصرية، وأخ

 .110البصري

 الأداء أولا: الحقوق المالية لفناني

يعتبر الحق المالي لفنان الأداء من أهم الحقوق، ذلك لما له من أهمية خاصة يضمن لكافة    
أفراد هذه الفئة موردا ماليا أو مصدرا للدخل، إذ لا يملك أصحاب هذه الفئة غالبا مورد رزق آخر 

 .  111سوى دخلهم من العمل الفني
المدة المحددة من طرف التشريع لفناني الأداء، و  الحقوق الماليةسنتطرق في هذه النقطة لمحتوى   

 الجزائري لحماية هذا الحق. 
 محتوى الحقوق المالية  -1
" يحق للفنان أو العازف أن يرخص وفق شروط محددة 112 17/10من قانون  017تنص المادة   

التثبيت، والبث الإذاعي السمعي والسمعي  هذااستنساخ توب، أدائه أو عزفه غير الثبت، و بعقد مك
بلاغه إلى الجمهور بصورة مباشرة.البصري لأدائه أو عزفه و    "ا 

                                                             
 .72خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص .110

 .337. مصطفى أبو عمرو، مرجع سابق، ص111 
 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10مر، من الأ017. المادة 112 
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من نص المادة السالفة الذكر أن المشرع مكن الفنان المؤدي من مجموعة من الحقوق نستشف 
 المادية تتمثل في:

ةالحق في الإبلاغ للجمهور سواء بطريقة مباشرة أو غير المباشر  -أ  
  يعتبر الأداء مباشرة أمام الجمهور هي الطريقة المباشرة مثل التمثيل أو الرقص أو الغناء، سواء    

ذلك بواسطة يقة غير مباشرة و في قاعات مخصصة أو في الهواء الطلق، وقد يكون الأداء بطر 
 شريط أو أسطوانة أو فيلم.

ي مثل عقد مكتوب، كما أن الرسمية ف بموجبل لا بد من موافقة فنان الأداء و وفي جميع الأحوا  
ليس شرط للانعقاد، مما يفهم ضمنيا موافقة الفنان المؤدي، ورغم أنه هذه العقود تصلح للإثبات و 

في حقيقة الأمر لا تحمي مستأجر هذه الحقوق الذي يجد نفسه مطالبا بالتعويض لعدم حصوله 
 .113على شيء مكتوب

يملكون إعطاء ترخيص ببث الأداء فيملكون بالقابل حق منع الأخرين المهم أن فنانو الأداء مثلما   
من القيام بأي تثبيت أو  نسخ إلى الجمهور بأي صورة من الصور لأي عمل من الأعمال إذا ما 

 . 114تم ذلك دون ترخيص مسبق منه
الحق في الترخيص بالاستنساخ -ب  
    ستنساخ خداماته، سواء قام بذلك بنفسه يقر المشرع الجزائري بحق الفنان في إعادة إنتاج أو ا  

أدائه بأي طريقة من طرق أو منح رخصة بذلك لغيره، بحيث يقوم الغير باستنساخ العمل أو نشر 
 17/10من قانون  001الاستنساخ، حيث نص في المادة ويجب عدم الخلط بين التثبيت و  ،النسخ

داء فنان مؤدي أو عازف بمثابة موافقة " يعد الترخيص بالتثبيت السمعي أو السمعي البصري لأ
على استنساخه في شكل تسجيل سمعي أو سمعي بصري قصد توزيعه أو إبلاغه إلى 

 .115الجمهور"

  

                                                             
 .010، ص3117الحقوق المجاورة، دار الفكر الجامعي، الإسكندرية، الرومي، حقوق المؤلف و . محمد أمين 113
 .000سعيد رشدي، مرجع سابق، ص . محمد114

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر001. المادة 115 
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 الحق في تقاضي عائد مالي  -ج
    يحق لفنان الأداء تقاضي أو الحصول على عائد مالي أو مكافأة عن كل استغلال لأي عمل  

  من أعماله، سواء تم ذلك عن طريق الأداء العلني أو البث الإذاعي أو التوزيع السلكي أو البث 
"  17/10من قانون  007هو ما نصت عليه المادة صورة كانت من أنواع التثبيتات، و في أي 

 لمنتج التسجيل السمعي الحق في المكافأة عندما تستخدم تسجيل سمعيللفنان المؤدي أو العازف و 
 .116بشكل مباشر للبث الإذاعي السمعي البصري، أو لنقله إلى الجمهور بأية و سيلة من الوسائل"

 أما إذا كان العمل مؤدى في إطار عقد العمل فتكون هذه المكافأة لصاحب العمل.
      نسب توزيعها، فقد نص المشرع الجزائري أة وطريقة و وفيما يتعلق بكيفية تقدير هذه المكاف  

تحسب بطريقة تغطي ي الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة تحصيلها، و تولعلى 
داءات التي ينتجها مالك الحقوق أشكال الاستغلال المعني عادة بالتناسب مع إيرادات استغلال الآ

 . 117لمنتج التسجيل السمعي 01للفنان المؤدي أو العازف، و 01توزع بنسبة و 
مدة الحماية -2  
جعلها المشرع الجزائري مؤبدة،  ق المادية بطبيعتها مؤقتة ،عكس الحقوق الأدبية التيالحقو   
طابع التأقيت الذي يتميز به الحقوق الأدبية راجع إلى الضريبة التي يدفعها الفنان للمجتمع عرفانا و 

ليس المقصود بالمجتمع ذلك المستوطن بالجزائر فحسب بل ه من سابق معرفة، و لما تقدمه ل
 .118جتمع الإنساني ككلالم
من  003هي وفقا لنص المادة فترة الحماية بحقوق استئثاريه، و يتمتع الفنان المؤدي خلال و   

سنة " تكون مدة حماية الحقوق المادية للفنان المؤدي أو العازف  01تقدر بمدة:  17/10قانون 
 سنة ابتداء من: 01
 العزف.نهاية السنة المدنية للتثبيت بالنسبة للأداء أو -
 نهاية السنة المدنية التي تم فيها الأداء أو العزف عندما يكون الأداء أو العزف غير مثبت".-

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر007. المادة 116 
 .010. خلفي عبد الرحمان، مرجع سابق، ص117
 .27بق، ص. محي الدين عكاشة، مرجع سا118
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تسجيله حتى تتم الحماية أو يبدأ  يشترط إيداع عمل فنان المؤدي و يفهم من نص المادة أنه لا  
أسطوانة شريط كاسيت سريانها، بل تبدا الحماية من تاريخ التثبيت إذا كان العمل قد تم تثبيته على 

 أو شريط فيديو أو قرص ضاغط، أما إذا لم يتم تثبيته فتبدأ الحماية من تاريخ الأداء.
، الذي جعل مدة الحماية 033وفي المادة  71/01وهذا على خلاف التشريع السابق في الأمر:  

بهذا النص يقع هذا ما جعل المشرع الجزائري لاغ الأداء الفني إلى الجمهور، و تسري من تاريخ إب
هو عدم عتمد مبدأ عام حول حقوق المؤلف والحقوق المجاورة، و في تناقض، إذ كيف للمشرع أن ي

خ اشتراط أي شرط لتمتع المصنف أو الأداء بالحماية، وفي نفس الوقت يقيد بداية الحماية بتاري
بالتالي نزع ذلك و  شريع الجديد إذ أغفل هذا القيدحسنا فعل في التإبلاغ الأداء على الجمهور، و 

 119التناقض.
جعل مدة الحماية تسري من مطلع  71/01أما فيما يتعلق ببداية حساب المدة، فالتشريع السابق   

جعلها تسري من نهاية  17/10التشريع الحالي التي تلي الإبلاغ إلى الجمهور، و السنة المدنية 
 السنة المدنية التي يتم فيها الأداء.

 ية لمنتجي التسجيلات السمعية و السمعية البصريةثانيا: الحقوق المال

محتوي الحقوق المالية -1  
كما عرفنها سابقا بأنهم أولئك الأشخاص جود لها بالنسبة لهذه الطائفة، و إن الحقوق المعنوية لا و   

يت لأول مرة على أساس مبادرتهم وتحت الطبيعيين أو المعنويين الذين يقومون بعملية التثب
 .120الصورة الناجمة عن التمثيل أو أمور أخرىالأصوات و  مسؤوليتهم 

التي جاء فيها: " يحق لمنتج التسجيلات السمعية أن  10/ 17من قانون  000وفق المادة   
         الاستنساخ المباشر أو غير المباشر لتسجيله خص حسب شروط تحدد في عقد مكتوب بير 

طريق البيع أو التأجير، مع احترام حقوق  يوضع نسخ منه تحت تصرف الجمهور عنو السمعي، 
 .121مؤلفي المصنفات المثبتة في التسجيل السمعي البصري"

                                                             
 .010. محمد أمين الرومي، مرجع سابق، ص119
 .70ص . محي الدين عكاشة، مرجع سابق،120

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر000. المادة 121 
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من نفس القانون تنص: " يحق لمنتج التسجيل السمعي البصري أن يرخص  000كما نجد المادة  
بلاغه إلى الجمهور بأي استنساخ تسجيله السمعي البصري، و حسب شروط تحدد في عقد مكتوب ب ا 

 .122يلة مع مراعاة حقوق مؤلفي المصنفات الضمنة في التسجيل السمعي البصري"وس
 باستقراء نص المادتين يتبين أن الحقوق المادية)المالية( تتمثل فيما يلي:

 الحق في الاستنساخ على دعامة -أ
، تأشرطة كاسيت أو أسطوانا بمعني تسجيل العمل الفني أو تثبيته الأول على نسخ عديدة، مثل  
هذا دائما أو التوزيع دون إذن مكتوب منه، و في القابل يمنع الغير من الاستنساخ أو التسجيل و 

من نفس القانون " أنه لا يمكن لمنتج التسجيلات  000/3مراعاة لحقوق المؤلفين، إذ تنص المادة 
     الحقوقوقه على التسجيل السمعي البصري و السمعية البصرية أن يفصل عند تنازله بين حق

التي يكتسبها من المؤلفين الفنانين المؤدين أو العازفين لمصنفات مثبتة في التسجيل السمعي 
 .123البصري"

 الحق في وضع النسخ المنجزة رهن التداول -ب
الذي جاء  71/01بالبيع أو التأجير أو بأي وسيلة أخرى، وهذا بخلاف الأمر  وذلك يتم  إما  

 خاليا من أي وسيلة من وسائل الوضع تحت التداول.
منه تتمثل  307/0الشيء نفسه الذي سار عليه المشرع الفرنسي إذ جعل أنواع التنازل في المادة   

ر أو التثبيت أو التسجيل، لكن يشترط في البيع أو المبادلة أو الإيجار أو العرض على الجمهو 
 .124دائما في مثل هذه التعاملات الكتابة كأحد أدلة الإثبات

 الحق في المكافاة -ج
المشار إليه سابقا و التي تناولت في جانبها فنان  17/10من قانون  007نجد نص المادة    

لتداول للجمهور، ولا الأداء، فهو عبارة عن تعويض مالي عن كل تثبيت أو استنساخ أو عرض ا
يهم الغرض من الاستعمال أي لا يشترط أن يكون الاستنساخ أو التثبيت لغرض تجاري مثلما فعل 

 المشرع الجزائري، و يدفع هذا التعويض من طرف مستعمل هذه التسجيلات.
                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر000. المادة 122 
 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10من الأمر ،000/3. المادة 123 

 .000. محمد السعيد رشدي، مرجع سابق، ص124
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مدة الحماية -2  
حماية  كون مدةعلى ما يلي: " ت 17/10من قانون  037نص عليها المشرع الجزائري في المادة   

التي      سنة ابتداء من نهاية السنة 01التسجيلات السمعية البصرية  ومنتج التسجيلات السمعية أ
نشر فيها التسجيل السمعي أو التسجيل السمعي البصري، أو في حالة عدم و جود هذا النشر 

 .125سنة ابتداء من نهاية السنة المدنية التي تم فيها التثبيت" 01خلال أجل 
والياباني   ،سنوات 01لذي حددها بعلى خلاف المشرع الألماني ا، سنة 01فالمشرع حددها ب  
في الولايات  ،سنة 01والإسباني ب ،سنة 71ب والشيلي،سنة  30بوالسويدي ،سنة  31ب

 .126سنة 01فنزويلا و  ،سنة 11بريطانيا   ،سنة 10الأمريكية 

 السمعي البصريو قوق المالية لهيئات البث السمعي ثالثا: الح

اليوم ووقت ي يقرر الحصص، أو يحدد البرامج و يقصد بها الشخص الطبيعي أو المعنوي، الذ   
 البث، هذا على العموم.

تجاري  -يقصد بها مرافق عمومية ذات طابع صناعينسبة للجزائر فهي تابعة للدولة و لكن بال  
 002لهذا فهي الوحيدة المتمتعة بالحقوق المشار إليها في المادة . و 127مهمتها هي توزيع البرامج

 .17/10من الأمر 

 محتوي الحقوق المالية -1

التي و ، المجاورة المتعلق بحقوق المؤلف والحقوق 17/10مر من الأ002استناد النص المادة   
 تنص:

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر037. المادة 125 
الفكرية على شبكة الأنترنت، دار الجامعة الجديدة، . عبد الله عبد الكريم عبد الله، الحماية القانونية لحقوق الملكية 126

 . 037، ص3112
 .77. محي الدين عكاشة، مرجع سابق، ص127
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تحدد في عقد  "يحق لهيئة  البث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري أن ترخص حسب شروط
بلاغ صصها المذاعة و تثبيت حصصها المذاعة، واستنساخ ما ثبت من حمكتوب، بإعادة بث و  ا 

 .128حصصها المتلفزة إلى الجمهور، مع احترام حقوق مؤلفي المصنفات المضمنة في البرامج"
غير من استغلال فهذه الحقوق هي حقوق استئثاريه لهيئات البث، تتمثل في الترخيص أو منع ال  

إعادة  الملاحظ أن المشرع الجزائري لم يمنح لهيئات البث الحق في المكافأة عندتلك المبثوثات، و 
لا على الإتاوة المستحقة لهذه استغلالها بشتى طرق الاستغلال، و أو  بث برامجها أو استنساخها

 .129الهيئات عن النسخة الخاصة، مثلما فعل أصحاب الحقوق المجاورة الأخرى
وليس هناك ما يبرر هذا المنع، إذ أن هيئات البث الإذاعي هي فئة من فئات أصحاب الحقوق   

منتجي التسجيلات السمعية أو السمعية يقل أهمية عما يقوم به المؤدين و المجاورة وأن نشاطها لا 
 الفنية جميعا. مجها هو مساس بالملكية الأدبية و البصرية، وأن المساس ببرا

الحقوق المتعلق بحقوق المؤلف و  17/10مر من الأ 002حق المالي طبقا للمادة يشمل الو   
. حق هيئات البث في إجازة أو حضر إعادة بث برامجها، كما يشمل الحق في الحضر 130المجاورة

ي أو الترخيص بتسجيل أو استنساخ تلك البرامج و القيام بتأجيرها أو بيعها، بالإضافة إلى الحق ف
 سيتم التطرق إلى كل من هذه الحقوق على حدى.إلى الجمهور، و  إبلاغ مبثوثتها

الحق في الإجازة أو حضر إعادة البث-أ  

   إن هيئات البث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري محمية ضد أي تطاول على الأعمال   
تلك الذي يتمتع بواسطة إعادة بث م الغير بالبث دون ترخيص منها، و هذا عند قياالتي تبثها، و 

 .131البرامج مهما كانت صورة هذا البث سواء كان بثا سلكيا أو بواسطة أمواج كهرومغناطيسية

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر002. المادة 128 
 .70. شنوف العيد، مرجع سابق، ص129
 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/01من الأمر 002. المادة 130

131 . Charles debbasch, Droit de l’audiovisuel, paris, 3éme éd, précis, Dalloz, 1993, p512. 
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فقد عرفت اتفاقية روما المقصود بإعادة البث على أنه: " الإذاعة المتزامنة التي تجريها هيئة 
 إذاعية لبرامج هيئة إذاعية أخرى".

   عية لبرامج هيئة إذاعية أخرى أو يقوم به حيث أن إعادة البث الفوري الذي تقوم به هيئة إذا  
الغير، فالبث البعدي الذي يتم بعد مدة من قيام هيئة البث الأصلية بالبث لا يمكن وصفه بأنه 

 .132إعادة بث بل هو إحدى صور الإبلاغ إلى الجمهور

السالف  17/10من الأمر  002وقد نص المشرع الجزائري على هذا الحق، في نص المادة   
من اتفاقية روما، فهيئات البث الحق  07هو نفس الحكم الوارد في الفقرة الأولى من المادة كر، و الذ

في منع أو منح تراخيص بمجرد عقد مكتوب بإعادة الإرسال السلكي أو اللاسلكي لبرامجها أو جزء 
المصنفات ذلك دون المساس بالحقوق المقررة لمؤلفي كان ذلك بمقابل أو بدون مقابل و  منها، سواء

 الفكرية.

 الحق في الاستنساخ-ب

هذا رامجها، أو الترخيص للغير بذلك و إن لهيئات البث الإذاعي السمعي الحق في استنساخ ب  
يحق لهيئات البث  السالف الذكر، و التي جاء فيها:" 17/10من الأمر  002طبق لنص المادة 
 استنساخ ما ثبت من حصصها المذاعة..."....أن ترخص...و 

    فهيئات البث الحق، الحق في الترخيص للغير بموجب عقد مكتوب بهذا الاستنساخ أو منعه   
من ذلك إذا تم استنساخ مبثوثتها الإذاعية أو التلفزيونية دون إذن منها، أو دون موافقتها سواء كان 

 .133هذا الاستنساخ بهدف الربح المادي أو لا

و اقتصر على حق ق هيئات البث في تثبيت مبثوثتها وعليه فإن المشرع الجزائري لم ينص على ح
من اتفاقية روما التي تنص:" لهيئات  07هذا خلافا لما جاء في نص المادة الاستنساخ فقط، و 

 . 134البث الحق في أن تصرح بما يلي... تثبيت برامجها الإذاعية"

                                                             
 .017. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص 132

133.Andrei Bertrand, le droit d’auteur les droit voisins, 2éme éd, Dalloz, 1999, p883. 
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الحتمي الذي يمر به لعل سكوت المشرع الجزائري عن ذلك مراده إلى أن التثبيت هو الطريق و 
      مادام أن لهذه الهيئات الحق في الاستنساخ، فلها أيضا الحق في تثبيت البرامجالاستنساخ، و 

        المواد التي تذيعها، أو جزء من هذه البرامج على دعامات مادية سمعية أو سمعية بصريةو 
 وضع صور فوتوغرافية. كذلك لها الحق فيوسائط كالأقراص المضغوطة مثلا، و أو متعددة ال

 الحق في الإبلاغ إلى الجمهور-ثالثا

السمعي البصري في نقل أدلتها إلى الجمهور بوسائل حق لهيئات البث الإذاعي السمعي و ي  
البرامج الإذاعية في أوقات لاحقة، عن طريق ك، مثل إعادة إرسال هذه المواد و مختلفة متاحة لذل

     سلكية أو الألياف الضوئية أو بواسطة موجات كهرومغناطيسيةالأقمار الصناعية، أو بالوسائل ال
أرضية، كما لها حق عرض هذه الحصص في أماكن مفتوحة للجمهور بمقابل أو بدون مقابل، أو 

منع الغير من هذا الاستغلال، فهذا الحق هو حق استئثاري لهيئات البث طبقا السينما، و في دور 
         السالف الذكر، والتي تمنح لهيئات البث، حق منع الغير  17/10من الأمر  002لنص المادة 

 أو الترخيص له بموجب عقد مكتوب بإبلاغ حصصها المتلفزة إلى الجمهور.

         بما تملكه من قد تقوم به هذه الهيئات بنفسها و  هورإلى الجم وعليه فإن حق الإبلاغ  
قد يكون الغير هيئة بث إذاعي أخرى أو ر القيام بذلك بموجب عقد مكتوب و وسائل، ترخص للغي

ذلك دون الإخلال ر دخولها أو فنادق أو مقاهي... و دور السينما أو قاعات عامة يسمح للجمهو 
 .135الحقوق المجاورة الأخرى بحقوق المؤلفين، وكذلك سائر أصحاب

  

                                                                                                                                                                                              

، مصدر 0700، من اتفاقية روما لحماية فناني الأداء و منتجي التسجيلات الصوتية و هيئات الإذاعة لعام07. المادة134 
 سابق.

 .010. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص135
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 المطلب الثاني

 حدود حماية الحقوق المجاورة

ه ، خاصة إذا كانت هذتشكل عبئا على جمهور المتعاملين لا شك فيه أن أي حماية قانونيةمما    
   ، لذلك كان لابد من قصر هذه الحماية على حدود معينة، حتى الحماية تتعلق بالإبداع الفكري

لا تكون وسيلة لإعاقة انتشار الثقافة في المجتمع، من ناحية أخرى، فإن أصحاب الحقوق المجاورة 
لهم حقوق لا يجوز المساس بها أو الإفتثات عليه، مما يخولهم الحق في الاستئثار بقيمة 

 مصنفاتهم . 

يعات مصلحة صاحب الحق المجاور، فإن التشر هذا التوازن بين مصلحة المجتمع و لتحقيق   
بعد ذلك يصبح الحق جائزا حددت هذه الحماية بمدة معينة، و  الوطنية والاتفاقيات الدولية قد

 للجميع.

 الفرع الأول

 تحديد مدة الحماية  

اتفقت التشريعات الوطنية والاتفاقيات الدولية على توقيت الحماية القانونية للحق المالي    
حول مدة هذه الحماية، على عكس الحق المعنوي المقرر لأصحاب الحقوق المجاورة ، وان اختلفوا 

لفنني الأداء، فهو بحسب  التشريع المصري والفرنسي حق أبدي لا يقبل التصرف ولا يرد عليه 
 .136التقادم

( من التقنين الفرنسي تنص على أن:" مدة الحماية الممنوحة وفقا L.300-0لذلك نجد المادة )  
 خمسون سنة تحسب من أول يناير من السنة المدنية التالية لكل من:لأصحاب الحقوق المجاورة 

 .الأداء بالنسبة لفناني الأداء -

                                                             
 .023ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم136
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التثبيت الأول للأصوات بالنسبة لمنتجي الفوتو غرام، أو التثبيت الأول للصور المصحوبة -
 بصوت أو غير مصحوبة بالنسبة لمنتجي الفونوغرام . 

( إلى الجمهور بالنسبة لهيئات الاتصال L.300-0ا في المادة )النقل الأول للبرامج المشار إليه-
 .137السمعي البصري

ولم يسلك المشرع المصري مسلك المشرع الفرنسي، فلم يكتفي بمادة واحدة للنص على مدة حماية  
نما خصص لها ثلاث مواد لكل طائفة مادة: 138أصحاب الحقوق المجاورة  ، وا 

)يتمتع فنانوا  حماية فناني الأداء ، تكلم عن مدةن المصري( من القانو  000فنجد نص المادة ) 
( من هذا 000، على النحو المبين من المادة )مالي استئثاري في مجال أدائهم ( الأداء بحق

 .داء أو التسجيل على حسب الأحوالالقانون وذلك لمدة خمسين سنة تبدأ من تاريخ الأ

فقد نصت على أن ) يتمتع منتجو التسجيلات الصوتية ( من هذا القانون 001أما بالنسبة للمادة ) 
ذلك لمدة ( و 001النحو المبين في المادة ) بحق استئثاري في مجال استغلال تسجيلاتهم(، على 

خمسين سنة، تبدأ من تاريخ التسجيل أو النشر، وذلك في الحدود المنصوص عليها في هذا 
 القانون.

ماية هيئات البث الإذاعي بقولها "تتمتع هيئات البث ( فقد تكلمت عن مدة ح002أما المادة ) 
الإذاعي، بحق مالي استئثاري يخول لها استغلال برامجها لمدة عشرين سنة تبدأ من التاريخ الذي 

 .139تم فيه أول بث لهذه البرامج"

                                                             
137 . Article L211-4- Code de la propriété intellectuelle-Légifrance. ( La durée des droits 
patrimoniaux des entreprises de communication audiovisuelle est de cinquante année à 
compter du 1er janvier de l’année civile suivant celle de la première communication au 
public des programmes mentionnés à l’article L.216-1). Version en vigueur depuis le14 
mai2021 Modifié par Ordonnance n°2021-580 du 12mai2021. 

 .027ص مرجع سابق، ، رمزي رشاد عبد الرحمن الشيخ. 138
، المتعلق بإصدار قانون حماية الملكية 3113سنة 23، من القانون رقم 002، 000،001، 001، 000. المادة 139 

 .13/3113)مكرر(، الصادر بتاريخ33م ع، ع..ج .ر .الفكرية المصري، ج 
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إلى هذه المواد يتضح أن المشرع المصري قد خالف المشرع الفرنسي في مدة حماية  بالنظر  
هي تلك شرين عاما بدلا من خمسين عاما، و هيئات الإذاعة حيث اختصر مدة حمايتها، فجعلها ع

 المدة المقررة لباقي الطوائف.

 اثنين هما: لعل السبب في تقليل مدة الحماية بالنسبة لهيئات الإذاعة يرجع إلى سببين و 

لى الإخبار والإعلام، وهي متطورة يرجع إلى اعتماد هذه الهيئات في برامجها بصفة أساسية ع -0
متغيرة، لذلك يكفي بالنسبة لها هذه المدة القصيرة نسبيا بالنسبة لباقي أصحاب الحقوق دائما و 

افية بالنسبة لهذه الهيئات المجاورة، ولكنها مناسبة تماما لطبيعة هذه البرامج، حيث إن هذه الفترة ك
 لتعويض ما أنفقته من مصاريف على إنتاج برامجها.

دول الأعضاء أن هذه المدة تمثل الحد الأدنى من الالتزامات الدولية التي تلقي على كامل ال -3
 .140منها مصرفي معاهدة 'تريبس' و 

 الفرع الثاني

 كيفية احتساب مدة الحماية 

الاتفاقيات المجاورة في التشريعات الوطنية و ة أصحاب الحقوق بعدما تطرقنا إلى مدة حماي  
لا يتأتى لنا معرفة حساب هذه المدة إلا إلى كيفية احتساب مدة الحماية، و الدولية، سوف نتعرض 
 بتحديد بدء مدة الحماية.

 أولا: تحديد بدء مدة الحماية

تحديد بدء مدة الحماية بالنسبة لفناني الأداء -1  

القانون المصري الأداء أو التسجيل نقطة الانطلاق لبدء احتساب مدة الحماية، وليس لقد جعل -
    بالتالي فإن الأداءداء، لأن التسجيل دائما أداء، و من الضروري إضافة كلمة "التسجيل" إلى الأ

بدء فترة الحماية سواء تم تسجيلها أو بثها مباشرة من خلال ، هو نقطة البداية بالنسبة للأداء
                                                             

 .020ن الشيخ، مرجع سابق، ص . رمزي رشاد عبد الرحم140
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              الأقمار الصناعية أو الكابلات أو تأديتها كعرض مباشر أمام جمهور من المستمعين
المشاهدين. وعليه تجدر الإشارة إلى أن تسجيل الأداء ليس شرطا ضروريا لحمايته، فالحماية و 

مبنية على الأداء نفسه كما ذكرت سابقا، سواء أ كان ثابتا على دعامة أو تم أداؤه بشكل 
 .141باشرم

     أما التقنين الفرنسي فقد جعل السنة المدنية التالية للأداء بالنسبة لفناني الأداء هي المنطلق   
      في تحديد مدة الحماية، وبذلك يكون هذا القانون قد تجنب النقد الخاص بالقانون المصري 

 .142افي إضافته لكلمة التسجيل، كما وردت سابقا ليس لها أية ضرورة لإضافته

منطلقا لبدء فلا شك أن معاهدة 'الويبو' بشأن الأداء والتسجيل الصوتي لا تعتبر الأداء الحي   
ذلك لأنها تنص على أن تثبيت الأداء في تسجيل صوتي هو منطلق بدء سريان مدة الحماية و 

     بناءعلى " تسري مدة الحماية الممنوحة لفناني الأداء  0الفقرة 01الحماية، حيث تنص المادة
على هذه المعاهدة هي نهاية مدة خمسين سنة، على الأقل من نهاية السنة التي تم فيها تثبيت 

 . 143الأداء في تسجيل صوتي"

( من الأمر الجزائري فتنص على أن " تكون مدة حماية حقوق فناني الأداء 033أما المادة )  
المدنية التي ابتداء من مطلع السنة  المنصوص عليها في الباب الثاني من هذا الأمر خمسين عاما

 .144الفنية الثبتة للجمهور"تلي إبلاغ أداءاته 

ية لفناني كخلاصة: اختلفت التشريعات الوطنية والاتفاقيات الدولية حول تحديد دخول فترة حماو   
أما بالنسبة للمشرع الفرنسي، فقد كان أداءه جيدا حينما جمع بين المعيارين  الأداء حيز التنفيذ،

 هما:و السابقين 

                                                             
 .310صرمزي رشاد عبد الرحمن الشيخ، مرجع سابق، . 141
 .313صالمرجع نفسه، . 142

 31، من معاهدة الويبو بشأن الأداء و التسجيل الصوتي كما تم اعتمادها في جنيف في 01/0. المادة 143 
 ، مصدر سابق.0770ديسمبر

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر033 . المادة144 
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        ) معيار الأداء، و معيار النقل الأول للجمهور( وبالتالي فإن الجمع بين هذين المعيارين 
 .145هو المعيار الذي نفضله كنقطة انطلاق لبدء سريان مدة حماية فناني الأداء

غرام  الفيديو و اية بالنسبة لمنتحي الفونوغرام بدء مدة الحم تحديد -2  

غرام لا يتمتع بالحق المجاور في القانون المصري، أما منتج التسجيل كما نعلم أن منتج الفيديو   
النشر، لذا ماذا الصوتي فمدة الحماية في هذا القانون هي خمسون سنة تبدأ من تاريخ التسجيل أو 

 .146النشر؟نقصد بالتسجيل و 

التسجيل الصوتي: يقصد به تثبيت جميع أنواع الأصوات في شكل مادي دائم ، والسماح بهذا  -أ
والتسجيل  قلها بأية طريقة أخرى مرات عديدةالشكل بإدراكهما حسيا أو استنساخها أو إذاعتها أو ن

 .    147الصوتي لأي مصنف كتابي أو شفهي يعد عادة بمثابة استنساخ له

عداده في عدد كاف من ا في متناول الجمهور لأول مرة، و ضع مصنف مو لأول: هو النشر ا -ب ا 
ويحدد (،النسخ الملموسة، وغالبا ما يشار إلى هذه المصنفات بعبارة) المصنفات المنشورة لأول مرة

وتخول الاتفاقية فاقيات الدولية الواجب تطبيقها الاتالأول عادة في القانون الوطني و  مكان النشر
الحماية، اعتبارا من  العالمية لحقوق المؤلف للدول المتعاقدة، الحق في الاحتفاظ بنظام حساب مدة

تاريخ النشر الأول للمصنف، وتنص بعض قوانين حق المؤلف، على اتخاذ بعض إجراءات معينة 
 .148فيما يخص النشر الأول

                                                             
 .310ن الشيخ، مرجع سابق، ص.رمزي رشاد عبد الرحم145
 .311صالمرجع نفسه، . 146
حق المؤلف والحقوق المشابهة، منشورات المنظمة العالمية للملكية الفكرية باللغة العربية، عام  معجم مصطلحات. 147

 .03، مصطلح رقم0723
 .201الحقوق المشابهة، المرجع نفسه، مصطلح رقمو . معجم مصطلحات حق المؤلف 148
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ل الصوتي في الفقرة )ه( ( من معاهدة "الويبو" بشأن الأداء و التسجي3فقد جاءت المادة )  
على الجمهور، مصطلح النشر بأنه يعني " عرض نسخ من الأداء المثبت أو التسجيل الصوتي 

 .149بشرط أن تعرض النسخ على الجمهور بكميات معقولة"و بموافقة صاحب الحق 

( 01التسجيل الصوتي في فقرتها الثانية من المادة )ق معاهدة "الويبو" بشأن الأداء و رغم اعتنا  
لهذين المعيارين كمنطلق لبدء حساب مدة حماية منتجي التسجيلات الصوتية، إلا أنها كانت أكثر 
توفيقا من نص القانون المصري، فقد نصت على أن " تسري مدة الحماية الممنوحة لمنتجي 
التسجيلات الصوتية بناء على هذه المعاهدة حتى نهاية مدة) خمسين سنة(، على الأقل، اعتبارا 
من السنة التي تم فيها نشر التسجيل الصوتي أو اعتبارا من نهاية السنة التي تم فيها التثبيت اذا لم 

 . 150يتم النشر في غضون خمسين سنة من تثبيت التسجيل الصوتي"

    من خلال هذا النص يتضح لنا أن التشريع الدولي متمثلا في هذه المعاهدة اتخاذ معيار أصلي  
ذلك في حالة عدم النشر في غضون خمسين سنة من تثبيت ومعيار احتياطي و  وهو تاريخ النشر،

 .151التسجيل الصوتي، فيكون حساب مدة الحماية من نهاية السنة التي تم فيها التثبيت

اية حساب كخلاصة: تعددت مسالك التشريعات الوطنية و الاتفاقيات الدولية في تحديد معيار بدو   
نجد أم أفضل هذه المعايير هو ما اتبعته معاهدة "الويبو" بشأن م، و مدة حماية منتجي الفوتوغرا

كمنطلق لبدء حساب مدة الأداء والتسجيل، حيث أنها اعتمدت تاريخ نشر التسجيل الصوتي 
لكنها قيدت هذا المعيار بأن يكون قد تم في غضون خمسين سنة من تثبيت التسجيل الحماية، و 

لا اتخذ التثبيت معيارا  . 152لبدء حساب مدة الحماية الصوتي وا 

  

                                                             

، 0770ديسمبر 31ي جنيف في التسجيل الصوتي كما تم اعتمادها فمن معاهدة الويبو بشأن الأداء و  ،3. المادة 149 
 مصدر سابق.

، 0770ديسمبر 31التسجيل الصوتي كما تم اعتمادها في جنيف في الأداء و ، من معاهدة الويبو بشأن 01. المادة 150 
 مصدر سابق.

 .312ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم151
 .317. المرجع نفسه، ص 152
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 تحديد بدء مدة الحماية بالنسبة لهيئات الإذاعة -0

ريان مدة حماية هيئات الإذاعة، وهذا اتخذ المشرع المصري أول بث كمعيار لتحديد بدء س   
اتفاقية )تربس( مع اختلاف طفيف، حيث يسري احتساب مدة الحماية المعيار أيضا هو ما انتهجته 

بالنسبة للتشريع المصري من تاريخ أول بث، أما في معاهدة )تربس( فتسري هذه المدة من نهاية 
    هذا هو مسلك معاهدة )روما( أيضا، حيث نصت التي حصل فيها للمادة المعينة، و السنة التقويمية 

يجوز أن تقل مدة الحماية الممنوحة بناء على هذه الاتفاقية عن عشرين سنة ( " لا 00في المادة )
"..153. 

المقصود بمصطلح الإذاعة : المواصلة البعيدة للأصوات أو الصور عن طريق الموجات    
       اللاسلكية ) تردد الموجات المغناطيسية الكهربائية )ثلاث ألاف ميجا سيكل( دون التقاطها لا سلكيا 

يعني المصطلح لأغراض اتفاقية روما بشأن حماية فناني الأداء لسواد الأعظم من الجمهور، و من ا
الأصوات على دعامة الجمهور لإذاعة ، بث الأصوات، أو الصور و هيئات اومنتجي الفوتو غرام و 

 .154وأشعة الشمس....(قة لاسلكية ، بما في ذلك الليزر بأي طري

    لذلك نجده في المادةا يملك ألفاظا تشريعية خاصة به و دائم أما المشرع الفرنسي فهو كعادته   
(0-300L.( من التقنين الفرنسي يحدد النقل الأول )La première communication هذه )

 .155البرامج معيارا لبدء سريان مدة حماية هيئات الاتصال السمعي البصري

                                                             

، مصدر 0700، من اتفاقية روما لحماية فناني الأداء و منتجي التسجيلات الصوتية و هيئات الإذاعة لعام00. المادة153 
 سابق.

 .30. معجم مصطلحات حق المؤلف و الحقوق المشابهة، مرجع سابق، مصطلح رقم154
155 . . Article L211-4- Code de la propriété intellectuelle-Légifrance. ( La durée des droits 
patrimoniaux des entreprises de communication audiovisuelle est de cinquante année à 
compter du 1er janvier de l’année civile suivant celle de la première communication au 
public des programmes mentionnés à l’article L.216-1). Version en vigueur depuis le14 
mai2021 Modifié par Ordonnance n°2021-580 du 12mai2021. 



   الحماية القانونية للحقوق المجاورة الفصل الثاني

71 
 

وجدير بالذكر أنه يقصد بنقل برنامج إذاعي إلى الجمهور بمعني: استعمال أجهزة استقبال    
السماح بالتقاط البرنامج المذاع لأي فرد يوجد في تلفزيونية خارج الأماكن الخاصة و إذاعية أو 

 .156مكان استقباله لأي سبب من الأسباب

 ثانيا: مصير الحقوق المحمية بعد انتهاء مدة الحماية

    لاشك أن الحقوق المحمية بعد انقضاء مدة حمايتها تدخل في المجال العام، بمعنى أنها تنتقل    
هذا حق كل شخص أن يستغلها دون الحاجة إلى الحصول الملك الخاص إلى الملك العام، و  من

     على تصريح بذلك من صاحب الحق عليها، ودون دفع أية حقوق مالية لأصحاب هذه 
هذا المسلك هو ما انتهجه المشرع الفرنسي، حيث يحق لكل فرد الاستفادة من الحقوق و  الحقوق،

المحمية، بعد انتهاء فترة حمايتها، دون الحاجة للحصول على ترخيص، ودون الالتزام بدفع أية 
حقوق. لكن المشرع المصري سلك مسلكا أخر لإتباعه بعض التشريعات التي أنشأت نظام يعرف 

 .157العامة التي تستخدم في مقابل أجر( أو)الملك العام المعطي( الأملاك)باسم 

  

                                                             
 .300ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم156
 . 303ص المرجع نفسه، .157
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 المبحث الثاني

 الحماية القانونية للحقوق المجاورة من الاعتداء 

   الحقوق تجعلها عرضة  إن الطبيعة المزدوجة للملكية الفكرية المتجسدة في مضمون هذه   
لهذا فقد قرر المشرع الجزائري الوسائل القانونية ، و ذلك بالمساس بحقوق أصحابهاللانتهاك، و 

 .158لضمان حماية هذه الحقوق

   الحقوق المجاورة يجب الحقوق القانونية لحقوق المؤلف و كما أنه ليس هناك شك في أن تحديد    
 أن يكون فعالا، من خلال تحديد عقوبات جنائية أو مدنية لأي شخص ينتهك هذه الحقوق.

    قوق الحو  المتعلق بحق المؤلف 17/10لأمر مشرع الجزائري، بإصداره للذلك نجد أن ال   
ع على المعتدى على هذه الحقوق، وقبل أن نتعرض لهذه توق المجاورة، نص على عدة عقوبات

تمثل إخلالا بحقوق هذه  ت، كان لازما علينا أن نتعرض لصور الاعتداءات التي يمكن أنءاالجزا
، وحماية أصحاب أرصاها القانون لمعاقبة المعتدينل القانونية التي ثم تليها الرسائ الطائفة،
 .159الحقوق

     وعليه سوف نتطرق في )المطلب الأول( إلى صور الاعتداء على هذه الحقوق أما في   
 )المطلب الثاني( على إجراءات حماية الحقوق المجاورة.

 المطلب الأول

 صور الاعتداء على الحقوق المجاورة 

     الهائل في مجال تقنيات تثبيت المصنفات الفنية إلى تسهيل الاعتداء يع و أدى التطور السر     
له حقوق المؤلفين وفقا لهم، مما كان كما أدى إلى ضياع حقوق أصحابها و على الحقوق المجاورة، 

انين ذلك من خلال عزوف هؤلاء المبدعين سواء كانوا مؤلفين أو فنأثر سلبي على المجتمع ككل، و 

                                                             
 .11. شريفي نسرين، مرجع سابق، ص158
 .717ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم159
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     أو منتجين، يمتنعون عن القيام بأدوارهم في نشر الثقافة في المجتمع و تنمية روح الانتماء 
 بين أعضائه، أو على الأقل يؤدي فقدان حقوقهم إلى التكاسل عن هذا الإبداع لعدم وجود حافز

     حافظة ذلك بالضرب على المعتدي بيد القانون حتى يتم الميدفعهم للاستمرار في الإيداع، و 
 .160على حقوقهم

 الفرع الأول

 مفهوم القرصنة 

بحت تواجهها حماية حقوق أضاف التطور السريع لعملية الاستنساخ صعوبات جديدة، أص     
ه الحقوق على إعادة الاستنساخ، الحقوق المجاورة، ويرجع ذلك إلى سيطرة مالكي هاتالمؤلف و 

بداعهم، بالإضافة إلى انو  تشار فكرة أن الاستنساخ بغرض الاستخدام قرصنة مصنفاتهم وا 
الشخصي هو حق مكفول قانونا. لكن البعض لا يقومون باقتراف هذه الحقوق فحسب، بل يشجع 

اقتصادية، تقدم له بوصفها خدمة ثقافية، اجتماعية و  ويروج لها معها، يسيرو    القرصنة الفكرية 
 .161سبيل المعرفةتسير الفكرية، وبأرخص الأسعار، و          مادة ال

  فشيوع مثل هذه الثقافة المشجعة على القرصنة و الانتهاك الصريح للملكية الفكرية بصفة عامة،    
       الهادفة إلى التقليل من شأن القيمة الفكرية، )قيمة العقل والإبداع( من شأنها إيجاد أرضية و 

حكاما للعمل في ظلها.لن تستطيع أكثر القوانين تشددا و   ا 

فالقرصنة الإلكترونية تعد عملا شبيها بسرقة منتوج ما من على رفوف بعض المحالات فهي    
سرقة أو توزيع دون تفويض أو ترخيص، أو هي استخدام لمادة تتمتع بحقوق الملكية الفكرية حيث 

إلى أي انتشرت هذه الظاهرة لتشمل جميع دول العالم، إذ بإمكان قراصنة المعلومات اليوم الولوج 
" ومن أمثلة هذه Modemجهاز مودم "موقع أو أية حواسب أخرى وهذا بمجرد توفر حاسب و 

                                                             
 .010. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص160
، 3110. عمر محمد أبو بكر بن يونس، الجرائم الناشئة عن استخدام الأنترنيت، دار النهضة العربية، القاهرة، 161
 .030ص
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دولار، أكثر من نصفها  311.111الأفعال إقدام جامعة أمريكية على دفع فاتورة هاتف تقدر ب 
 .162استخدمت لاتصالات مقرصنة

يشمل ذلك تنزيل النشر، و د المحمية بقوانين حقوق تكمن القرصنة عبر الأنترنيت في نسخ المواو    
      الموسيقى أو الأفلام أو الألعاب، من دون الحصول على إذن مالك حقوق النشر فالقرصنة 

 هي سرقة بكل بساطة.

 أشكالها و أولا: التعريف بالقرصنة 

تعريف القرصنة -1  

    اقمهاالقرصنة بمعناها الدقيق هي:" تعبير يطلق على الجريمة في عرض البحر ضد سفينة بط    
 أو بشحنتها".

    ( بأنها "اعتداء يقع Piraterieوجاء في القاموس الموسوعي الفرنسي في بيان كلمة القرصنة)   
ذلك بخطف طائرات تجارية وأخذها رهينة لينهي بها مشكلة سياسية من قرصان يحترف القرصنة، و 
 .163أو يأخذها بغرض سرقة ما بها"

    القرصنة هي جريمة ترتكب ضد الطائرات في الجو أو السفن في عرض البحر بغرض السرقة   
 أو لتحقيق أغراض أخرى سياسية.

غير أن لفظ القرصنة في وقتنا الحاضر أصبح وصفيا، يطلق على نهب المصنفات المنشورة    
 للغير من خلال الحصول على نسخة منها، دون الحصول على موافقة مالكها.

             وقد عرفت قرصنة برامج الحاسوب بأنها:" الاستلاء على ملك الغير عن طريق النهب   
ور أو السرقة، دون اللجوء إلى العنف أو التهريب أو القتل، فهي تمارس بهدوء نظرا للتط

 .164تعد مداخيلها مهمة جدا"التكنولوجي لوسائل التبليغ، و 

                                                             
 .373. عطوي مليكة، مرجع سابق، ص162
 .710ن الشيخ، مرجع سابق، ص . رمزي رشاد عبد الرحم163
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    انات الإلكترونية، إما لإعادة إنتاجها أو نسخها للاستفادة منها البيفالهدف من قرصنة البرامج و    
 الحصول على منفعة مادية منها.أو بيعها و 

الحقوق المشابهة بأنها:" ة في معجم مصطلحات حق المؤلف و كما قد ورد تعريف للقرصن   
على الجمهور،  ة من أجل توزيعهااستنساخ المصنفات المنشورة أو الفونوغرامات بأي طريقة مناسب

عادة إذاعة البرامج الإذاعية للغير دون تصريح".و   ا 

    تعرف القرصنة في مجال الفونوغرام والفيديوغرام :" بأنه نسخ تسجيل صوتي أو سمعي    
 .165ذلك دون الحصول على ترخيص من صاحب الحق"وعرضها للبيع بهدف الربح، و  ري،بص

لاستنساخ دون ترخيص لمدة ولية لحق المؤلف بأنها :" اقد ورد تعريف القرصنة في المبادئ الأو    
عل يبلغ تقليد الغلاف أو الوعاء في بعض الأحيان حدا من الاتفاق يجمسجلة وبيعها خفية، و 

المنتجين أنفسهم في بعض الأحيان ينخدعون بحيث يظنون العروض من المنتجات المشترين بل و 
 .166الأصلية"

 أشكال القرصنة -2

   نقل المصنفات أوجد بلا شك أشكلا متنوعة تطور التقني في مجال الاتصالات و اللا شك أن    
الاتفاقيات ت الوطنية و هذا الوضع يفرض على التشريعامن القرصنة وساعد على انتشارها، و 

    الدولية أن يتم اتباعها، من خلال إدخال أدوات قانونية جديدة لتفادي التعدي الذي قد يحدث 
لذلك كان لابد لنا من الإشارة إلى أشكال القرصنة حتى نكون على حق المؤلف والحقوق المجاورة. 

 .167كيفية معالجتهاالتي تحدث على الحقوق المجاورة و على دراية بالانتهاكات 

 

                                                                                                                                                                                              
 .373. عطوي مليكة، مرجع سابق، ص164
 .020. معجم مصطلحات حقوق المؤلف و الحقوق المشابهة، مرجع سابق، مصطلح رقم 165
 .712ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم166
 .017. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص167
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 إعادة النسخ أو الطبع -أ

من الأداء يعد هذا أول شكل من أشكال القرصنة، بحيث يفترض في هذا النموذج وجود نسخ     
هذا النسخ يحمل علامة معينة، لذلك يقوم المعتدي على أقراص مدمجة أو شرائط كاسيت، و  سواء

بطبع نسخ من هذا التسجيل الصوتي أو السمعي البصري، ونشره تحت علامة مختلفة عن العلامة 
إلى تشريع يوجد هذا الشكل بكثرة في الدول التي تفتقد الموجودة على الإنتاج الأصلي، و  الأصلية

ض إنتاجه في السوق يكافح القرصنة بحيث يكون القرصان في مأمن من أي خطر، فيقوم بعر 
 .168جود رادع يردعهعلانية لعدم و 

 التزوير أو التقليد -ب

، مثل منتجي التسجيلات الصوتية ومنتجي في الشكل هذا يتم الاعتداء على مالكي المنتجات    
ذلك ذا الاعتداء أيضا على المشتري، و يؤثر هوفناني الأداء، و الإذاعة  الفيديوغرام وهيئات

هذا النموذج من نماذج القرصنة، يتم عن تاج المزور هو الإنتاج الأصلي، و بالتظاهر بأن هذا الإن
طريق قيام مرتكبه بنسخ التسجيل السمعي أو السمعي البصري مع تقليد نفس العلامة التي يضعها 

ذلك لخداع المشتري الذي ات الطريقة المتبعة في التغليف والتعبئة و ذصاحب الإنتاج الأصلي، مع 
يبحث عن الإنتاج الأصلي باعتبار هذا الإنتاج المزور أو المقلد هو الإنتاج الأصلي، ومن خلال 

موزعا مغربي الجنسية حق  حيث أنه: منحت شركتان مصريتانالقضية التالية هذا الصدد نعرض 
موسيقية خاصة، وفوجئ الوكيل القصرى بوجود الآلاف من أشرطة استغلال مصنفات إنتاج و 

الكاسيت في الأسواق بعلامتين مختلفتين لا علاقة لهما بالإنتاج الفني المنسوب إليهما، كما لاحظ 
أن أغلفة الأشرطة باهتة وليست ناصعة الألوان كالصور الأصلية، بل أن بعض هذه الأشرطة تبدأ 

تشغيلها تفيد أن حقوق هذه الأغاني محفوظة في جميع أنحاء العالم بعبارة مسجلة صوتية عند 
 للشركة الأصلية المرخصة.

السفارة الجزائرية بالمغرب بأنه يتعامل مع شركة جزائرية بعقود مسجلة بالمتهم الأول تعلل     
وذج أن الشركة الجزائرية تسلمت نملتعاون ومقر المجلس البلدي، و اوبوازرة الشؤون الخارجية و 

                                                             
 .701ن الشيخ، مرجع سابق، ص. رمزي رشاد عبد الرحم168
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شريط بمقر الشركة التي صور الغلاف الثبتة على الشريط ليقوم ذلك الالمراد إنتاجه و بالشريط 
 تتم طباعة غلاف الشريط بمعرفة مطبعة أخرى بالدار البيضاء.يديرها، و 

شركة وذكر اسم شركة تونسية منحت الالمتهم الأول، فدافع بمثل دفاع المتهم الثاني أما    
فتها في مقرها طباعة أغليع الأشرطة المضبوطة بعد نسخها و توز ة تسجيل و الجزائرية حق إعاد
ه بعملية التسجيل لا علاقة لفقد أكد أنه مجرد موزع للأشرطة و المتهم الثالث أما بالدار البيضاء، و 

ضبط عدد مائتي المتهم الرابع لا بالعقود المبرمة مع المؤسسات الفنية المعنية به، في حين برر و 
 أنه لم يكن يعلم بأن الأشرطة مقلدة.ائي لديه بأنه بمجرد بائع و يط غنشر 

ات موسيقية مصنفإلى المتهمين جميعا تهمة تقليد وترويج وتزييف علامات و نسبت النيابة العامة   
 فنية بصورة اعتيادية.و 

المتهمين لانتفاء ( ببراءة 3373/70ملف عدد  0/0/0770صدر حكم أول درجة ) بتاريخ الحكم: 
        لكن النيابة استأنفت الحكم فقضت محكمة الاستئناف بإدانة المتهمين الأول ركن التقليد، و 

مصنفات موسيقية وفنية بصورة اعتيادية، وأدانت علامة و  والثاني، بجنحة تقليد وترويج وتزييف
قدرها عشرة الثالث باعتباره شريكا لهما في ذلك، وعاقبت كل متهم بثلاثة أشهر حبسا نافذة غرامة 

آلاف درهم، أما البائعون فان محكمة أول درجة قامت بتبرئتهم على أساس أنه يعتذر من الناحية 
التأكد من أحقيتهما في تسجيل ن الأول والثاني و الواقعية اطلاعهم على عقود المبرمة من المتهمي

الغنائية، رفضت في شأن المحجوزات من الأشرطة نفات الموسيقية لبعض المطربين، و توزيع المص
 المحكمة إعادة النظر في حكم أول درجة الذي قضى بالمصادرة باعتبار أن الأشرطة المذكورة 

أيدت بذلك حكم أول درجة التجارية هي تواجد غير مشروع، و  أن تواجدها في الأسواقهي مقلدة، و 
 .169بمصادرتها

 

                                                             
) قضية الشرائط الغنائية(،  0113/70جناحية( ملف رقم .حكم صادر عن محكمة الاستئناف بالدار البيضاء، )الغرفة ال169
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 التهرب -ج

من خلال  نقله إلى الجمهور دون علمه، سواءيقوم القرصان ببث أداء الفنان و  في هذ الحالة   
            ة الفنان لحفلات عامةذلك أثناء إقام عن طريق محطات إذاعية، القنوات التلفزيونية أو

يشمل هذا النقل تسجيلا لهذا الأداء، ثم يقوم القرصان بالتجارة في هذه التسجيلات أو خاصة، و 
 لا من المؤلف. صول على ترخيص من فناني الأداء و دون الح

      ذلك عن طريق حرمانهم بالضرر على أصحاب هذه الحقوق، و  عليه فإن هذا العمل يعودو   
من حقوقهم المالية التي يجب أن يحصلوا عليها بسبب إذاعة أدائهم على الجمهور، كما يضر 

ي المالية الت المؤلفين الذين يشتركون بمصنفاتهم في هذا الأداء وذللك بحرمانهم أيضا من حقوقهم
 توصيله للجمهور.و تتحقق بسبب هذا الأداء العلني 

        أنه وفي قضية في هذا الصدد، قامت إحدى الشركات المعروفة لخدمات الإنترنيت حيث و    
( بتوفير الكتالوج الغنائي الموسيقي لإحدى Napsterantineفي الولايات المتحدة، وهي شركة )

        ( في موقعها على الشبكة، بدون الحصول على إذن Metallicaالفرق الموسيقية هي )
أقامت الفرقة دعوى قضائية ضد الشركة متهمة إياها بانتهاك حق المؤلف في ملكيتها و ، منها

 الفكرية للموسيقى موضوع الكتالوج.

دافع ، جلسة استماع للطرفين و 3111سنة وعقدت إحدى لجان الكونجرس الأمريكي في يونيو   
اص حدهم، أي بصفة استئثاريه للحق في اتخاذ القرار الخسيقيون عن حقهم في أن يكون لهم و مو ال

بأن الشركة تركت الملايين ينسخون أو يحملون موسيقاهم مضيعة بالتصرف في أعملهم بأنفسهم، و 
      عليهم العوائد المالية المستحقة لهم في مقابل هذا النسخ أو التحميل المجاني، أما المحامي 

أن كل ما قمت به ببساطة، هو أنها نها لم تفعل شيئا غير قانونيا، و عن الشركة فقد دافع عنها بأ
     سهلت الاتصال ما بين الناس المهتمين بالموسيقى، وأنها اتبعت المنهج الأصلي بالإنترنيت 

لصالح  3111يوليو سنة  32حكم القضاء الأمريكي في  قدتوفير المشاركة في المعلومات. و  في
 الفرقة الموسيقية.
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    ( بانتهاك حق المؤلف للفرقة Napsterمعها مجموعات الصناعات الموسيقية، لقيام شركة)و 
       في المادة موضوع كتالوج الموسيقى الخاص بها، كما أمر القاضي بإغلاق موقع الشركة

 على الإنترنيت كعقاب لها.

ينسخون الموسيقى يين ممن كانوا يستخدمون الموقع و غير أن هذا الأمر القضائي لم يعجب ملا   
مجانا، فقد أعلنوا عن مقاطعتهم للصناعات الموسيقية بسبب هذه الدعوى لكن الشركة استأنفت 
الأمر وصدر أمر قضائي ملزم للشركة بدفع كافة الأعمال الموسيقية التي لازالت تتمتع بحق 

 .3110170مارس سنة  1قد صدر هذا الأمر في من موقعها على شبكة الإنترنيت، و مؤلف ال

 أثارهاو ثانيا: أسباب القرصنة 

أسباب القرصنة -1  

رية في مجال التسجيلات الصوتية والمسموعة الخطيرة للقرصنة التجاإن الزيادة المقلقة و      
كبيرا بالنسبة للصناعة والاستثمار الوطني  عد خطراالأفلام في جميع أنحاء العالم، تو    المرئيةو 
منتجي بالمصالح الاقتصادية للمؤلفين وفناني الأداء و  التنمية الثقافية، كما تلحق أيضا الأضرارو 

 .171هذه التسجيلات

 عليه فإن أهم الأسباب التي أدت إلى انتشار هذه الظاهرة:

 التطور التقني-أ

الدخول عبر ت والاستنساخ، والحواسب والطابعات و تقني وخاصة في مجال الاتصالاالتطور ال   
    السمعية البصرية لاعتداء على التسجيلات السمعية و شبكة المعلومات، هذا ما سهل للقرصان ا

كذا حقوق المؤلف لارتباطهما ببعضهما الي على أصحاب الحقوق المجاورة و بالتوالأفلام، و 
 البعض.
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 من ممارسة القرصنةالأرباح الطائلة التي يمكن جنيها  -ب

هذا بفضل التطور الهائل الذي أدى إلى سهولة هذا النشاط مربحا إلى حد كبير، و يعتبر     
       الاستنساخ وقلة التكاليف، بالإضافة إلى قيام القراصنة باستنساخ الإنتاج الأصلي الذي قام منتجه 

أسطوانات أو بثه إذاعيا سواء عن أي تسجيله على أشرطة سمعية أو سمعية بصرية أو  بتثبته،
 طريق المذياع أو التلفاز أو حتى عن طريق شبكة الاتصالات العالمية.

قصور التشريع -ج  

يعد قصور التشريع عن النص على حماية الحقوق المجاورة، من أهم الأسباب التي أدت إلى    
نونية لطوائف اية قاانتشار ظاهرة القرصنة، حيث لم تكن التشريعات الوطنية تتضمن أي حم

يع خاص ظلت الدول العربية جميعها حتي عهد قريب جدا لا يملكون أي تشر الحقوق المجاورة، و 
ني، كدعاوى للهم إلا تطبيق القواعد العامة الواردة في القانون المدابحماية الحقوق المجاورة، 

الحماية التي توفرها القواعد دعاوى المنافسة غير المشروعة، إلا أن هذه المسؤولية المدنية، و 
غير مؤثرة على عكس الحماية يث أنها تعتبر حماية غير فعالة و العامة يعتريها القصور بح

 .172الخاصة بقوانين حق المؤلف التي ترتبط بجزاء جنائي على التعدي عليها

 أثار القرصنة -2

السمعية أو السمعية ت منتجي التسجيلامتعددة على كل من فناني الأداء و للقرصنة أثار     
عليه سنتناول ار التي تلحق بمؤلفي المصنفات، و هيئات الإذاعة، بالإضافة إلى الأضر البصرية و 

ت من خلال ذلك أثار القرصنة على فناني الأداء، ثم بعد ذلك أثار القرصنة على منتجي التسجيلا
 هيئات البث الإذاعي.السمعية أو السمعية البصرية و 
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 ة على فناني الأداءأثار القرصن -أ

 إن لفناني الأداء أسلوبين لاستغلال أدائهم هما كالتالي:   

المقابل المالي الذي الأداء بعمله لحساب منتج معين و  هو الذي يقوم به فنانيالأسلوب الأول: 
 يستحقه الفنان في هذه الحالة له ثلاث صور هما: 

لنظر عن المبيعات يلتزم به المنتج بصرف ا يكون المقابل المالي مبلغا معيناالصورة الأولى: -
الأرباح التي يجنيها طالما دفع المنتج المبلغ المالي المتفق عليه للمؤدي، ففي هذه التي يحققها، و 

           سوى ع على هذا الإنتاج المباع لا تضرالحالة قد يرى البعض أن القرصنة التي تق
ناني الأداء، من خلال لآخر أن القرصنة تساعد فبل أكثر من ذلك حيث يري البعض ا بالمنتج،

توصيله إلى الجمهور بأسعار زهيدة تشجع جني شهرة وذلك لسهولة انتشار هذا الإنتاج وذيوعه و 
 الراغبين في شرائه، مما يكون له أثر في توسيع القاعدة الجماهيرية المقبلة على هذا الإنتاج.

ن الضرر المادي يقع على فناني الأداء في هذه الصورة في حين أن كل هذه المزايا زائفة بحيث أ  
تبعا للضرر الذي يلحق المنتج، فإذا تأثر الاستثمار المالي في هذا المجال بسبب القرصنة فإن 

هذا المسلك يؤثر ون إلى مجالات أخرى  أكثر ربحا و يلجؤ جين سيعزفون عن هذا الاستثمار، و المنت
يجدون من يقوم بإنتاج أعمالهم سبب الخسائر المالية التي  بلا شك على فناني الأداء الذين لا

 لحقت بالمنتجين. 

     قد يكون المقابل المالي الذي يحصل عليه فناني الأداء نسبة مئوية معينةالصورة الثانية: -
ذلك لأن يلحق بفناني الأداء ليس محل شك و من إيراد العمل، ففي هذه الحالة فإن الضرر الذي 

م المتحصل من مبيع نتاج الأصلي ستتأثر بعملية القرصنة، مما يؤثر على الإيراد العامبيعات الإ
 بالتالي ستتأثر النسبة المئوية التي يحصل عليها الفنان.هذا الإنتاج و 

غالبا ما تتبع ي تجمع بين الصورتين السابقتين و هذه الصورة للمقابل المال: و الصورة الثالثة-
المطربين، ففي هذه الحالة فإن آثار القرصنة على فناني الأداء من الممثلين و  بالنسبة لكبار النجوم

تضر بالنسبة للحق المالي من ناحيتين، فالأولى فأن الضرر الذي يعود على فناني الأداء تبعا 
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للضرر الذي يلحق بالمنتجين مما يؤثر على كثرة الاستثمار في هذا المجال بسبب ما يتعرض له 
 .173ر من عدم تحقيق الربح المطلوب بسبب القرصنةهذا الاستثما

أما الثانية فالضرر الذي يلحق فناني الأداء الذين اشترطوا نسبة مئوية معينة من الإيراد هو   
ضرر مباشر، ذلك أن القرصنة تؤثر على الإيراد العام المتحصل من الإنتاج الأصلي الذي شارك 

المتمثل في تشويه الأداء بسب لى الحق المعنوي و عفيه هذا المؤدي، بالإضافة إلى الاعتداء 
 القرصنة.

هو أن يقوم فناني الأداء بإنتاج عمله بنفسه سواء كان ممثلا أو مطربا، ففي و أما الأسلوب الثاني: 
هذه الحالة فأن الضرر الذي سيقع على الفنان سيكون مزدوجا وفقا للصفتين اللتين يتمتع بهما 

هذا ما سوف نوضحه في النقطة القادمة، أما به الضرر باعتباره منتجا و الفنان، فالأولى سيلحق 
       الثاني فالضرر الذي يلحق به باعتباره فنان أداء، ففي هذه الحالة فأن الضرر سيتضاعف 

بالتالي فإن تأثير القرصنة  حتي النسبة المئوية المعنية. و لان المؤدى لم يأخذ مبلغا معينا و هذا لأو 
   أن يتعرض لها هذا الإنتاج يكون جسيما على هذا الفنان لاجتماع الصفتين  التي يمكن

 .174المذكورتين، إلى جانب ما يمكن أن يؤثر على الجانب الأدبي لعمله

 هيئات الإذاعة:ت السمعية أو السمعية البصرية و آثار القرصنة على منتجي التسجيلا -ب

      على الثقافة لفيديوغرام و اغرام و منتجي الفونو و  آثار القرصنة مضرة جدا على صناع إن     
هذا ما يؤكده الواقع العملي بحيث يواجه سوف الإنتاج الموسيقي عن طريق اللجوء و  عموما،

المفرط لانتشار ظاهرة قرصنة الأقراص المدمجة الموسيقية التي تسبب في إفلاس الشركات 
 الموسيقية.

تحملها المنتج في سبيل القيام بإنتاج أسطوانات ما يجدها بالإضافة إلى أن النفقات التي ي    
فرقة موسيقية على حسابه الخاص والحصول على عدد من  باهظة جدا، حيث أنه يقوم باستئجار

الآلات الضرورية، فضلا عن ضرورة امتلاك أستوديو خاص بالتسجيل، ثم يقوم المعدات و 
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هذه الأسطوانة بأزهد  ينة أعلاه، باستنساخالقرصان بدون أن يتحمل أي من هذه النفقات المب
يطرحها المتداول في السوق، بحيث يجني من وراء ذلك أرباحا طائلة على حساب التكاليف و 

المنتج الأصلي الذي سيصيبه بخسارة فادحة بسبب القرصنة، مما يكون له الأثر البالغ في عزوفه 
 . 175في هذا الميدان     عن الاستثمار 

 

 الفرع الثاني

 النطاق القانوني لحماية الحقوق المجاورة 

ب منا كدارسين للقانون، أن الحديث عن النطاق القانوني لحماية الحقوق المجاورة، يتطل     
لمجال من وجود نطاقين للتراخيص في دراستنا هذه ما يسمى بالتراخيص....، إذ لا يخلو ا نلتمس

هيئات تجي التسجيلات و منمعنوية لفناني الأداء و ا يمكن استغلال الحقوق المادية والالتي بفضلهو 
الترخيص القانوني على الحد من الاستئثار الكلي ئيا، إذ يعمل الترخيص الإجباري و البث جز 
بطالهو     للحقوق   ثقافية عديدة.من أجل تحقيق  أهداف اجتماعية و  ا 

ثانيا الترخيص الإجباري، و دراسة مضمون لأجل تقريب الفكرة أكثر، فسوف نتطرق أولا إلى و    
 لدراسة مضمون الترخيص القانوني.

 أولا: مضمون الترخيص الإجباري

المتعلق بحق  17/10انون مواد القائري الترخيص الإجباري في نصوص و أورد المشرع الجز     
حدود الحقوق ل الثاني تحت عنوان) استثناءات و هذا في الفصالمؤلف والحقوق المجاورة، و 

ف منه على ما يلي: " تخضع حقوق الترخيص المسبق المعتر  031، حيث نصت المادة المجاورة(
ت السمعية أو السمعية البصرية ولهيئات البث منتج التسجيلابها للفنان المؤدي أو العازف و 
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السمعي البصري لنفس الاستثناءات التي تلتحق بالحقوق الإستئثارية للمؤلف الإذاعي السمعي و 
 .176من هذا الأمر" 01إلى  37ي المواد من المنصوص عليها ف

يقصد بالترخيص الإجباري إصدار قرار إداري يخول لغير أصحاب الحقوق المجاورة باستعمال و    
يهدف هذا الترخيص إلى وضع حدود على السلطات ء بإذاعتها أو إبلاغها للجمهور و أدائهم سوا

هيئات البث كلما كان في نشر أعمالهم  التي يستأثر بها الفنان المؤدي أو منتج التسجيلات أو
مصلحة اجتماعية أولى بالرعاية، إلا أن المشرع أحاط هذا الترخيص ببعض الشروط المحافظة 

 .177على أصحاب الحقوق المجاورة

    نجد حدود الترخيص الإجباري للحقوق المجاورة يتلخص  01إلى  37بالعودة إلى المواد من     
 في النقاط التالية:

 الترخيص بالبث السلكي لحق مجاور سبق إذاعته-1

منتجي اء على أدائهم الذي سبق إذاعته و يشمل هذا الترخيص حقوق كل من فناني الأد    
لكن دائما لا يتم ى تسجيلاتهم التي سبق إذاعتها، و التسجيلات السمعية أو السمعية البصرية عل

هو: "...إذا تم بمعينة  17/10الأمر  من 70إلا بشرط واقف نصت عليه المادة     الترخيص
 .178دون تعديل للبرنامج المذاع..."و  الإذاعة

عة أو المؤسسة المنتجة للبرامج والتي سبق وأن تم ففي هذه الحالة لا بد من حضور هيئة الإذا    
ذاعتها، فالقانون خول صلاحية إعادة بث هذه البرامج بواسطة البث السلكي فمنح الترخيص بثها و  ا 

شراف وق المؤلف والحقوق المجاورة بحضور و جباري في هذه الحالة هو الديوان الوطني لحقالإ ا 
السمعي وب تقديم مكافأة للفنان المؤدي وصاحب التسجيل السمعي و هيئة البث الأصلية، مع وج

 .179البصري

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.المؤلف و  ، المتعلق بحقوق17/10، من الأمر031. المادة 176 
 .01مصطلح رقمالحقوق المشابهة، مرجع سابق، . معجم مصطلحات حق المؤلف و 177

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.و المتعلق بحقوق المؤلف ، 17/10الأمر من ،70. المادة178 
 .017. شنوف العيد، مرجع سابق، ص179
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 الترخيص باستعمال الحق المجاور للتعليم المدرسي و الجامعي-2

الحقوق قوق المؤلف و المتعلق بح 17/10من الأمر  77الجزائري في المادة قد أورد المشرع     
أن تهدف يجمع بين هذه الاستعمالات للاستعمال الذي يتضمنه الترخيص و المجاورة، عدة أوجه 

     الهدف واضحعليميا أو مدرسيا أو بيداغوجيا و لتسجيلات استعمالا تاإلى استعمال الأداءات و 
  المعرفة في الوسط المدرسيمال الأداءات التي تخدم العلوم و تحرير استعهو من هذا الترخيص و 

 الجامعي ومن أجل ذلك يمكن الترخيص ب:و 

ترجمة الأداءات الفنية والتسجيلات السمعية والسمعية البصرية والبرامج المثبتة ونشرها بواسطة -أ
ذلك بعد عام واحد اللغة الوطنية و مته في الجزائر بالمرئية إلا إذا كان سبق ترجالإذاعة المسموعة و 

 من إبلاغ الأداء أو التسجيل أو البرنامج.

استنساخ الأداء الفني أو التسجيل السمعي أو السمعي البصري أو برنامج بهدف نشره إلا إذا -ب
من عرضه الأول للمواد سنوات  7كان ابلغ الجمهور في الجزائر بسعر معمول به وطنيا بعد 

 سنوات إذا كانت مواد فنية أخرى. 10للمواد المنتجة لمصنف خيالي، وت سنوا 11العملية، و

و هقرر توافر شروط منح الرخصة ألا و بالتالي تتي يخول إليها منح هذا الترخيص و الجهة ال
يشترط لأجل صحة الترخيص أن يقوم هذا الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة، و 

 الأخير بما يلي:

رخيص الإجباري بطلب من صاحب المصلحة، حيث أن المشرع ومن خلال نص أن يكون ال-
لم يبين مضمون أو شكل الطلب، كما يراعى في منح الترخيص المدة، فبالنسبة لطلب  70المادة 

أشهر من تقديم طلب الترخيص إذا أشهر، و  7الترخيص بالترجمة كحقوق الأداء والتسجيل هي 
 لباقي المواد الأخرىأشهر  17كان يخص مواد عملية، و

أن يتم إخطار مالك الحقوق المجاورة أو ممثله بطلب الترخيص الإجباري على حقوقه بالترجمة -
 المتعلقة بمنح الترخيص. 70 و 70خ مع مراعاة أحكام المواد أو الاستنسا

 أن الترخيص الإجباري الممنوح للمستفيد غير قابل للتنازل عنه.-
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إقليمي معني بإشعار مودع لدى المؤسسات الدولية التي تدير إعلام كل مركز دولي أو -
التي تكون الجزائر عضوا فيها بفحوى التراخيص ية المتعلقة بالحقوق المجاورة، و الاتفاقيات الدول

مساهمته عمل الديوان الوطني لحق المؤلف والحقوق المجاورة و الممنوحة، لأن هذا يعكس صورة 
 .180في نشر الإبداع الفني

 ا: مضمون الترخيص القانونيثاني

بموجب حق  يقصد بالترخيص القانوني:" تصريح ممنوح قانونا لاستعمال مصنف محمي    
 .181مقابل دفع جعالة المؤلف"المؤلف بطريقة محددة وبشروط معينة، و 

       استغلال حقوق محمية قانونيا بأدائها أو تسجيلها النوع من الترخيص يبيح استعمال و فهذا    
 دون الرجوع لأي جهة إدارية أو قضائية.إذاعتها مباشرة بقوة القانون، و  وأ

ف بها للفنان ، نجد أنه تخضع حقوق الترخيص المسبق المعتر 030فبالرجوع إلى نص المادة    
لمنتج التسجيلات السمعية أو السمعية البصرية لهيئات البث الإذاعي السمعي المؤدي أو العازف و 
 00، إلى نفس الحدود التي تلحق بحقوق المؤلف المنصوص عليها في المواد أو السمعي البصري

 من هذا الأمر. 07إلى 

    نجد أن المشرع الجزائري يبيح صراحة استعمال  07إلى  00فمن خلال استقراء لأحكام المواد    
 استغلال حقوق أصحاب الحقوق المجاورة من خلال:و 

 الشخصيالترخيص للاستعمال العائلي أو  -1

:" يمكن استنساخ أو ترجمة أو اقتباس أو تحوير نسخة 17/10من الأمر  00تنص المادة     
واحدة من مصنف بهدف الاستعمال الشخصي و العائلي دون سواها، لذلك فإن المشرع الجزائري 

 قد منح هذا الترخيص لكن بشروط و هي:

                                                             
 002 007. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص ص 180
 .307الحقوق المشابهة، مرجع سابق، مصطلح رقمجم مصطلحات حق المؤلف و . مع181
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سبيل الحصر عمليات الاستنساخ  ىالعائلي يخص علكون الترخيص بالاستعمال الشخصي و أن ي-
 التحوير فقط.و  الاقتباسوالترجمة و 

 أن لا يتجاوز النسخ أو الترجمة أو غيرها نسخة واحدة فقط.-
 .182أن لا يهدف هذا الترخيص إلى الاستغلال التجاري-
 التكوين المهنيخيص بالاستعمال لأغراض التعليم و التر  -2
الترخيص كغيره من بقية التشريعات الأخرى، بغرض سمح المشرع الجزائري بهذا النوع من    
التكويني داخل البلاد، سواء باستخدام العروض الفنية أو البرامج زيز التعليم والإيضاح التربوي و تع

      الإذاعية أو التسجيلات الصوتية أو السمعية البصرية أو بث العمل المذاع، لغايات مدرسية 
     أو تربوية أو جامعية بيداغوجية أو لغايات أغراض التدريب المهني، كل ذلك بشرط أن يكون 

يتماشى مع العرف السليم، مع ذكر ود التي يبررها الهدف المنشود، و هذا الاستخدام ضمن الحد
 .183اسم صاحب الأداء أو التسجيل أو البرنامج الإذاعي

، على مشروعية هذا الترخيص لكن بشروط 00و 07نص المشرع من خلال المادتين قد و    
 تتمثل في:

 مالكه الأصلي.جيل و ذكر أصل البرنامج أو الأداء أو التس-
 موجها لأغراض تعليمية بحتة دون سواها.أن يكون الترخيص محصورا و -
الحقوق المجاورة قد منح ترخيصا جماعيا يسمح بإنجاز كون الديوان الوطني لحق المؤلف و أن ي-

 لنسخ.تلك ا
 الترخيص بالاستعمال لأغراض الإعلام -0
نجد من أهم استعمالات هذا ى الحقوق المجاورة، و لقد وضع المشرع الجزائري الترخيص كقيد عل   

غير ماس نص على أنه: " يعد عملا مشروعا و التي ت 03الترخيص ما جاء في نص المادة 

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10الأمرمن ، 00. المادة 182 
 .031 030. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص ص183
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محاكاته الساخرة أو وصفه وصفا هزليا  بحقوق المؤلف القيام بتقليد مصنف أصلي أو معارضته أو
 .184برسم كاريكاتوري ما لم يحدث تشويها أو حطا من قيمة المصنف الأصلي"

    البرهنة القصيرة التي لا تمس بأصحاب الحقوق المجاورةكذلك الاستشهاد أو الاستعارة، و  نجدو    
استشهاد لأداء موسيقي قي يتضمن في ذات الوقت تحليلا، و خاصة إذا كان هناك مصنف موسيو 

بالاستشهاد بآخر في حصة أو ندوة الاستعارة الخاصة بمقطع موسيقي ونقده و آخر إذ لا بد من 
 .185فنية
 القضائيةمال لأغراض التحقيقات الإدارية و الترخيص بالاستع -4
، فإن المشرع نص على هذا القيد وذلك باستخدام 17/10من الأمر  07نصت عليها المادة    

 السمعية البصرية المثبتة لأغراض الإثبات على المستوي:الأداءات الفنية والتسجيلات السمعية و 
         سمعية بصرية مقلدة وهذا عن طريق عرض تسجيلات سمعية و التحقيقات الإدارية:  -أ

حة الحقوق المجاورة، للتأكد منها أو لدى مصلارة الديوان الوطني لحق المؤلف و أو مقرصنة لدى إد
 مراقبة الأسعار.ارة الجمارك أو مصلحة المستهلك وقمع الغش أو لدى مجلس منافسة و إد
       عرضه على النيابة لفحصه قديم الفيلم أو التسجيل المقلد و هذا كتالتحقيقات القضائية: -ب

نجاز أعمال أو عرضه على خبير لمشاهدته و           الفصلالخبرة التي هي ضرورية للإثبات و ا 
 .186في القضية، فهنا لا يعد هذا الأمر خرقا للحقوق المجاورة إذا تم بما يوافق مقتضيات التحقيق

 الفرع الثالث

 النطاق الزمني لحماية الحقوق المجاورة 

ة حقوق بدقيعتبر النطاق الزمني لحماية الحقوق المجاورة، المجال الفاصل الذي يوضح     
هيئات البث، فيفصل النطاق الزمني بحيث يمكن يلات و أصحاب الجوار من فنانين ومنتجي تسج

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10الأمرمن ، 03. المادة184 
 .000. شنوف العيد، مرجع سابق، ص185

 المجاورة، مصدر سابق.  الحقوق، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10الأمر .186 
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العقوبات المقررة للاعتداء على راخيص و كذا المتابعات المدنية والجزائية و لنا تحديد مدة الت
 .187الحماية

فقد حدد المشرع الجزائري مدة حماية الحقوق المجاورة في التشريع الجزائري، من أول يوم    
ن كان تسجيلا الأداء، و لأدائها بالنسبة لفنان  من أول يوم تم  سمعيا بصريا، فتحدد مدة الحمايةا 

هذا كقاعدة بصريا فيبدأ من يوم بثه جاهزا، و فيه الإنتاج، أما إذا كان برنامجا سمعيا أو سمعيا 
 الحقوق المجاورة.المتعلق بحقوق المؤلف و  17/10مرمن الأ 17عامة حسب نص المادة 

من نفس الأمر، نجد فيها مدة حماية الحقوق المادية للفنان  033ادة من خلال نص المكذلك و    
 المؤدي أو العازف خمسين سنة ابتداءً من:

 نهاية السنة المدنية للتثبيت بالنسبة للفنان أو العازف.-
 نهاية السنة المدنية التي تم فيها الأداء أو العزف عندما يكون الأداء أو العزف غير مثبت.-

    منه، فقد نصت على أنه: "تكون مدة حماية حقوق منتج التسجيلات السمعية  037ة أما الماد   
أو التسجيلات السمعية البصرية خمسين سنة ابتداء من نهاية السنة التي نشر فيها التسجيل 
السمعي أو التسجيل السمعي البصري أو في حالة عدم وجود هذا النشر خلال أجل خمسين سنة 

 ما، خمسين سنة ابتداء من نهاية السنة المدنية التي تم فيها التثبيت.ابتداء من تثبيته

      تكون مدة حماية حقوق هيئات البث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري خمسين سنة ابتداء   
 .188من نهاية السنة المدنية التي تم فيها بث الحصة"

   عان أحكام خاصة بالمدة مخالفة نجد أنهما تض 037كذا المادة و  033فمن خلال نص المادة    
من نفس الأمر، مما يطرح تساؤل مهم هو هل أن المشرع  17 لما جاءت مقررة في نص المادة

وقع في تناقض في تحديده للمدة المقررة لحماية الحقوق المجاورة، فنصت المادة الثالثة أن الحماية 

                                                             
 .033. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص187

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.المتعلق بحقوق المؤلف و ، 17/10الأمرمن ، 037. المادة 188 
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أثناء تقرير من يوم الإيداع، وبعد ذلك و اورة بمختلف مصنفاتها الأدائية والفنية هي للحقوق المج
 أحكام مدة حماية الحقوق المجاورة أورد نصين مخالفين لمدة يوم الإيداع المقرر في المادة الثالثة.

ذلك سنة و 01الخاصة بحماية حقوقه هي  فبالنسبة  لفنان الأداء نص المشرع على أن المادة   
     هذا في حالة قيام فنان الأداء بتثبيت أدائه الخاص بالأداء و المدنية للتثبيت ابتداء من نهاية السنة 

 على دعامة مادية.
ابتداء من ررة على أساس و أما في حالة عدم تثبيته لأدائه على دعامة مادية، فتكون المدة المق   

 نهاية السنة المدنية التي تم فيها الأداء أو العزف.

ي مجالها، فإن المشرع قد وقع فنية تخص المدة و كره من نصوص قانو فمن خلال ما تقدم ذ   
درجة وق مهما كان نوع تعبيرها الفني و التي تمنح فيها الحماية للحقتناقض مع نص المادة الثالثة، و 
در أن يضمن أحكام كان له بالأجتمتع بالحماية من يوم الإبداع. و استحقاقها بمجرد إيداعها، فإنها ت

 .189كي لا يقع في تعارضهذا المبدأ ل 037و 033المواد 

د لأن نص المادة الثالثة يطرح الحماية مباشرة بمجر نسبة لمدة الحماية في حد ذاته، و وحتي بال   
تبدا من نهاية السنة المدنية، فكيف تكون الحماية إذا تم إيداع  037و 033الإيداع عكس المادتين 

نية، فهل يعقل أن يبقي بلا حماية عمل فني أدائي لفنان موسيقي في بداية أو منتصف السنة المد
حتى تأتي نهاية السنة المدنية ليبدأ حساب الخمسين سنة الخاصة بالحماية، فكان الأجدر أن يكون 
    النص كتقرير الحماية ابتداء من يوم الإيداع بالنسبة للفنان أو من يوم التسجيل أو يوم البث 

     مني المهدور الذي يستغل عادة للاعتداء لغلق الفراغ الز هذا أضمن لمالك الحق المجاور و 
 على مالكي الحقوق المجاورة .

كذلك يبقي إشكال آخر يمكن في استثناء المشرع للحقوق المعنوية لفنان الأداء في نص المادة    
مجال من تطبيق  190التي جاء فيها:" تكون مدة حماية الحقوق المادية لفنان المؤدي..." 033

                                                             
 .037 030. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص ص189

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.المتعلق بحقوق المؤلف و  ،17/10الأمرمن ، 033. المادة 190 
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معنوية. هذا ما نصت عليه المادة فنان الأداء يتمتع بحقوق مادية و الحماية عليها، في حين أن 
 .17/10من الأمر  003

المتعلق بحقوق  71/01ون هذا ما يدل على أن المشرع الجزائري مازال متأثرا بالنص القديم للقان   
 .191عنوية لفنان الأداءالذي أسقطت فيه الحقوق المالمؤلف والحقوق المجاورة الملغى، و 

سنة تبدأ من نهاية  01هيئات البث، فتقدر مدة الحماية بخمسينأما بالنسبة لمنتجي التسجيلات و    
السنة التي نشر فيها التسجيل السمعي أو السمعي البصري، أو ابتداء من تثبيتها ابتداء من نهاية 

السمعي أو السمعي البصري ابتداء سنة بالنسبة لحقوق هيئات البث الإذاعي  01السنة المدنية و
 من نهاية السنة المدنية التي تم فيها بث الحصة.

حماية منتجي التسجيلات السمعية والسمعية البصرية، وكذا هيئات البث الإذاعي نجد أن مدة و    
 السمعي البصري هي كالآتي: السمعي و 

 جيلات.سنة ابتداء من أول يوم للتسجيل بالنسبة لمنتجي التس01خمسين -
 .192السمعي البصريصة المنتجة لهيئة البث الإذاعي و سنة ابتداء من يوم بث الح01خمسين -

 المطلب الثاني:

 إجراءات حماية الحقوق المجاورة 

          حقوق المؤلفقة بالملكية الفكرية بشكل عام، و أهمية القضايا التي تتناولها القوانين المتعل    
مدى تأثير الاعتداء على هذه لمجتمع، و خاص، من حيث تأثيرها على االحقوق المجاورة بشكل و 

على المجتمع من جهة أخرى، جعلت المشرعين اثر سلبي على أصحابها من جهة، و  الحقوق من
ذه الحقوق، هذا ما لم يكتفوا بنوع واحد من الحماية، بل نصوا على عدة إجراءات قانونية لحماية ه

دراك المشرعين بأهمية هذه الموضوعات لارتباطها بالفكر الذي يؤثر في تكوين يدل على وعي و  ا 
عقلية المجتمع من ناحية، أما من ناحية أخرى، فإن هذه الموضوعات أصبحت من العناصر 

                                                             
 .001. كحاحلية حكيم، مرجع سابق، ص191
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الأساسية للتجارة الدولية، لذلك استوجب على المشرعين في سبيل تحقيق فعالية لهذه الحماية سواء 
دنية، تقرير عقوبات لا تقتصر في مجملها على الغرامات فحسب بل تشمل  كانت جزائية أو م

 .193أيضا عقوبة الحبس التي قد تكون وجوبية مع الغرامة في بعض الأحيان

)الفرع لخاصة بحماية الحقوق المجاورة فيعليه سوف نتطرق على الإجراءات الإدارية او -
 لقضائية.أما )الفرع الثاني( نتناول فيه الإجراءات ا(الأول

 

 الفرع الأول

 الإجراءات الإدارية الخاصة بحماية الحقوق المجاورة 

ت ذلك من خلال تكريس عدة إجراءاشريعات حماية الحقوق المجاورة، و إن استطاعت الت     
عادة الحقوق لأصحابها، خاصة على متابعة استغلالها، و  إدارية، لضمان حقوق المبدعين والسهر ا 

البث، مما زاد من اتساع فجوة انتهاك و  التكنولوجيا الحديثة كوسائل النسخ في ظل تطور الوسائل
وضح، حيث ، لذلك أصبح من الضروري إعادة استغلال هذه الحقوق بشكل أ194تلك الحقوق

صت عليه  هذا ما نيعهم على مزاولة إبداعهم الفني والفكري، و تشجتضمن لأصحابها حقوقهم و 
العلمي الفني و و الإبداع الفكري التي تنص على أن:" حرية الجزائري، و  0770من دستور 72المادة 

        . هذا ما أدى إلى ظهور الإدارة الجماعية للحقوق المجاورة على المستوى 195مضمونة للمواطن"
، غير أنه تختلف هذه الحماية التي تكفلها الإدارة الجماعية من والوطني وحتى الإقليمي الدولي،

 إلى آخر حسب تكوين الجهات المختصة بذلك. نظام تشريعي

                                                             
 .030. لعوج سفيان، مرجع سابق، ص 193
ة الفكرية الحقوق المجاورة في سياق الأنترنت، بحث مقدم لندوة 'الويبو' الوطنية عن الملكيمؤلف و . جميعي حسن، حق ال194

   تنظمها المنظمة العالمية للملكية الفكرية 'الويبو'، بالتعاون طلاب الحقوق في الجامعة الأردنية لأعضاء هيئة التدريس و 
 . 13، ص3110أبريل /نيسان  12إلى 10مع الجامعة الأردنية من 

، 01/10/3113الممضى في  13/17المعدل بموجب القانون  0770، من الدستور الجزائري لسنة 72. المادة 195 
 .3113، سنة30المنشور في الجريدة الرسمية، ع
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ذلك بالنص الجزائري قد كان سباقا في كفل وحماية حقوق المؤلف والحقوق المجاورة، و  فالمشرع   
صراحة على الإدارة الجماعية لحقوق المؤلف عبر المكتب الوطني لحقوق المؤلف، الذي حل محل 

كل مستعمرتها مؤلفين، الذي كانت تديره فرنسا و وق الالمكتبي التمثيلي التابع للمكتب الإفريقي للحق
 الإفريقية . 

         فبعد اكثر من عشرين سنة من ممارسة هذه الحقوق ارتأى المشرع الجزائري إلى مراجعة    
قرار حقوق أخرى لفائدة أصناف أخرى لها صلة بالإبداع الأدبيهذا القانون لتدعيم الحماية و       ا 

 196ن الإبداع) الحقوق المجاورة(.هم أعواوالفني و 

المتعلق بحقوق المؤلف والحقوق  0771سمار  0المؤرخ في 71/01وهذا ما خصه الأمر   
حقوق الديوان الوطني لحقوق المجاورة و تدعيما لغدارة الحقوق المجاورة تم إنشاء المجاورة الملغي. و 

يث القانون بعد ذلك تحدأما  0772نوفمبر  33المؤرخ في  72/700المؤلف بموجب المرسوم 
لمؤسساتي تم تحديث أيضا الاطار الهيكلي و بعد هذا القانون بعامين و  17/10بالأمر  71/01

والذي يحدد  3110سبتمبر  30المؤرخ في  3110/700هذا بموجب المرسوم التنفيذي و    للديوان 
 ينظم طرق تسييره .و القانون الأساسي 

الحقوق " الديوان الوطني لحقوق المؤلف و أن: 10/700من المرسوم  13قد نصت المادة و    
الاستقلال ة مؤسسة عمومية ذات طابع صناعي وتجاري تتمتع بالشخصية المعنوية و المجاور 
يعد الديوان تحت فة التاجر في علاقته مع الغير، و . كما أنه يضفي على الديوان ص197المالي"

 وصاية وزير الثقافة.

حماية المصالح الحقوق المجاورة مهمة السهر على و  قوق المؤلفى الديوان الوطني لحيتولو    
ويكلف  لمادية للمؤلفين أو ذوي حقوقهم وأصحاب الحقوق المجاورة والدفاع عنها،االمعنوية و 

 بمجموعة من المهام التي من شأنها كفل الإدارة الجماعية لهذه الحقوق.

                                                             
 .000. كحاحلية حكيم، مرجع سابق، ص 196

، يتضمن 30/17/3110، الموافق ل0030شعبان01المؤرخ في  10/700، من المرسوم التنفيذي رقم3. المادة 197 
 القانون الأساسي للديوان الوطني لحقوق المؤلف و الحقوق المجاورة و تنظيمه و سيره.
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      صحاب الحقوق المجاورة إلى الديوان الوطني بغرض الدفاع أكما يمكن انضمام المؤلفين و    
ه ممثل الوزير المكلف تجدر الإشارة إلى أن مجلس الإدارة يرأسالمادية والمعنوية، و  عن حقوقهم
مجموعة من المؤلفين، وقد خص التمثيل بالنسبة ( ممثلين لعدة وزارات و 10ى أربع)يتولبالثقافة و 

 .198هذا للمكانة الهامة لأصحاب الحقوق المجاورةن من فناني الأداء(، و ورة ) اثناللحقوق المجا

كما أن المشرع الجزائري قام بتشكيل هيئة تختص بالنظر في منازعات استعمال المصنفات   
 تسمى "هيئة المصالحة".ا الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة و والأداءات التي يديره

ه هم ممثل عن الديوان يعينأعضاء وهذا بصفة ممثلي الديوان، و  11من  وتتشكل هذه الهيئة   
      بصفة ممثلي المستعملين الدير العام، ومؤلف عضو في الديوان، وفنان واحد عضو في الديوان، و 

      ممثل عن الإذاعة وممثلسة الوطنية العمومية للتلفزيون و أعضاء ممثل عن المؤس 17هم 
 سجيلات السمعية.عن جمعية منتجي الت

من أجل حماية الحقوق المجاورة من الاعتداء أوجدت عدة إجراءات إدارية متبعة من قبل و   
أن الديوان الوطني لحقوق  جهات إدارية عامة أو جهات غير إدارية، كالجمعيات فنجد مثلا

الحقوق الحقوق المجاورة يكرس مبدا الحماية الجماعية أو التمثيل الجماعي لأصحاب و  المؤلف
 المجاورة.

التسجيل للحقوق، على الإيداع و وقد نص الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة    
حيث أوجب على كل مؤلف أو كل مالك حق آخر من أعمال إبداعية تخص الحقوق المجاورة من 

صوتية  إلحاق حقوقه كاملة بتقرير واضح لمختلف أشكال إنتاجه سواء كانت تسجيلات صوتية أو
 بصرية في شكلها المادي أو الإلكتروني للاستفادة من الإدارة الجماعية هذا بانضمامه للديوان.

     بصفة دائمة بمتابعة استغلال والحقوق المجاورة يقوم و  فالديوان الوطني لحقوق المؤلف   
الجمهور أو  الأعمال، فيمنح التراخيص الإدارية اللازمة للمستغلين عن طريق رخص الإبلاغ إلى

 عقود التمثيل.
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معية هذا على غرار جماعية، و كما تساهم أيضا الجمعيات في قسط معتبر من الإدارة الج   
التي تعتبر من أحدث الجمعيات الخاصة بالإدارة الجماعية للحقوق منتجي التسجيلات السمعية، و 

مسموعة من أشرطة المجاورة في فئة التسجيلات السمعية، حيث سارع المنتجون للأعمال ال
هذا ما أعطاها صفة التمثيل تكوين جمعية للإدارة الجماعية و  قراص مضغوطة إلىأو  وأسطوانات

 17تبلغ فترة عضوية هذه الجمعية لتي تشرف عليها وزارة الثقافة. و في تشكيل هيئة المصالحة ا
 سنوات قابلة للتجديد.

اف على الإشر مؤلف والحقوق المجاورة و وبين نشاط كل الجمعيات والديوان الوطني لحقوق ال   
لذلك الشأن فقد أنشأت منازعات بينهما وبين المستعملين و كثيرا ما يحدث إدارة الحقوق المجاورة، و 

 .199"هيئة المصالحة" تتولى كل الإجراءات الملائمة لفصل الخلاف أو النزاع

 الفرع الثاني

 الإجراءات القضائية الخاصة بحماية الحقوق المجاورة 

    لا يزال يساهم في الحفاظ حماية الحقوق المجاورة، من خلال تكريس عدة آلياتساهم القضاء و     
   أجل إتمام نظام حماية  أو إجراءات قضائية، وفرها المشرع في عدة نصوص قانونية من

 مدنية وأخرى جزائية.من اجل ذلك عدة إجراءات تحفظية و رتب الحقوق، و 
 عليه سنبين كل هذه الإجراءات فيما يلى: 

 التدابير التحفظيةأولا: الإجراءات و 

التي لا بد لها من السرعة في سريانها نوع من الحماية الوقتية، و  إن الإجراءات التحفظية هي   
الجزائية ، فهي تعتبر ممهد ء، حتى حين رفع الدعوى المدنية و للمحافظة على الحق محل الاعتدا

           واقعة فعلا من الضرر وقف الضرر الناجم عن الاعتداء وحصر يث يقصد بهالهما بح
هذه التدابير في نص المادة المشرع الجزائري على ، ولقد نص المحافظة على الحق لإزالة الضررو 

                                                             
 .032 037ص ص مرجع سابق، ،لعوج سفيان. 199



   الحماية القانونية للحقوق المجاورة الفصل الثاني

96 
 

"يمكن لرئيس الجهة القضائية المختصة أن يأمر بناءً على طلب من مالك  التي جاء فيهاو  001
 .200ممثله من التدابير التحفظية" الحقوق أو

    الجدير بالذكر أن المشرع الجزائري وفي تقريريه لنصوص الباب السادس المتضمن للإجراءاتو     
ضمن المواد المتعلقة بها، خص ن الباب نص على الدعوة المدنية و في الفصل الأول موالعقوبات و 

   ذا الارتباط بين الإجراءات التحفظية كظية، و منها لمناقشة الإجراءات والتدابير التحف 001دة الما
      الدعوة المدنية يرجع مرده إلى أن كلاهما له طبيعة مشتركة تهدف لحماية الحقوق المجاورة و 
    غير أن هناك من الفقه ما يذهب خلاف ذلك في كون أن التدابير الوقتية تتميز بطابع خاصو 

 .201في حماية الحقوق المجاورة

        هو تعبيرالمشرع أورد مصطلح مالك الحقوق و نجد أن  001وع لفحوى نص المادة بالرجو    
ي لا يمنع المشرع من طرح لا يخص الحقوق المجاورة لوحدها بل يخص المؤلف أيضا وهنا بالتال

روني للمصنفات فيما يخص خاصة أن النشر الإلكتتفصيل وتدقيق أكثر فيما يخص الجانبين و 
هذا فيما يخص الحقوق المجاورة قد أخذ اخ الإلكتروني الرقمي للموسيقي والفيديو و الاستنسالمؤلف و 

 أبعادا متسارعة.

نجد أن العديد من التشريعات الوطنية قد نصت على اتخاذ عدة تدابير تحفظية في شأن منع و    
    لعاجلة كذلك نجد أن اتفاقية تربس نصت على التدابير االاعتداء على الحقوق المجاورة، و وقوع 

    نلاحظ  17/10من الأمر  001، وبالرجوع لنص المادة 01و 02لمؤقتة في نص المادتان او 
 هي كالتالي:ير التحفظية و أن المشرع قد قرر مجموعة من التداب

    إيقاف كل عملية صنع جارية ترمي إلى الاستنساخ غير المشروع للمصنف أو للأداء المحمي-
 الحقوق المجاورة.بما يخالف حقوق المؤلفين و صنوعة أو تسويق دعائم م

الادعاءات المتولدة من الاستغلال غير لقانونية بحجز الدعائم المقلدة و لو خارج الأوقات االقيام و -
 المشروع من المصنفات والأداءات.

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر001. المادة 200 
 .313. فاضلي إدريس، مرجع سابق، ص201



   الحماية القانونية للحقوق المجاورة الفصل الثاني

97 
 

 .202حجز كل عتاد أستخدم أساسا لصنع الدعائم المقلدة-

أعلاه لا زال النص مذكور بة قرنائه من المشرعين و اول مواكنلاحظ أن المشرع الجزائري قد حو    
     نجد يحاج إلى نوع من التحديث وذلك بتوسيع نطاق الحماية  وعدم حصرها ف الاستنساخ و 

 أن من بين أهم الأحكام القضائية المنشورة في خصوص الإجراءات التحفظية:
 277/77رقم أساس  020/77الحكم الصادر عن قاضي الأمور المستعجلة في لبنان رقم -

ناشري ركة الحديثة الفرنسية للمؤلفين والملحنين و : حيث تقدمت الش0777أيول 1المؤرخ في 
ع حصول اعتداء الموسيقى)ساسم(، إلى القاضي المستعجل للمطالبة باتخاذ الإجراءات اللازمة لمن

المتعلق بحق المؤلف  10/0777ون من قان 20بنت طلبها على نص المادة قها و وشيك على حقو 
 بالفعل فقد اتخذ القاضي المستعجل القرار الذي جاء فيه:  ووالحقوق المجاورة ، 

      مقهى...إلخ و  مطعممؤسسة ما بين فندق و  01ها التي بلغ عدد( منع المؤسسات التالية و 0
والموسيقية المصحوبة وغير المصحوبة بكلام بواسطة الوسائل  من استثمار المصنفات الغنائية

ئط الصوتية أو الإرسال أو البث والالتقاط الإذاعي والتلفزي الشرالصوتية أو الوسائل الميكانيكية و ا
م و ( ليرة لبنانية عن كل ي311111الأداء العلني أو بواسطة أي جهاز تحت غرامة)أو بواسطة 

تضاعف العقوبة المالية إلى عشرة ملايين ليرة لبنانية عن كل تبليغ، و ذلك من تاريخ الو تأخير، 
 حفلة غير مرخصة من الشركة...

 203تنفيذ القرار.(تكليف الخبير للسهر على حسن و 3

قضائي لحفظ التدابير التحفظية قد يمتد مفهوما إلى حالة تعيين حارس  ونجد أن الإجراءات و     
لال في الدعوة التي تقدمت بها الفنانة)وردة الجزائرية( عن استغذا ما حدث الأشرطة المقلدة، وه

ذلك عن طريق توزيع أشرطة تتضمن أغانيها بدون إذنها )للمحكمة أغاني لها بشكل غير قانوني و 

                                                             
 .01، ص3110ج، الجزائر، .م . ، د3قضاء المستعجل، جال، ي. محمد إبراهيم202
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ديسمبر 12بتاريخ  77م0011الابتدائية الفداء درب السلطان الدار البيضاء، المغرب( قضية عدد 
 7171/7777.204قضائية ملف التنفيذ عدد ، مصلحة التنفيذيات ال0777

 

 ثانيا: الإجراءات الجزائية

يوفرها المشرع  هي الحماية الجزائية التيالحقوق المجاورة بحماية أخرى، و  يتمتع أصحاب   
تعتبر مكملة للحماية المدنية، لأن تحديد العقوبات  لكل من يعتدي على للشخص المتضرر، و 

ماية الفعالة لهذه الحقوق، حيث أن ما تتضمنه العقوبة الجزائية حقوق الجوار من شأنه ضمان الح
 205من قوة وردع يجعلها أقوى من العقوبة المدنية التي تقوم على التعويض المالي.

ذلك من خلال عتداء على الحقوق المجاورة و وقد أقر المشرع الجزائري عقوبات جزائية في حالة الا
 . 17/10من الأمر  007إلى  000المواد من 

 الركن المادي  -1

اب يتحقق الركن المادي بوجود أي عمل من الأعمال التي تمس الحق الاستئثاري لأصح   
على الأعمال التي تشكل  17/10من الأمر  000نصت المادة  الحقوق المجاورة دون إذنهم، وقد

 الركن المادي لهذه الجريمة، والتي تتمثل في:
 الكشف غير المشروع للمصنف.-
 المساس بسلامة مصنف أو أداء لفنان مؤدي أو عازف.-
 استنساخ مصنف أو أداء بأي أسلوب من الأساليب في شكل نسخ مقلدة.-
 استيراد أو تصدير نسخ مقلدة من مصنف أو أداء.-
 بيع نسخ مقلدة لمصنف أو أداء.-

                                                             
، 7171/7777، مصلحة التنفيذيات القضائية، ملف التنفيذ، عدد0777ديسمبر 12، بتاريخ 0011/77عدد. قضية 204

 دعوة قضائية مقدمة من الفنانة وردة الجزائرية أمام )المحكمة الابتدائية الفداء درب السلطان الدار البيضاء، المغرب(.
 .070.لعوج سفيان، مرجع سابق، ص205
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 206تأجير أو وضع رهن التداول لنسخ مقلدة لمصنف أو أداء.-

    من نفس الأمر  على  صور تبليغ الأعمال المقلدة، فيبالغ الأداء 003كما نجد أيضا المادة     
عن طريق التمثيل أو الأداء العلني للجمهور، أو البث الإذاعي السمعي دون ترخيص أو بث 

أو أي منظومة  جيلات و نسخها وعرضها في الإنترنيتالعمل المقلد سمعيا بصريا، أو تقليد التس
 الجة معلوماتية.مع

  تكلمت عن الاستنساخ للأداء، "وبأي أسلوب من الأساليب  000كما أن الفقرة الثانية من المادة    
مع التطور خاصة ال لقيام الركن المادي للتقليد و هنا فتح المشرع المج، و 207في شكل نسخ مقلدة"

سائل لنسخ مختلف الصور العلمي حيث أنه تعتبر أجهزة الحاسب الآلي من أهم الو التكنولوجي و 
لي تساعد على الاستنساخ السهل الاعتداء خاصة إذا اقترن بشبكة الإنترنيت، فأجهزة الحاسب الآ

 المماثل للنسخة الأصلية للأداء تماما .والمربح و 

السمعية في المصنفات الموسيقية و  فمجمل القول هنا أن جريمة التقليد تجد مجالها الخصب   
  ي مجال التسجيلات الصوتية، وتتمثل جريمة التقليد في خلق نوع من الخلط البصرية، وكذلك ف

 في ذهن الجمهور، بحيث لا يمكنه التمييز بين الإبداع الأصلي من نظيره المقلد.

كما أنه يتحقق التقليد في مجال البرامج السمعية البصرية عن طريق الإذاعة، أو التلفزيون بدون    
فنان الأداء الذين ترتبط حقوقهم عمل اعتداء على حقوق المؤلف، والمنتج، و الإذن، حيث يعتبر هذا 

 بهذا المصنف.

     سائل تقنية يمكن اللجوء إليها لإيجاد حماية فعالة لحقوق المؤلف ولصد التقليد ظهرت عدة و    
  الإلكترونيكذلك التوقيع الأداء أو التسجيل، و  لحقوق المجاورة، كوسيلة منع نسخ المصنف أواو 

     أو إدخال ما يسمى بكلمة السر أو اللجوء إلى التشفير، بحيث لا يستطيع استخدام المصنف 

                                                             
 .317، ص. فاضلي إدريس، مرجع سابق206

 لحقوق المجاورة، مصدر سابق.ا، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر000/3. المادة207 
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أو الأداء أو التسجيل السمعي البصري، إلا من يمتلك جهازا أو بطاقة معينة بواسطتها يمكن فك 
 208أو حل الشفرات المحددة.

 الركن المعنوي -2

الذي ينحصر في الفعل وآثاره، يجب  توافر ركن أخر وهو الركن كن المادي بالإضافة إلى الر     
الذي يتمثل في الكيان النفسي أي الرابطة المعنوية التي تصل الواقعة بمرتكبها، أو إرادة المعنوي و 

 الجاني إلى ارتكاب فعل مجرم، مع العلم بأركان الجريمة، وهذا ما يسمى ب القصد الجنائي.

هذه، فأن المشرع الجزائري لم يحدد القصد الجنائي، هل هو قصد عام أم  أما عن جريمة التقليد   
قصد خاص على عكس بعض التشريعات، كالتشريع المصري مثلا، اشترط توافر القصد الجنائي 

 209العام بعنصريه)العلم و الإرادة( ولا يشترط القصد الخاص.

على عاتق  ود الركن المادي، ويقعترض توفره بوجفبالنسبة للمشرع الفرنسي فإن هذا الركن يف   
 على من يدعي العكس إثبات ذلك.النية بمعنى افتراض سوء النية، و المتهم، إثبات حسن 

حماية ضحايا سهيل مهمة سلطة الاتهام، لضمان و القرينة وسيلة ناجعة لت إذ يعتبر استعمال    
 210التقليد.

بالتالي يعاقب مرتكب هذه تحققت جريمة التقليد، و ن سابقا، وعليه فإنه إذا توفر الركنان المذكورا   
 الجريمة بالعقوبات التالية:

 العقوبات الأصلية-أ

       المتعلق بحقوق المؤلف 17/10من الأمر  007عاقب المشرع الجزائري طبقا لنص المادة     
جريمة تتعلق  الحقوق المجاورة، المرتكب لأي فعل من الأفعال السابق الإشارة إليها، والتي تشكلو 

                                                             
 .321ص فاضلي إدريس، مرجع سابق،. 208
 .000. كحاحلية حكيم، مرجع سابق، ص209
ترجمة  (دراسة في القانون المقارن،)الحقوق المجاورة في العالم، ، المبادئ الأساسية لحق المؤلف و ه.كلود كلومبي210

 .720 720، ص ص0770العلوم تونس واليونيسكو، باريسالمنظمة العربية للتربية والثقافة و 
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بغرامة تقد ب خمسمائة سنوات و  17أشهر إلى ثلاث 10ن ستةبالحقوق المجاورة، بعقوبة الحبس م
      دج، سواء كان النشر قد حصل 0.111.111دج إلى مليون دينار 011.111 رألف دينا

 في الجزائر أو في الخارج.

من نفس الأمر، كل من  007خص المشرع الجزائري بنفس العقوبة المذكورة في المادة  كما    
 يشارك بعمله أو بالوسائل التي يحوزها للمساس بحقوق المؤلف، أو أي مالك للحقوق المجاورة.

من نفس الأمر، اعتبرت كل من يرفض عمدا دفع المكافاة المستحقة  000بالإضافة إلى أن المادة 
   لأي مالك حقوق مجاورة أخرى، مرتكبا جنحة التقليد، يستوجب نفس العقوبة المقررة  للمؤلف أو
 المذكورة أعلاه. 007في المادة 

من  000شدد الشرع الجزائري العقوبة في حالة العود، إذا توافرت شروطه، فنصت المادة و    
      007يها في المادة على ما يلي: " تضاعف في حالة العود العقوبة المنصوص عل 17/10الأمر 

 . 211من هذا الأمر"

 العقوبات التكميلية -ب

    لقد نص المشرع الجزائري على المصادرة كعقوبة تكميلية للعقوبة الأصلية، بالإضافة إلى    
 هذا و فقا لما سنوضحه من خلال ما يلي:ونشر الحكم و الغلق، 

النسخ محل الجريمة أو المتحصلة نص المشرع الجزائري على وجوب مصادرة المصادرة:  -1
    001كذلك العتاد الذي أنشأ خصيصا لمباشرة النشاط غير المشروع، وقد نصت المادة  ،منها

مصادرة المبالع التي تساوي -على ما يلي:" تقرر الجهة القضائية المختصة:  17/10من الأمر 
  عي لمصنف أو أداء محمي.الشر  مبلغ الإيرادات أو أقساط الإيرادات الناتجة عن الاستغلال غير

تلاف كل عتاد أنشئ خصيصا لمباشرةمصادرة و -  .212كل النسخ المقلدة"النشاط غير المشروع و  ا 

                                                             

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر000. المادة211 
 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10، من الأمر001. المادة212 
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  نص المشرع الجزائري على جواز غلق المؤسسة التي يستعملها المقلد أو شريكه لمدة الغلق: -2
 أشهر. 10لا تتجاوز ستة 

جواز نشر أحكام الإدانة كاملة أو مجزأة في الصحف  نص المشرع الجزائري علىنشر الحكم:  -0
كذا تليق هذه الأحكام في الأماكن التي تحددها، ومن عينها الجهة القضائية المختصة، و التي ت
هذا كله على ل مؤسسة أو قاعة حفلات يملكها، و كذلك على باب مسكن المحكوم عليه و ضمن 

 ريف الغرامة المحكوم بها.نفقة هذا الأخير شريطة أن لا تتعدى هذه المصا

 ثالثا: الإجراءات المدنية

عقوبة التعدي على الحقوق المجاورة يكون برفع الدعوى المدنية، التي تنص على وجوب     
التعويض عن الضرر الذي لحق بالفنان المؤدي، كالاعتداء  على شخصه بإهانة اسمه أو 

ويلات البصرية، وهذا خلال إجراء تعديلات وتحالسمعية ضرار بمنتجي التسجيلات السمعية و الإ
الذي يلحق بهيئات البث عن طريق إعادة بث  ركذلك الضر على تسجيلات البث لأصلي، و 

 213حصصها، دون ترخيص من هيئة أو محطة.

الباب السادس الخاص فالمشرع الجزائري قد نص على الدعوى المدنية في الفصل الأول من     
على ما يلي:" تكون الدعوى  17/10من الأمر  007المادة  فنصت بالإجراءات والعقوبات،

الأداء لمالك ل غير المرخص به لمصنف المؤلف و القضائية لتعويض الضرر الناتج عن الاستغلا
 .214الحقوق المجاورة من اختصاص القضاء المدني"

وهي المسؤولية  فالمشرع الجزائري ومن خلال هذه المادة، فإنه أقر نوع واحد من المسؤولية،    
 التقصيرية حيث قال:" ... لتعويض الضرر الناتج عن الاستغلال غير المرخص به".

                                                             
 .017كنعان، مرجع سابق، ص. نواف 213

 الحقوق المجاورة، مصدر سابق.، المتعلق بحقوق المؤلف و 17/10من الأمر 007ة . الماد214 
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هي و بوضوح كلا من المسؤولية العقدية في حين كان الأنسب في هذا المجال أن يحدد المشرع 
       عن طريق المساس بالحقوق المادية الشائعة الحدوث، والمسؤولية  التقصيرية، سواء وقعت

 أو المعنوية.

ذلك من خلال جراءات  من أجل وقف هذا الضرر، و بالإضافة إلى أن المشرع قد نص على إ    
 الحقوق المجاورة.المتعلق بحقوق المؤلف و  17/10مر من الأ 000،000،000المواد 

حيث أنه نص على أن للمتضرر الحق في الطلب من الجهة القضائية المختصة اتخاذ تدابير    
التعويض و تضع حدا لهذا المساس المعاين و ن المساس الوشيك أو الوقوع على حقوقه، أتحول دو 

 عن الأضرار التي لحقته.

كذلك الإيرادات أو أقساط الإيرادات لنسخ المقلدة، أو قيمة ذلك كله و كما يمكن تسليم العتاد أو ا   
موضوع المصادرة للمؤلف موضوع المصادرة للمؤلف، أو لأي مالك آخر أو ذوي حقوقهما لتكون 

أو لأي مالك حقوق أخرى أو ذوي حقوقهما لتكون عند الحاجة بمثابة تعويض عن الضرر اللاحق 
 بهم.
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 خاتمة 

من المواضيع الفنية، الأدبية و ف أو ما يعرف بالملكية يعتبر موضوع الحقوق المجاورة للمؤل     
شموله ه من قِبل العديد من القوانين، و بالرغم من تناول بالكثير من الإثارة، الا تزال تحض التي

ات التي بالتحليل من قبل الكثير من الفقهاء المختصين في هذا المجال، لكونه يرتبط بالتطور 
شاء القنوات تطورا ملحوظا فيما يخص إن النشر، بالإضافة إلى أنها تشهديستهدفها قطاع الطباعة و 

السمعي البصري، ممّا طور هيئات البث الإذاعي السمعي و المرئية، كما أن تالفضائية المسموعة و 
كذا قانون خاص بالسمعي البصري الذي يستعمل حتما على صدور قانون الإعلام الجديد و ينبأ 

 تطوير مفهوم الحقوق المجاورة داخل الجزائر.

كذا الحقوق المقررة لكل فئة من وم الحقوق المجاورة لحق المؤلف و داية بحثنا قد بيّنا مفهففي ب   
ة تناولنا موضوع نطاق الحمايالمقررة لها، و هذه الحقوق، بعد ذلك تطرقنا لتحديد مدة الحماية 

انتقلنا بعدها إلى توضيح صور الاعتداء على المشمولة، و  ليشمل المصنفات المشمولة بها وغير
      الجزاء ا بتبيان وسائل الحماية و من ثم قمنجاورة سواء كانت أدبية أو فنية و أصحاب الحقوق الم

 الجزاء المترتب على الاعتداء عليها. ئل الإجرائية و لوساامن خلال الوسائل الخاصة و  المدني،

وبيان  المؤلف، عبر التطرق إلى ماهيتهيعد البحث في أحكام موضوع الحقوق المجاورة لحق   
كذا الإطار التشريعي  ة إلى تحديد طبيعتها القانونية، تطورها، بالإضافمراحل وظروف نشأتها و 

الناظم له، توصلنا إلى جملة من النتائج التي سنعمل على استعراضها بإيجاز على النحو الآتي 
 بيانه:

أنها تتميز بالطابع  تبرز الحقوق المجاورة على أنها نابعة من البعد الدولي لهذه الحقوق، كما-
بد من منح حماية كافية الاقتصادي العابر للحدود الذي تهيمن عليه رؤوس الأموال، لذلك كان لا

 دوليا لأصحاب الحقوق.داخليا و 

إن المشرع الجزائري قد تبنى النظرية الفقهية، التي تعتبر موضوع الحقوق المجاورة موضوعا لحق -
الحقوق المجاورة نظاما المتعلق بحقوق المؤلف و  17/10مر المؤلف، حيث وضع من خلال الأ

قانونيا مستقلا لحماية هذه الحقوق، كما نص فيه على الحقوق المجاورة من خلال تناول فئاتها 
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 هم )فناني الأداء، منتجي التسجيلات السمعية البصرية كذا الحقوق الممنوحة لأصحابها و  الثلاث
على ذلك فقد مستقل معنون "حماية الحقوق المجاورة". زد  هيئات البث الإذاعي(، ذلك عبر بابو 

    حقوق مادية فقط لمنتجي التسجيلات السمعية نص على حقوق مادية ومعنوية لفناني الأداء، و 
     هذا الاختلاف راجعأو السمعية البصرية وهيئات البث الإذاعي السمعي والسمعي البصري، و 

 إلى تمييز كل فئة عن نظيرتها.

  ع على مدى الخمسين سنة د تَطوَر مجال الحقوق المجاورة لحق المؤلف على نحو سريلق-
ن المؤلف، لتشمل حقوق مماثلة له و تمت تلك الحقوق بجوار المصنفات المحمية بحق و الأخيرة،  ا 
 أقصر مدة، وهي:في أغلب الأحيان أقل سعة و   كانت 

 أدائهم.الموسيقيين( في وق فناني الأداء )مثل الممثلين و حق
 الأقراص المدمجة( في تسجيلاتهم. الصوتية ) مثل تسجيلات الأشرطة و حقوق منتجي التسجيلات 

 التلفزيونية.ذاعية و حقوق هيئات الإذاعة في برامجها الإ 

إن الحقوق المجاورة لحق المؤلف له أساسية للإبداع الإنساني، لما توفره من تشجيع للمبدعين -
بناء على ذلك النظام يطمئن المبدعون مكافأتهم مكافأة مالية عادلة. و  عن طريق الاعتراف بهم أو

 إلى إمكانية نشر مصنفاتهم دون خشية استنساخها من غير تصريح بذلك أو قرصنتها.

ية الإجرائية تجسيد المشرع الجزائري نظاما قانونيا مميزا للحقوق المجاورة الذي ينص على الحما-
 التعريف بطوائفها و فئاتها الثلاث العديد من المواد.هذا بعد للحقوق المجاورة، و 

لمضمون الحقوق المجاورة الخاصة بالفنان بإقراره للحقوق المعنوية  17/10إتمام الأمر الجديد -
قوق المجاورة دائما بما ، ذلك ما يدل على الإرادة الصريحة بتحديث نظام الح003في نص المادة 

 التكنولوجي الواسع.التقدم العلمي و  الملحوظ لها وسطالتطور يتوازى و 

    هذا ما واجهنا خلال بحثنا القانونية تتسم ببعض الصعوبات، و مما لا شك أن جل المواضيع     
تطلب من الباحث الإرادة القوية المعقدة التي تمن المواضيع القانونية الشائكة و هذا، باعتباره 
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ج إبداعات العقل البشري من أدب وفنون الهو موضوع يعوالمجهود الذهني الخلاق، كيف لا و 
 علوم.و 

 منه نجد من أهم التوصيات التي يمكن تقديمها في ختام موضوع بحثنا هي:    

     الفنانين بكل الطرق يم الحقوق المجاورة، وهذا لمساعدة المبدعين والمبتكرين و تدعتعزيز و -
 التي تضمن أحسن حماية.

 جاورة بما يناسب التطورات التكنولوجية الحديثة.تحديث قوانين حماية الحقوق الم-
 وضع نظام قانوني يتماشى مع حماية الحقوق المجاورة.-
 الحقوق الممنوحة لأصحاب الحقوق المجاورة.إعادة النظر في الحماية و -
 ترسيخ ثقافة الحقوق المجاورة لحق المؤلف .-
بتنظيم فئات الحقوق المجاورة وضرورة إصدار  الخاصة 0700ضرورة تعديل اتفاقية روما لسنة -

 اتفاقيات جديدة.

وضيح بعد هذه الرحلة العلمية التي قدمناها، نأمل أن نكون قد وفقنا في تفي ختام بحثنا و      
من هذا المنبر أرجوا من كل الهدف الأساسي من اختيارنا له. و تبيان الموضوع الذي تناولناه، و 
وفكرة ع أخذ هذا البحث كصورة مبدئية لأي شخص مهتم بهذا الموضو طالب في هذا الميدان أو 

 البحث بين طياته. عامة لتوسع فيه أكثر و 
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 قائمة المراجع

 أولا. قائمة المراجع باللغة العربية

I .الكتب 

 أ. العامة:

، 2الجزء ون المدني،)حق الملكية الفكرية(،أحمد السنهوري، الوسيط في شرح القانعبد الرزاق .0
 .0771إحياء التراث العربي، بيروت، سنة 

 ب. المتخصصة:

، السودان، 3أنور أحمد حمرون، الملكية الفكرية، مطابع السودان للعملة، طبعة .0
 .3103سنة

دار الأمانة للطباعة، الرباط، بلقاضي عبد الحفيظ، مفهوم حق المؤلف وحدود حمايته،  .3
 .0770سنة

 .3112حسين مبروك، المدونة الجزائرية للملكية الفكرية، دار هومة، الجزائر، سنة .7
حمزة مسعود نصر الدين، حماية الملكية الفكرية، دار الفكر الجامعي، الإسكندرية،  .0

 . 3100سنة
لمجاورة، منشورات الحلبي خلفي عبد الرحمان، الحماية الجزائية لحقوق المؤلف والحقوق ا .0

 .3111الحقوقية، بيروت، سنة
    حقوق المجاورة لحق المؤلف، دار الجامعة الجديدة ـــــــــرمزي رشاد عبد الرحمان الشيخ، ال .0

 .3110للنشر، الإسكندرية، سنة
 دراسة لحقوق المؤلف والحقوق)شحاتة غريب شلقامي، الملكية الفكرية في القوانين العربية،  .1

 .3112، دار الجامعة الجديدة، سنة(اورة وخصوصية حماية برامج الحاسب الآليالمج
شريفي نسرين، حقوق الملكية الفكرية )حقوق الملكية والحقوق المجاورة، حقوق الملكية  .2

 .3117الصناعية(، دار بلقيس، الجزائر، سنة
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ندرية، طلبة أنور، حماية حقوق الملكية الفكرية، المكتب الجامعي الحديث، الإسك .7
 .3110سنة

عبد الحميد المنشاوي، حماية الملكية الفكرية، حقوق المؤلف والحقوق المجاورة، دار  .01
 . 3101الجامعة الجديدة، الإسكندرية، سنة

عبد الرشيد مأمون، الحق الأدبي للمؤلف، النظرية العامة وتطبيقاتها، دار النهضة  .00
 .0712العربية، سنة

الحماية القانونية لحقوق الملكية الفكرية على شبكة  عبد الله عبد الكريم عبد الله، .03
 .3112الأنترنت، دار الجامعة الجديدة، الإسكندرية، سنة

عجة الجيلالي، أزمات حقوق الملكية الفكرية، دار الخلدونية للنشر والتوزيع، الجزائر،  .07
 .3103سنة

نة لتشريعات دراسة مقار  )عجة الجيلالي، حقوق الملكية الفكرية والحقوق المجاورة، .00
، (الجزائر، تونس، المغرب، مصر، الأردن، والتشريع الفرنسي، الأمريكي والاتفاقيات الدولية

 ، منشورات زين الحقوقية، لبنان، د س.0ج
عمر أبو بكر بن يونس، الجرائم الناشئة عن استخدام الإنترنت، دار النهضة العربية،  .00

 .3110القاهرة، سنة
والحقوق المجاورة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، فاضلي إدريس، حقوق المؤلف  .00

 .3112سنة
فرحة زراوي صالح، الكامل في القانون الجزائري، الحقوق الفكرية، حقوق الملكية  .01

والتجارية، حقوق الملكية الأدبية والفنية، ابن خلدون للنشر والتوزيع، الجزائر،  الصناعية 
 .3110سنة

ساسية لحق المؤلف للحقوق المجاورة في العالم دراسة في كلود كلومبيه، المبادئ الأ .02
القانون المقارن ترجمة المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، تونس واليونسكو، باريس، 

 .0770سنة
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كنعان نواف، حق المؤلف النماذج المعاصرة لحق المؤلف ووسائل حمايته، مكتبة دار  .07
 .3117سنةالثقافة، عمان، الإصدار الرابع، 

الجزائر،  ،طبوعات الجامعيةميوان ال، دالجزء الثانيمستعجل، القضاء ال، يمحمد إبراهيم .31
 .3110سنة

لحقوق المجاورة، دار الفكر الجامعي، الإسكندرية، ـمحمد أمين الرومي، حقوق المؤلف وا .30
 .3117سنة

، القاهرة، محمد حسام محمود لطفي، البث الإذاعي عبر التوابع الصناعية وحقوق المؤلف .33
 .3110سنة

محي الدين عكاشة، حقوق المؤلف على ضوء القانون الجزائري الجديد، ديوان  .37
 .3110المطبوعات الجامعية، الجزائر، سنة

مصطفى أبو عمرو، حقوق فنان الأداء، الحق الأدبي والمالي للمثل والعازف المنفرد  .30
 الجامعة الجديدة للنشر،، دار (دراسة مقارنة) وغيرهم من أصحاب الحقوق المجاورة،

 .3110الإسكندرية، سنة
الشيخ، المفاهيم الأساسية لحق المؤلف والحقوق  دشرامصطفى أحمد أبو عمرو ورمزي  .30

 .3112المجاورة، دار الجامعة الجديدة للنشر، الإسكندرية، سنة
، (دراسة مقارنة)مصطفى أحمد أبو عمرو، الحق المالي لأصحاب الحقوق المجاورة،  .30

 .3112لمعارف، الإسكندرية، سنةمنشأ ا
مغبب نعيم، الملكية الأدبية والفنية والحقوق المجاورة، دراسة في القانون المقارن،  .31

 .3111سنة
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IIةالمذكرات الجامعيو  . الرسائل 

 أ. رسائل الدكتوراه:

لنيل شهادة على شبكة الأنترنت، أطروحة  ف، الحماية القانونية لحقوق المؤل. عطوي مليكة0
الاتصال، سية والإعلام، قسم علوم الإعلام و كلية العلوم السيا، في علوم الإعلام والاتصال دكتوراه

 .3101جامعة دالي إبراهيم، الجزائر، سنة

  :ب. المذاكرات الماجستير

. كحاحلية حكيم، النظام القانوني لأصحاب الحقوق المجاورة، مذكرة ماجستير فرع قانون 0
 .3107، جامعة الجزائر، سنةالأعمال، كلية الحقوق

رع قانون ف القانون الجزائري، مذكرة ماجستير. لعوج سفيان، الحقوق المجاورة لحق المؤلف في 3
 .3100العلوم السياسية، جامعة جيلالي اليابس، سنةالإعلام، كلية الحقوق و 

ة الحقوق يماجستير، كلانونية، مذكرة حمايتها القد، الحقوق المجاورة لحق المؤلف و . شنوف العي7
 .3113بن عكنون، جامعة الجزائر، سنة

، مذكرة ماجستير، كلية (دراسة مقارنة). بوخوط الزين، الوضعية القانونية لحقوق فنان الأداء، 0
 .3112علوم السياسية، بن عكنون، سنةالالحقوق و 

IIIالمقالات . 

المؤلف"، دراسة في القانون المقارن، مجلة . محمد السعيد رشدي، "حماية الحقوق المجاورة لحق 0
 .000-000،ص ص0772الحقوق جامعة الكويت، العدد الثاني، سنة

الدراسات اورة لحق المؤلف"، مجلة البحوث و . بن عياد جليلة، "التنظيم القانوني للحقوق المج3
م السياسية، جامعة العلو جامعة أحمد بوقرة، كلية الحقوق و ، 0، العدد01القانونية و السياسية، مجلد

 .077-031، ص صبومرداس، الجزائر
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. بوراوي أحمد، "حقوق الفنان على ضوء حقوق المؤلف و الحقوق المجاورة"، مجلة الباحث 7
الحاج  0، كلية الحقوق العلوم السياسية، جامعة باتنة3100مارس  0للدراسات الأكاديمية، العدد

 .010-010، ص صلخضر

لف، "الحماية القانونية للحقوق المجاورة في قانون حق المؤلف العراقي"، . الفتلاوي علي محمد خ0
 .071-070، ص ص3100سنة، 70مجلد انونية لجامعة بغداد،مجلة العلوم الق

IVقانونية. النصوص ال 

 ستوردال

، الصادر بموجب المرسوم 0770دستور الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية لسنة . 0
الجريدة الرسمية للجمهورية الجزائرية،  ،0770ديسمبر  11المؤرخ في  027-70الرئاسي رقم 

، يتضمن تعديل 17-13بموجب القانون رقم ، المعدل 0770ديسمبر  12، الصادر في10العدد
، الصادرة 30، الجريدة الرسمية للجمهورية الجزائرية، العدد3113أبريل  01الدستور، المؤرخ في 

 المتمم.دل و المع ،3113ابريل01في 

 لاتفاقياتا

 .0700أكتوبر سنة  30. اتفاقية روما الموقعة في 0

 .0710أكتوبر سنة  37.اتفاقية جنيف المؤرخة في 3

المتعلقة بالجوانب التجارية من حقوق الملكية الفكرية الموقعة بمراكش سنة .اتفاقية تريبس و 7
0770. 

 .0770ديسمبر  31المؤرخة في التسجيل الصوتي . اتفاقية الويبو بشأن الأداء و 0

 .0770ديسمبر  31التسجيل الصوتي المؤرخة في و بشأن الأداء و . معاهدة الويب0
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 . النصوص التشريعيةأ

 ،، المتعلق بحق المؤلف، الجريدة الرسمية0717أبريل سنة 17المؤرخ في 17/00أمر رقم  .0
 .0717أبريل سنة01، 37العدد 

، بشأن السلطة القضائية، بصيغته 0720يوليو  0المؤرخ في  0720/ 0أساسي رقم قانون. 3
 .3100يوليو  30في المؤرخ  12/3100الأخيرة المعدلة بموجب القانون الأساسي رقم

، بشأن قانون الملكية الفكرية الفرنسي )الجزء 0773يوليو  0المؤرخ في  071/ 73. قانون رقم 7
 . 0773يو التشريعي(، الصادر في يول

لق بحق ، المتع0771مارس سنة 10، الموافق ل0001شوال 31المؤرخ في  71/01 رقم أمر. 0
 .0771مارس03، الصادر بتاريخ 07، الجريدة الرسمية، العددالمؤلف والحقوق المجاورة

، 3117يوليو سنة07ه، الموافق ل0030جمادى الأولى عام 07المؤرخ في  17/10 رقم أمر. 0
 .3117يوليو37، في 00العدد، حقوق المجاورة ، الجريدة الرسميةالالمؤلف و ق المتعلق بح

 ب. النصوص التنظيمية  

، المتضمن التصديق على معاهدة 17/10/3107المؤرخ في  030-07رئاسي رقم . مرسوم 0
عتمد بجنيف بتاريخ التسجيل الصوتي المة الفكرية)الويبو( بشأن الأداء و المنظمة العالمية للملكي

 .30/10/3107الصادر بتاريخ 32العدد، ج . ج. ر. ، ج31/03/0770

اسي للديوان المتضمن القانون الأس 30/00/0772المؤرخ في  72/700تنفيذي رقم . مرسوم 3
 .33/00/0772الصادرة في 21الحقوق المجاورة، جريدة رسمية العددالوطني لحق المؤلف و 

، يتضمن 30/17/3110، الموافق ل0030شعبان01المؤرخ في  10/700تنفيذي رقم. مرسوم 7
 تنظيمه و سيره.ي للديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة و القانون الأساس
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  : الوثائق5

 المعاجم و القواميسأ.  

 .لملايين، فلسطين )معجم إلكتروني(، دار العلم ل7الجزء. باسل عطية، معجم المعاني الجامع، 0

الحقوق المشابهة، الصادر عن المنظمة العالمية للملكية حات حقوق المؤلف و . معجم مصطل3
 .0723الفكرية باللغة العربية، سنة

  .0770ب المصرية واللبنانية، سنة. أحمد زكي بدوي، يوسف محمود، معجم الميسر، دار الكتا7
 ب. قانونين

ج  .ر.، المتعلق بإصدار قانون حماية الملكية الفكرية المصري، ج 3113سنة 23قانون رقم . 0
 . 13/3113)مكرر(، الصادر بتاريخ33ع، العدد.م 

 الندواتج.  

الحقوق المجاورة في سياق الأنترنت، بحث مقدم لندوة 'الويبو' .جميعي حسن، حق المؤلف و 0
طلاب الحقوق في الجامعة الأردنية تنظمها ة التدريس و ة الفكرية لأعضاء هيئالوطنية عن الملكي

أبريل/نيسان  12إلى 10المنظمة العالمية للملكية الفكرية الويبو، بالتعاون مع الجامعة الأردنية في 
 .3110سنة

 المواقع الإلكترونية: 9
1. https://www-almaany.com. 
2. https://www.wipolexwipo.int  
3. Ahmedazimelqamel-bloqspot.com-2013/02/1996350    
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 الفرنسية ثانيا: باللغة 

I-OUVRAGES : 

1. Charles debbasch, droit de l’audiovisuel, 3éme édition, Dalloz, 1993. 

2. Débois henri, le doit d’auteure en France, Dalloz, 1978. 

3. Claude colombet, les grandes principes des droit d’auteur et des droits 

voisins dans le monde, 2éme édition, année1992. 

II-THESES DE DOCTORAT : 

1. Eltanamli, Du doit moral de l’auteur sur son œuvre littéraire et 

artistique,(Étude critique des droits positifs français et égyptien comparé) 

th, Paris, 1943, éd A PEDONE n°19. 

III-ARTICLES : 

1. Amor zahi, « l’évolution du droit propriété intellectuelle », revue, 

Algérienne des sciences juridiques économiques et politiques, université 

d’Alger, volume 35, N 03, 1997 ,P.P 01-02. 

2. André bertrand, «  le droit d’auteur les droits voisins », 2éme édition, 

Dalloz,1999 ,P.P 883-884. 

3. V. roubier, Droits intellectuelle au droit de clientèle, rev. Trim. Dr.com 

1935,P.P 291-292. 

TEXTES JURIDIQUES : 

1. V-art-L-113-3 Lorsque la participation de chacun des coauteurs relève 

des genres différents, chacun peut, sauf convention contraire exploiter 

séparément sa contribution personnelle, sans toutefois porter préjudice à 

l’exploitation de l’ouvre commune (L-n°-57-298 du 11mars 1957-art10). 

2.  Article, 211-1 Code de la propriété intellectuelle (Les droits voisins ne 

portent pas atteinte aux droits des auteurs. En conséquence, aucune 

disposition du présent titre ne doit être interprétée de manière à limiter 

l’exercice du droit d’auteur par ses titulaires). 
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 70 .................................................................................. الإذاعة(

 70 ...................................................................... نظرية روبيه -أولا
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 01 ........................................ حق الجوار ما هو إلّا ظاهرة من حق المؤلف-أولا
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 01 ........ مصنف قناة الأداء )عمل المؤدي( هو مصنف مقتبس من المصنف الأصلي -ثالثا

 03 ................................... التشبيه بحق شخصيالنظرية المؤسسة على  الفرع الثاني
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 07 ............................................................. النظريات المستقلة الفرع الرابع
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 00 .......................................... 17/10موقف المشرع الجزائري من الأمر -أولا

موقف بعض التشريعات الأجنبية من تحديد الطبيعة القانونية لأصحاب الحقوق المجاورة-ثانيا
 ....................................................................................... 00 

 00 ......... موقف بعض التشريعات العربية من تحديد الطبيعة القانونية للحقوق المجاورة-ثالثا

 01 .............................................الحماية القانونية للحقوق المجاورة الفصل الثاني

 02 ................................... الحقوق المقررة لأصحاب الحقوق المجاورة المبحث الأول

 07 ................................................. الحقوق المقررة لفناني الأداء المطلب الأول

 07 ................................................... الحقوق المعنوية لفنان الأداء الفرع الأول

 01 .................................................................... أولا: الحق في الأبوة

 03 ............................................................ ثانيا: الحق في احترام الأداء

 00 ................................................... الحقوق المادية لفناني الأداء الفرع الثاني

 00 ........................................................ أولا: الحقوق المالية لفناني الأداء

 02 ..................... ثانيا: الحقوق المالية لمنتجي التسجيلات السمعية و السمعية البصرية

 01 .............................. ثالثا: الحقوق المالية لهيئات البث السمعي والسمعي البصري

 00 ............................................... حدود حماية الحقوق المجاورة المطلب الثاني



 الفهرس

121 
 

 00 ............................................................. تحديد مدة الحماية الفرع الأول

 00 ..................................................... كيفية احتساب مدة الحماية الفرع الثاني

 00 ............................................................. أولا: تحديد بدء مدة الحماية

 10 ..................................... ثانيا: مصير الحقوق المحمية بعد انتهاء مدة الحماية

 13 ............................... الحماية القانونية للحقوق المجاورة من الاعتداء المبحث الثاني

 13 ........................................ صور الاعتداء على الحقوق المجاورة المطلب الأول

 17 ................................................................ مفهوم القرصنة الفرع الأول

 10 ......................................................... أولا: التعريف بالقرصنة وأشكالها

 17 ............................................................ ثانيا: أسباب القرصنة وأثارها

 27 ........................................ النطاق القانوني لحماية الحقوق المجاورة الفرع الثاني

 27 ........................................................ أولا: مضمون الترخيص الإجباري

 20 ........................................................ ثانيا: مضمون الترخيص القانوني

 22 ......................................... النطاق الزمني لحماية الحقوق المجاورة الفرع الثالث

 70 ........................................... إجراءات حماية الحقوق المجاورة المطلب الثاني:

 73 ............................. الإجراءات الإدارية الخاصة بحماية الحقوق المجاورة الفرع الأول

 70 ........................... الإجراءات القضائية الخاصة بحماية الحقوق المجاورة الفرع الثاني

 70 ....................................................... أولا: الإجراءات والتدابير التحفظية

 72 ................................................................ ثانيا: الإجراءات الجزائية

 010 .................................................................................. خاتمة 

 017 ............................................................................ قائمة المراجع

 002 .................................................................................. الفهرس
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 الإطار القانوني للحقوق المجاورة لحق المؤلف
 ملخص

بالمؤلف التي تمثل مجموع ، تنظم الحقوق المتعلقة المؤلف والحقوق المجاورة وقالمتعلق بحق 10/17الأمر   
القوانين الخاصة بحماية المصنفات الأصلية، كما ينظم كذلك الحقوق المجاورة بالنسبة لفناني الأداء، وهيئات 

 .البث السمعي، وهيئات البث السمعي البصري

ن لم صنف، حتى و مال داعبإفي  تي ساهمتال معنويةحماية الأشخاص الطبيعيين أو الب الحقوق المجاورة سمحت ا 
 .ا في ذلك بصفة مباشرةيكونوا قد ساهمو 

، كما لهم أن يستفيدوا من مكافئات عادلة من أداءتهمهؤلاء الأشخاص يمكن لهم ترخيص أو رفض استعمال 
 جراء الاستفادة من أعماله من طرف الغير.

Résumé 

                                                             

L’ordonnance 05/03  relative au droit d’auteur et aux droits voisins, 

régie le droit d’auteur qui représente l’ensemble des droits d’un auteur  

qui protègent les œuvres de l’esprit originales, comme elle régie aussi les droits 

voisins pour les artistes-interprètes, les producteurs de phonogrammes et 

vidéogrammes . 

Les droits voisins permettent de protéger les personnes physiques ou morales 

ayant participé à la création d’une œuvre mais n’en sont pas les premiers auteurs. Ces 

personnes peuvent autoriser ou interdire l’utilisation de leurs prestations. 

 Ils peuvent aussi bénéficient d’une rémunération équitable pour l’utilisation de 

leur travail par des tiers. 

 

 


