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  إهداء

الحمد الله رب العالمین والصلاة والسلام على سیدنا محمد وعلى آله وصحبه 

  :أجمعین، أما بعد

الحمد الله الذي وفقني لتثمین هذه الخطوة في مسیرتي الدراسیة بمذكرتي هذه، 

ثمرة الجهد والنجاح بفضله تعالى مهداة إلى من رحل قبل أن یرى ثمره جهدي 

إلى أبي رحمه االله وأسكنه فسیح جنانه وإلى أمي سندي في هذه الحیاة حفظها 

  . االله وأدامها نورا لدربي

   . وة وأخوات وإلى خطیبي حسامإلى كل العائلة من إخ

إلى كل أساتذتي وزملائي وكل من كان له أثر على هذه المذكرة من قریب أو 

  .بعید



 

  

  شكر وعرفان

أحمد االله الذي وفقني وأعانني وشد من عزمي لإتمام هذا 

  .البحث المتواضع، فالحمد الله حمدا كثیرا

" عمر ةقلایلی" المشرف إلى الأستاذ ر والتقدیرتوجه بالشكثم أ

ساهمت في إثراء هذا على دفعاته وإرشاداته وتوجیهاته التي 

  .البحث

ونشكر كل من علمنا حرفاً بصدق وإخلاص على أداء هذه 

  .الرسالة النبیلة
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 ـــةمقدمـ



 ةمـــمقد

 ب

 

  مقدمــــة

تعرف مختلف الفنون والآداب على اختلاف أنواعها، تطورا مستمرا وآلیا، تبعا   

وكان على الدارسین متابعة هذا التطور ورصد . للتطورات الحاصلة في الحیاة بصفة عامة

  .أهم ظواهره، والبحث في أسبابها ونتائجها

یعد انصهار الفنون وتداخلها من أهم هذه الظواهر التي وقف عندها المختصون   

لدراستها والبحث فیها، ومن بین الفنون التي عرفت تداخلا فیما بینها هي الشعر والفنون 

، فقبلا كان الشعر ینهل من الفنون الموسیقیة والتشكیلیة، حتى )الدرامیة والسینمائیة(البصریة 

ولكن بعد موجة الحداثة التي عرفها الشعر، . وغلب علیه طابع الوصف اتسم بالغنائیة

ومن . استغل الشعراء تقنیات التصویر الخاصة بالسینما والدراما، ووظفوها لتخدم إبداعاتهم

، أي تحویل القصیدة من بنیة لغویة إلى "التصویر المشهدي"أو " المشهدیة"بین هذه التقنیات 

من الدرامیة إلى الشعریة " المشهد"لقي، فانتقل بذلك مصطلح مشهد شعري حي في ذهن المت

  .مضیفا بذلك حركة وحیویة للأعمال الشعریة

 تم اختیار  على العمل الشعري، اوتأثیره) الدراما، السینما(الفنون ونظرا لأهمیة   

  .كموضوع للبحث "هندسة المشهد في شعر نزار قباني"

في هذا البحث تتمثل في محاولة الكشف عن تأثیر والإشكالیة التي نود الإجابة عنها   

، وخاصة عند نزار قباني، وهذه في الشعر" المشهد"الفنون التي تعتمد في قیامها على 

  :الإشكالیة تتفرع تحتها جملة من الأسئلة تتمثل في

  ما هو مفهوم المشهد؟ 

  هل عرف الشاعر القدیم هذه التقنیة؟



 ةمـــمقد

 ج

 

  التصویر المشهدي؟تقنیة قباني  رنزاكیف وظف 

، مدخل وفصلین وخاتمةو  مقدمة خطة مؤلفة من ناوللإجابة عن هذه التساؤلات اعتمد

المشهد الفني : ، ثم الفصل الأوللغة واصطلاحا بذكر ماهیة ومفهوم المشهد اختص المدخل

المشهد وحضوره في فن : مباحث، الأولأربعة  الذي یندرج تحتهإلى الشعر، من الدرامیة 

شعر أوضحنا فیه انتقال مصطلح المشهد من الفنون الدرامیة والسینمائیة إلى ال الشعر،

ات ذكرنا فیه أهم التقنی تقنیات التصویر المشهدي،: الثاني .وتأثیره على الأعمال الشعریة

وجاء فیه رصد  المشهد في الشعر العربي القدیم، :لثالثا .المستخدمة في التصویر المشهدي

المشهد في الشعر : رابعال .نیة الدرامیة في الكتابة الشعریةالبدایات الأولى لاستخدام الب

تقنیة من تقنیات ك" المشهد"، وذكرنا فیه بدایة اعتماد الشعراء والمعاصر العربي الحدیث

   .الكتابة الشعریة

 ناهیوان قالت لي السمراء، الذي قسمبناء المشاهد الشعریة في د: الفصل الثاني أما

وفیه ذكر لأهمیة التأثیث في بناء المشهد  تأثیث المشهد الشعري،: لستة مباحث، الأول

 .قة الموضوع بالبنیة المشهدیةذكرنا فیه علا فكرة أو موضوع المشهد،: الثاني. الشعري

حیث بیّنا البنیات اللغویة المختلفة التي یستعین بها الشاعر  للمشهد،البنیة اللغویة : الثالث

: خلال ذكر عناصر البنیة الدرامیة من البنیة الدرامیة للمشهد،: الرابع .لبناء مشاهده الشعریة

، ونذكر فیه المكان وأهمیته البنیة المكانیة للمشهد: الخامس .الشخصیات، الأحداث، والحوار

 .ونذكر فیه الزمن وأهمیته في بناء المشهد البنیة الزمنیة للمشهد،: والسادس .في بناء المشهد

 .في هذا البحث من نتائج وأخیرا الخاتمة وهي حوصلة عن كل ما توصلت إلیه

  .وهذه الخطة ارتكزت على آلیات وأدوات بعض المناهج حسب المادة التي جمعتها  

 في الشعر العربي منذ نشأتها من خلال رصد ظاهرة المشهدیة : المنهج التاریخي

 .إلى الشاعر نزار قباني وصولا



 مقدمـــة

 د

 

 اللغویة، ( شعر نزار قباني وبنیاته المختلفة الذي استعنا به لدراسة : المنهج البنیوي

  ).الدرامیة، المكانیة، الزمنیة

على مجموعة من المصادر والمراجع، والتي كانت  هذا البحثفي  ناكما اعتمد  

شعریة المشهد في الإبداع الأدبي لحبیب مونسي، التصویر المشهدي في الشعر : أهمها

العربي المعاصر لأمیمة عبد السلام الرواشدة، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء 

ار قباني لبیداء عبد الصاحب الشعري المعاصر لمحمد عجور، والبنیة الدرامیة في شعر نز 

  .الطائي

وكأي باحث علمي قد یعترض سبیله مجموعة من الصعوبات والعراقیل، منها المادیة   

كنقص المصادر والمراجع أو صعوبة الوصول لها، وأخرى معنویة كضیق الوقت والضغط 

  .النفسي التي یتعرض له الطالب أثناء إنجاز مذكرته

التي ساهمت في إنجاز هذا المشرف على توجیهاته ونصائحه  را نشكر الأستاذوأخی

بحاجة  االمراجع التي كنبالكتب و  ناشكر الأستاذة سارة قطاف التي لم تبخل علینالبحث، 

  .شكر كل من ساهم في إنجاز هذا البحث من قریب أو بعیدنإلیها، و 

  

  .1443شوال  15في بجایة 

.2022ماي  16الموافق لیوم الاثنین 
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  مدخل 

الأدب شعراً كان أم نثراً فناً من الفنون التي عرفها الإنسان منذ القدم، فكانت  یعد

ففن الشعر . العلاقة بین هذه الفنون واضحةً وبارزةً، وذلك من خلال التأثیر المتبادل بینها

خاصةً عرف بمدى علاقته بالفنون الأخرى كالرسم والموسیقى والتصویر، فكانت علاقة 

فاستلهم الشاعر اللوحة والصورة والنقش والتمثال، والمعبد والمسلة والمزهریة «تأثیر وتأثر، 

والأیقونة، وسجل إلهامه في قصیدة، كما استوحى الرسام والمصور والمثال والخطاط ومصمم 

إلخ قصیدة شاعر من الشعراء، فرسم وصور وخطط وجسم ما كان الشاعر ...البناء والمعمار

فكان انفتاح الشعر العربي أو القصیدة العربیة . 1»والوزن والإیقاعقد تخیله وصوره بالكلمة 

على هذه الفنون بمثابة انفتاح على آفاق جدیدة وكسر للحدود التقلیدیة التي طالما حاصرت 

  .الشعر العربي، فكانت نقلة نوعیة من التقلیدیة إلى الحداثة

رات كثیرة سواء على مع دخول القصیدة العربیة حیز الحداثة، طرأت علیها تغیی  

فعلى صعید الرؤیة تم التحول من الغنائیة إلى الدرامیة بتوجه «مستوى الرؤیة أو الأسلوب، 

الصوت الشعري من الذاتیة إلى الموضوعیة ومن الخاص إلى العام، وعلى صعید الأسلوب 

، حیث أتاحت للشاعر 2»بدأ مسلسل التجدید الشكلي، الذي لا زال مستمراً إلى الیوم

  .المعاصر أسالیب وتقنیات جدیدة بعیدة عن الأسالیب التقلیدیة الخاصة بالشعر

لما اقترب الشعر من الدرامیة والفنون، أصبح من البدیهي أن ینهل من تقنیات هذه   

والذي " المشهد"وأن یستثمر في مصطلحاتها لتخدمه، ومن بین هذه المصطلحات  ،الفنون

  .ونأصبح مصطلحا مشتركا بین هذه الفن
                                                           

عبد الغفار مكاوي، قصیدة وصورة الشعر والتصویر عبر العصور، المجلس الوطني للثقافة والفنون 1

  . 9م، ص1978والآداب، د ط، الكویت، 

، عمان، 1أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، وزارة الثقافة، ط 2

  .17م، ص2015الأردن، 
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  :مفهوم المشهد لغة  .أ 

محضر الناس، ومشاهد : المجمع من الناس، والمشهد: المشهد«جاء في اللغة أن   

مصدر میمي من : ج مشاهد: مفرد«، وأیضا مشهد 1»الموطن الذي یجتمعون بها: مكة

منظر، أي مرأى، مكان المشاهدة، ضریح أحد الأولیاء، ما یقع تحت : شَهِدَ، اسم مكان شهد

وشاهد الشيء أي « ،2»}فویل للذین كفروا من مشهد یوم عظیم{طبیعي / مشهد رهیبالنظر 

: الإدراك بإحدى الحواس، المشاهدات: المشاهدة « ، و3»المباراة/ رآه وعاینه، شاهد المسلسل

منظر «وجاء أیضا تعریف المشهد أنه . 4»الحضور وما یشاهَد: المدركات بالحواس، المشهد

كما جاء المشهد أیضا في معجم اللغة العربیة المعاصرة . 5»في الفصل من الروایة التمثیلیة

  .6»قطعة مستمرة تقع في منظر واحد من مسرحیة أو أغنیة مصورة أو فلم سینمائي«أنه 

  :مفهوم المشهد اصطلاحا  .ب 

إنتظام وحدة یحكمها إطار عام تنتظم فیه العناصر «أما في الاصطلاح فالمشهد   

العناصر التصویریة في اللوحة فلا یستهان بأحدها لأنه قلیل الشأن، ثانوي القیمة، فاتر 

التأثیر، بل یكتسب وجوده القیمة كلها من الحیز العام الذي یحتله التركیب المشهدي 

  . 7»العام

                                                           

  .241ابن منظور، لسان العرب، المجلد الثالث، دار صادر، بیروت، لبنان، ص 1
م، 2008، القاهرة، 1عمر، معجم اللغة العربیة المعاصرة، المجلد الأول، عالم الكتب، ط أحمد مختار 2

  .1242ص
  .1241نفسه، ص 3
  .497إبراهیم أنیس، عبد الحلیم منتصر، عطیة الصواحلي، محمد خلف االله أحمد، المعجم الوسیط، ص 4
  .743م، ص1992، بیروت، لبنان، 7مسعود جبران، الرائد، دار العلم للملایین، ط 5
  .1241أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربیة المعاصرة، ص 6
حبیب مونسي، المشهد السردي في القرآن الكریم قراءة في قصة سیدنا یوسف علیه السلام، دیوان  7

  .15م، ص2010المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 
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فالوجود العیني مرهون ...كما أن المشهد وجود متخیل.. وجود عیني «والمشهد   

، یفرض علیه جملة من الشروط التي تتصل بالحیاتي الذي یأخذ منابعه من البیئة، بالواقعي

والعصر، والظرف، فهو في سریانه یتكئ على ضرب من الجبریة تأتیه من العوامل الخارجیة 

بید أن الوجود المتخیل أكثر حریة في صوغ هذه . التي لا حیلة فیها للذات المتلقیة

  .1»مخیلة، فترتبها على هواها، بحسب الغرض المرجو من ورائهاالملابسات التي تتولاها ال

یرفع إلى العین مقطعا من الدفق الحیاتي، محدودا في «كما أن المشهد هو الذي   

نرتفع من الخطیة التي «، وبالتالي عندما نشاهد هذه المشاهد 2»إحداثیات الزمان والمكان

نرى فیه كیف تستحیل . بالحیاة والأحاسیستجبرنا على التنقل بین الأسطر، إلى عالم حافل 

وهنا تكمن فاعلیة المشهد التي . 3»عبقریة السارد إلى الإخراج المفعم بالصدق والدفء

تتحرك خطوة أخرى حین تستبدل المشاهدة بالقراءة، فالقارئ لا یقرأ توالیا خطیا تفرضه «

أما «. 4»الكتابة، بل یشاهد حراك حیاة تتوزع على عدد من المشاهد، لها بدایتها ونهایتها

هو الذي یدور فیه الحوار بین الشخوص، أو هو الفضاء الذي ( قاسم المقداد فالمشهد عنده

   .5»)ذه الشخوص عن أفكارها إزاء بعضها بعضاتعبر فیه ه

إلى إطار عام تنتظم فیه العناصر «وبما أن المشهد هو وحدة منتظمة من العناصر یستند 

 حاول حبیب مونسي .6»المشهدیة، في خضوعها إلى توزیع خاص داخل الحیز المشهدي

                                                           
لجامعیة، بن عكنون، الجزائر، حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، دیوان المطبوعات ا1

  .  5م، ص2009
  .3نفسه، ص 2
  .274محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر ، ص 3
  .274صنفسه،  4
حوریة مولاي، المشهد التصویري وخصائصه في الشعر العربي المعاصر، قراءة تحلیلیة تأویلیة، مجلة  5

  . 430ص م،2021بلعباس، الجزائر، ماي  يللغة العربیة وآدابها، جامعة سیدقسم ا ،1العدد  التعلیمیة،
  .14حبیب مونسي، المشهد السردي في القرآن الكریم، ص 6
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المشهدیة والتي تبني أن یحدد هذه العناصر  "المشهد السردي في القرآن الكریم كتابه"في 

  :1المشهد السردي وهي كالآتي

 .الزمان والمكان: الإطار  .أ 

 .حسب الظهور والهیمنة والفعل: الشخصیات  .ب 

 .حسب طاقتها وقدرتها على تغییر الأحداث والأفعال: الأفعال  .ج 

 .حسب أثرها وتأثرها بالأفعال وعواطف الشخصیات: الأشیاء  .د 

 .اءحسب تقاطعها مع الأفعال والأشی: العواطف  .ه 

 .حسب استجابتها لطبیعة المشهد ودلالاته وخطابه الخاص: اللغة  .و 

 .حسب الدلالة المباشرة لما یشیعه المشهد في البناء السردي العام للقصة: الخطاب  .ز 

  :العلاقة بین المشهد والصورة  .ج 

لا یمكن الحدیث عن مصطلح المشهد دون الإشارة إلى الصورة الأدبیة والعلاقة الموجودة 

وهنا لا . 2»عماد المشهد، ومن ثم عماد الكتابة المشهدیة«بینهما، فالصورة الأدبیة هي 

صارت «یقصد بالصورة بمفهومها القدیم الذي یحصرها في الاستعارة والتشبیه والكنایة، بل 

رة تركیبة وجدانیة قبل أن تكون تركیبة لغویة، فالشعور والحالة النفسیة هي الصورة المعاص

إنشاء یتحد فیه المادي والمعنوي في وحدة تشكل حقیقة «، إنما هي 3»التي تشكل الصورة

إطار تتجمع فیه العناصر المشهدیة وتنتظم، قد تتسع له الاستعارة، «، فالصورة إذا 4»المشهد

قد تشیر إلیه الكنایة، وقد . على جنباته لتشبیه، وقد یفیضتویه اقد یح. الاستعارة، وقد تضیق

قد یقوم على الصورة «یتم تحدید المشهد من خلال الصور التي یتكون منها،  .5»تستغرقه

                                                           
  .9حبیب مونسي، المشهد السردي في القرآن الكریم، ص 1
  .11حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 2
  .435وخصائصه في الشعر العربي المعاصر، ص حوریة مولاي، المشهد التصویري 3
  .11حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 4
  .11، صنفسه 5
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، أي أن 1»الواحدة فیكون مشهدا بسیطا، وقد یتألف من صور عدة، فیكون مشهدا مركبا

  .الصورة هي التي تحدد عمق المشهد الشعري

والصورة كمصطلح لیس بالجدید فهو معروف منذ القدم في الشعر العربي، ولكنه كان 

في حین تنبثق القصیدة المعاصرة «محصور في بیت واحد أو مجموعة من الأبیات القلیلة 

من بدایة القصیدة إلى نهایتها لتشكل في الأخیر  أمجموعة من الصور المتراكمة، تبد من

یعني الصورة عماد المشهد، فالصورة هي المكون الأساسي أو  ، وهذا ما2»مشهدا تصویریا

  .المادة الأولیة التي یتشكل منها المشهد

مشهدي الذي یعمل على الارتفاع _ ذلك البناء الشعري«كما أن الصورة الشعریة هي  

وذلك من خلال استنفاد أكبر ما . مشاهد/سامع إلى نظام القراءة/بالمتلقي من نظام القراءة

یمكن من الثروة الدلالیة الهائلة التي تحملها الصورة السینمائیة نتیجة إختزالها المعقد لنظام 

وسیلة تعبیریة ترمي إلى التواصل والتأثیر «أیضا ، وهي 3»علاماتي یكاد یكون لا منتهیا

الشدید الذي تمارسه أو تحدثه على المتلقي، وتمنحه فرصة استكشاف خبایا القصیدة وتحدید 

، وإلا ستبقى القصیدة مجرد نص 4»موقف الشاعر من الواقع الذي عایشه، وتجدید تجربته

  . خال من أي معنى أو شعور

ي قالب مشهدي بطریقة عشوائیة وتلقائیة، وإنما تحتاج والصور الشعریة لا تتشكل ف

فهي التي تنساق فیها الصور تباعا وكأنها «في ذلك عنصر آخر وهو الكتابة المشهدیة، 

، فتتحول من مجموعة 5»تعرض شریطا متحركا حافلا بالخلفیات التي تتحرك فیها الرموز
                                                           

  .76حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 1
  .430حوریة مولاي، المشهد التصویري وخصائصه في الشعر العربي المعاصر، ص 2
شعري في القصیدة العربیة المعاصرة، دراسات في أثر مفردات اللسان حمد محمود الدوخي، المونتاج ال 3

  .47م، ص2009السینمائي في القول الشعري، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
  .430حوریة مولاي، المشهد التصویري وخصائصه في الشعر العربي المعاصر، ص 4
  .111م، ص2001/2002 حبیب مونسي، فعل القراءة، النشأة والتحول، دار الغرب، وهران،5



 المشهد الماهیة والمفهوم    مدخل

13 
 

 طابع حركي، تصنع في الأخیرصور جامدة ومتفرقة إلى سلسلة من الصور المتتابعة ذات 

   .مشهدا عاما



      

 

14 
     

  الفصل الأول

المشهد من الدرامیة إلى 

 الشعریة



 المشهد الفني من الدرامیة إلى الشعریة    الفصل الأول

15 
 

 الشعرالمشهد وحضوره في فن : المبحث الأول .1

بعد أن لحق الشعر العربي ركب الحداثة والتجدید، كان على الشاعر العربي المعاصر 

أن یجاري هذا التغیر والتطور، فراح ینهل من الفنون الأخرى كل ما یمكن أن یضیف على 

وكانت . 1»واستقى منها بعض الوسائل والتكنیكات والسمات الجوهریة«الشعر لمسة جدیدة، 

ر بالفنون السینمائیة والدرامیة واضحة من خلال أعمال ونصوص رواد بدایة تأثر الشع

على مشهدیة التصویر في تشكیل بعض نصوصهم  اللذین اتكأوا«الشعر الحدیث والمعاصر

المتقدمة، فأبدعوا نصوصا أشبه ما تكون باستعراضات شعریة بانورامیة، أو كما اصطلحنا 

على تسمیتها بصور شعریة مشهدیة وصفیة، معتمدین في ذلك على تقدیم سلسلة من الصور 

نمائیة وجریانها على الشریط المتلاحقة، یتم بثها شعریا بطریقة مماثلة لتعاقب اللقطات السی

  . 2»الفلمي

یعد التصویر المشهدي من بین التقنیات التي استغلها الشاعر المعاصر، وكأن اللغة لم 

لم « تعد كافیة لإیصال كل ما یدور في خیال الشاعر وتفكیره للمتلقي بطریقة مؤثرة، فاللغة

لوظیفة والتأثیر، لتبلغ بهما تعد تجد منفلتا من الصورة في شتى أشكالها، فتستعیر منها ا

، فوظیفة الصورة لیست إیصال المعنى فحسب بل تتعدى وظیفتها 3»الشأو البعید الذي تریده

تفاعل النص الشعري المعاصر مع الفن «إلى التأثیر على المتلقي، ومن هنا كانت بدایة 

لقصیدة  قبل ذلك أكثر ، وانتقاله من الغنائیة إلى الدرامیة، حیث كانت ا4»السینمائي وتأثره به

 علم العروض الذي یقوم على البحوروهذا ظاهر من خلال  ،تأثرا بالموسیقى والغنائیة

                                                           
  .19أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 1
  .83و82نفسه، ص 2
  .77حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 3
  .21أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 4
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ومن هنا انتقل مصطلح المشهد الذي كان مصطلحا خاصا  .الشعریة ونظام القافیة وغیرها

  .الدرامیة والسینمائیة إلى الشعر ومرتبطا بالفنون

تجاها واضحا نحو الدرامیة، سواء في مضمونها ا«اتجهت القصیدة العربیة الحدیثة 

، فأصبحت القصیدة الشعریة ذات طابع 1»النفسي والشعوري والفكري، أو في بنائها الفني

، أي أن القصیدة الشعریة أصبحت 2»عبر مشهد الانفعال والمتعة الفنیة«دینامیكي وحركي 

تتشكل من مجموعة لقطات تترتب أحداثها ترتیبا تدریجیا وتسلسلیا في أبیات شعریة مشكلة 

بنیة متكاملة أو صورة كلیة، توحي بدلالة معینة أو تبعث على إحساس ما، أو «في الأخیر 

بوتات والأحداث وهذه الطریقة أتاحت للشعراء فرصة إیصال المك«، 3»تخلق انطباعا عاما

  .4»تدریجیا شكلا ومضمونا بتصامیم السیناریو

ولیس هذا فحسب، وإنما في القصیدة في حد ذاتها كثیرا ما نجد مقاطع یسود فیها 

یعمد الصنیع الفني إلى تقنیات «الفراغ والصمت، تعجز فیها اللغة على التعبیر لذلك 

ولا یسعفه في .. صمت، والفراغ، والبیاضیستعیرها من الفنون الأخرى، لیمتد بها إلى حدود ال

، فبدل أن تكون القصیدة عبارة عن 5»ذلك سوى تبني تقنیات التصویر، والإخراج، والعرض

مجموعة صور متفرقة ومتقطعة یحمل كل بیت صورة معینة وفكرة معینة ما یضیق المجال 

اقها، على التعبیر اللغوي للشاعر أن یخوض في موضوعات یطول الوصول إلى أعم

بالإضافة إلى خیال أصبحت تقنیات التصویر المشهدي تلبي هذه الحاجة في التعبیر والتأثیر 

  .المتلقي

                                                           
  .189م، ص2002، القاهرة، 4زاید، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، مكتبة ابن سینا، ط علي عشري 1
عابد بن سحنون، قادة عروسي، التقنیات السینمائیة ودورها في تشكیل الشعر العربي المعاصر، مقاربة  2

  .132م، ص2021، الجزائر، 1، العدد1مشهدیة، مجلة آفاق سینمائیة، المجلد

.83سلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، صأمیمة عبد ال  3  
  .132عابد بن سحنون، قادة عروسي، التقنیات السینمائیة ودورها في تشكیل الشعر العربي ، ص 4
  .97حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 5
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  :أنماط الصورة المشهدیة

بعد أن أصبحت التقنیات السینمائیة والتصویریة جزء لا یمكن التخلي عنه في بناء 

الصور المستعملة في  القصیدة العربیة الحدیثة والمعاصرة، أصبح القارئ یلحظ تنوعا في

التعبیر، فتتغیر انطباعاته وانفعالاته بتغیرها، ومن هنا جاء تصنیف لأنماط هذه الصور في 

  :وأسفر عن هذا التصنیف ثلاثة أنماط من الصورة المشهدیة وهي. القصیدة

 الوصفیة  .أ 

 الحكائیة  .ب 

 الحواریة  .ج 

الاستقلال التام لكل هذا التصنیف لا یعني «وبالرغم من تعدد هذه الأنماط إلا أن 

نمط، بل هیمنة ذلك النمط، فقد یحصل تداخل بین الأنماط فتتضمن الصورة المشهدیة 

الوصفیة سردا، وتحتوي الصورة المشهدیة الحكایة حوارا ووصفا، ویختلط الحوار في الصورة 

الب أي أن تحدید نمد الصورة یتم من خلال النمط الغ. 1»المشهدیة الحواریة بالوصف والسرد

الزمان، المكان، : لها العناصر نفسها«على النص الشعري، وبالرغم من تنوعها إلا أن 

  . 2»الشخصیات والانفعال والحركة وحبكة تصاعد الحدث

 :الصورة المشهدیة الوصفیة  .أ 

یمكن القول أن هذا النمط من الصور یعنى بوصف إطار المشهد وتأثیثه، أي ما 

یحتویه من تفاصیل تخص المكان الواحد، كالدیكور والأثاث والإكسسوار والإضاءة وغیرها، 

هي الصورة التي « :حیث تقول أمیمة عبد السلام الرواشدة عن الصورة المشهدیة الوصفیة

غة مرئیة، تستعین بمعطیات الصورة السینمائیة من دیكور سمعیا بل/ تقدم مشهدا بصریا

                                                           
  .95عربي المعاصر، صأمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر ال 1
 https://www.athara.com: ، مقال من موقع"لو أنك شاهدت: "نایفة العسیري، الصورة المشهدیة 2
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، 1»وإكسسوار وإضاءة وعتمة وظل ولون وحركة وكادر، وما یقترن بها من عناصر صوتیة

ویتم ذلك عبر تجوال الكامیرا الشعریة في « ،وكأنها تأخذ المتلقي في جولة في المكان

جزاءه مستقصیة كل محتویاته الفضاء الموصوف، وتصویره من زوایا مختلفة، متتبعة أ

، فیحدث بعد ذلك تفاعل المتلقي مع الأحداث والشخصیات 2»للإلمام بجمیع عناصر المشهد

  .وتنقله في الحیز المكاني الموصوف سابقا بكل سهولة

یعد هذا النمط من الصور نمطا متقدما زمنیا حیث ارتبط ببدایات التزاوج بین الشعر 

من ظهور أنماط أخرى بعده إلا أنها لم تلغي وجود وأهمیة هذا والفن السینمائي، وبالرغم 

  . النمط، بل جعلته یستقل ویتفرد بممیزاته وخصائصه

تعتمد على وصف المكان بالدرجة الأولى : ومن أهم ممیزات الصورة الوصفیة، أولا

الشعري یبني مكان المشهد «أي الحیز الذي تتم فیه المشاهد، فالشاعر أثناء كتابته للقصیدة 

تهتم بتأثیث المكان بما یناسبه من : ثانیا. 3»من تجمیع عناصر متنوعة والتوحید بینها

لیست مجرد ستارة خلفیة للحدث، وإنما «فهي  تفاصیل كالدیكور والإضاءة والإكسسوار،

امتداد للموضوع والشخصیات، وهي تسهم بشكل فعال في توصیل المعلومات إلى المشاهد، 

ذواق وعادات الشخصیات، وتومئ بأفكار رمزیة تعبیریة وفقا لمسار العمل وكذلك تعبر عن أ

ني الذي یوضح للمتلقي تسلسل الأحداث والمجریات خلال تلقي الإطار الزم:ثالثا. 4»الفني

المقدمة أو نقطة انطلاق المشهد فلا یمكن للشاعر نقل الحدث بطریقة : رابعا. القصیدة

نیة التي یتم فیها للأبعاد المكانیة والزمالمقدمة وصف مباشرة بدون تمهید، حیث یتم في 

  .الحدث والتي ینقل منها المشهد

                                                           
  .95أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 1
  .96و95نفسه، ص 2
  .97، صنفسه 3
، 1محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، دائرة الثقافة والإعلام، ط 4

  .296م، ص2010الشارقة، الإمارات العربیة المتحدة، 
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 :الصورة المشهدیة الحكائیة  .ب 

وهي الصورة التي تنقل لنا الحدث بحركیة، تعتمد على السرد في نقل الحدث، حیث 

، فتشكل 1»یتنامى تدریجیا مع التشكیل الفني للقصیدة أو المقطع الشعري ویكتمل باكتمالها«

، ثم العرض الذي ینقل للمتلقي والزمنیةبدایة القصیدة مقدمة عامة تنقل لنا الأبعاد المكانیة 

الحدث أو الموقف، وفي آخر القصیدة تكتمل الحكایة المسرودة في القصیدة وفق ترتیب 

تدفق الحركة فیها غالبا منتظما، مشكلة وحدة من الحركة المستمرة، «كرونولوجي، فیكون 

، كما أن تنامي الأحداث في القصیدة یتم 2»الحركة في السینما/ ي تماثل مشهد التتابعوه

حیث تشكل اللقطة اللاحقة تطور «عبر تغییر اللقطة أو الانتقال من لقطة إلى أخرى، 

. ، وبالتالي تطور الصورة المشهدیة الحكائیة بصفة عامة3»لفاعلیة وحركیة اللقطة السابقة

یرتكز علیها هذا النمط من الصور هي الأفعال باعتبارها أساس حركیة  وأهم العناصر التي

ني ل ومؤدیه، وكذلك وصف الإطار الزمالصورة، وأیضا الشخصیات فهي مصدر الفع

والمكاني، فكما سبق وذكرنا أن هذا التصنیف لا یلغي إمكانیة الجمع بین نمطین أو أكثر 

  .في قصیدة واحدة

 :الصورة المشهدیة الحواریة  .ج 

یعتبر الحوار وسیلة من وسائل التعبیر، فهو یتیح لكل شخصیة أن تعبر عن نفسها 

فالشاعر أصبح ینتهج « .ر إلى وسیط بین الشخصیة والمتلقيومشاعرها، فلا یستدعي الأم

 منهج المؤلف أو الكاتب المسرحي، فینفصل تماما عن شخوص الحوار، ویجعلها تنطق

                                                           
  .127أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 1
  .128و127نفسه، ص 2
  .128نفسه ، ص 3
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سیطرته علیها أو فرض فكرته ووجهة نظره على هذه بلسانها وفكرها هي دون تدخله أو 

  .، وهنا نلاحظ المساحة التي یعطیها التصویر المشهدي للشخصیات1»الشخصیات

وبالرغم من الدور الذي یقوم به الحوار، إلا أنه لا یعتبر الوسیلة الأساسیة في التعبیر 

الأساسیة والكافیة في نقل على عكس ما هو الحال في المسرح الذي یعتبر فیه الحوار الأداة 

والحوار هو بمثابة . الحدث أو الخبر بكل تفاصیله للمتلقي دون الحاجة إلى وسائل أخرى

وقد جعلت «. د صعوبة في طرح فكرة أو إیصال صورةو وج حال إجراء یتخذه الشاعر في

له طبیعة هذا الدور وجود الحوار في السینما مرهونا باشتراطات حددت خصائصه الممیزة 

یتغیر نوع الحوار الذي یستخدمه الشاعر في قصائده بین حوار و  ،2»في الحوار المسرحي

، 3»الحوار الذي یدور بین شخصین أو أكثر«داخلي وحوار خارجي، فالحوار الخارجي هو 

  .والحوار الداخلي هو حوار یجري بین الإنسان ونفسه

بطابعها الدرامي، والتي كان  الشعراء المحدثین أسالیب حواریة مختلفة تتمیز ستخدمإ

  :لها أثر في نصوصهم الشعریة، ومن بین هذه الأسالیب

 الحوار السطري: 

وهو نوع من الأسالیب التي تمتاز بالسرعة وقصر العبارات وترتیبها في شكل سطور  

إذ تنطق الشخصیتان المتحاورتان بالتبادل «ویكون الحوار فیه بالتناوب بین الشخصیات، 

  .4»وفي نوع من السرعة، عبارات قصیرة قد تكون سطرا شعریا واحدا مؤثرا وفعالا

 الحوار المتسارع: 

                                                           
  .92حمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، صم 1
  .173أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر ، ص 2
  .176نفسه، ص 3

.93محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص  4  
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وقد أثر هذا «وهو حوار یجري بین شخصیتین أو أكثر، یتمیز كذلك بالنمط السریع،  

  .1»النوع من الحوار في بعض القصائد ذات الحس التراجیدي

 قطع السرد بالحوار :  

في _ أحیانا_بعدول الشاعر عن السرد الذي یطول «وهذا النوع من الحوار یتمثل 

بعض القصائد، إلى الحوار ثم یعود إلى السرد مرة أخرى، حسب اتجاهات التجربة، 

، ویمكن أن یكون الحوار الذي یقطع 2»ویمكن أن یكرر ذلك عدة مرات في قصیدة واحدة

  .شخصین أو عدة أشخاص وذلك حسب الحدث الذي یحتویه المشهد الشعريالسرد بین 

 الحوار بین الغنائیة والدرامیة: 

وهو نوع یمتزج بین الدرامیة والغنائیة، كنوع من التجدید وكسر للشكل التقلیدي  

  .للقصیدة الغنائیة

   

                                                           

.  100ت الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، صمحمد عجور، التقنیا  1  

.104نفسه، ص  2  
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 :تقنیات التصویر المشهدي: المبحث الثاني .2

لجأ الشاعر المعاصر في كتاباته ونصوصه الإبداعیة إلى تقنیات التصویر 

ولا شك أن علم التقنیة السینمائیة «المشهدي، وهي تقنیات مستمدة من الفنون السینمائیة، 

كان أقوى تلك العلوم تأثیرا في فهم الواقع، وفهم الشعر العربي المعاصر، وتوجیه دلالاته، 

  .اهتم الدارسون برصد أهم هذه التقنیات وطریقة توظیفها في الشعرلذلك . 1»وتحدید معانیه

: من أهم تقنیات التصویر المشهدي المعتمدة في الشعر العربي الحدیث والمعاصر

اللقطات على اختلاف أنواعها ، فمنها اللقطة البعیدة واللقطة الكبیرة واللقطة القریبة وغیرها، 

المرحلة الموالیة بعد أخذ اللقطات، وأیضا تقنیة كذلك تقنیة المونتاج، والتي تعتبر 

  .السیناریو

 :تقنیة اللقطة  .أ 

لا یمكن الحدیث عن التقنیات السینمائیة المستعملة في الشعر الحدیث والمعاصر 

تشكل اللقطة الوحدة القاعدیة في السینما، فهي تكون «دون الوقوف عند مفهوم اللقطة، حیث 

المصطلح بأنه مجموع الصور المسجلة خلال عملیة التقاط یمكن تعریف هذا . المشهد

أصغر وحدة في الحدث الدرامي أو السینمائي، بل هي الوحدة  «كما تعتبر اللقطة . 2»واحدة

التي أساسها بناء المشاهد، ویجب أن یكون لكل لقطة هدف داخل المشهد، فإذا كانت بلا 

  .3»هدف فمن المفروض الاستغناء عنها

ع اللقطات السینمائیة بتعدد الأغراض التي یرید الشاعر تحقیقها في نصه تتعدد أنوا

  : الشعري، فنذكر منها

                                                           

.13صشكیل الشعر العربي المعاصر، عابد سحنون، قادة عروسي، التقنیات السینمائیة ودورها في ت  1  
  .35م، ص2016محمد اشویكة، الصورة السینمائیة التقنیة والقراءة، الدار المغربیة العربیة، الرباط،  2
 https://www.e3arabi.com: لبنى مهدي، أحجام اللقطات في الكامیرا، مقال من موقع 3
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 اللقطة البعیدة:  

من الموقع  مسافة بعیدة، وتظهر مساحة كبیرة وهي اللقطة التي تصور من« 

التصویر واسعة وكافیة لإظهار مكان التصویر والمكان الذي  حیث تكون زاویة .1»المصور

  :وهي 2أما طرق توظیف هذه التقنیة فقد ذكرها محمد عجور في كتابه. ستدور فیه الأحداث

 وهو الإطار الذي یجمع باقي عناصر المشهد من  :صناعة إطار مرئي للتجربة

 .نسبة تأثیره على المتلقي أحداث وشخصیات وغیرها، وغرضه تقریب المشهد للواقع وزیادة

 وهي اللقطة التي ترصد ما لا ترصده  :اللقطة البعیدة جدا والتصویر المجازي

الواقعیة، أما  والزمنیةكامیرا المصور، فهذه الأخیرة یمكن أن تنقل للمشاهد الأبعاد المكانیة 

 .ءهذا النوع من اللقطات فبإمكانها نقل ما یوجد في الواقع والخیال على حد سوا

 إلى توظیف اللقطة البعیدة  یلجأ الشعراء :اللقطة البعیدة جدا والقالب الغنائي

 .لهدف تصویري تركیبي، لتضفي لونا معینا من الرحابة والتأثیر النفسي لدعم النص

 اللقطة الكبیرة:  

وفیها یتم التركیز على شيء معین، كالوجه فحسب، أو الوجه والكتفین، أو جزء من « 

الأثاث أو المكملات كالسكین أو فنجان القهوة مثلا، وهي تضخم هذه الأشیاء عشرات 

، وهذا لفت لانتباه المتلقي وتركیزه 3»بأهمیة هذا الشيء المصور الإشعارالمرات والمراد بها 

أما طرق توظیفها فتكون ، ء في البناء العام للعمال الشعريلك الشيللدلالة على أهمیة ذ

  :كالآتي

                                                           
  .340محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص 1
  .344و343و340نفسه، ص 2
  .346، صنفسه 3
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 وهو توجیه النظر إلى شيء معین أو شخص معین  :التركیز على موضوع معین

 .قصد الإشارة إلى العلاقة بین مدلوله ومدلول القصیدة

 وهي صور تعترض اللقطات العامة للمشهد الشعري  :الامتزاج باللقطة المعترضة

 .1»لوظیفة درامیة أو هدف معین للمخرج أو المصور أو المؤلف«

 وهو مفاجأة المتلقي بلقطة كبیرة تكون لها  :اللقطة الكبیرة والمفاجأة البصریة

علاقة مع الدلالة العامة للقصیدة وكأنه نوع من الإیحاء والرمزیة لإیصال معنى معین 

 .بطریقة غیر مباشرة

  وهو الاستعانة باللقطات الكبیرة للتعبیر عن أفكار : نتاجياللقطة الكبیرة والبناء المو

 .معینة باستخدام المونتاج لتحقیق الأثر الكبیر على وعي المتلقي

 :تقنیة المونتاج  .ب 

ترتیب مجموعة من اللقطات السینمائیة على نحو معین بحیث «والمونتاج یعني  

تكن لتعطیه فیما لو رتبت معنى خاصا لم  -من خلال هذا الترتیب –تعطي هذه اللقطات 

عملیة تركیب خلاق لجزیئیات الفیلم من «، وهو أیضا 2»بطریقة مختلفة، أو قدمت منفردة

حیث تكوین الأفكار والمعاني والمشاعر والإیقاع والحركة، وكذلك تحقیق الوحدة الفنیة للفیلم 

تدلیل على  هو عملیة«أما المونتاج الشعري فیعرفه حمد محمود الدوخي فیقول  .3»كله

القیمة الشعریة المتحققة من خلال النص وفق اشتغال مستفید من البنیة البصریة 

، وهذا ما یمثل أو یعمل على تمثیل الكل الشعري عن طریق الاستعانة بتقنیة )السینمائیة(

كما أن للمونتاج أهمیة جد كبیرة في البناء الدرامي العام للمشهد   .4»المونتاج السینمائي

المشهد الدرامي أو المشهد الشعري، فهو الذي یعطي لكل لقطة قیمتها وأثرها في سواء 

                                                           
  .350، صمائیة في البناء الشعري المعاصرمحمد عجور، التقنیات الدرامیة والسین 1
  .215زاید علي عشري، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، ص 2
  .243محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص 3
  .31وخي، المونتاج الشعري في القصیدة العربیة المعاصرة، صحمد محمود الد 4
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التركیب العام، وأیضا هو المسؤول عن إحداث التسلسل والترابط بین الوحدات وبالتالي 

  . یعطي في النهایة المعنى العام المراد إیصاله للمتلقي

یري الكثیر من النقاد تشابه بین تقنیة المونتاج السینمائي وعلمي النحو والروض 

فتجاوز لقطة مع لقطة أخرى عملیة «فكلاهما یعملان على خلق نظام بین عناصر العمل، 

یقوم بها المونتاج لخلق علاقات تنتج معنى، كذلك یعمل النظام النحوي في ترتیب عمل 

وإن كانت أضعف من _ك، وأیضا النظر إلى وظیفة العروض الفاعل والمفعول به وغیر ذل

تختلف أنواع المونتاج التي یستعملها الشاعر ، 1»هي من حیث تجاوز التفعیلات_ الأولى 

  : في أعماله الأدبیة باختلاف الأغراض، ومنها

 ویطلق علیه أیضا المونتاج على أساس التماثل،  :المونتاج على أساس الترابط

یبني الشاعر العربي المعاصر هذا النوع من المونتاج بطریقتین، یقدم في إحداهما «وهو أن 

مجموعة من اللقطات المتماثلة في مجریات الحدث أو المعطیات الدلالیة والتي لا تكون 

ویعرض في الأخرى . أیة علاقة بینهما، لیشكل من حاصل جمعهما مضمونا واحدا

 .2»من حیث طبیعة الحدث والجو العام  مشهدین أو عددا من المشاهد، تتشابه

 یتم بین لقطتین لیست بینهما علاقة «وهو نوع  :المونتاج على أساس التوازي

شكلیة، وإنما ینتج المعنى من خلال توازیهما معا في خطین لا یلتقیان، وإنما یسیران 

ج على أساس ، كما یطلق علیه هذا النوع بالمونتا3»متجاوران لینتج المعنى من هذا التجاور

أي الإیماء إلى مفارقة من «التناقض فالجمع بین لقطتین متناقضتین توحي إلى معنى معین، 

 . 4»مفارقاتها المتنوعة

                                                           
  .31حمد محمود الدوخي، المونتاج الشعري في القصیدة العربیة المعاصرة، ص 1
  .273أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 2
  .271محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص 3
  .301أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 4
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تقنیة المونتاج  مرت القصیدة العربیة المعاصرة بثلاث مراحل رئیسیة مهمة مع

  : 1والاستفادة منه، وهذه المراحل الثلاث هي

 وهي مجرد عملیة ربط الصور بعضها ببعض :المرحلة المباشرة .  

 وهي المرحلة التي تتجاوز المرحلة المباشرة إلى أسالیب مونتاجیة  :المرحلة المنتبهة

  .تدل على الانتباه

 وهي المرحلة التي تتبنى تقنیة المونتاج في إنتاج القصیدة بكل ما  :مرحلة الاحتراف

 . مستوى المضمونيلهذه التقنیة من قوة على المستوى الشكلي وال

 :السیناریوتقنیة    .ج 

یعتبر السیناریو العملیة الأولى بعد تبلور فكرة القصة أو الحدث في ذهن المؤلف، فهو 

عملیة إعداد القصة لتصبح فیلما، وتحویلها إلى مناظر، ولقطات، وتحدید التفاصیل بكل «

عملیة تحویل القصة من عمل مقروء  لقطة من دیكورات، وتوقیت، وغیر ذلك مما تستلزمه

  .2»إلى عمل مشاهد

ویقصد بها ) سیناریو_ الصورة(أدى التداخل بین فني السینما والشعر إلى ظهور ثنائیة 

الصورة الشعریة التي تتكئ على قصة في بنائها ولا یكتمل هذا البناء إلا عندما تنتهي «

أن حركة الدوال السردیة أسرع : أي القصة، مع مراعاة أن تناول هذه القصة تناول شعري،

، فنجد أن القصة في القصیدة أقل 3»بكثیر من حركتها في القصة، بعدها جنسا أدبیا مستقلا

   .تعقیدا من القصة في العمل الدرامي

                                                           
  .32حمد محمود الدوخي، المونتاج الشعري في القصیدة العربیة المعاصرة، ص 1
  .221ربیة الحدیثة، صزاید علي عشري، عم بناء القصیدة الع 2
  .66حمد محمود الدوخي، المونتاج الشعري في القصیدة العربیة المعاصرة، ص 3
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تصمیم مشهدي منظم للقصة السینمائیة فهو یكتب الأحداث «كما أن السیناریو یعد 

، وهذا ما یعین 1»بكل كبیرة وصغیرة في البناء الفیلمي بالظلال والألوان على الورق، ویهتم

كثیرا ما یلجأ الشاعر «الشاعر على كتابة مشاهده الشعریة بشكل منظم ودقیق، لذلك 

المعاصر إلى أسلوب السیناریو السینمائي في قصیدته الشعریة، حیث یحولها إلى مجموعة 

إلى سیناریو سینمائي، بل ثمة من المشاهد واللقطات أو اللوحات بحیث یمكن تحویلها 

ما «، فأنتج عن ذلك ظهور 2»قصائد حاولت بالفعل أن تستعیر حتى الشكل السینمائي ذاته

یعرف بالقصیدة سیناریو أو سیناریو القصیدة، حیث یتم تشكیل القصیدة من مجموعة من 

عالقهما المشاهد المرئیة والمسموعة، یفضي كل واحد منها بعلاقة إلى الآخر، ینتج عن ت

وتداخلهما وتعاقبهما قصة أو حكایة، وهذا هو الأساس المتبع في بناء السیناریو في 

، حیث تتحد أبیات القصیدة والأحداث التي تحتویها لتشكل مجموعة من الصور 3»السینما

  .المشهدیة المترابطة

السیناریو كأي تقنیة من تقنیات التصویر المشهدي، توظَّف بطرق عدیدة في بناء 

وقد لخصها محمد عجور في كتابه . القصیدة المعاصرة، وذلك حسب التجربة الشعریة للمبدع

  :4على النحو الآتي" التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر"

  :والذي بدوره ینقسم إلى قسمین :المتوازيتصمیم القصیدة وفقا للشكل   .أ 

 وهو استعانة الشاعر باللقطات المأخوذة في المحیط  :اللقطات النهاریة الخارجیة

الخارجي كالأماكن الطبیعیة أو شوارع المدن تحت الإضاءة الطبیعیة بعیدا عن الإضاءة 

 .الاصطناعیة أو الخلفیات المصممة

                                                           
  .214محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص 1
  .221زاید علي عشري، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، ص 2

.318المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر  3  
  .226_216محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص 4
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 هو استخدام المشاهد الداخلیة أي المأخوذة في و  :الاعتماد على اللقطات الداخلیة

الأماكن المغلقة كالمنازل واستودیوهات التصویر وغیرها، فهذا النوع من التصویر یعتمد على 

الإضاءة الاصطناعیة والدیكورات المصنعة، وهذا النوع من السیناریو غرضه وصف الحدث 

 .وتفاصیل وقوعه بدقة عالیة

 :المتقاطع تصمیم القصیدة وفقا للشكل  .ب 

وهو وضع كل لقطة منفصلة عما قبلها بصورتها وصوتها وكل محتویاتها، وكأنه  

  .یمارس المونتاج إضافة إلى السیناریو

  :السیناریو المختلط المترابط  .ج 

وهو المزج بین النوعین السابقین، فالشاعر لا یتقید بشكل واحد، فنجد مشاهد داخلیة 

صلة وأخرى مترابطة، وهذا ما یعطي للشاعر الحریة وأخرى خارجیة، كذلك وضع لقطات منف

    . في تصویر مشاهده الشعریة
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 المشهد في الشعر العربي القدیم: المبحث الثالث .3

بالرغم من كون مصطلح المشهد حدیث الاستثمار في الأدب والشعر العربي، إلا أن هذا 

لا ینفي احتواء الشعر العربي القدیم على خاصیة المشهدیة، فلطالما صورت لنا القصیدة 

تتجلى «العربیة القدیمة بیئة الشاعر بكل تفاصیلها، فكانت خاصیة التصویر المشهدي 

حیث صور الشعراء مشاهد كاملة من إبداع الخیال أو الواقع بوضوح في مشاهد الصید، 

الخاص بهم، تضج بالحركة والصراع وتزخر بالصور البصریة والسمعیة، التي تصور المكان 

تصویرا حیا، وتجسد تمظهرات الزمن وتقلباته المختلفة، الدالة على تنامي الحدث شیئا فشیئا 

صحیح أن الشعر «: كما تقول بیداء الطائي. 1»وتسارعه فجأة وصولا إلى انطفاء الصراع

العربي القدیم، توافرت فیه بعض ملامح الدراما هنا وهناك، ولكن لم یكن على علم بفن 

  .2»ره، بل جاء ذلك على نحو عفويعالدراما أو عناصر العمل الدرامي، ثم وظف ذلك في ش

الصحراویة التي كان العرب كانت قصائد الشعراء في تلك الفترة تنقل لنا صورا عن البیئة 

یعیشون فیها، كذلك أسلوب الحیاة الذي كانوا یعتمدونه وهو التنقل من مكان إلى مكان آخر 

بحثا عن أساسیات الحیاة، فكانت المقدمة الطللیة تصف لنا حالة الأماكن بعد رحیل أهلها، 

  .أیضا تنقل لنا مشاهد لرحلات الصید وركوب للخیل وغیرها

أصول التصویر المشهدي في التراث الشعري العربي القدیم یبدو في إن البحث عن 

الآونة الأولى غیر ممكن، بسبب عدة عوامل منها غیاب الفنون المسرحیة والسینمائیة 

والدرامیة وكل التقنیات التي تعتمدها باعتبار التصویر المشهدي تقنیة من تقنیات المسرح 

م بالغنائیة، كذلك بنیة القصیدة العربیة والتي تقوم على والسینما والدراما، وتمیز الشعر القدی

إلا أن غنائیة القصیدة العربیة القدیمة لم . استقلالیة البیت الواحد عن باقي أبیات القصیدة

                                                           
  .66أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 1
عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، دار ضفاف للطباعة والنشر، العراق،  بیداء 2

  .16م، ص2012
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فالشعر یبدأ غنائیا مطلقا، ثم «تمنعها من إمكانیة كسبها لصفة أو میزة أخرى وهي الدرامیة، 

ى الحبكة والسرد والروح القصصي والملحمي، ثم یقترب من غنائیا مقیدا بحدث، ثم یمیل إل

الدراما عفویا فتتولد فیه جذور تعد النواة الدرامیة الأولى وتتعقد فتستقل الغنائیة عما تفرع 

  .، وهذا التدرج في التغیر من مظاهر التجدید والحداثة1»منها أنواعا شعریة أخرى

وتمیز كل بیت بفكرته وموضوعه، إلا أن كل وبالرغم من قیام القصیدة على وحدة البیت  

قیمة دلالیة تظل ملازمة «بیت فیها یحمل مشهدا من المشاهد الكلیة للقصیدة وینطوي على 

له سواء تم النظر إلیه على أنه جزء من كل أو باعتباره صورة مشهدیة مستقلة بذاتها، لها 

صیدة فإننا نلاحظ وجود ارتباط بین فإذا اعتبرنا البیت هو جزء من الق. 2»بدایة ووسط ونهایة

المشاهد التي تحملها الأبیات وكذلك ارتباط بین الأحداث والأزمنة والأمكنة مشكلة في النهایة 

  .مشهدا كلیا متكاملا

قد یبدو في الآونة الأولى أن مصطلح المشهد لا یعبر عن تلك الصور التي تحملها 

خصائصه وممیزاته، إلا أن الشعر العربي  القصائد العربیة القدیمة، فمصطلح المشهد له

القدیم یحوي هذه المشاهد والشاعر العربي القدیم یمارس التصویر المشهدي ولكن بطریقة 

كاد الشاعر الجاهلي یبدع الملحمة «بسیطة تناسب بساطة الحیاة التي كان یعیشها، حیث 

بسیطة بدت في هذه والدراما لو أسعفه الزمن، فأشكال من الصراع أو مظاهر درامیة 

القصیدة أو تلك، إلا أن تعبیر الشعر المباشر عن الحیاة والظروف الثابتة الطارئة واقترانه 

وهنا تتجلى مسألة التدرج من . 3»بموضوعات محددة حجب المحاولات الدرامیة الأولى

حین نقدم مسألة التدرج من «: البساطة إلى التعقید التي تحدث عنها حبیب مونسي فقال

البساطة إلى التعقید، نرید الإشارة إلى الواقع الثقافي الذي ازداد اكتظاظا بالمستجد من الفكر 

                                                           
  .57م، ص1982جلال الخیاط، الأصول الدرامیة في الشعر العربي، دار الحریة للطباعة، بغداد،  1
  .66أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي ، ص 2

.58و57جلال الخیاط، الأصول الدرامیة في الشعر العربي، ص  3  
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. 1»والمعرفة، وأضحى أكثر تكثیفا مما كانت علیه الحیاة البسیطة في البیئة الشعریة القدیمة

فلیس من العدل المقارنة بین المشاهد في الشعر القدیم والمشاهد في الشعر الحدیث 

 .عاصر دون الأخذ بعین الاعتبار الاختلاف الموجود بین البیئة القدیمة والبیئة الحدیثةوالم

عند استقراء المشاهد التي قدمها الشعر الجاهلي مثلا، لا «یظهر الاختلاف بین البیئتین 

نجد أكثر من الواقع الصحراوي العیني وقد خالطته بعض الرؤى الذاتیة والأحاسیس المتولدة 

وإذا نحن . ب الفردیة، التي یملیها الطبع، وتضاف إلیها ألوان الدربة والمراسمن التجار 

ابتعدنا قلیلا عن البیئة الجاهلیة، إلى الشعر الإسلامي، قابلتنا الصور التي تؤثث المشهد 

، و بالتالي 2»بفیض من الرؤى والأبعاد، التي یمكن ردها جمیعا إلى الجو الفكري السائد آنئذ

ن بساطة الحیاة والفكر هو الذي یحد من مشهدیة الصورة الشعریة ویجعلها یمكن القول أ

بسیطة بعیدة عن التعقید، وهذا ما یؤكد حضور التصویر المشهدي في القصیدة العربیة 

  . القدیمة بالرغم من محدودیته

إن الدارس للشعر العربي القدیم یلاحظ أن الصور الشعریة والأسالیب التي یعتمدها 

تصب في اتجاه واحد، وهو اتجاه شعوري وتعبیري عن كل ما یختلج روح الشاعر،  الشعراء

وكأن المشاهد «: فهي أقرب إلى الخیال منها إلى الواقع، حیث یقول حبیب مونسي في ذلك

التي توقفنا أمامها في عرضنا للشعر القدیم من هذا الصنف الذي یقدم ما في الشعور وحده، 

ومن ثم تكون التعبیریة ذلك الاتجاه الذي یركن إلى . یرةفي ثوب من الصیاغات المث

، ولكن هذا 3»الأسالیب المختلفة في عرضه للمنهج في السنن المتبعة في الرؤیة والإخراج

في حدود المعقول فالمبالغة في الأسالیب التعبیریة قد تجعل من صناعة المشاهد والصور 

كلما انصرفت «أمرا مستحیلا، حیث یصبح الشعر عرضة للانتقادات من النقاد والشعراء 

                                                           
  . 141حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 1
  . 141، صنفسه 2
  .147، صنفسه 3
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لمبالغة ، كما أن ا1»التعبیریة بعیدا عن المألوف وتورطت في الغموض والفوضى التعبیریة

  . لا تخدم الغرض المطلوب ولا توصل الفكرة المراد التعبیر عنها قد الیب التعبیریةفي الأس

ت شعریة لعمر بن أبي ولبیان التصویر المشهدي في الشعر العربي الحدیث، نأخذ أبیا

یعتبر شعر عمر بن أبي ربیعة غنیا بالصور الفنیة من تشبیه «، حیث وذجربیعة كنم

الشاعر الأشكال المختلفة للصور الفنیة من التشبیه ومختلف واستعارة وكنایة، وقد استخدم 

الأركان والاستعارة المكنیة والتصریحیة من أجل إیصال المعنى للسامع وقد ساهمت هذه 

، ولیس هذا فحسب فمقدرة الشاعر على في استثمار 2»الصور الفنیة في وضوح المعنى

صورا حیة في ذهن السامع حیث یكاد تخلق «الألفاظ بطریقة مثیرة ومناسبة ساعدته في أن 

  . 3»یرى المشهد ماثلا أمام عینیه

  :4یقول عمر بن أبي ربیعة في رائیته المشهورة

ـــــــــــــــت غـــــــــــــــداة لقیتهـــــــــــــــا ـــــــــــــــة مـــــــــــــــا قال   أهـــــــــــــــذا المشـــــــــــــــهر؟: بمـــــــــــــــدفع أكنـــــــــــــــان    بآی

  أهــــــــــذا المغیــــــــــري الــــــــــذي كــــــــــان یــــــــــذكر    قفـــــــــي فـــــــــانظري أســـــــــماء هـــــــــل تعرفینـــــــــه

ـــــــم أكـــــــن  ـــــــا، فل ـــــــذي أطریـــــــت نعت    وعیشـــــــــــك، أنســـــــــــاه إلـــــــــــى یـــــــــــوم أقبـــــــــــر    أهـــــــذا ال

ـــــــــــت ـــــــــــه :فقال ـــــــــــر لون    ســــــــرى اللیــــــــل یحیــــــــي نصــــــــه والتهجــــــــر    نعـــــــــــم لا شـــــــــــك غی

ــــــــــر    لــــــــــئن كــــــــــان إیــــــــــاه، لقــــــــــد حــــــــــال بعــــــــــدنا   عــــــــــن العهــــــــــد، والإنســــــــــان قــــــــــد یتغی

      

                                                           
  .149حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 1
 :سناء ملاح، الأسالیب الفنیة في شعر عمر بن أبي ربیعة، مقال من موقع 2

https://www.almrsal.com.  
  .نفسه 3
، 1محمد محي الدین عبد الحمید، شرح دیوان عمر بن أبي ربیعة المخزومي، مطبعة السعادة، ط 4

  .86م، ص1952مصر،  
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وهي أبیات یتغزل عمر بن ربیعة بنفسه على لسان نعم وأختها أسماء، فبعد أن كان   

نفسه عن زیارته لنعم وما یلقاه من متاعب وتنمر في یصف حالته النفسیة وحواره مع 

الأبیات الأولى من الرائیة، انتقل إلى وصف مشهد لقاءه بنعم وأختها في هذه الأبیات، 

فكانت الأبیات بتفاصیلها تحمل لنا صورة مشهدیة متكاملة تحول فیها الشاعر إلى سارد 

فتكونت الصورة المشهدیة من . هللمشهد وللحوار الذي دار بین الفتاتین حینما شاهدتا

شخصیات وهي عمر، نعم، وأختها أسماء، أما المكان الذي وقع فیه المشهد فهو وادي أو 

مكان یدعى مدفع أكنان، أما الحوار فقد دار بین شخصیتین وهما نعم وأسماء، فبالتالي لم 

هد مشهدا تمثیلیا تكن الأبیات مجرد صورة جامدة وساكنة، بل كانت تمتاز بحركیة وكأننا نشا

  . من فلم
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 المشهد في الشعر العربي الحدیث والمعاصر: المبحث الرابع .4

إن تطور الواقع المعیشي للإنسان، سواء فكریا أو ثقافیا وحتى من جوانب الحیاة الأخرى، 

أدى إلى تغیر البیئة المعیشیة بصفة عامة، فبعدما كانت تمتاز بالبساطة، أصبحت أكثر 

أصبحت السینما «تعقیدا، وبالتالي لم تعد اللغة الشعریة قادرة على مواكبة المستجد، حیث 

الصوتیة تنافس اللغة الشعریة في قدرتها على التعبیر الفني وبلورة رؤیة ما، / ریةببنیتها البص

بما تملكه من أسالیب عرض متنوعة وإمكانات فنیة عالیة، امتزجت فیها خبرات الفنون 

فما كان على الشاعر إلا أن ینهل من  .1»السابقة مع روح العلم وتمظهرات الحیاة الراهنة

  .لیتمكن من اللحاق بركب التطورهذه الفنون وخبراتها 

أتاحت تقنیة التصویر المشهدي نقل الأداء الشعري بطریقة بصریة وبتقنیات درامیة ما 

كل أداء شعري قابل «فالتصویر المشهدي في القصیدة المعاصرة هو . تكسبه حركیة وتسلسل

 للتصویر البصري وما یرافقه من مسموعات صوتیة وینطوي على عنصر درامي، وهو

، فتحولت اللغة من كونها أداة للشعر 2»في السینما *یضارع السیناریو أو المشهد الممنتج

حیث یستعاض عن الكلمة بالصورة ویتراجع دورها من «إلى مجرد ناقل للصورة الشعریة 

الصوت بوصفها الوسیط الناقل للمعنى في / الحامل الأول للدلالة إلى مجرد المترجم للصورة

  .3»تستبطن المعنى، المعنى تحول إلى صورة تدل علیه في المشهد الشعريالفلم، الصورة 

یعد تمیز القصیدة الحدیثة والمعاصرة بالوحدة العضویة واتحاد أجزاءها أهم المیزات التي 

ساهمت في حسن استثمار المشهد والتصویر المشهدي، فالقصیدة أصبحت تشكل مشهدا 

                                                           
  .33أمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعاصر، ص 1

من المونتاج، وهو ترتیب اللقطات المختلفة بحیث تعطي مجتمعة معنى أو فكرة مخالفة لما :الممنتج*

  .تعطیه كل لقطة على حدة
  .36نفسه، ص 2
  .36نفسه، ص 3
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فتكون الصورة قصیدة بأكملها، تتلاحق فیها «ت، متكاملا أو صورة عامة تحمل كل الدلالا

، فتحولت النصوص الشعریة من كونها قصائد 1»العناصر الجزئیة مؤثثة حیز المشهد الكلي

أشبه ما تكون باستعراضات شعریة بانورامیة أو كما اصطلحنا تسمیتها بصور «شعریة إلى 

  .الغنائیة ، تغلب علیها الخاصیة المشهدیة على الخاصیة2»شعریة وصفیة

وفي سیاق آخر ذكرنا سابقا أن بناء المشهد في الشعر العربي القدیم كان یعتمد على 

وللصیغ الخیالیة التي یعتمدها الشاعر في التعبیر عن  لغةلالأسلوب التعبیري وفتح المجال 

كل ما یكن من مشاعر وأحاسیس ومكبوتات، فاستمر الشعراء في العصر الحدیث في 

لأنها لا تنفك الأداة التي یلجأ إلیها الشعراء «اعتماد الأسلوب التعبیري في بناء قصائدهم، 

وكأن الشعر الحدیث لم یتخل بعد عن  .لبناء عناصر المشهد الشعري، وإجراء التعبیر فیها

النمط الذي عرف كیف یترع ساحة الشعر القدیم یفیض من الصور العجیبة التي تحرك 

  .، أي أن الأسلوب التعبري بقي حاضرا3»الوجدان العربي فیطرب لها

ولكن من جهة أخرى كان في التعبیریة نوعا من الصعوبة في خلق الصور الجدیدة 

ة غیر المستهلكة ولهذا ظهر في المقابل في العصر الحدیث أسلوبا جدیدا لا والتعابیر الجدید

فإن التجرید لا یكلف «حاجة له إلى البحث المستمر عن المستجد، وهو الأسلوب التجریدي، 

فنرى أن اللغة التي تصور . 4»نفسه هذا العناء، ما دام التجرید ینفر من العناصر ذاتها

المعاصر لغة مألوفة وقریبة للمتلقي، فهي في الظاهر بسیطة المشاهد في الشعر الحدیث و 

فذكر حبیب مونسي على سبیل المثال قصیدة لصلاح . وسهلة ولكنها تؤدي المعنى المطلوب

إن التجربة التي تعرضها القصیدة المكتنزة على «: فیقول 3عبد الصبور بعنوان تجریدة 

                                                           
  .140حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 1
  .83صر، صأمیمة عبد السلام الرواشدة، التصویر المشهدي في الشعر العربي المعا 2
  .150حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 3
  .153نفسه، ص 4
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غیر . ینا مشهدا واحدا من مشاهد التجربةالنحو الذي قدمته الصیاغة اللغویة تضع بین أید

فهي مما نستعمله في الجاري . أنها تقدمه لنا في ألفاظ بیننا وبینها كثیر من الألفة والمعرفة

وهذا ما جعل من التصویر المشهدي في الشعر الحدیث والمعاصر  . 1»من أحادیثنا الیومیة

  . أو السینما، وأقرب كذلك إلى المتلقي أكثر واقعیة وأقرب إلى المشاهد التمثیلیة في الدراما

                                                           
  .154حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، ص 1
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  تمهید  

استطاع أن یضع  بغزارة شعره وخصوصیته، حیث نزار قباني سوريالشاعر ال عرف

. ، وذاعت بین العامة والخاصةواسعه الشعریة التي حظیت بانتشار بصمته ویتمیز بإبداعات

والمتتبع لكتابات نزار الشعریة یلاحظ حضور المرأة في أغلب نصوصه، حتى أن اسم نزار 

قباني ارتبط بشعر المرأة والتغزل بها، وكان ذلك واضح من أول إصداراته الشعریة وهو 

  .م1944عام  نشرهالذي  "قالت لي السمراء"وان دی

قباني من الشعراء  فكان«یعد نزار قباني من الشعراء الذین یمیلون إلى التجدید والحداثة، 

غناء عطاء الأجیال السابقة، فسعى إلى إضفاء ملامح التجدید على القصیدة الذین حاولوا ا

ا ما من الواقع الیومي بصوره كلها بفیدالعربیة، حتى استوعب شعره عناصر البناء الدرامي م

، فلم یمانع فكرة تزاوج الفنون 1»فیه من بساطة أو تعقید بأسلوب یقرب إلى العفویة والتلقائیة

  .ال الأدبیة وتأثرها ببعضها البعضوالأشك

ممن تأثر بالحداثة التي أزاحت عن الخصائص الأدبیة الحدود الفاصلة «ر كما یعتبر نزا 

بینها، فلم یعد لكل جنس أدبي خصائصه الممیزة التي تلتحق ببنیته فترسم هیكله التي كانت 

، فكانت استعانة الشعر العربي المعاصر بالدراما والسینما وخصائصهما أمرا 2»الداخلي

إذ نلتمس في شعر نزار أهم «مقبولا بل ومستحبا، فكانت تقنیات الدراما واضحة في شعره، 

حتوي علیها الدراما، فكثیر من قصائده تحتوي على صراع وفي العناصر الجوهریة التي ت

، مشكلا من أبیاته الشعریة مجموعة من اللقطات 3»قصائد أخر وظف الحوار والشخصیات

    . التي تترابط بینها مشكلة مشاهد شعریة بلمسة درامیة

                                                           
  .19بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 1
 :أنس بن سلیم الرشید، الحیاة الدرامیة بین نزار قباني وجبران خلیل جبران، مقال من موقع 2

 https://www.mnaabr.com 
  .نفسه 3
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 تأثیث المشهد الشعري: المبحث الأول .1

ه للواقع وللملموسات، لما لها تأثیر على الحدیث والمعاصر بعودت العربي تمیز الشعر

لذلك . وذلك من خلال تقریب الصورة والمشاهد الشعریة للحیاة الیومیة والواقعیة. المتلقي

استنفار كینونة الأشیاء لیبني منها عملا فنیا متحد الأجزاء، منسجما فیه هزة للقلب «نلاحظ 

أكسبها  فقدشعریة ترتكز على لغة الأشیاء، ، حیث أصبحت المشاهد ال1»ومتعة للروح

  . الشاعر روحا بعد أن كانت مجرد جمادات لا روح لها

نعني بالأشیاء كل ما هو غیر بشري، فیشمل مختلف الكائنات «وفي هذا السیاق 

والموجودات التي تكون فاعلة في النص، مما یجعل المتلقي یقرؤها في ضوء التجربة 

الشاعر لأشیاء  م، فاستخدا2»بة الشعریة في ضوء توهجها في النصالشعریة، أو یقرأ التجر 

  . معینة لیس أمرا عشوائیا أو بمحض الصدفة، بل لهدف معین

بالتأثیثات لقد كانت استعانة الشاعر الحدیث والمعاصر بالأشیاء أو ما یعرف 

شعر من بمثابة دفعة جدیدة نحو شعر أكثر تأثیرا وفاعلیة، في ظل استفادة الالمشهدیة 

تقنیات التصویر المشهدي والتقنیات الدرامیة والسینمائیة، باعتبار أن التأثیث المشهدي 

  . خاصیة من خصائص الدراما والسینما

إن تأثیث المشاهد الشعریة یستوجب إتقان الشاعر للهندسة في البناء الشعري، 

ئیة أو فوضویة، بل فالأشیاء أو الأثاث أو الإكسسوار لا ترتب في الأبیات بطریقة عشوا

. توضع بدقة كبیرة، فكل تفصیلة صغیرة لها أثر على المعنى والدلالة التي ستنقلها للمتلقي

حیث «كما أن هذه الأشیاء تختلف من قصیدة إلى أخرى تماشیا مع الجو العام للقصیدة، 

                                                           
  .2م، ص1979، 204عبد القادر الرباعي، الصورة في النقد الأوروبي، مجلة المعرفة، العدد  1
نس، جوان عبد القادر عبد االله، شعریة الأشیاء في دیوان طفولة نهد لنزار قباني، مجلة عبد االله بیرم یو  2

  .57م، ص2020، العراق، 2أبحاث، العدد 
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 یجب أن تكون الإكسسوارات صحیحة تاریخیا للفترة المصورة، كما یجب أن تكون مناسبة

للمكان، حیث سیبدو أثاث شقة بالمدینة خارجا عن الطابع المألوف إذ كان ذو ترتیب 

   . ، ولهذا فالانتقاء یلعب دورا هاما وأساسیا1»ریفي

إن تأثیث المشهد الشعري لا یقتصر فقط على الأثاث أو الدیكور المعتمد الذي یملأ 

لات وإضاءة، بل قد یكون به الشاعر الفضاء الذي تجري فیه الأحداث، من كراسي وطاو 

تأثیث المشهد بأشیاء أخرى وتفاصیل مرتبطة بالشخصیات كفستان أو رائحة عطر أو غیرها 

" قالت لي السمراء"من التفاصیل، وهذا ما سنوضحه من خلال مشاهد شعریة من دیوان 

  .لنزار قباني

  : 2"في المقهى"یقول نزار قباني في قصیدة 

  بجواري اتخذت مقعدها

  الورد في اطمئنانهاكوعاء 

  وكتاب ضارع في یدها

  یحصد الفضلة من إیمانها

  یثب الفنجان من لهفته

  في یدي، شوقا إلى فنجانها

  آه من قبعة الشمس التي

  یلهث الصیف على خیطانها
                                                           

كین دالي، الأسالیب الفنیة في الإنتاج السینمائي، تر عصام الدین المصري، الدار العربیة للموسوعات،  1

  .103و102م، ص1987، بغداد، 1ط
  .36الأعمال الشعریة الكاملة، منشورات نزار قباني، بیروت، لبنان، صنزار قباني،  2
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  جولة الضوء على ركبتها

  زلزلت روحي من أركانها

والحیاة مؤثثة المشهد تأخذ الأشیاء والجمادات في هذه القصیدة، نوعا من الحركة 

العام للقصیدة، فالشاعر هنا یصف مشهد جلوس الفتاة بجواره في المقهى، ویصف شعوره 

والحالة التي تنتابه بالاستعانة بأثاث المشهد وتفاصیله، فوصف اطمئنان الفتاة وجلوسها 

ومازالت أحداث القصة « .بوعاء الورد الذي یجلس في الطاولة في حالة سكون وهدوء

، لدلالة على شدة الشوق العامر في -یثب، یلهث –تمرة بالفعلین المضارعین اللازمین مس

أركان الروح العاشقة منذ النظرة الأولى، وفاعلهما الفنجان، الصیف، وتعلقت بهما شبه جملة 

، واتشح بالجمال البلاغي، حین صور الفنجان بإنسان -من لهفته على خیطانها –ضعیفة 

وهذا هو الحال حین شبه الصیف بالإنسان . 1»لمحبوبة لتشخیص والتوضیحیقفز بلهفة إلى ا

  .  الذي یلهث، لوصف شعوره الداخلي، أي شعوره بالشوق تجاه المحبوبة

   

                                                           
 :موقع روان أحمد شقورة، قراءة نقدیة في مقهى نزار قباني، مقال من 1

https://www.pulpit.alwatanvoice.com 
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 فكرة أو موضوع المشهد: المبحث الثاني .2

رحلة بناء المشهد الشعري في قصیدة ما، لحظة ولادة فكرة في ذهن الشاعر، أو  تبدأ

فموضوع القصیدة أو الفكرة العامة لها، هو الذي یحدد شكل القصیدة . انشغاله بموضوع ما

  .وبالتالي یتحدد شكل المشهد الشعري. ذلك الحكایة التي ستحملهاونوعها، وك

تابة القصیدة الشعریة، فهي العنصر الرئیس الذي مرحلة في ك لتعتبر فكرة القصیدة أو 

ونقصد ، ر أو أدیب أن ینتج أدبا من العدمیقوم علیه أي عمل أدبي، حیث لا یمكن لشاع

بفكرة أو موضوع المشهد، القصة أو الحكایة التي یرید الشاعر إیصالها إلى المتلقي بواسطة 

الدرامیة والسینمائیة، فالقصة أو الحكایة وهنا تبدو لنا علاقة الشعر بالفنون . اللغة الشعریة

الحكایة هي العنصر الرئیس «هي عنصر هام من عناصر الدراما والسینما، حیث تعتبر 

والمهم في التراجیدیا، أو كما یذكر أریسطو نفسه هي أساس وروح التراجیدیا، ویعرفها بأنها 

ج في بناءه إلى تكوین فالمشهد الشعري یحتا. 1»تقلید الموضوع أي تكوین موضوع كامل

موضوع كامل وقصة مترابطة الأحداث، أو بمعنى آخر أن یتمیز المشهد الشعري بالحبكة 

  .في ربط الأفكار والأحداث فیما بینها، لتوصل للمتلقي مشهدا متكاملا

لأریسطو فهي فكرة مأخوذة منه، وتعرف " فن الشعر"حبكة من كتاب جاء مصطلح ال

وتعد . مجرى الأحداث في اتجاه آخر، لیدفع القصة إلى الأمام الشيء الذي یحول«بأنها 

، فغیابها یجعل من النص الأدبي عملا 2»الحبكة أداة أساسیة لتحقیق هدف القصة أو الثیمة

  .مفككا

                                                           
  .37بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 1
: حبكات التي تدور حولها جمیع الأفلام السینمائیة، مقال من موقعمن أهم ال 5محمد صلاح،  2

https://www.aljazeera.com  



 ""ءقالت لي السمرا"بناء المشاهد الشعریة في دیوان   الثانيالفصل 

43 
 

والمشهد الشعري كالمشهد الدرامي، یحتاج لتنظیم أبیاته الشعریة إلى تنظیم وترتیب 

صیدة، وبالتالي فإن الحبكة أیضا من أهم مقومات أحداث قصته التي یرید صیاغتها في ق

  .المشهد الشعري

تعد القصة أو الحكایة من الفنون التي كان لها أثر كبیر على الكتابات الشعریة 

أكسبتها بعدا موضوعیا، وأتاحت المجال أمام الشاعر الحدیث للتعبیر عن «الحدیثة، حیث 

، فلم یعد الشعر مجرد وصف 1»ریة والمباشرةأفكاره وعواطفه بصورة مشوقة بعیدة عن التقری

بانتباه إلى عنصري المضمون «بلغة تقریریة، وأبیات بطابع غنائي، بل تطور لأكثر من ذلك 

والبناء في الحكایة، أفاد الشعراء المحدثون كثیرا، في نقل مستوى الخطاب الشعري، من 

المباشرة إلى الترمیز، ومن الغنائیة إلى السرد، ومن الخطابیة والتقریر إلى الإیحاء، مع 

یة المتنوعة، الحفاظ على ستراتیجیة الانطلاق من الشعر أولا إلى هذه الأنواع الحكائ

واستضافتها لإنجاز قصیدة حدیثة لا تنشغل بالوصف عن السرد، وبالغنائیة عن الترمیز، 

  .2»وبالمباشرة عن الإیحاء

وهنا تتضح نقطة التحول الحاصل في الشعر الحدیث، وتظهر نتائج تزاوج فن الشعر 

ة من احتواء الشعر العربي الحدیث، یتوفر على أنماط متعدد«بالفنون الأخرى، حیث أن 

وتعزیز ص الشعري، وتقویة بناء القصیدة، القص وإجراءاته وآلیاته، لإدراجها في ثنایا الن

مستویاتها المتعددة تركیبیا وإیقاعا ودلالة، وتوسعا متنیا ینقل الخطاب الشعري من الغنائیة 

ساد كرؤیة وموقف، إلى الدرامیة وما یترتب علیها من سرد یجافي المنحى الوصفي الذي 

، وهذا على عكس 3»معظم القصائد السابقة على صعود التحدیث وترسخه في الشعر العربي

                                                           
  .38بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 1
حاتم الصكر، الأنماط النوعیة والتشكیلات البنائیة لقصیدة السرد الحدیثة، المؤسسة الجامعیة للدراسات  2

  .248و247م، ص1999، 1والنشر والتوزیع، ط
  .281نفسه، ص 3
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الشعر القدیم الذي امتاز بتعدد المواضیع في القصیدة الواحدة محققا بذلك وحدة البیت لا 

  . الوحدة الموضوعیة

الحدیث، یعد أسلوب القص من الأسالیب المهمة التي اعتمد علیها الشعراء في العصر 

أفاد الشاعر نزار قباني من هذه التقانة الدرامیة، فوظف الحكایة في « ومن بینهم نزار، حیث

بنیة قصائده، إذ فجر بذلك طاقات كامنة كانت جزءا من تكوینه الذاتي والنفسي والفكري، 

كان ، ف1»فقدم بذلك تلك القصائد التي أحالها إلى واقع حي تقدیما مفعما بالدرامیة والتشویق

  .بذلك الشعر أداة یترجم بها كل أفكاره وأحاسیسه

وهذا واضح في البنیة المشهدیة التي تحملها دواوینه الشعریة، حیث توجد العدید من 

، ناء حكائیاالقصائد التي اعتمد فیها نزار على بناء قصة درامیة، أو بناء القصیدة ب

قباني لموضوعي المرأة والسیاسة  حدد اتجاه نزاروبالحدیث عن القصة أو موضوع القصیدة، 

  :2إلى ظهور نوعین من الحكایة في شعره، حیث یمكننا تقسیم الحكایة في قصائد نزار إلى

 حكایة ذات طابع سیاسي. 

 حكایة ذات طابع وجداني عاطفي . 

الأول، استمده من الحالة السیاسیة السائدة في المنطقة العربیة، فیكون الموضوع  فالقسم

  .السیاسي محور القصیدة والمشاهد الشعریة فیها

أما القسم الثاني، فكان الأكثر حضورا في قصائد نزار، حیث ینقل بلغته الشعریة قصصا 

روحة فیها هي المرأة درامیة ذات طابع غزلي وعاطفي، فیكون الموضوع أو الفكرة المط

فوظف فیها تقنیة المشهد السردي فكانت تعكس جزءا من تكوینه الفكري والعاطفي، «والحب، 

ومن القصائد التي تحمل هذا النوع من . فاستطاع أن یعبر عن هواجسه وأفكاره تعبیرا درامیا

                                                           
  .39و38بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 1
  .39، صنفسه 2
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خاتم -في المقهى-دورنا القمر-وردة في شعر بلقیس 25-الخطاب: (الحكایات هي

وعلى سبیل توضیح ، 1»)الوردة والفنجان-قارئة الفنجان -طفلتها -مع جریدة-خطوبةال

خاتم "هندسة بناء المشهد الشعري، والموضوع أو القصة التي یحملها، نختار قصیدة 

  :2حیث یقول فیها نزار" قالت لي السمراء"من دیوان  "الخطوبة

  في إصبعك المخملي ! ویحك

  حملتي جثمان الهوى الأول

  یا من طعنتِ الهوى.. نئنيته

  في جانبه الأعزل.. في الخلف

  قد تخجل اللبؤة من صیدها

  یوما، فها حاولت أن تخجلي؟

  بائعتي بزائفات الحلي

  بخاتم في طرف الأنمل

  یوهج أطوق خرفیة

  وبالفراء، الباذخ، الأهدل

  أعقد ماس وانتهى حبنا؟

  فلا أنا منك ولا أنت لي

                                                           
  .48ي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، صبیداء عبد الصاحب الطائ 1
  .52و51نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 2
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  وكل ما قلنا وما لم نقل

  وبوحنا في جانب المنقل

شكلت قصیدة خاتم الخطوبة مشهدا شعریا ذو طابع سردي تحمل موضوعا معینا أو 

قصة محددة تتمثل في عتاب نزار لمحبوبته التي تخلت عنه مقابل خاتم خطوبة، فكان 

والمرأة فیها سبب الانفصال فهي . لرجل والمرأةاتصور هذه القصیدة علاقة انفصال بین «

ها تتكرر بعض العناصر الموجهة للمعنى كالبرد، والجثمان، والطعنة، واللعنة، خائنة وفی

  .1»والمأتم، والنعش

كما استرجع نزار جملة من التفاصیل التي ساهمت في سرد القصة للمتلقي بطریقة غیر  

مباشرة، حیث نلاحظ أن نزار لم یسرد لنا القصة وفقا للترتیب الكرونولوجي، بل نقل لنا 

فمثلا في الأبیات . اقعیا حاضرا یتخلله أحیانا العودة إلى الماضي وسرد ما كانمشهدا و 

وهو محاورة نزار لمحبوبته ومعاتبته  ،الأولى من القصیدة كان المشهد یعبر عن الحاضر

لها، بعدها یعود الشاعر بالمتلقي إلى الماضي لیصف له العلاقة التي كانت بینهما ومدى 

فبالرغم من عدم ترتیب هذه المشاهد ترتیبا تسلسلي الأحداث إلا  .الحب الذي كان یجمعهما

أن هذا ما یجعل المتلقي في حالة تشویق مستمرة لترقب المشهد الشعري النهائي، فبمجرد أن 

یصل القارئ إلى نهایة القصیدة یتضح له المشهد الشعري الكلي، ویكتمل موضوع القصیدة 

  .وقصتها

   

                                                           
 :سمر، قراءة في دیوان قالت لي السمراء لنزار قباني، مقال من موقع 1

https://www.almsbah.0wn0.com  
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 البنیة اللغویة للمشهد: الثالث المبحث .3

تعتبر البنیة اللغویة الركیزة الأساسیة لأي عمل شعري، فاللغة هي المادة الأولیة التي 

یستعین بها الشاعر لترجمة أفكاره ومشاعره وما یدور في مخیلته على شكل أبیات شعریة 

  .منظمة في قصیدة

صا، ویجعل لشعره میزة عن ولا شك أن كل شاعر یحاول أن یكون لنفسه أسلوبا خا  

ونزار واحد من هؤلاء الشعراء، فقد عرف بتمیزه ببنیته اللغویة . باقي الأعمال الشعریة

الخاصة والجدیدة التي خالفت قواعد اللغة وما هو متفق علیه، واستطاع بلغته البسیطة 

 ،قة مؤثرةبطری ما بداخله من عواطف وأحاسیسوالعفویة التي یفهمها الكل، أن یعبر عن كل 

المستوى التركیبي أو : ر قباني على مستویات عدیدة، منهاتظهر البنیة اللغویة في شعر نزاو 

  .النحوي، والمستوى الصرفي

 :المستوى النحوي  .أ 

من بدایة القصیدة بات نزار استخدامه للجمل البسیطة حیث نلاحظ أن في بعض كتا 

فمثلا في قصیدة . والعلاقات النحویة بینهاإلى نهایتها، دون اللجوء إلى التنویع في الجمل 

 :1التي یقول فیها نزار" إسمها"

  بكاء النوافیر.. إسمها في فمي

  حقول الشقیق.. رحیل الشذا

  رف.. حزمة من توجع الرصد

  من سنونو یهم بالتحلیق

  كلهاث الكروم، كالنشوة الشقراء

                                                           
  .38نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 1
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  غامت على فم الإبریق

  كمرور الطیور مبتلة الریش

  ..ى ومضیقعلى كل منحن

، وهو 1»لهذه القصیدة بناء جملة، یستمر ویتكرر في أكثر من بیت منها«نلاحظ أن   

یتخذ . مبدأ الجملة المعطوفة أو المتعلقة ذات البناء التركیبي الواحد والمتكرر«ما یطلق علیه 

مبتدأ وخبر (، منها شكل الجملة الاسمیة هذا المبدأ أشكالا مختلفة في الجملة المعطوفة

، حیث یبدأ الشاعر قصیدته بالحدیث عن اسم امرأة فیطول 2»)غالبا، كما في قصیدة إسمها

كما یظهر نفس البناء التركیبي للجمل في عدة ، وتشبیهه إلى غایة نهایة القصیدة في وصفه

  :3"فم"قصائد، فمثلا في قصیدة 

  یا ربي عصرت الجنى؟من أین 

  وكیف فكرت بهذا الفم

  وكیف بالغت بتدویره؟

  وكیف وزعت نقاط الدم؟

  وكیف بالتولیب سورته

  بالورد، بالعناب، بالعندم؟

  وكیف ركزت إلى جنبه

  ..تهزأ بالأنجم.. غمازة

                                                           
  https://www.charbeldagher.com :قتصاد الشعر، مقال من موقعشربل داغر، نزار قباني أو ا 1
  .نفسه 2
  .59نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 3
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  :1حیث یقول نزار في بعض أبیاتها "إلى مصطافة"وكذلك في قصیدة   

  في لهو بیض الخراف.. أحبك

  وفي مرح العنزة الصاعدة

  وفي زمر السرو والسندیان

  وفي كل صفصافة ماردة

  وفي مقطع من أغاني جبالي

من «فهو . ومن بین المیزات النحویة التي یتمیز بها شعر نزار قباني أیضا التكرار  

أهم البنیات الأسلوبیة والفنیة التي استخدمها قباني في كتاباته، یهدف التأكید على فكرة 

التي جاء فیها التكرار قصیدة ، ومن بین القصائد 2»عريمعینة وجعلها جوهر عمله الش

، حیث نلاحظ تكرار بیتین شعریین في نهایة كل مقطع من هذه القصیدة، فیقول في "مكابرة"

  :3أحد المقاطع

  تراني أحبك؟ لا أعلم

  سؤال یحیط به المبهم

  لماذا؟. وإن كان حبي افتراضا

  إذا لحت طاش برأسي الدم

  وحار الجواب بحنجرتي

                                                           
  .57، صنزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة 1
 https://www.mawdoo3.com :صهیف خزاعلة، ممیزات شعر نزار قباني، مقال من موقع 2
  .22نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 3



 ""ءقالت لي السمرا"بناء المشاهد الشعریة في دیوان   الثانيالفصل 

50 
 

  ومات الفم.. وجف النداء

  وفر وراء ردائك قلبي

  لیلثم منك الذي یلثم

  محال. لا. تراني أحبك؟ لا

  أنا لا أحب ولا أغرم

تكرار الكلمة : كما استعان الشاعر نزار قباني بأنواع مختلفة من التكرار، فمنها

في بدایة كل مقطع  "أریدك"تكرار كلمة : الافتتاحیة في كل مقطع من مقاطع القصیدة، فمثلا

وهو  ،، وذلك بهدف التأكید على المعنى المراد إیصاله للمتلقي"إندفاع"من مقاطع قصیدة 

وأیضا تكرار كلمة واحدة في بیت . التأكید على رغبة الكاتب الملحة للوصول إلى محبوبته

  :1"أمام قصرها"واحد، مثل قوله في قصیدة 

  أهواك مذ كنت صغرى

  كصفحة الإنجیل

  زمان.. مانومن ز 

  طویل.. طویلومن 

  :المستوى الصرفي  .ب 

تمیز نزار قباني بتجدیده أیضا على المستوى الصرفي لكتاباته الشعریة، حیث أضاف 

ومن بین هذه الخصائص ، خصائص جدیدة میزت شعره عن باقي إبداعات الشعراء

نجد «، حیث والممیزات، توظیفه لمشتقات جدیدة في كتاباته، فخلق لنفسه كلمات خاصة به

                                                           
  .30و29نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 1
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نزار قباني في الكثیر من المواضع یستحدث اشتقاقات لم تشر إلیها المعاجم، متجاوزا في 

، وكأن اللغة المتفق علیها لا یمكنها 1»ذلك القواعد التي وضعها اللغویین وحددها المعجمیون

  .ر نزار، فاخترع لنفسه قاموسا لغویا خاصا بهاحتواء المعاني والدلالات العمیقة لشع

قوله في : وتظهر خاصیة الاشتقاق في شعر نزار في عدة قصائد، نذكر منها مثلا

  :2"مذعورة الفستان"قصیدة 

  أیا واحة.. دعي نحن ! نحن

  یحلم فیها كل مسترطب

، وقد وظفها )استرطب(فیستحدث لفظة «، "مسترطب" وهنا یظهر اشتقاق نزار لكلمة  

یبدو لأن المعاجم لم تشر إلیه، وتدل  في أكثر من موضع، وهي اشتقاق خاص بنزار كما

التي تدل ) الألف والسین والتاء(على طالب الرطوبة، هذه الدلالة تحققت من حروف الزیادة 

كما نجد أیضا . 3»استغفر أي طلب الغفران: على الطلب إذا دخلت على الفعل المجرد مثل

  :4حیث یقول نزار "غرفتها"اشتقاقا جدیدا في قصیدة 

  ذرذرنا تشاویقنالیلات 

وهو یقصد أشواقنا ومفرد شوق، لكنه «فلفظة تشاویق هي اشتقاق خاص بنزار،   

والمصدر منه تشویق وهو استعمال خاص ) شوَّق(من الفعل ) تشاویق(یستعمل الجمع 

                                                           
نعیمة بن ترابو، عمار شلواي، الإبداع اللفظي في شعر نزار قباني نماذج مختارة، مجلة قراءات،  1

  .49م، ص2021، 1العدد
  .21لكاملة، صنزار قباني، الأعمال الشعریة ا 2
  .50نعیمة بن ترابو، عمار شلواي، الإبداع اللفظي في شعر نزار قباني نماذج مختارة، ص 3
  .40نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 4
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مثلة یتضح إبداع الشاعر وتمیز لغته التي تجاوزت كل المعاجم ، فمن خلال هذه الأ1»بنزار

    .والقوامیس

وتظهر خاصیة أخرى جدیدة في كتابات نزار قباني الشعریة على مستوى البنیة   

وهو جزء من متطلبات النص الشعري وتحول في التركیب «الصرفیة، وهي خاصیة الحذف، 

اللغوي یثري النص جمالیا ویثیر القارئ ویحفزه لاستحضار النص الغائب ویبعده عن التلقي 

، 2»تكثیف والإیحاء وانفتاح الخطاب على آفاق غیر محدودةالسلبي، فالحذف یعطي تأثیرا بال

فكان یحذف حروفا «حیث نلاحظ اعتماد نزار على هذه الخاصیة في العدید من قصائده، 

ومن بین القصائد  .3»وكلمات وجملا كاملة لیصل إلى ما یریده من منحى فني في قصائده

  :4حیث قام بحذف حرف النداء فقال ،"مذعورة الفستان"التي اعتمد فیها نزار الحذف قصیدة 

  لا تهربي.. مذعورة الفستان

  :بدل أن یقول

  لا تهربي.. یا مذعورة الفستان

  :5حیث یقول "ورقة إلى القارئ"وكذلك اعتمد على الحذف في قصیدة 

  لم یك معنى وجودي.. سأرتاح

  :فنلاحظ حذف النون من الفعل یكن، فالأصل أن یقول

  وجوديلم یكن معنى .. سأرتاح

                                                           
  .50نعیمة بن ترابو، عمار شلواي، الإبداع اللفظي في شعر نزار قباني نماذج مختارة، ص 1
  .https://www.mawdoo3.com: ي، مقال من موقعصهیب خزاعلة، ممیزات شعر نزار قبان 2
  .نفسه 3
  .19نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 4
  .18، صنفسه 5
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فالحذف هنا یلعب دورین، الدور الأول هو خدمة اللغة الشعریة التي یستخدمها الشاعر   

لتحقیق الدلالة المراد التعبیر عنها، والدور الثاني هو إشراك المتلقي في عملیة بناء العمل 

  .قیامه بملء الفراغات أو الكلام المحذوف اعتمادا على مكتسباتهالشعري من خلال 
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 البنیة الدرامیة للمشهد: المبحث الرابع .4

تعتبر البنیة الدرامیة للمشهد من ملامح القصیدة العربیة الحدیثة، التي أنتجتها عملیة 

تزاوج الفنون والأجناس الأدبیة، بغض النظر عن احتواء الشعر العربي القدیم للعناصر 

  . الدرامیة ولكن بطریقة غیر مقصودة وغیر مدروسة

 ،اني واحدا من الشعراء الذین اعتمدوا في قصائدهم على البنیة الدرامیةیعد نزار قب

الشخصیات، والحوار الذي یجري  :معتمدا على العناصر الأساسیة لأي عمل درامي وهي

بینها، والحدث وهو الركیزة الأساسیة لأي عمل شعري درامي، فهذه العناصر الثلاثة تعمل 

  .على تشكل المشهد الشعري للقصیدة

، وهو كل ما 1»عنصر من عناصر التعبیر الدرامي، ویعني الفعل« وهو: لحدثا  .أ 

. یساعد على تنامي القصة الكلیة للقصیدة، وتتمثل في أفعال الشخصیات وأقوالهم وأفكارهم

یمثل العمود الفقري في البناء الدرامي فمن «وتتحقق أهمیة الحدث بالاستعانة بالصراع الذي 

وقد یكون الصراع خارجیا بین شخصین أو أكثر، وقد یكون صراعا ، 2»دونه لا قیمة للحدث

 .داخلیا بین الشخصیة ونفسها

  :3"مكابرة"فمثلا یقول نزار قباني في قصیدة 

  تراني أحبك؟ لا أعلم

  سؤال یحیط به المبهم

  لماذا؟. ن كان حبي افتراضاإ و 

                                                           
  .50بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 1
  .23نفسه، ص 2
  .22الكاملة، صنزار قباني، الأعمال الشعریة  3
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  إذا لحت طاش برأسي الدم

  وحار الجواب بحنجرتي

  الفمومات .. وجف النداء

  وفر وراء ردائك قلبي

  لیلثم منك الذي یلثم

  تراني أحبك؟ لا لا محال

  أما لا أحب ولا أغرم

  وأسأل قلبي، أتعرفها؟

  ...فیضحك مني ولا أفهم

  إلى أن یضیق فؤادي بسري

  ألح وأرجو وأستفهم

  أنت تعبدها: فیهمس لي

  ..لماذا تكتم؟.. لماذا تكابر

هذه القصیدة مشهد درامي مبني على صراع الشخصیة مع نفسها حول الاعتراف  في

تحلیل الحالة النفسیة «فكانت نتیجة هذا الصراع . بحبه لتلك المرأة أم یكابر مشاعره ویكتمها

طاش، حار، (والشعور الداخلي للذات عند رؤیة المحبوبة عبر تحشید مجموعة من الأفعال 
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مت حالة الصراع وتناقض مشاعر الشخصیة في دفع الحدث إلى ، فساه1»)مات، فر، یلثم

  .الأمام وبناء المشهد الشعري الدرامي

وهي التي تقوم بدور الفاعل الذي یقوم بالأفعال والأحداث التي : الشخصیات  . ب

وقد یكتفي المشهد  تدور في المشهد الشعري، قد تتعدد الشخصیات في المشهد الواحد،

ن الشاعر بشخصیة أخرى بعیدة عن ذاته للتعبیر عن مشاعره، ، قد یستعیبشخصیة واحدة

وقد یعبر الشاعر عن شخصه في قصیدة فیكون الشاعر شخصیة من شخصیات المشهد 

 :2لنزار قباني، والذي یقول فیها" مسافرة"الشعري، وهذا ما نجده في قصیدة 

  جئتها نازف الجراح، فقالت

  شاعر الحب والأناشید ما بك؟

  فكفكف.. الصغیر ذاك مندیلي 

  قطرات الأسى على أهدابك

  وأشفق.. نم على زندي الرحیم

  ا على أعصابكبیا رفیق الص

  إرفع الرأس، والتفت لي قلیلا

  یا صغیري، أكأبتني باكتئابك

  ممكن أن نظل بعد صدیقین

  ألم تزل في ارتباكك؟.. تفاءل

                                                           
  .29بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 1
  .63و62نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 2
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  ما تقولین؟ كیف أحمل جرحي

  كیف احتمال اغترابك؟.. بیمیني

  تمضین؟ كیف تمضین؟ رديأین 

  وأغاني ضارعات ببابك

  وببیتي من ضوء عینیك

  وبقایا من رائعات ثیابك

الشخصیة : تتضح في هذه القصیدة الشخصیات المكونة للمشهد الشعري، وتتمثل في

الأولى وهي نزار الشاعر، حیث حافظ على وجوده وكیانه وعبر عن نفسه بشفافیة دون 

أما الشخصیة الثانیة فهي . وارى خلفها لیفصح عن مشاعرهالاستعانة بشخصیات أخرى یت

م التي تحن على صغیرها حبیبة نزار المسافرة، والتي تقمصت في مشهد من المشاهد دور الأ

  ".یا صغیري"من خلال عبارة ونفهم ذلك  لمواساته

وهو كل حدیث یدور بین شخصین أو صوتین فأكثر في القصیدة،  :الحوار  .أ 

تباطا بالشخصیات والحدث، فالحوار هو الذي یكشف عن الشخصیات فالحوار مرتبط ار 

ولا نقصد هنا الحوار العادي، . وخصائصها، وهو أیضا العامل المحرك للمشهد الدرامي

لأن الحوار : یختلف تماما عن النقاش أو الجدل في الحدیث العادي«فالحوار الدرامي 

مي جسما حیا متفاعلا ینبض بالحراك الدرامي یتطور بشكل حیوي بحیث یجعل العمل الدرا

 .، وهذا هو الحال في العمل الشعري1»المادي والذهني والنفسي

                                                           
  .89محمد عجور، التقنیات الدرامیة والسینمائیة في البناء الشعري المعاصر، ص 1
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داخلي وخارجي، والحوار الداخلي هو حوار صوتین لشخصیة واحدة، وكأن : والحوار نوعان

فالقصیدة مبنیة على  "مكابرة"الشخصیة تحاور نفسها، وهذا النوع من الحوار جاء في قصیدة 

  :1تحاور بین صوتین لشخص واحد وهو الشاعر، فمثلا عند قوله

  وأسأل قلبي، أتعرفها؟

  ..فیضحك مني ولا أفهم

  إلى أن یضیق فؤادي بسري

  ألح وأرجو وأستفهم

  أنت تعبدها: فیهمس لي

  ..أو تكتم.. لماذا تكابر

حوار بین الشخصیة ونفسها، فالأولى تسأل وتستفهم، والثانیة تجیبها عن  وهذا  

  .أسئلتها، وبذلك یتشكل حوار داخلي في بنیة المشهد الشعري

أما الحوار الخارجي هو ما یكون بین شخصیتین أو أكثر، وهو أقرب إلى الواقع، وقد یكون 

یكون غیر مباشر فیتصرف فیه مباشرا ینقل فیه الشاعر الحوار دون تغییر أو تصرف، وقد 

ونجد هذا النوع من الحوار . 2»إذ یبني الشاعر وظیفة نقل الأصوات بطریقته الفنیة«الشاعر 

نلاحظ في هذا النص أن الشاعر یبتعد عن «حیث  التي سبق ذكرها، "مسافرة"في قصیدة 

ذلك،  التجسیم الدرامي بمقدار ما یقترب من السرد القصصي ومع ذلك فإن غرض الشاعر

، فمن خلال الحوار الذي جرى 3»هو لیس حكایة محادثة بل توصیل جوهرها إلى المتلقي

                                                           
  .22نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 1
  .66و65بیداء عبد الصاحب الطائي، البنیة الدرامیة في شعر نزار قباني، ص 2
  .66نفسه، ص 3
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بین الشخصیتین یتضح لنا الحدث أو موضوع المشهد الشعري بشكل عام، وهو سفر 

فنلاحظ في  .المحبوبة واغترابها وحالة الحزن والاكتئاب التي انتابت الشاعر جراء ذلك

، وتركیبها هو ما یشكل )الحدث، والشخصیات، والحوار(الثلاثة  الأخیر اتحاد هذه العناصر

    .البنیة الدرامیة للقصیدة، وبالتالي تشكل المشهد الشعري
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 البنیة المكانیة للمشهد: المبحث الخامس .5

یعتبر الفضاء المكاني أحد أهم ممیزات الشعر العربي الحدیث والمعاصر، وكذلك أهم 

ته في العمل الأدبي الدارسین وأسالت أقلامهم، وذلك لمدى أهمیالمواضیع التي لاقت اهتمام 

أن اهتمام الباحثین بالمكان لم یأت عن عبث، وإنما جاء عن وعي «والشعري خاصة، حیث 

وإدراك، نظرا إلى ما یحتله المكان من علائق روحیة ترتبط بالبواطن الشعوریة العمیقة في 

تي تملك حساسیتها المرهفة، في الإحساس بالمكان، النفس البشریة، فكیف بالذات المبدعة ال

من أهم ) الجغرافي والنفسي(یعد المكان ببعدیه « ،  كما1»وترجمة هذا الإحساس شعریا

الخصائص البنیویة في القصیدة العربیة الحدیثة، ومكون من مكوناتها المهمة فلا وجود 

  .  2»ا یعد المكان جسدا وروحا للإنسانللمكان إلا بالإنسان، ولا وجود للإنسان إلا بالمكان، لذ

الرحم الذي یتشكل فیه العمل الأدبي لیتحول هذا التشكل وفق علاقات «والمكان هو 

دینامیكیة متسارعة بین كل من المبدع والنص والمتلقي إلى ثراء شعوري ووجداني مترامي 

ن الثقافي المترسخ إلا أن ذلك یستدعي في ذهن المتلقي المخزو . الأطراف الفنیة والأدبیة

، فالمكان هو الذي 3»لدیه فیما یحمله هذا المكان من دلالة تاریخیة أو نفسیة أو سیاسیة

  .المشهد الشعري من شخصیات وأحداث یحتضن كل عناصر

رك فیه الشخصیات، إضافة إلى أن المكان فضاء مشهدي تدور فیه الأحداث وتتح

الصورة الخارجیة للأشیاء، من خلال عملیة التصویر، فیكون قلم الشاعر  یصف الشاعر فیه

بمثابة آلة تصویر ترصد المكان بكل تفاصیله، فهو وعاء یحمل الكثیر من المعاني 

                                                           
  https://www.diwanalarab.com :عصام شرتح، جدلیة الزمان والمكان، مقال من موقع 1
 :بیسان مرتضى، المكان ودلالاته الرمزیة في شعر نزار قباني، مقال من موقع 2

 https://www.tahawolat.net 
جمال طالبي قشالقي، تجلیات المكان أبعاده ودلالاته في شعر نزار قباني، مجلة كلیة التربیة الأساسیة  3

  .441م، ص2018، جامعة بابل، 38للعلوم التربویة والإنسانیة، العدد 
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لا «سیس التي تتشكل في المشهد الشعري، فالمكان وكذلك المشاعر والأحا ،والدلالات

لشعریة والحدث أو الموقف الشعري، فكم من تسب شعریته إلا من خلال تفعیله للرؤیة اكی

الأماكن لا قیمة لها شعریا في الحقل الفني أو الجمالي، لأنها مجرد صور فوتوغرافیة 

توصیفیة جامدة لا دور لها في تكثیف الرؤیة والحدث الشعري أو تفعیل الفضاء الجمالي 

والمشاعر التي ربما  جملة من الأحاسیس«حیث ینقل الشاعر من خلال المكان  ،1»للقصیدة

. أثارها المكان بمحمولاته التذكریة، التي لها صلة بالذات في لحظة من لحظاتها السالفة

والتمثیل یحیل المكان على عملیة القلب التي ترتفع بالمكان من الوجود الفعلي إلى الوجود 

رض في فلیس القصد من ورائه عرضه موضوعا جمالیا، بل الغ. المتصور في أعماق الذات

اعتباره محولا یمكن الذات من التقاط المشاعر والأحاسیس، مما یفیض عن المكان، وهو 

، وهنا یكمن تأثیر البنیة المكانیة على المتلقي من خلال 2»یندرج ضمن البناء الفني عموما

استحضار مرجعیاته السابقة وتوظیفها في عملیة تلقیه للمشهد الشعري للكشف عن الدلالات 

  .الخفیة

د على البنیة المكانیة في شعرهم شعراء العصر الحدیث والمعاصر إلى الاعتما اتجه

تصورهم وهدفهم  واستنطاقها لتخدم... سواء سیاسیة أو تاریخیة أو دینیة باختلاف دلالاتها

ویعد نزار قباني واحد من هؤلاء الشعراء الذین جعلوا من المكان علامة . من النص الشعري

التفاعل مع الأمكنة المألوفة في شعر نزار یتسم بالثراء، إذ «متمیزة في شعرهم، فنجد أن 

من لیلة من مناجم الذهب، : هناك العشرات من العناوین المكانیة وضعها لقصائده، منها

ملفات محاكم التفتیش، آخر عصفور یخرج من غرناطة، تقریر سري جدا من بلاد قمعستان، 

كتابات على جدران المنفى، أربع رسائل ساذجة من بیروت، محاولة تشكیلیة لرسم بیروت، 

                                                           
  https://www.diwanalarab.com :ان، مقال من موقععصام شرتح، جدلیة الزمان والمك 1
حبیب مونسي، فلسفة المكان في الشعر العربي قراءة موضوعاتیة جمالیة، إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  2

  .131م، ص2001
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ولهذه المسألة أهمیة كبیرة لأن اسم المكان عندما یأتي في عنوان ... القصیدة الدمشقیة

، فهي تعطي للمتلقي فكرة أولیة عن مضمون القصیدة 1»ه خاصیة ممیزةالقصیدة، تكون ل

  .ودلالتها العامة

في "یظهر هذا النوع من استخدامات البنیة المكانیة في عنوان القصیدة، في قصیدة 

من دیوان قالت لي السمراء، فالعنوان یحمل البنیة المكانیة التي تدور فیها أحداث  "المقهى

جهة، فیظهر ذلك تدریجیا من خلال أبیات القصیدة، ومن خلال المشهد الشعري من 

وحي إلى خصوصیة المكان ومواصفاته، فتتحول هذه التفاصیل التفاصیل التي ذكرها والتي ت

من جهة أخرى تحمل دلالات عمیقة،  و .من بنیة لغویة إلى صورة مشهدیة في ذهن المتلقي

اللقاء، ولدلالة على علانیة البوح بما یختلج لدلالة على مكان " المقهى"حیث استخدم كلمة «

بواطن الفؤاد، وتناسب ذلك مع حرف الجر في الدلالة على الظرفیة وثنایا الوجدان، واستخدم 

لدلالة على لقاء عابر بینهما، ولم یستقر على مر  -في المقهى-شبه الجملة الضعیفة لغویة 

لم یكن الهدف منه وصف الفضاء  ، وهنا نلاحظ أن استخدام المكان2»الزمان والمكان

المشهدي، أو ذكر تفاصیل المكان، وإنما استخدمه الشاعر للدلالة على صدفة اللقاء 

  :3فیقول نزار قباني" غرفتها"كما تظهر البنیة المكانیة في قصیدة . وعفویته

  أحیا أنا.. في الحجرة الزرقاء

  بعدك، یا أخت، أصلي الریاش

  وأمسح المهد الذي لفَّنا

                                                           
  .443جمال طالبي قشالقي، تجلیات المكان أبعاده ودلالاته في شعر نزار قباني، ص 1
 :موقع یة في مقهى نزار قباني، مقال منروان أحمد شقورة، قراءة نقد 2

https://www.pulpit.alwatanvoice.com  
  .40نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 3
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  وفیه برعمنا الحریر افتراش

  لیلات ذرذرنا تشاویقنا

  فساح بالأطیاب منا الفراش

ففي هذه القصیدة ذكر المكان وهو الغرفة لیس الغرض منه ذكر البنیة المكانیة أو 

وصف الغرفة، وإنما للإیحاء على عمق العلاقة بین الشاعر وزوجته من خلال ذكر تفاصیل 

فبالتالي تحولت البنیة المكانیة من مفهومها المجرد إلى مفهوم الغرفة التي كانا یتشاركانها، 

  . أعمق یخدم الدلالة العامة للقصیدة
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 للمشهد  الزمنیةالبنیة : المبحث السادس  .6

یعد الإطار الزمني ركن من أركان العمل الفني، سواء كان عملا درامي أو نصا 

ن الوقت ویقصد بالزم .من أهم العناصر التي تعمل على بناء المشاهد الفنیة فالزمن. سردیا

معین، قد الذي تحدث فیه أحداث المشهد، فتكون هذه الأحداث محددة ضمن إطار زمني 

حیث ترتبط البنیة الزمنیة ارتباطا وثیقا بالأحداث، . ر أو النهار أو اللیلیكون الیوم أو الشه

ابع الأحداث وزمن وقوعها، وهو زمن حركي ومتغیر، حیث یتغیر فالزمن هو الذي یحدد تت

مع تغیر الأحداث وتنامي القصة، فزمن البدایة لیس زمن النهایة، وتغیره أثناء سیر القصة 

  .هو ما یكسب المشهد الفني طابعا حركیا

تتماشى البنیة الزمنیة مع حدوث المتغیرات في العمل الفني بشكل عام، وحركة الزمن 

دائما تكون نحو الأمام، بالرغم من إمكانیة عودة السارد إلى الماضي من خلال استرجاع 

، إلا أن اتجاه الزمن في العمل السردي أو الدرامي یكون مشاهد أو لقطات  لأحداث سابقة

  .دائما نحو الأمام

من ملامح استفادة الشعر من ممیزات الفنون الدرامیة، اعتمادهم على عنصر الزمن 

كعنصر رئیس في المشهد الشعري، حیث نلاحظ أغلب الأعمال الشعریة الحدیثة والمعاصرة 

اعتمدت على لعبة الزمن كلعبة أستطیقیة مفعلة للرؤیا الشعریة والحدث الشعري في آن «

اللعبة مقترنة بفواعل رؤیویة محركة للحدث والموقف الشعري معا، لاسیما حین تكون هذه 

العمل الشعري إلى قدرته وتعود أهمیة وجمالیة الإطار الزمني في . 1»في الكثیر من الأحیان

أن أستطیقا الزمن الشعري أو الزمن «على التماشي مع مجریات ومتغیرات القصة حیث 

عیا مع الأحداث والموقف، فالزمن الإبداعي لا الإبداعي هي في قدرة الزمن على التنامي إبدا

یدرك ولا یقاس بآلیة زمنیة معینة ومحددة، إن الزمن هو الأفق المتنامي في هذا الشكل 
                                                           

 :عصام شرتح، أستطیقا الزمن الروائي والشعري، مقال من موقع 1
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، حیث 1»الإبداعي أو ذاك، لا ینفصل الزمن عن جوهر الرؤیا الشعریة ومفهومها الفني

السكون وهذا ما یتنافى یؤدي غیاب عنصر الزمن في العمل الشعري إلى نوع من الركود و 

  .مع الهدف العام وهو تشویق المتلقي وإثارة فضوله

تأثیره لا یكتمل إلا وبالرغم من أهمیة عنصر الزمن في الأعمال الشعریة إلا أن 

باقترانه بإبداع الشاعر وخیاله، فیخلق لنفسه أسلوبا خاصا في هندسة البنیة الزمنیة تتماشى 

عر نزار اعنصر الزمن في بناء المشاهد الشعریة باهتمام الش حظي. والدلالة العامة للمشهد

دیوان قالت لي السمراء، قصیدة من قباني، وهذا ظاهر في قصائده، ومن هذه القصائد 

  : 2التي یقول فیها "مساء"

  ..صلاتقفي كستنائیة الخ

  معي، في صلاة المسا التائبة

  نر اللیل یرصف نجماته

  على كتف القریة الراهبة

  فوق قرامیدهاویرسم 

  شریطا من الصور الخالبة

  قفي وانظري ما أحب ذرانا

  وأسخى أناملنا الواهبة

  لمس سقف بلاديمواویل ت
                                                           

 :عصام شرتح، أستطیقا الزمن الروائي والشعري، مقال من موقع 1

https://www.diwanalarab.com.  
  . 49و48نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص 2
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  وترسو على الأنجم الغاربة

  على كرز الأفق قام المساء

  یعلق لوحاته الشاحبة

  شهر مواعیدنا. وتشرین

  یلوَّح بالدیم الساكبة

  بیادر كانت مع الصیف ملأى

  عصافیرها الهاربةتنادي 

بدایة، من خلال عنوان القصیدة، تتجلى لنا البنیة الزمنیة المحتضنة للدلالة العامة 

للمشهد الشعري وهو المساء، فمن خلاله یدرك المتلقي الإطار الزمني لأحداث القصیدة، 

بعدها تأتي الأبیات الشعریة لتوضح تفاصیل البنیة الزمنیة، وتنامیها في المشهد الشعري، 

دأ حین تبفي المساء، ) كستنائیة الخصلات(القصیدة على موعد مع امرأة فالشاعر في هذه 

فتبدأ النجوم في السطوع فینسجم نورها مع القریة  الشمس في الغروب ویحل الظلام،

  .، لتشكل لوحات جمیلةومنازلها

للدلالة على  "تشرین"بعدها ویضیف الشاعر في القصیدة ظرف زمني آخر، وهو 

فیصف ذلك بالسنابل  ،مدینته لیعبر عن تلاشي واختفاء ملامح الحیاة في قریته أو الخریف،

، فیتمكن الشاعر من التعبیر عن الجو الفارغة، وهجرة العصافیر و تخییم جو الحزن والكآبة

     .العام للمشهد من خلال استعانته بالبنیة الزمنیة للمشهد، وهي مساء من أمسیة تشرین
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  خاتمة

في الختام لابد من الوقوف عند أهم النتائج التي استخلصتها وتوصلت إلیها في 

التصویر المشهدي في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، بحثي هذا، الذي اهتم بدراسة تقنیة 

  .لنزار قباني" قالت لي السمراء"والوقوف عند بناء المشاهد الشعریة في دیوان 

رفها الشعر العربي إلى تداخل الفنون وتزاوجها، فنتج أدت موجة الحداثة التي ع: أولا

أو " المشهد"، ومن بین هذه التقنیات عن ذلك استفادة الشعر من التقنیات الدرامیة والسینمائیة

  ."التصویر المشهدي"

یختلف المشهد الشعري عن الصورة الشعریة من ناحیة الحركة، فالمشهد : ثانیا

من اللقطات والصور التي تحملها الأبیات الشعریة فتترابط الشعري عبارة عن تتالي مجموعة 

فیما بینها مشكلة في الأخیر شریطا مشهدیا یعج بالحركة والحیاة، على عكس الصورة 

  .الشعریة التي تتسم بالركود والسكون

، إلا أن كتقنیة حدیث الظهور في فن الشعر "المشهد"بالرغم من كون مصطلح : ثالثا

وغیر عفویة الشاعر في إبداعاته ولكن بطریقة  تخدمه، واس هالقدیم عرفالشعر العربي 

مقصودة، فالشاعر العربي القدیم لم یعرف فني الدراما والسینما، ولم یعرف التصویر 

  .المشهدي كتقنیة لقول الشعر

أو الموضوع  لشعریة على الفكرة العامة للمشهدیعتمد الشاعر في بناء مشاهده ا: رابعا

  .له القصیدة، فمن الضروري أن تتماشى تفاصیل المشهد مع الجو العام للقصیدةالذي تحم

نوع من یعتبر التأثیث المشهدي من أهم العناصر التي تعمل على إضفاء :  خامسا

  .الحركیة في المشهد، وإیصال الدلالات و المعاني بالشكل المطلوب
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 ره هي البنیة اللغویة، باعتبارهابها نزار قباني في شع اهتممن أهم البنیات التي : سادسا

المادة الأولیة لأي عمل فني، فعمل نزار على خلق لغة خاصة به، یتمكن من خلالها 

  .التعبیر عن أحاسیسه ومشاعره

أیضا من البنیات التي یهتم بها الشاعر لتشكیل مشاهده الشعریة هي البنیة : سابعا

نیة التي تحتضن ث، والبنیة المكانیة والزماحدالأشخصیات و الحوار و الالدرامیة ومكوناتها من 

  .المشهد وتحتویه

ولو بقدر بسیط في استخلاص أهم النتائج، وفي  ناكون قد وفقنمل أن نأ وفي الأخیر

.هوالإجابة عن الإشكالیة المطروح إنجاز هذا البحث
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    الملخص

یعد المشهد تقنیة من التقنیات التي استقاها الشعر العربي من الفنون البصریة،   

هاما في بناء القصیدة العربیة والحدیثة خاصة، وفي بناء كالدراما والسینما، وأعطاها دورا 

وأفكاره، لذلك اعتمد الشعراء دلالاتها في لحظة عجزت اللغة عن ترجمة أحاسیس الشاعر 

على هذه التقنیة في إبداعاتهم، ومن أهم هؤلاء الشعراء نزار قباني، الذي تمیز شعره باللمسة 

 ،الدرامیة وباعتماده على المشهدیة في كتابته للشعر، وكان ذلك ظاهرا في العدید من دواوینه

  . ما یجعل المتلقي یتحول من قارئ إلى مشاهد

  . البنیة الدرامیة الشعر المعاصر، ،مشهديالمشهد، التصویر ال: احیةالكلمات المفت

Summary 

 The scene is one of the techniques that arabic poetry has 

drawn from visual arts such as drama and cinema, and give it an 

important role in building the arabic and especially modern poem, 

and building its connotations at a moment the language was unable 

to translate the feelings of the poet and his ideas, so poets relied on 

this technique in their creativity , and among the most important of 

these poets Nizar Qabbani, whose poetry was distinguished by the 

dramatic touch and its dependence on the scenery in writing poetry, 

and this apparent in many of his collections, which makes the 

recipient turn from a reader to viewer. 
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Key words : the scene, the scenic photography, contemporary 
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