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 [.7/8.]سورة ابراىيم الآية «شكرتم لأزيدنكّملئن »قال الله تعالى: 

بادئ ذي بدء نشكر المولى عزّ وجل الذي وقفنا على إتمام ىذا 
 البحث، وشدّ عزمنا على المثابرة في إنجاز ىذا العمل.

 «الدكتور ثابتي فريد»تقدير إلى أستاذي الفاضل: وأقدم بالشكر و ال
فلا الحروف تكتفي ولا ..، الناّصح، الصديق، الأخ.المعلم، الموجِّو

 .أكرمني بعلمو ونصائحو...الكلمات توفي في حقّ ىذا الشخص الذي 

 وكل كلمات الحبّ والامتنان لعائلتي الكريمة.

 والشكر موصول إلى كل أساتذتي، زملائي، وكلّ من مدّ لي يد العون.

 الحمد لله الذي بنعمتو تمت الصالحات.



 إهداء
 من  زرع  بذرة  الأمل  في قلبي...!  إلى  كل

 إلى  كل  من  رسم  البسمة  في وجهي...!

 قف  إلى جانبي...!و و ني  ندساإلى  كل  من 

 إلى  كل  من  قال  لا،  فكان  سببا  في تحفيزي...!

 ىذه  ليست  النهاية

 بل  البداية  لقادم أجمل!

 



 مقذمت 

 

 
 أ 

 مقدمة:

يات التّعبيريّة التي يتوسؿ بيا الشاعر في قنالوسائط الفنيّة والتّ ز مف أىـ الرّم يعدّ 

بناء القصيدة، والذي يمنحيا بعداً دلالياً، ورؤية شموليّة، ينبع مف عمؽ التّجربة النفسيّة، 

اء المعنى و إنتاج نوالموقؼ الفكري لمشاعر، ييدؼ إلى دمج الذات المتمقيّة في عمميّة ب

 الدلالة.

مرّمز الديني عند الشاعر لىذا البحث تقديـ قراءة فاحصة   خلاؿوسنحاوؿ مف  

"بنية الرمز الديني في ديواف ضبطنا العنواف كما يميمصطفى الغماري، ومف ىنا الجزائري 

، ب اختيارنا ليذا الموضوعاسبأ قد تعدّدت لغربة لمصطفى محمد الغماري"، و أسرار ا

 :ولعؿّ أىميا

كشاؼ القيمة الجمالية والسمة الفنيّة التي يبثّيا الرّمز الديني في الرغبة الذاتية في است أولا:

 الخطاب الشعري الحديث.

يّز مالذي توىو الشاعر ثراء النتاج الشعري لشاعر محمد الغماري بالرّموز الدينية، ثانيا: 

ستكشاؼ تمؾ الخصائص التي لا الذي يغري الباحث ، و المتميّزإبداعبة الأسموب، و درافب

 يني.في توظيفو لمرمز الدّ  لاسيّما عف غيره مختمفا الشاعر جعمت



 مقذمت 

 

 
 ب 

ىذا إبراز القيـ الجمالية والفنيّة والدلاليّة وحتى الدينيّة التي  كؿّ  وكاف اليدؼ مف 

يمنحيا الرمز الديني لمقصيدة، وتبياف عبقريّة الشاعر في توظيفو لمرّموز الدينيّة التي عبّر 

 بمغة رامزة تشعّ بالدّلالة. فكري معاليا عف موقفو الفنيّ والمف خلا

 التالية:وقد حدّدنا إشكالية بحثنا بالأسئمة  

 كيؼ وظّؼ الشاعر "محمد الغماري" الرمز الديني؟ -

 ما ىي الأبعاد الدلالية والقيـ الفكريّة التي منحيا الشاعر لرموزه؟ -

خطابو  في ىؿ استطاع الشاعر محمد الغماري أف يستثمر المرجع الإسلامي -

 لشعري؟ وىؿ تمكّف مف التّغير عف الموقؼ الفكري والفنّي معاً؟ا

 وماىي السمة التي ميّزتو عف غيره مف شعراء جيمو؟ -

كؿّ ىذه الأسئمة، اعتمدنا في البحث عمى المنيج الوصفي لإجابة عف لوفي سعينا 

مز في ف احتجنا إلى تتبّع ظاىرة الرّ التّحميميّ، واستعنّا أحيانا بالمنيج التاريخي، حي

مبحثيف، يتكوّف أوّليما مف إلى مقدمة وفصميف، قسّمنا بحثنا  الدّراسات الغربية والعربية.

 جزء تطبيقي، إضافة إلى خاتمة وقائمة المصادر والمراجع.ال يمثّؿ ثانييماو 

شعرية الرمز )قراءة في المصطمح والنشأة( وقد قسمناه »جاء الفصؿ الأوؿ تحت عنواف 

 إلى مبحثيف:

 الرمز بيف المصطمح والنشأة. أوّليما:



 مقذمت 

 

 
 ج 

 .الرمز في الشعر العربي الحديث ثانييما:

لمحديث عف أنواع الرمز المختمفة التاريخية والأسطورية  في ىذيف المبحثيفوتطرقنا  

والتراثية والدينية والطبيعة والصوفية، واستشيدنا بنماذج شعرية وتحدثنا عف الفرؽ بيف 

 بيف الرمز والأسطورة. الفرؽلعلامة و الرمز وا

أسرار الغربة لمحمد "الرمز الديني في ديواف  ةلدراسة بني ناهصأما الفصؿ الثاني فقد خصّ  

 ."الغماري

أىـ النتائج التي توصمنا إلييا ولإثراء البحث بالمادة العممية  جمعنا فيياثـ اتبعناه بخاتمة 

 اعتمدنا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع نذكر منيا:

 محمد فتوح أحمد الرمز والرمزية في الشعر المعاصر. -1

 منصور قيسومة الاتجاه الرمزي في الشعر العربي. -2

 عاطؼ جودة، نصر الرمز الشعري عند الصوفية. -3

عز الديف إسماعيؿ الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية  -4

 وغيرىا مف المراجع والمصادر الأخرى...والمعنوية.

 



 مقذمت 

 

 
 د 

تمثّؿ الصّعوبات بأنواعيا جزءًا مف عممي البحث فلا يخمو منيا بحث ميما كاف مستواه 

وميداه، أمّا ما واجيناه نحف مف صعوبات فأىمّيا قمّة المراجع التي تناولت الرّمز الدّيني 

 خاصة في الخطاب الشّعري الجزائري.

ر إلى أستاذي الفاؿ الدّكتور " فريد ثابتي"، الذي كاف مصدرا وفي الختاـ أتوجّو بالشّك

ر  شادي، فمو جزيؿ الشّكر لمعوف والطّاقة الإيجابية، وكاف لو الفضؿ في توجييي وا 

والتقدير، كما أتوجّو بالشكر الجزيؿ إلى الأعضاء المناقشيف لتكبّدىـ عناء تصحيح ىذا 

ف أخطأت فمف الش يطاف ومف نفسي. العمؿ، فإف أصبت فمف الله وا 



 

 

 

 

 

 

 

 

:الفصل الأول  
)قراءة في المصطلح    شعرية الرمز

 والنّشأة(.

 
 



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
6 

 المبحث الأوّل: بين المصطمح والنّشأة:

 _ تعريف الرّمز:1

 أ_ الرّمز لغة:

 الرّمز تصويت خفي( : ››جاء في لساف العرب لابف منظور في مادة) ر ـ ز

بكلاـ غير مفيوـ بالمّفظ مف غير إبانة بصوت،  كاليمس، ويكوف بتحريؾ الشّفتيف بالمّساف

 .1‹‹ؾالترميز في المّغة: الحزـ والتحرّ إنّما ىو إشارة بالشّفتيف)...( والرمز و 

أشار بالشّفتيف أو عمى و  رمز إليو رمزًاّ: أومأ››ة الرّمز: شرح معجـ الوسيط كممو 

 .2‹‹العينيف أو الحاجبيف أو أي شيء كاف

 

 

 

                                       
(، لساف العرب، دار صادر، بيروت،  1 ـ، 1997_ ابف منظور) أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد أكرـ

 .119/120، ص3مج

أنيس، عبد الحميـ منتصر وآخروف، معجـ الوسيط، مجمع المّغة العربية، مكتبة الشروؽ  إبراىيـ_  2

 .372ـ ص2004الدولية، القاىرة، 
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الحركة والتحرؾ)...( كما يقاؿ ››ابو التيذيب فيعرؼ الرّمز: أمّا الأزىري في كت

 .1‹‹لمجارية الغمازة بعينييا رمّازة أي ترمز بفميا، وتغمز بعينييا... 

وقد وردت كممة رمز في القرآف الكريـ بمعنى الإشارة، فجاءت بدؿ الكلاـ في 

اجْعَلْ لِي آيَةً قَالَ آيَتُكَ  قَالَ رَب   ﴿في قولو تعالى قولو تعالى في قصة زكريا عميو السلاـ 

بْكَارِ   .2﴾(41)أَلاا تُكَم مَ النااسَ ثَلََثَةَ أَياامٍ إِلاا رَمْزًا وَاذْكُرْ رَباكَ كَثِيرًا وَسَب حْ بِالْعَشِي  وَالِْْ

التي تعني الحرز  Sumbolein››أمّا في المّغة اليونانية فأصؿ مادة )رمز( : 

 .3‹‹زربمعنى ح boleinبمعنى "مع" و Sumمألفة مف والتّقدير، فيي 

 ب_ الرّمز اصطلَحا:

ف كانت تدور في  عرؼ مفيوـ الرمز تعريفات عدّة، واختمفت عند كؿ باحث، وا 

شيء يعتبر ممثلا لشيء آخر، وبعبارة أكثر ››معنى واحد، ىو الإيحاء والتّمميح، فيو 

يمتمؾ مركبا مف المعني المترابطة، ير آخر عبمة أو عبارة أو تتخصيصا إفّ الرّمز كم
                                       

_ أبو منصور محمد بف أحمد الأزىري، تيذيب المّغة، مادة، رمز، تحقيؽ: أحمد عبد العميـ  1

يؼ والترجمة، مطابع، القاىرة، مصر، البردوني، مراجعة: عمي محمد البجاوي، دار المصرية لمتأل

 .250ص
  .41_ سورة آؿ عمراف، الآية:2
، 1_ محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، ط3

 .33ـ، ص1984
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وبيذا المعنى ينظر إلى الرّمز باعتباره يمتمؾ قيما تختمؼ عف قيـ أي شيء يرمز إليو، 

كائف ما كاف، وبذلؾ يكوف العمـ ىو قطعة مف القماش يرمز إلى الأمة، الصميب إلى 

 .1‹‹المسيحية... 

محؿ شيء آخر في الدلالة عميو، لا  ىو كؿ ما يحؿّ ››ومعنى ىذا أفّ الرّمز 

ير والإفصاح عف التجارب والحالات عب، إذ يتـ مف خلالو الت2‹‹بطريقة المطابقة التاّمة

 المستتيرة بشكؿ غير مباشر.

 الرّمز في عمم السيمياء:-2

ـ، أفّ الإنساف 1874/1945  (ernest cassirer )ت كابيرار"سيرى "أرني

وأفّ الفرؽ بينو وبيف الحيواف، ىو أفّ الإنساف ، SYMBOLICبطبعو حيواف رمزي 

استطاع أفّ يخمؽ لذاتو واقعا خاصا بو بواسطة الأنظمة الرمزية) المّغة، الأساطير، 

...( التي تعطي لعالمو معنى يتعذر لمحيواف بموغو.  الثقّافة، الفنوف، العموـ

                                       
ـ، 1986فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشر المتحديف، تونس،  إبراىيـ_ 1

 .171ص
_ أنظر: رانيا حسف دندش، الحداثة والرمز في الشعر العربي الحديث، مجمة أوراؽ ثقافة بيروت، 2

 ـ، مقاؿ.2020ماي 17لبناف، 
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نشاطا  باعتبارىا الرّمزية تميز الإنسافبأفّ الأنظمة ››رار": سيومف ىنا يقر "كا

أصيلا لا يمكف أف يرتبط بشيء آخر غير العقؿ البشري وقدرتو عمى التكيؼ بؿ أكثر مف 

ذلؾ لا يمكف أف نتحدث عف واقع إنساني قبؿ ىذه النظـ الرّمزية، ذلؾ أنّيا لا تمثؿ 

 انعكاسا لواقع موجود بصفة مستقمة عنيا بؿ إفّ الواقع لا يصبح معقولا إلّا بفضؿ الأنظمة

بمية عند "كانط" تمثؿ شرط ا أفّ المفاىيـ القمة فيي شرط تعقؿ الواقع تماما مثمالرّمزي

 .1‹‹التّجربة لذاتيا إمكاف

مفتاح لفيـ الطّبيعة البشرية، ذلؾ أفّ ››يرار" ىو سومف ىنا فإفّ الرّمز عند "كا

ع مجموعة مف المّغة عنده ليا ضرورة أوسع مف أنّيا مجرد أداة لمتواصؿ، فالمّغة تتقاسـ م

، لذلؾ فإفّ قدرة الإنساف عمى الترميز 2‹‹رافة والدّيف، والعمـ والتاريخحالأنظمة تتمثؿ في ال

 ىو ما يميزه عف بقية الكائنات الأخرى. 

ير شعلامة ت››ـ( ينطمؽ مف أفّ الرمز 1839/1914) Pierceبينما "بيرس"

عرؼ غالبا، ما يقترف بالأفكار العامة التي تدفع إلى عبر إلى الموضوع الذي تعبر عنو 

                                       
 ـ.2010مبر _ ليمي لعلاوة، الرمز عند كاسيرر،)مقاؿ(، منتدى الفمسفة، ديس1
ـ، 1987، 1_ مبارؾ حنوف، دروس في السيميائيات، دار تيقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط2

 .56ص
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 ومف ىنا 1‹‹ربط الرّمز بموضوعو، فالرّمز إذف نمط أو عرؼ، أي أنّو العلامة العرفية

 فالرّمز عند عمماء السيمياء ىي علامة سواء أكانت لغوية أو غير لغوية.

 _ الرّمز في عمم النّفس:3

ى الرغبات المكبوتة في اللّاشعور، نتيجة ليس لمرّمز قيمة إلّا بمدى دلالتو عم

أفّ الرّمز أداة في يد ››التواطؤ الاجتماعي، والرّقابة الأخلاقية فيرى "سيغموند فرويد" 

اللّاشعور، أو المكبوت الجنسي، فالرّمز بمعناه الواسع في التّحميؿ النفسي، يمثؿ تصويرا 

ودة بيف الرّمز والفكرة المرموزة إلييا، ة الموجقللأفكار ورغبات اللّاشعور فالعلا غير مباشر

علاقة ثابتة، وىذا الثبات يلاحظ في الأحلاـ وأعراض اللاوعي الأخرى مثؿ الأساطير 

 . 2‹‹الفمكمور الديف...

معناه أفّ الرّمز نتاج الخياؿ اللاشعوري، والذي يتمثؿ في صورة التراث 

 والأساطير والأحلاـ والديف...

                                       
_أنظر: سيزا قاسـ، نصر حامد أبو زيد، مدخؿ إلى السيميوطيقا، دار تيقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، 1

 . 142، ص1، ج2ـ، ط1996المغرب، 
حلاـ، ترجمة: مصطفى صفواف، مراجعة:مصطفى زيور، دار _ ينظر، سيغموند فرويد، تفسير الأ2

 .358ـ، )د.ط(، ص1981المعارؼ، القاىرة، مصر 



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
11 

وسيمة ››( تأخذ النّظرة النّفسية إلى الرّمز Carl Jungوعمى يد "كارؿ يونغ" )

إدراؾ مالا نستطيع التعبير عنو لغيره، فيو أفضؿ طريقة ممكنة لمتّعبير عف شيء لا يوجد 

، وبذلؾ يصبح 1‹‹لو أي معادؿ لفظي، وىو يدؿ عمى شيء يصعب أو يستحيؿ في ذاتو

عنو، فالرّمز عند يونغ يحمؿ صفة ة يمكف الإفصاح بو عمّا لا يمكف التّعبير يالرّمز آل

 الغموض والإيحاء، بؿ والتّناقض كذلؾ.

ؿ النّفسي ينظر إلى وظيفة الرّمز، ىي إيصاؿ بعض المفاىيـ ومنو فإفّ المحمّ 

 ،والدلالات إلى الوجداف بأسموب خاص لاستحالة إيصاليا بالأسموب المباشر المألوؼ

 لحبيسة في منطقة اللّاشعور.وأداة نفسية الإفصاح عف المكبوتات الجنسية ا

 الرمز في الأدب:-4

يعتبر مف أىـ الظواىر الأدبية التي تعرض ليا الشعراء والأدباء، وتوظيفيا كأداة 

بط بالتّجربة الشّعورية فنية لمتّعبير عف خصوصية التّجربة، فردية كانت أو جماعية، يرت

اكتشاؼ العلاقة بيف إلى ، يقوده ذلؾ يا الشاعر ويعطييا بعدا دلاليا وقوّة إيحائيةنيالتي يعا

 الشيء وغيره مف الأشياء، فيشحنيا عاطفيا وفكريا ودلاليا.

( أوّؿ مف حدّد بطريقة أدبية مفيوـ الرّمز، وذلؾ Goetheوربما كاف "جوتو")

فحينما يمتزج الذاتي بالموضوعي ››عمى أنّو امتزاج لمذات بالموضوع، والفناف بالطّبيعة 

                                       
 .125ـ، ص1983_ ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار العودة، بيروت، 1
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ذي يمثؿ علاقة الإنساف بالشيء علاقة الفناف بالطّبيعة، ويحقؽ الانسجاـ يشرؽ الرّمز ال

 .1‹‹جداف وقوانيف الطّبيعةو العميؽ بيف قوانيف ال

والرّمز الأدبي ىو اندماج الصورة الحسية الرامزة، ومستوى الحالات المعنوية 

التّشابو الجوىري اؼ شتكذه العلاقة ) الرامز والمرموز( االمرموز إلييا فيقوـ عمى أساس ى

شافًا ذاتيا مبتكرا غير متقيد يعرؼ أو عادة، لأنّنا نعمـ أفّ الرّمز لا يقوـ تكبيف شيئيف ا

عمى أساس المواضعة والاصطلاح والاتفاؽ، فيو متجدد حسب مخيمة الرامز وبيذا يكوف 

ء عف طريؽ تركيبا لفظيا، أساسو الإيحا››عمى حدّ تعبير ناقد الرّمزية "ولياـ بوراؾ تنداؿ" 

ى عناصره المّفظية كؿ حدود التقّرير موحدة بيف المشابية بيا لا يمكف تحديده بحيث يتخطّ 

 . 2‹‹أمشاج الشعور والفكر

فكاف الرّمز ىو ذلؾ الصوت الذي يتولد مف رحـ الصمت، يمكف مف خلالو 

لا يوجد  فيو عندما››المباشر  إيصاؿ الدلالة اللّامحدودة التي تتخطى حدود العقؿ والحسّ 

وسيمة يعبر بيا عف حالة شعورية إزاء موقؼ معيف يختار شكلًا حسيا يكوف قادرا عمى 

                                       
 .37_ محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، المرجع السابؽ، ص1
 .41سو، ص_ المرجع نف2
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، ومف 1‹‹التعبير عف الحالة ونقميا مف الدّاخؿ والخارج، أو خمؽ بديؿ موضوعي يعادليا

 ثـ فيو يوحي ولا يصرح، يغمض ولا يوضح.

و ثنائي يتضمف معنى ظاىري ومباشر وآخر باطني وغير مباشر، إنّ ››ولمرّمز

الواقعي والخيالي، فيو ينطمؽ مف الواقع ليتجاوزه، وىو تكثيؼ ، الحقيقي وغير الحقيقي

 .2‹‹لمواقع لا تحميؿ لو

أفّ لمقصيدة معنييف: المعنى ››ولعؿّ ىذا ما لاحظو "ىنري بريموف" حيث قرر

الأبيات،  ىا الكدر، والمعنى الذي يفيض أو يستقطر مفؤ جز المباشر وىو نثر القصيدة أو 

المعنى السري الذي لا يمكف و وىو المعنى الأىّـ الذي لا يفيمو إلّا شاعر أو أشباىو 

لا  جير المستمر، والتأّويؿ المتعدد، معنى ىذا أفّ الرّمز ىو ذلؾ التّف3‹‹إيضاحو أو حصره

 دد ولا يتحجر.حيت

كؿ شيء إذف ىو ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئا آخر وراء النص، ىو قبؿ ››فالرّمز 

يحاء، إنّو المّغة التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة، أو ىو القصيدة التي  معنى خفي وا 

                                       
_ عبد الحميد جيدة: الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي العاصر، جامعة الدوؿ العربية، مصر، 1

 .198ـ، ص1992
، 1رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط إبراىيـ_ 2

 .32ـ، ص1991
 .41ربي المعاصر، ص_ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر الع3
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عالما لا  تكوف في وعيؾ بعد قراءة القصيدة، إنّو البرؽ الذي يتيح لموعي أف يستشؼّ 

 .1‹‹، واندفاع صوب الجوىرلو، لذلؾ ىو إضاءة لموجود المعتـحدود 

نحو  نصّ آخر لـ يقمو الشّاعر، وىو ذلؾ  وىنا يصبح الرمز ىو ذلؾ المعبر

 النّص الغائب الذي تمبس الرمز ليحتاج الوجود ويبمغ جوىر الأشياء.

بأفّ الرمز تعبير عف فكرة ما باستعماؿ وسائط، إنّو في نظرىا  ترى آمنة بمعمى

تركيب لفضي أساسو الإيحاء، عف طريؽ المشابية، بما لا يمكف تحديده، بحيث تتخطّى 

 2عناصره المّفظية كؿ حدود التّقرير موحّدة بيف شعور والفكر.

نما في  ىذا أفّ الخاصيومعنى  الحقيقة لمرمز ليست في الغموض والالتباس، وا 

تنوّع الغييرات، بحيث نجد لمرّمز الواحد معنى يتغير تغيرا مستمرّا، فيو ابف السياؽ وأبوه 

 معا.

 

 

                                       
 .198_ عبد الحميد جيدة: الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي العاصر، ص1

آمنة بمعمى، الرمز الديني عند رواد الشعر العربي الحديث، السياب، صلاح عبد الصبور، خميؿ  - 2

، 1988الحاوي، أدونيس، )مخطوط رسالة ماجستر، جامعة الجزائر، معيد المغة والأدب العربي، 

 .16، ص1989



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
15 

 _ المذىب الرمزي:2_1

 راسات الغربية:أ_ الاتجاه الرمزي في الدّ 

ف التاسع عشر عمى ني مف القر اكانت بدايات المذىب الرّمزي في المنتصؼ الثّ 

  Les fleurs du malمتمثمة في ديوانو "أزىار الشر"م(، 1821/1867)يد "بودلير" 

كؿ ما في الكوف رمز، وكؿ ما يقع في ››فرأى أفّ  ،د الرّمزجّ مفقد م، 1857في سنة 

بيف معطيات الحواس المختمفة تمد قيمتو مف ملاحظة الفناف لما متناوؿ الحواس رمز، يس

 .1‹‹علاقاتمف 

في أفّ كؿ ىذا الذي ››وىو كذلؾ ما ينطؽ منو الناقد الرمزي "كاميؿ موكمير"، 

يبدوا أماـ أعيننا مف مظاىر الوجود ليس إلّا رمزا لمفكرة المطمقة، ولذا ليس الرمزي الحؽ 

بؿ ىو ببساطة مف يزوّد المادة بنوع مف التفكير  مف يجيد استخداـ الكممات بطريقة معينة

 ، فيبدوا أنّو متأثر بنظرية الرمز ؿ" بودلير".2‹‹جدارىا إلى معناىا المجرد يتخطى والأمؿّ 

                                       
 .112_ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، المرجع السابؽ، ص1
 .113_ نفس المرجع، ص2
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غدا الرّمز الحديث الذي يصؿ الواقعي ››وفي رحاب نظرية التراسؿ البودليرية 

بالخيالي والأسطوري، الماضي بالحاضر والمستقبؿ، الإقميمي بالقومي والإنساني، الذّاتي 

 .1‹‹غموضو، وتكثر تفسيراتو ثيؼ، تزداد كثافتو، ويشتدّ بالعاـ، عمى نحو دلالي ك

نشأت في الأصؿ ولا نستطيع أف ننكر أفّ الحركة الرمزية لـ تنشأ مف فراغ، بؿ 

يا مف تيارات أدبية، وخاصة عمى خطابية الرومانتيكية، وجمود كرد فعؿ ضد ما سبق

الجافة، وىو ما  تووتشكيميالمذىب الطبيعي والوضوح الصارـ في المذىب البرناسي 

لقد كانت مذاىب القدماء ترتبط بتعاليـ "بوالو" المؤسسة عمى ››يعترؼ بو الرمزيوف أنفسيـ 

استعماؿ العقؿ وحده: العقؿ الجدلي، و الالتزاـ بالوضوح التاّـ، قواعد يطبقونيا عمى النثر 

الأدبي  والشعر، دوف تمييز ولـ يفكروا في البحث عف أصوؿ الشعر خارج دائرة المقياس

 .2‹‹النثري الضيقة، لـ يفكروا في البحث عنيا في أعماؽ الفنوف جميعا

الشعراء النّاشئيف في النصؼ الثاّني مف  حسّ  بمغفيبدو أفّ المذاىب القديمة لـ ت

يا الشكمي، والموضوعي فسعى الرمزيوف إلى تحديد المّغة يالقرف التاسع عشر، في جانب

نري بريموف" صاحب كتاب الشعر الصافي قائلا: وكسر رتابة الأسموب، فيمضي "ىي

                                       
، 1الرماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط إبراىيـ_ 1

 .296/297ـ، ص1991
 .23في الشعر العربي المعاصر، ص_ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية 2
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عند الرمزييف ميؿ سعيد إلى الانعتاؽ مف القوالب الجامدة، مف تصوير البرناسييف، ››

 .1‹‹والأساليب الخطابية التي لـ يستطع التخمص منيا الرومنطقيوف

بالمنحطين ولقد نعت الشاعر الألماني الرومنسي "غوتو" أصحاب ىذا الاتجاه "

في  عمى ىذا المذىب الجديد حتى أعمف "جاف موريس" " وظؿّ مصطمحا دالاوذينالمنب

أفّ مواضيع الشعر ››ـ، اسـ الرمزية فقد أكّد 1886ار سنةقالبياف الصادر في صحيفة الفي

يا اتمف صور وأفكار، وعواطؼ ليست إلّا الظّواىر المحسوسة اليادفة إلى تمثيؿ تجانس

 . 2‹‹السرية مع الأفكار الأوّلية

ومنذ صدور أوّؿ بياف الذي يعبر عف ىذا المذىب والذي نشره "جاف موريس" 

علانا لوجوده، وتحديدا لو، وجاء فيو مفيوـ الشعر، حيث لخص  اعتبر واجية لممذىب وا 

إفّ الشعر الرمزي ضد الشرح والتسمية والعاطفة المصطنعة، ››في قولو:  وخصائص

 ليس غاية  والوصؼ الموضوعي، وىو يحاوؿ أف يمبس الفكرة المطمقة شكلا محسوسا

موضوعا ليا، كما أفّ  ، ولكنو يستيدؼ التعبير عف الفكرة وفي الوقت نفسو يظؿّ اذاتي

                                       
 .23، صمحمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر_ 1
خميؿ الحاوي،  _ آمنة بمعمى، الرمز الديني عند رواد الشعر الحديث، السياب، صلاح عبد الصبورف2

ـ، 1988/1989أدونيس، مخطوطات رسالة ماجستير، جامعة الجزائر، معيد المغة والأدب العربي، 

 .6ص
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يي مف الشبيات الخارجية، لأفّ السمة بدورىا لا يمكف إدراكيا دوف سابؽ بالفكرة 

 .1‹‹بداخميا لرمزي تتضمف باستمرار صورة الفكرالجوىرية في الفف ا

ييف تحددت معالـ الاتجاه الرمزي في كتابات مجموعة مف الشعراء الأوروب

/ 1875)و" كالفرنسي، و"رينز ماريا ريمم( 1871/1954)ي ر أبرزىـ "بوؿ فالي››

الإنجميزي، "إلكسندر بموؾ م( 1865/1939)تبمرييس"  "ولياـ الألماني،م( 1862

ريموف" صاحب كتاب "الشعر الصافي" أحد تلامذة الرّمزييف ب"ىنري  الروسي"، ويعدّ 

 .2‹‹اللامعيف

ـ، 1918وعمى الأغمب أنّو لـ يكف ىناؾ اتفاؽ حوؿ مفيوـ الرّمز إلّا في سنة 

شيء حسي ››ـ الرّمز وحدّدتو بأنّو حيف اجتمعت الجمعية الفمسفية الفرنسية، وناقشت مفيو 

معتبر كإشارة إلى شيء معنوي لا يقع تحت الحواس، وىذا الاعتبار قائـ عمى وجود 

 .3‹‹مشابية بيف شيئيف أحسَّت بيا مخيمة الرّامز

                                       
 .82_ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، المرجع السابؽ، ص1
النشر، بيروت، _ عبد المجيد زرافط: الحداثة في النقد الأدبي المعاصر، دار المعارؼ لمطباعة و 2

 .36/37د.ط، ص
_ فالح الحجية: الرمزية في الشير المعاصر) فف جديد يقوـ عمى أساس الإبداع(، مجمة الزماف، 3

 ـ.2014سيبتمبر17
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بقي الرّمز يستند عمى المستوى النّظري في الفمسفة الرّمزية، إلّا أفّ الشعراء لـ 

وعوا ما أعطاه  وكأنيـ››يات ىذه الفمسفة بحذافيرىا في أشعارىـ إلى معط ايخضعو 

تيا المثالية، اىيمييا لموظيفة الفنية، وفي تحديد ل"ىيجؿ" الذي تستند الرمزية عنده في تعاط

 .1‹‹ما دامت تبحث عف الحقيقة عف طريؽ الحدس

سياماتيـ في غرس بذور غور الذي لحؽ بمفيوـ الرمز عند الونظرا لمتط رب وا 

كاف شعرائنا المحدثيف إلّا التأثر بنظرية الرمز في الشعر، وخاصة ما في الأدب، فالرّمزية 

 شعراء المدرسة الحديثة.

 الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث: -ب

يمكف القوؿ أفّ العرب قديما لـ يعرفوا الرّمزية بمفيوميا الفمسفي الذي ذاع في 

أحد )إنّما ىي رمزية المجاز، بمعنى أفّ الرّمز يقابؿ المجاز  19النصؼ الثاّني مف القرف 

 . (الأساليب البلاغية

غير أفّ الاىتماـ الحقيقي بمعنى الرّمز بدأ مع فلاسفة عصر النّيضة الفكرية 

دة، تناولتيا مف الناحية التاريخية جاالحديثة في أوروبا، الذيف أفردوا لمكممة أبحاثا 

 الاتيا الواسعة في الفف والأدب كالشعر، القصة...والفكرية، وكذا في استعم

                                       
 .6آمنة بمعمى: الرمز الديني عند رواد الشعر الحديث، ص_ 1
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زي بتأسيسو عمى إنجازات الاتجاه الرم رأمّا في الشعر العربي فقد ظيرت بواد

ويذىب البعض إلى أفّ الرمزية  ،ربي منذ أواخر العقد الثاّلث مف القرف العشريفغالشعر ال

فكارىا، وتجسيـ فني العربية ىي مجرد محاكاة لمرّمزية الغربية، وىي مجرد نقؿ لأ

بدت متأثرة بالشعر الرّمزي الفرنسي، ثـ تييأ ليا نقاد عرب، ووضعوا ليا ››لمفاىيميا، فقد 

 .1‹‹المعايير الجمالية النظرية، وقاسوا إلييا الأعماؿ الفنية

ـ نشرت مجمة المقتطؼ المصرية قصيدة لمشاعر "إدوارد فارس" 1928وفي سنة 

في نفس العاـ نشر أديب وظير عمييا مسحة رمزية، و " الخريف في باريسبعنواف "

" ليعتبر بذلؾ ممثؿ الاتجاه الرمزي في لبناف. وفي نشيد السكونالرمزية " تومظير قصيد

المجاؿ نفسو ظير الشاعر المبناني "سعيد عقؿ" الذي يعد مف الأوائؿ الذيف وضعوا 

خلاؿ المقدمة التي المبنات النظرية ليذا الاتجاه الشعري في الأدب العربي، وذلؾ مف 

مزية، وحاوؿ التأسيس ـ، فبشر بالرّ 1937( سنةالمجدليةالشعرية ) توصدر بيا مجموع

فيحاوؿ تجسيـ بعض ››يكتبيا  كاف ليا في الوطف العربي، لا فقط مف خلاؿ القصائد التي

المفاىيـ والمقولات الرمزية فييا، ولكف كذلؾ بما كاف يكتبو عف الشعر في شكؿ نقدي 

                                       
ديواف المطبوعات _ نسيب نشاوي، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، 1

 .458ـ ص1984الجامعية، الجزائر، 
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راء آ، وكأنّو يعيد صياغة 1‹‹نظري، أو في شكؿ مقاربات لأشعار وشعراء مشيوريف

 ييف الغربييف.الرمز 

" 1949 وفي سنة ـ صدر كتاب الرمزية والأدب العربي "لأنطواف غطاس كرـ

ولـ تتبمور المفاىيـ الرمزية حؽ التبمور إلّا بعد ››، الرّمزي حاوؿ مف خلالو تعريؼ الأدب

سيا "يوسؼ الخاؿ" والتي عشر سنوات تقريبا، أي بعد أف ظيرت مجمة )شعر( التي أسّ 

     .2‹‹الرّمزية مظاىرفي إرساء ال مت مساىمة فعالةساى

العربية تأسست عمى إنجازات الشعر الغربي الحديث  يةفيظير أفّ الرّمز      

ف لـ تكف متمذىبة عمى›› . وأخذ بالتّطور مع ظيور 3‹‹وآلف بو رميوملا شكؿ حتى وا 

  عف واقع الحياة المعاصرة. لمتعبير الجيؿ الجديد الذي استغؿ وسائؿ الأداء الرمزي

توضحت معالمو في النصؼ ››ومف خلاؿ استخداـ الشعراء لمرّمز وتعريفيـ لو 

ناة قومية أو وطنية، أو اجتماعية، أو اعبر تجارب إنسانية، ومع 20الثاّني مف القرف 

                                       
، تونس، 1_ منصور قيسومة، الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، دار التونسية لمكتاب، ط1

 .71ـ، ص2016
 .72_ نفس المرجع، ص2
 .298الرماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص إبراىيـ_ 3



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
22 

ومازاؿ يغني التراث العالمي في حدود ، دة في الأدب الإنسانينفسية)...(، وفتح آفاقا جدي

 .1‹‹ةمواصفاتو ومقوماتو الصحيح

لذلؾ لا يمكننا الحديث عف التيار الرّمزي العربي بالمعنى الدّقيؽ والموسع إلّا 

بداية مف الستينات أو أقؿ في أواخر الخمسينات، حيث شيدت ىذه الفترة ظيور محاولات 

نقدية ونظرية تتناوؿ ظاىرة الرمز في الأدب العربي مف خلاؿ تحميميا تحميلا إبداعيا، 

ـ، 1958"درويش الجندي" الرمزية في الأدب العربي سنة  ومف تمؾ المحاولات كتاب

ميؿ جكتاب الاتجاىات الفكرية في بلاد الشاـ وآثارىا في الأدب الحديث لصاحبو " 

صميبا"، إضافة إلى دور الشاعر "ألبير أديب" في بمورة العديد مف الأفكار الرّمزية عف 

فة إلى بعض الأعماؿ ، إضاينشرىا بمجمة الأديب كاف طريؽ النصوص النّقدية التي

ديف إسماعيؿ، البتأصيؿ الرّمزية في الأدب العربي أمثاؿ إحساف عباس عز  ىالنّقدية تعن

 .2عاطؼ جودة...

بشعر الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، بما يسمى " فوكثيرا ما اقتر 

شعرية، وفؽ رؤية فأخذ يتوسؿ بالرّمز قصد تعميؽ معانيو ال، " الشعر الحر" أو" التفعيمة

تت نوعية الرمز الذي يشكؿ فيو و شمولية تفسح المجاؿ واسعا لثقافة الشاعر وعصره فتفا

فتميؿ الشاعرة العراقية )نازؾ الملائكة( إلى استبطاف الذات واكتشاؼ رموز ››ىذا الواقع 
                                       

 .469المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص_ نسيب نشاوي، مدخؿ إلى دراسة 1
 .73/74_ منصور قيسومة، الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، مرجع سابؽ، )بتصرّؼ( ص2
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 ، يكتفي الشاعر )صلاح عبد الصبور( بالتقاط رموزه مف فوؽاتووحيث ووعي بكؿ عمقاللاّ 

يو في غاعر العراقي )بدر شاكر السياب( بسطح الحياة النفسية، عمى حيف وجد الش

 .1‹‹وار الحياة العربية ومستقبمياطة، يبنى منيا أسطورة ويفسر بيا أالأسطور 

فيظير أفّ ليس ىناؾ أعمؽ مف التجربة الرمزية في الشعر العربي الحديث، 

حداثة الشعر العربي لف تبدأ  بؿ وأفّ ››رية فيكوف الإيحاء بالرّمز نوعا مف العبقرية الشع

 حقا

نسييف، شعراء الرّمزييف الذيف حاولوا التّخمص مف تيويمات الروماالإلّا مع 

  .2‹‹لاقيـ الروحيغوشطحاتيـ الفكرية، ومف ان

 ربي الحديث: عاني: الرمز في الشعر ال_ المبحث الثّ 2

 _ أنواع الرمز:1_2

، التاريخي، والتراثي المختمفة) الأسطوري، الدينيلرمز بأنواعو لا شؾ في أفّ ا

والطبيعي والصوفي( لو حظور في الساحة العربية الشعرية حيث أدرؾ الشعراء العرب ما 

لمّغة، ينطمؽ ، وقيمة شعرية وابتداع  ينطوي عميو الرمز مف شحنات إيحائية، وعبقرية فنية

                                       
  201.1صمحمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، _ 
 .68/69جع سابؽ، صمنصور قيسومة، الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، مر _  2
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المادي المحسوس، ليتحوّؿ إلى واقع مف الواقع ليتجاوزه دوف أف يمغيو، يبدأ مف الواقع 

 نفسي وشعوري... ليغدوا مف أىـ التقنيات الإيحائية وأبرز وسائؿ التعبير الشعري. 

إفّ تنوع الرمز جعؿ منو معادلا موضوعيا يمكف إسقاطو عمى التجربة 

ني التجربة الشعرية غنى عميؽ الأثر عمى غلمكممات يوأفّ الاستخداـ الرمزي ››الذاتية،

أفّ استخداـ الرمز في السياؽ الشعري يضفي عميو ››لندرؾ بوضوح  1‹‹توى الفنيالمس

طابعا شعريا بمعنى أف يكوف أداة لنقؿ المشاعر المصاحبة لمموقؼ وتحديد أبعاده 

النفسية، وفي ىذا الضوء ينبغي تفيـ الرمز في السياؽ الشعري، أي في ضوء العممية 

 . 2‹‹الشعورية التي تتّخذ الرمز أداة وواجية ليا

سماتو تنوعت الرموز وتعدّدت بحسب المجاؿ المستقى منو، ولكؿ منيا  فقد ليذا

والشاعر الموقؼ ىو الذي يحقؽ لرموزه الحياة والتوىج ، وخصائصو التي تميزه وتضبطو

نّما››الدّائـ  قيمتو الفنية تنبع مف خمؽ  إذ ليس ىناؾ قيمة لمرّمز مجردا مف السياؽ، وا 

ؿ وتحنيط تق ه، فالرّمز تجدد وانبعاث، وتقييد3‹‹و القوة والحيويةالسّياؽ المناسب لو، تمنح

 وبالتالي سنتطرؽ لمحديث عف ىذه الأنواع فيما يمي: 

                                       
_ محمد حمود: الحداثة في الشعر العربي المعاصر )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، الشركة 1

 .120ـ، ص1986، 1العالمية لمكتاب، دار الكتاب المبناني بيروت، ط
 .200_ عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، المرجع السابؽ، ص2

 .220ر العربي المعاصر، ص_ عز الديف إسماعيؿ: الشع 3
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 الرمز الأسطوري: -أ

أف يثبت حضوره المتميز في شعر الرواء بشكؿ كبير  الرّمز الأسطورياستطاع 

وفسحة لممناورة في  الشعرية مرونة واضحة في التعبير، وناجح، لكونو منح تجربتيـ 

أداة فنية ضمف العديد مف الوسائؿ الأداء الشعري، وحينا ››الدلالات، فكانت بالنسبة ليـ 

راؾ الواقع، ونسيجا آخر كانت تتجاوز ىذا الدّور المتواضع إلى حيث تصبح منيجا في إد

 .1‹‹ا يتخمؿ القصيدة، وأساسا يرتكز عميو الشاعر في فنو بعامةحيّ 

الرّمزي للأسطورة كعنصر شعري ممتحـ بينية القصيدة تجسيدا يكوف التوظيؼ 

بيف حداثة معاصرة تتفؽ في أمشاجيا مع  فنية لكينونتيا، وذلؾ مف خلاؿ خمؽ موازنة

بذلؾ تكوف وظيفة ›› الحداثة القديمة، والتوحيد بيف التجربة الذاتية والتجربة الاجتماعية 

اتيا وأحداثيا والاكتفاء بدلالة الموقؼ الأسطورة تفسيرية استعارية، أو إىماؿ شخصي

الأساسي فييا بغية للإيحاء بموقؼ معاصر يماثمو، وبذلؾ تكوف الأسطورة رمزية بنائية 

 .2‹‹تمتزج بجسـ القصيدة وتصبح إحدى لبناتيا العضوية

ما الدّفع بو في اطير القياـ باستعراض ثقافي، إنّ وليس اليدؼ مف استحضار الأس

إطار يسمح لمنص بالارتقاء إلى أعمى درجات النضج الفني،  وتطور الحدث الشعري، 

                                       
 .289محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص_  1
 . 28، صمحمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر_  2
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فقد وجدت ضالتيا المنشودة في  ولأفّ العممية الشعرية عممية تركيز وتكثيؼ››

أف تقوؿ دوف أف الأسطورة كيؼ يمكف لمغة  أخذ الشعراء عف››، بمعنى آخر 1‹‹الأسطورة

 .2‹‹المعنى دوف أف تقدـ معنى محددا ودقيقاتقوؿ، وأف تشبعؾ ب

الرؤيا الشعرية ››" الشعر بوصفو الرمز الأسطوريومف الناحية الفنية دخؿ "

رة، ، التي تنبذ السطحية والمباش3‹‹التركيب البنوي لمقصيدة عينيا نفسيا، وبوصفو جوىر 

اؿ التركيب عد عمى التنويع في أشكاالقصيدة مف الغنائية المحضى وتس ذتنق››بحيث 

 .4‹‹والبناء

وعميو فإفّ ىذا الانسجاـ الرمزي للأسطورة قد أضاؼ لمنص الشعري جمالية 

يزه عف الفمسفة وعف العموـ ميزا في باب المعارؼ الإنسانية، يتجعؿ مف الشعر طابعا مم››

يتيح لممتمقي أف يستشعر الماضي في الحاضر والحاضر في  5‹‹التجريبية، ويجعمو شعرا

 الماضي.

                                       
 .103ـ، ص1983، 4_ عبد العزيز مقالع: ثرثرات في شتاء الأدب، دار العودة، بيروت، ط 1
، 24: توظيؼ المظموف الأسطوري في الشعر الجزائري، مقاؿ، مجمة البنيف، العدد_ حسيف مزدور2

 ـ.2005
 .42ـ، ص1980_ اليوسؼ يوسؼ سامي: الشعر العربي المعاصر، إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 3
 .150محمد حمود: الحداثة في الشعر العربي المعاصر، ص_ 4

 .225مرجع سابؽ، ص _ عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، 5
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ومف خلاؿ معانييا لبعض النماذج الشعرية اتضح جميا كيؼ أنّيا عدّت مف أىـ 

روافد التشكيؿ الرمزي في الشعر الحديث، لعلاقتيا الوطيدة بالإبداع الفني منذ القدـ، ذلؾ 

 لأفّ الشعر وليد الأسطورة، نشأ في أحضانيا وترعرع بيف مرابعيا. 

وسيزيؼ،  دشخوص السندبا››الشعراء رددا عند ومف أبرز تمؾ الرموز وأكثرىا ت

وتموز وعشروت وأيوب وىابيؿ وقابيؿ، عنتر وعبمة... وغيرىا مف الشخوص الإغريقية 

 .1‹‹والغير إغريقية

جية كنوع مف التوحيد ى استخداـ ىذه الدلالة الميتولو فماؿ الشاعر المعاصر إل

رمز الأسطوري يرجع في فنجاح ال››بيف ما يرمز إليو و  الأسطورةبيف الرمز الذي تييئو 

ح بعضا مف مشاعره الأساس إلى مقدرة الشاعر عمى استعابو والإقتناع بو، حتى يصب

نستطيع أف نخمؽ مف الأسطورة معروفة قيما فنية جديدة، ما لـ نتمثميا  فمواخيمتو)...( ف

 .2‹‹ا...نتصبح جزءا مف أصالتحتى 

رة فنية قائمة نذكر منيـ، ومف الشعراء الذيف تعامموا مع الرمز الأسطوري بقد

الذي كاف واعيا بتوظيفو المنتظـ ليذه التقنية التعبيرية التي أجاد ››"بدر شاكر السياب" 

                                       
 .203، صالمرجع نفسو_ 1
 .301_ محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص2
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. فامتزجت بو امتزاجا عضويا خاصا، يعبر مف خلاليا عف 1‹‹استثمارىا منذ بداياتو

 انكسارات الإنساف المعاصر في ظؿ صدمتو الحضارية.

اندماجا تاما ووضوحا بيف الأسطورة وبيف بنية كذلؾ "البياتي" الذي يحدث 

القصيدة فيو بذلؾ يمنحيا بعدًا دلاليا، وقيمة فنية، مستندا عمى الرؤيا الأسطورية، ومف 

ذلؾ ما يظير في قصيدة "حب إلى عشتار" مف ديواف الكتابة عمى الطيف، حيث تشكؿ 

يماف الإ نساف بحتمية تحقيؽ أسطورة "عشتار" رمز لموت الأرض والحضارة والقيـ، وا 

 الإنبعاث فيقوؿ فييا:

 حيث تنشق البذور.

 ترضع الدفء من الأعماق، تمتد الجذور.

 لتعيد الدم لممنبع وماء الزىر لمبحر الكبير.

 .2فمتى عشتار لمبيت مع العصفور والنور تعود

 ،فالشاعر ىنا يأمؿ إلى تغيير واقع مرير، وشعب مقيد، وأناس ناموا عمى الذؿ

 وعودة الحرية والأمؿ لحياة شعبو. 

                                       
 .78ـ، ص1995، 1_ صلاح فضؿ: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الأدب، بيروت، لبناف، ط1
ـ، 1972ة، بيروت، _ عبد الوىاب البياتي: ديواف الكتابة عمى الطيف، الجزء الثاّني، دار العود2

 .436/ 435ص
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( الذي اتجو نحو الرمز الأسطوري فوظّفو أدونيسإضافة نجد "عمي أحمد سعيد")

"في "قصيدة الإلو سيزيفبطريقة تدؿ عمى عبقرية فنية رائعة، كتوظيفو للأسطورة "

 .المميت"

اعر ومنو فإفّ الرّمز الأسطوري يعتبر وسيمة وأداة شعرية، يعمؿ مف خلاليا الش

 عمى تبميغ رؤيتو لمقارئ، بصورة عميقة تنّـ عف موىبة شعرية فذّة.

 :الرمز التاريخي-ب

يعدّ الرمز التاريخي مف التقنيات الفنية التي لابد أف يتسمح بيا الشاعر المعاصر 

في بناء رؤيتو الشعرية، التي نصفيا بالمخزوف القديـ، التي يبني عمييا مواقفو العصرية 

المعاصر دائما في ىذا الصدد أف يستطيع الإفادة مف الخبرات الماضية في ميزة »ذلؾ أف 

 .1«تشكيؿ المفاىيـ الجديدة

الأحداث والشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواىر كونية عابره »ومنو فاف 

نما ليا دلالة شمولية باقية قابمة لمتجديد ، وحيف  2«تنتمي بانتياء وجودىا الواقعي، وا 

                                       
 .15عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص - 1

، 1997ينظر: عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، دار الفكر العربي، القاىرة،  -2

 .120ص
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يجب أف يكسبيا دلالة تتناسب مع تجربتو الإبداعية، فتتجرد مف صفاتيا  يوظّفيا الشّاعر

 المعروفة لتصبغ بسمة تعبيرية، ومعنى دلالي يتجدّد مع كؿّ استعماؿ.

يحاوؿ الشاعر المعاصر »وىو ما ذىب إليو "عدناف حسيف قاسـ" حيف قاؿ: 

والفكرية، والإنسانية  استحضار المواقؼ التاريخية في إيحاءات مرتبطة بالأبعاد الحضارية

المعاصرة، ومف خلاؿ تمؾ المواقؼ وما يصاحبيا مف تجارب شعورية يضع بيف القارئ 

، وىو ما دفع الشعراء إلى العودة 1«عالميف، عالما قديما لو قديستيو، وحديثا لو ضروريتو

أو  فنية ينبع منيا عمؽ المعنى ودلالتو وأصالتو الحادثة، ةاضي المجيد عودإلى ىذا الم

 الشخصية التاريخية.

طبعا ىذا التوظيؼ الرمزي لمتاريخ في الشعر العربي المعاصر، ليس مجرد 

تكديس للأحداث والشخصيات بطريقة آلية عبثية تُحمّؿ النص عبئا مف التوظيؼ الذي لا 

نما تحميؿ نص دلالات جديدة  فالشاعر يختار مف »طائؿ منو، دوف فائدة فنية تذكر، وا 

اريخية ما يوافؽ طبيعة الأفكار والقضايا واليموـ التي يريد أف ينقميا الشخصيات الت

 .2«لممتمقي

                                       
 .43، ص1980، مارس 3عدناف حسيف قاسـ، أنواع الرمز ومنابعو، الثقافة العربية، ليبيا، عدد -1

عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابؽ،  -2

 .120ص
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ليذا فمقد احتمت الأحداث التاريخية القديمة مكانو متميزة في الشعر العربي 

ري الذي يعكس الشاعر مف خلاؿ مف منابع الإلياـ الشع التاريخ ثرا يعدّ »الحديث حيث 

 .1 «إلى روح العصر ويعيد بناء الماضي وفؽ رؤية إنسانية معاصرة... دتدار الا

فنرى بأف عودة الشاعر المعاصر إلى استحضار الوقائع التاريخية ىي في 

الحقيقة ثورة عمى الواقع ونضاؿ في سبيؿ الموقؼ والمعتقد، فيأتي الرمز التاريخي ليجعؿ 

ا وبرىانا مفحما عمى كبرياء الأمة ة يكتسب حضورىا دليلا محكميقيمة توثيق ذا النص»

التميد، وحاضرىا المجيد ، أو حالات انكسارىا الحضاري، ومدى انعكاسيا عمى الواقع 

المعاصر بمعنى أخر يستميـ الشاعر أوجو التشابو بيف الماضي وواقع العصر، وظروفو 

اعة، سمبا أو إيجابا، وىو في ىذا يطمؽ العناف لخيالو لكي يكشؼ عف صدى صوت الجم

وصدى نفسو، في إطار الحقيقة التاريخية العامة التي يبحث عنيا، والموضوعات 

التاريخية التي تشكؿ حضورا بارزا في تاريخ الأمة دوف الخوض في الجزئيات 

 .2«الصغيرة

                                       
نصر موسى، تضاريس المغة والدلالة في الشعر المعاصر، عالـ الكتاب الحديث، عماف،  إبراىيـ -1

 .111ص 2013دط، 

نصر موسى، توظيؼ الشخصيات التاريخية في الشعر الفمسطيني، مجمو عالـ الفكر،  إبراىيـ - 2

 .117، ص2004، 2، ع33مج
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ذا ما ىناؾ ثلاثة أنواع رئيسية مف  ف نجد أفّ يتصفحنا دواويف الشعراء المحدث وا 

  فوىا وىي:الشخصيات التاريخية التي وظ

 شخصيات الحكاـ والأمراء والقواد الذيف يمثموف الوجو المظمـ لتاريخنا. أولا:

 شخصيات الخمفاء والأمراء والقوات الذيف يمثموف الوجو المضيء لتاريخنا ثانيا:

تيـ أف تصؿ إلى غايتيا فكاف اأبطاؿ الثورات والدعوات النبيمة الذيف لـ يقدر لثور  ثالثا:

 1 .مصيرىا اليزيمة

نجد مثلا الشاعر "معيف بسيسو" الذي عمد إلى ىذا النوع مف التوظيؼ الرمزي، 

ويظير ذلؾ في قصيدة "كراسة فمسطيف" فيصور في المقطع الأوؿ منيا القضية 

الفمسطينية التي أصبحت سركا يستعرض فييا أبطاؿ تاريخنا الكبار عروضا مخزية يتسمى 

  بيا المشاىدوف، يقوؿ فييا:

 

 

 

 

                                       
 .121، 120عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص  - 1
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 فمسطيف سيفتح المّيمة. سيرؾ

 ىاتوا مربوطا بالأغلاؿ المعتصـ، وىاتوا في القفص خالد.

 ىاتوا ممفوفا في النطع المتبني، محمولا فوؽ بيارقة سيؼ الدولة

 1 سيرؾ فمسطيف سيفتح المّيمة.

أف الشاعر استحضر شخصيات تاريخية: المعتصـ، خالد بف الوليد، سيؼ  ممحفن

ة التناقض قيضة لثرثرة، والوعود الكاذبة وظفيا الشاعر لتعميؽ حدّ الدّولة عمى أنيـ رموز ن

  بيف ماض يتغنى بو العرب وحاضر أليـ يعيشونو.

إضافة إلى الشاعرة "فدوى طوقاف" التي حضر رمز التاريخي عندىا في قصيدة 

  كوابيس الميؿ والنيار وتقوؿ فييا:

 عنتره العبسي ينادي خمؼ السور

ني عاشؽيا عبؿ تزوجؾ   الغرباء، وا 

 2لا ترفع صوتؾ يا عنترة ويمي ويمي.

                                       
 .9، ص1969معيف بسيسو، كراسو فمسطيف، دار العودة، بيروت،  -1

 
 .584، 583، 1978، 1طفدوى طوقاف، الديواف، دار العودة، بيروت،  - 2
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حد الرموز التاريخية أبكونو  سيالعب عنترةقطع جاءت شخص وفي ىذا الم

الإسلامية التي ترمز لمشجاعة والشّيامة، ورمز المجد العربي، وتمثؿ عبمة ىذا المجد 

و الآخروف وفي ىذا قد دنّس وانتيك والعز الذي ينبغي المحافظة عميو ولكف ىذا العزّ 

 إشارة إلى الواقع العربي في ىذا العصر.

ف توجو الشاعر إلى التوظيؼ رمزي لمتاريخ يترجـ مدى تواصمو وارتباطو إف وعمية

 بأصالتو وجذوره وانفتاحو عمى الإرث الإنساني.

 الرمز التراثي:-ج

معاصر صبا وحيويا يعود إليو شاعا خالتراثي كاف مجالا  ىالمعط لا شؾ في أف

 ةقيمذو تو، يصوغ منو معنا تجعؿ مف شعره في الكثير مف الأحياف يبني عمية قصيد

 التراث وأصالتو. ةعراق ا فيوا معانقً شعريا معاصرً  اً وصالو في محاولو منو تأسيس نص

قمة ثم ةيحومواقؼ  مو مف أحداثمالتراث وبما يح أدرؾ الشاعر المعاصر أىمية

يحاءات التي مف شا لمتعبير عف موقفو  نيا أف تكسب الشاعر أدوات مناسبةبدلالات وا 

 سـ بالعمؽ الفني والشمولية.تّ ت فنية جمالية ةالشعري بطريق
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أف التراث منجـ طاقات إيحائية لا ينفذ لو عطاء، فعناصره »وذلؾ باعتبار 

 ومعطياتو ليا مف القدرة عمى الإيحاء بمشاعر لا تنفذ، وعمى التأثير في النفس البشرية ما

 في وجداف الإنساف وأعماقو. ةفيي مرسخ ،1«ليس لأية معطيات أخرى يستغميا الشاعر

ف الشاعر المعاصر في سعيو لاستحضار المعطي التراثي ليس لإعادة إ

 ة، في محاولشعرية وعبقرية فنيةة دلال صياغتيـ فحسبوا إنما يسعى مف خلالو إلى إنتاج

بغير  لشعرنا مف اليوى التي انحدرت إلييا ةانو لا نجا أدركوا»منو لارتقاء بالشعر، حيث 

 .2«بطو بتراثو العريؽر 

 ،بيذا التوظيؼ الفني لمتراث اولا عجب في أف يكوف شعرنا العربي الحديث مفعم

الرمز )يحاءات والدلالات يعتبر شاعر مف خلاؿ ىذا الرمز الإب يشؼّ توظيفا رمزيا 

 و الشعرية والشعورية.قفو ويجسد مف خلاؿ تجاربامو  (التراثي

مو مف ابعد إنسانية مبعا غنيا بالقيـ والمواقؼ بما يحجاء الرمز التراثي من ويوعم

التراث ليس نصوصا »ما يغني أف  ،وجمالية يسيـ في إعادة بناء إنسانيتنا وعلاقتنا بذاتنا

جاب، نفخر بيا وننظر إلييا بإع درنا القديمة، وليس متحفا للأفكاراجامدة تحفظ فيو مص

                                       
، 8بوعشة بوعمارة، الشاعر المعاصر ومثاقفة التراث، كمية الآداب والمغات، بسكره، العدد -1

 .15ص

 .262عمي عشري زايد، استدعاء شخصية التراثية، ص -2
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بؿ ىو الفكريّة، انبيار، وندعو العالـ معناه معنى لممشاىدة والسياحة   ونقؼ أماميا في

جؿ أا واستغلاليا واستثمارىا مف نظرية لمعمؿ وموجو لمسموؾ وذخيرة قومية يمكف اكتشافي

 .1«إعادة بناء الإنساف وعلاقتو بالأرض

والتجديد التي مست ف ىذا التوظيؼ الرمزي لمتراث لا يعيؽ حركو المعاصر إف

 ةلكؿ تجرب ف ىذه القيـ تشكؿ الرؤية الخالدةإبؿ »القصيدة العربية في عصرنا الحديث، 

 . وفية محاوره ليذا الماضي المجيد بعقمية3«مف القداسة ةبيا ىال وتحؼّ »، 2«شعرية

بثبات نحو  سيرأف نالأفكار والمواقؼ، بحيث نستطيع تمكننا مف استخلاص القيـ و ية ثاحد

 بتراثنا بأحداثو ووقائعو. ان مف خلاؿ وعيمستقبؿ واعي ولا يتحقؽ ذلؾ إلا

ف ليا إتنتيي بانتياء وجودىا الواقعة ف ةظواىر كونية عابر »تراث مجرد الفميس  

في الصيغ -عمى امتداد التاريخ -د الشمولية الباقية والقابمة لمتجدإلى جانب ذلؾ دلالاتيا 

-ؿ ظت ةمعركة معين النصر في كسب ةالبطولة في قائد معيف ودلال ةوأشكاؿ أخرى فدلال

                                       
، مركز دراسات الوحدة 1. محمد عبد الجابري، التراث والحداثة )دراسات ومناقشات(، طبعو -1

 .21، ص 1991لبناف،  العربية، بيروت

مجيد قري، مسار الرمز وتطوره في الشعر الجزائري الحديث، رسالة دكتوراه، جامعو الحاج  -2

 91،ص 2010، 2009لخضر، باتنو، الجزائر، 

 16بوعشو بوعماره، الشاعر المعاصر ومثاقفو التراث، مرجع سابؽ، ص -3



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
37 

ة لاف تترؾ رمز حالوص اقيةب -بعد انتياء الوجود الواقعي، لذلؾ القائد وتمؾ المعركة

ت فسيراؿ تأويلات وتلتحمِ  ةلوقت قابمخلاؿ مواقؼ جديدة وأحداث جديدة وىي في نفس ا

 .1«جديدة

 فنية دلالية لا تقوـ ةرمز التراث عوداللى إ اعر المعاصرالشة ليذا جاءت عود

بؿ مف خلاؿ ىذا التراث خمؽ  ـ عمى الجمود والقصورعمى أساس المتابعة والتقميد، تن

 قوامو التمميح والترميز. تضف التجربة وتقدـ الرؤية بأسموبجديدة تحة حيا

 راض والفناففي الأ ةالممتد وفالتراث ىو جذور الفن»يقوؿ صلاح عبد الصبور 

غذاء  والتراث عنده ىو ما يجد في ،رضو يقؼ معمقا بيف السماء والأثالذي يعرؼ ترا

 .2«ليامو وما يتاثر بو مف نماذج الأدباء والأجداد مف أسرة الشعرإروحو ونبع 

وىو ما يبرز استدعاء الشاعر المعاصر ليذه الشخصية والوقائع التراثية بوصفيا 

نص أف تحوؿ ال»نيا أ، التي مف ش3«عممية الشعريةمعطى حضريا وشكلا فنيا في بناء ال»

                                       
 .120عمي عشيري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص - 1
ص  1992صلاح عبد الصبور، الأعماؿ الكاممة )أقوؿ لكـ مف الشعر المصرية لمكتابة القاىرة(  -2

150. 

قراءه في المكونات  ）كاممي بالحاج، اثر التراث الشعبي في الشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، -3

 26والأصوؿ( 
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عمى مختمؼ القراءات في ارتباطو بمختمؼ الأزمنة  الشعري المعاصر إلى متف مفتوح

 ، مكثفا بالمعاني والدلالات.1«والأمكنة

تراث وتفعيمو في أضؼ إلى ىذا أف الشاعر المعاصر في اجتياده في مثاقفة ال

ني يساىـ في لى إنتاجو الفإالشمولية، والعراقة  ةو أف يصفي صفنأنصو الشعري مف ش

وأصالة ويمثؿ نوع مف  ةتضفي عمى العمؿ الشعري عراق»مرموز التراثية خموده واستمراره ف

نو يمنح أالماضي الخصبة كما  ةي الحاضر والتغمغؿ بجذوره في تربامتداد الماضي ف

 .2«الرؤية الشعرية نوعا مف الشمولية والكمية

متف شعري كاف ضرورة لابد منيا التراث واستثمار معطياتو في  ةاءف إعادة قر إ

وأصالة الموقؼ بالإضافة إلى ما يضيفو عمى القصيدة مف قيـ جمالية وفنية وعمؽ الفكر 

وجد في الرمز التراثي متنفسا يعبر فيو عف رؤية أاعر المعاصر ف الشإوكثافة الدلالة، ف

 وضعتيا السمطة.أفكاره والمتمقي مف القيود التي 

                                       
ي المتوف الشعرية، مجمو عود فريدة سويزؼ، توظيؼ التراث في شير صلاح عبد الصبور قراءه ف -1

 .2014النود، الجزائر 

، 2002، مكتبة ابف سينا، القاىرة، مصر، 4عمي عشيري زايد، عف بناء القصيدة الحديثة، ط - 2

 .121ص
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ما يوافؽ »فمف خلاؿ عممية التحاور مع الوقائع التراثية يختار الشاعر منيا 

طبيعة  تطبيعة الأفكار واليموـ التي يريد أف ينقميا إلى المتمقي ومف ثـ فقد انعكس

حباط الكثير بأحلاميا  بةالمرحمة التاريخية والحضارات التي عاشتيا في الحق الأخيرة وا 

مؿ فيو الخيار وسيطرة بعض القوى الجائرة عمى أا في الكثير مما كانت تيبو آماليوخ

 .1«بعض مقدرتيا...

د ستيويمات نفسو القمؽ باحثو عما ي الملاذ لكؿ»لذلؾ وجد الشاعر في التراث 

الفراغ واعتبره البديؿ الذي يمكف أف يمده بالطاقة السحرية، التي تمده بطبعيا النظر 

جد فيو الشاعر الأماف النفسي والاستقرار فكاف الممجأ الذي ي .2«وغذائي وعية الشعري

  الفكري.

مشاعر مف التراث ما يحرؾ ال هفي تمكنو مف اختيار رموز  شاعرتظير عبقرية ال

مف توفر شروط  وليتحقؽ ذلؾ لابد ،ـ في بناء شخصيتوسيويثير عواطؼ المتمقي بؿ ي

صيدة باف تكوف الحاجة إلية نابعة مف علاقة عضوية بينو وبيف الق ثمةأوليا: أف تكوف »

ما بيف المتمقي مف نوع  ةسابق صمة ثمةشعري ذاتو...وثانييا: أف تكوف داخؿ الموقؼ ال

                                       
 .98مجيد قري، مسار الرمز وتطوره في الشعر الجزائري الحديث، ص - 1
،ص 1984في الشعر السياب دار الرائد العربي، بيروت، لبناف،  عبد الرضا عمي، الاسطوره -2

105. 
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ح إلية أيقظو في وجداف لمأ حتى إذا ةمطمق ةف لا يكوف غريبا عنو غربأوالرمز التراثي ب

 .1«مف الذكريات والمعاني المرتبطة بو ةمتمقي ىال

قابيؿ  ، الخضر،يني المسيح لعازر،در الرمز التراثي فمنيا الدّ ولقد تنوعت مصا

والقصص الشعبي: السندباد، الممؾ  وىابيؿ... والأدبي المتنبي، أبو نواس المعري...

 عجيب بف خضيب...والتاريخ: خالد بف الوليد، صلاح الديف الأيوبي، ىاروف الرشيد...

 ... وغيرىا مف الشخصيات التي عادي، ابف عربيموصوفي: الحلاج، جلاؿ الديف الرو 

  2نبضيا في الشعر العربي الحديث.

وعد بمفور لمشاعر محمد صياـ، استدعائو ليـ لمشخصيات  ةتعمـ نجد في قصيد 

 سر الصميبييف، فيقوؿ:ألديف الأيوبي الذي حرر القدس مف التراثية الإسلامية صلاح ا

 ..أتسمعوف؟فالمسجد الأقصى المبارؾ يستغيث .              

 أوطاننا يتصايحوف ناس والناس كؿ ال              

 ف بني العروبة نائموفإقـ يا صلاح الديف...              

 مبيوف عادوا كالأفاعي ينيشوفصقـ... فال              

                                       
 .123محمد فتوح احمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص  -1

 .34الرماني، الرمز في الشعر العربي الحديثػ،، مرجع سابؽ، ص إبراىيـ - 2
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 يا يتحركوفمخمع نيوبيـ التي بسمو اف              

 1لا المنوف.أما الصياينة الغزاة فما ليـ إ             

 يث،وليس ىناؾ مف العرب مف يغينقؿ لنا الشاعر كيؼ أف القدس تستغيث 

ومف جية  ،حؿ بفمسطيفاوكأنو يشكو ماحؿ بأرض الأنبياء وصمت بني العرب عمى م

العرب المسمميف  ضتحريلالجيادية والبطولية الإسلامية  أخرى يوصفو كرمز لمقيادة

 وحسيـ عمى الاعتبار والجياد.

 ز الطبيعي:الرم-د

يشفي  كثيرا مانجد الشاعر العربي الحديث يتغنى بالطبيعة وييرب إلى أحضانيا

 يجتاح الضمير الإنساف حتى تناقضت حضارية. ماو  ذاتو ويحرّر فكره 

جا نضمع عناصر الطبيعة بأسموب أكثر  حاوؿ الشاعر المعاصر التعامؿ

المعادؿ  ةالإسقاط إلى مرتبى ذاتو يصؿ ىذا واكتمالا يقوـ بإسقاط ىذه الرموز عم

نسانيا. ،الموضوعي  خدمت نتاجو الشعري جماليا وا 

 

                                       
 .79، ص2محمّد صياـ، وعد بمفور، ديواف شعراء الدعوة، ج  - 1
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نما ةطبيعة ىذا الشيء المفصؿ عف تجرب فمـ تعد» ووعمي أصبحت  الشعر وا 

 لالات القوية التأثير.عما غنيا بالدّ ، ود1«الشعر الشعورية ةمظاىر الطبيعة رموزا لحال

بيعة نجذب لسحر الطا ،تفاءحما ار العربي الحديث بالطبيعة أيتفى الشعحا

معبر أخر لمشعراء »الواقع وممرتو، فمقد شكؿ رمز الطبيعي  ميربًا لقبحوجماليا الخلاب و 

و نلطاقات ىذا الرمز، وشحباستبطانيـ تجربتيـ  ةلـ والتعبير عف دلالالتوحيد الذات بالع

تيا وقيمتيا بالتعامؿ ف الطبيعة تستمد طاقتيا وحيويذلؾ لأ 2«ولات شعرية فكرية جديدةمبح

 ا.يمع يالإنسان

رؼ أف الرمز الطبيعي ينتج بالحيوية ودينامية التي تعطي لممبدع الحرية في التص

جمالية وفنية خمؼ الدلالات التي تتمضع في التجربة  ةالفني ليذا الرمز فكاف لا قيم

 الشعرية والشعورية لمشاعر.

                                       
الجامعية،  المعرفةدار  （اتجاىاتيـ الفنية）العربي الحديث  الأدب أعلاـ. محمد زكي العشماوي، -1

 .56، ص1997، الإسكندريةدوف طبعو، 

 .282الرماني الغموطي، في الشعر العربي الحديث، مرجع سابؽ ص  إبراىيـ -2



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
43 

المجازية والبلاغية والإيحائية ة الرمز بشيء صور »عض الدارسيف أف يؤكد ب

 1«ر وتجسيد لجماليات التشكيؿ الشعرييوالتأث شاالإدىتعميؽ المعنى الشعري ومصدر 

وىو ما ينطبؽ عمى رمز الطبيعي في أي صوره جاء فقد كاف مف بنبعا ثريا وفياضا 

 بالدلالات والمعاني.

لزرقاء، لجامدة كسماء افلا نندىش حيف نرى بعض عناصر الطبيعة ا»ومنو 

مية بأكثر مما تغنيو في ذاتيا، حتى لتصبح ر نيار الجميد، روحي عمى قمـ ملاأوالقمر، و 

لمجماؿ المجرد البعيد  از مف الطبيعة بحسب الأصوؿ ورم ةات المنتازعىذه المفرد

 .2«المناؿ

ع الذات الشاعرة وينبغي مف ىذه الرموز المشتقات مف الطبيعة أف تتجاوب م

لا فإنيا تبقى ببساطو مجرد طبيع ةحتى تصبح لو قيم ي ويعتمد الشاعر في ذلؾ عمى وا 

التجسيد والتشخيص، محاولا تفتيت إطارىا المادي وبعث الحياة في أوصاليا،  تيخاصي

نما يراىا فالشاعر لا ينظر إلى الطبيعة عمى أنيا مجرد شيء مادي منفص» ؿ عنو وا 

                                       
، 1950وفمسطيف( مف  الأردفحركو الشعر في  دارسو,) المعاصرة القصيدة أسموبياتاحمد الزغبي، -1

 104،ص 2007 الأردف، عماف، 1( دار الشروؽ، طبعو 2000

 .31، 310محمد فتوح احمد، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر ص،  -2
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الأبعاد النفسية عمى الرمز مف  يتغذى مف تجربتو زيادة علامة تضيفونو امتداد لكيا

 1«ياتوثيحاإكاء ذعب السياؽ أيضا دورا أساسيا في إخصوصية يم

نعثر »ويتقارب المعجـ الرمزي الطبيعي في الشعر الحديث ليؤلؼ حقلا كاملا 

فيو مثلا عمى القمح الخصوبة والحجر الجماد والموت والبحر لممغامرة والمستقبؿ والنار 

لمذات والوجود لمزمف  ةوالمرألعدـ، الميؿ لمحزف والتأمؿ لرماد لمنياية والمثورة والانقلاب وا

 .2«والشجر لمحياة والخمر للامتلاؾ والكفاية

الشاعر إذا يستمد مف الطبيعة رموزا لو، يخمع عمييا مف عواطفو »ف إلذلؾ ف

 .3«جات طبيب الإيحاءاتمو تإشعاعات و  ثصبغ عمييا مف ذاتو ما يجعميا تنفوي

، نجد ما وظفو الشاعر النماذج الشعرية التي احتفت بعناصر الطبيعةوحتى 

كيؼ تعامؿ مع رمز الطبيعة وجعمو  رى جمياسي في ديواف أنا والقدس وسنيسميماف الع

                                       
رسوؿ بلاوي، حسيف ميتدي، الرموز الطبيعية ودلالاتيا في شعر يحيى السماوي، مجمو المغة  -1

 .4، ص2011، 3العربية وآدابيا العدد 

 .281، 280في شعر العربي الحديث، ص الغموضرماني،  إبراىيـ -2

 4رسوؿ بلاوي، حسيف ميتدي، الرموز الطبيعية ودلالاتيا في الشعر يحيى السماوي، ص،  - 3
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دلا لمقضية التي يدافع عنيا وىي القضية الفمسطينية فيقوؿ في احدى اموضوعا مع

 المقاطع:

 صرنلابد مف الفجر الأ

 لأكبرلابد مف الوطف ا

 الميؿ الأسود يمتيب

 والقادـ بالشمس العرب.

ا ويبشرون ،فنراه يعطينا أمر في أف الميمة المظمـ سيزوؿ وىو الاحتلاؿ الصييوني

 رض العرب فينا رمز بالميؿ الأسودأو  ،رض فمسطيفأف الشمس سوؼ تشرؽ عمى أب

 رمز لمحرية والنصر. لاحتلاؿ والعدوّ والشمس 

لدالة عمى العنصر ي كاف ممجأ الشاعر يرتفع بالمحظة اوبيذا فاف الرمز الطبيع

يتو الشعورية أف لوليا المعروؼ إلى مستوى الرمز يحاوؿ مف خلاؿ رؤ الطبيعي مف مد

 لولات شعورية خاصة وجديدة.يشحف المفظ بمد
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 رمز الديني:ال-ه

 علااديني ويستوعبو جالكثيرا ما نجد الشاعر العربي المعاصر يتفاعؿ مع النص 

منو وسيمو مف وسائؿ العمؿ الشعري الحديث، مستحيؿ مف التراث الإسلامي مختمؼ 

 العبر والمواعظ والمعجزات واستثمارىا في نصو الشعري معبرا إياىا عف تجاربو المختمفة.

فنية لا  ةى النص الديني بمختمؼ أنواعو عودالشاعر المعاصر إلة ف عودإ

نما ىو إسراء لممضموف الشعري لما  تقتصر عمى استحضار والتوظيؼ والاقتباس فقط وا 

قة الخالؽ حقيقة الوجود الإنساني وعلا ةفي مواجيلمذات فيو مف جوانب مضيئة 

ف الكريـ أوؿ النصوص التي استأثرت بعناية الشاعر المعاصر آفكاف القر »والمخموؽ، 

لعمو شيء مف  1«ة لمحياة والإنسافد اللامحدوداف الأبعباعتباره النص الذي يحمؿ م

 البحث عف المطمؽ والكامؿ الذي يجده الإنساف.

إلييا الشاعر، لما فيو مف دلالات أ لج ةليذا أصبح رمز ديني ضرورة ممح

فنية مف خلاؿ التطرؽ إلى  ةقي فعادوا إلى المعطي الديني عودومعاني تؤثر في المتم

 تقوية البناء الفني لمقصيدة.مفاىيميا إضافة إلى 

                                       
مصطفى السعدني، البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، ص،  -1

237 ،238 
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مرمز الديني فاعمية وحضور متميز في المضموف الشعري للا شؾ في أف 

يجعؿ الفرد يستجيب لحجيتو عمى المستوى المعرفي والعاطفي وذلؾ لفيـ إيجاد تفسير »

عطاء شعور بالأماف في وجو تقمبات الطبيعة المتغيرة  .1«لمحياة والعالـ، وا 

فمقد »لرمز الديني ىذا الحجـ مف الاىتماـ لدى الشعراء فميس صدفو أف يأخذ ا

فضلا عمى  ،أضحى استدعائو امرأ ممحا بحيث أصبح بشكؿ معادلا لما يشعر بو الشاعر

ىذا  ةوع و الشير ذيلو مف ال الشخصيات لممتمقي العربي، لما هـ ىذديجد عمو وىو يقنو لا أ

 .2«التراث والديف والفف الواحد ركا بيف أبناءتأصبحت تمؾ الرموز الدينية رمزا مش

ممجتمعات ومف لثقافية التعطينا الرموز الدينية معاني عميقة تبرز اليوية الدينية و 

ف لمموضوعات الدينية وشخصياتيا مف الغني في مدلولاتيا الرامزة ما إف»ناحية أخرى 

 .3«جعؿ الشعراء يمجئوف إلى التراث الديني أكثر مف غيره

                                       
بلاؿ العمي، قصو الرمز الديني دراسة حوؿ الرموز الدينية ودلالاتيا في الشرؽ بلاؿ موسى  - 1

 .40،ص 2012، 2011الأدنى القديـ والمسيحية والإسلاـ وما قبمو 

 الأقصىينظر محمد فؤاد سمطاف، الرموز التاريخية والدينية في الشعر محمود درويش، مجمو  -2

 2،3ص  2010، الأوؿ، العدد الإنسانيةسمسمو العموـ 

 دراسة، 1975، 1948بيف عامي  المحتمةالشعرية في فمسطيف  الحركة، إصبع أبوصلاح خميؿ  -3

  167 166، ص 2009لمنشر والتوزيع،  البركة، عماف، دار 1نقدية، طبعو 
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الجاذب الذي يمتص مجمؿ المعاني »معطياتو المختمفة فكاف رمز الديني ب

 .1«ليحوليا ويغيرىا بحيث يصبح المقدس أثيمات وبنى، وأكوانا رمزية سارية ودالة كونية

د والتفتيش عف عبارات غير الأمر الذي دفع الشاعر العربي التوجو نحو التجدي

 ثخمؽ رموز جديدة وبع دفعتيـ إلى» ةتنقؿ التجربة بصورة غير مباشر  ةودلال ةمستيمك

ف الكريـ آه، لذلؾ كانت لغة القر اف لـ تبمغ شأو ألغة دينية أخييا و  ةواستعار  ةديمأساطير ق

يا الشاعر وفقا لرؤية الذاتية والرافد ميما لشعر العربي غيصو  أو ما يتصؿ بيا مف دلالا

 .2«المعاصر، يتبقى منو الشعر تراكيبيـ الجديدة

المعاصر رموزه الدينية مف قصص الأنبياء  وكثيرا ما يستخمص الشاعر

شخصيات الدينية الميمة، إضافة إلى اقتباس بعض السور مف القراف الكريـ الوالمرسميف و 

 وحتى مف الديانات الأخرى كالمسيحية والييودية...

                                       
 48بلاؿ موسى، بلاؿ العمي، قصو الرمز الديني مرجع سابؽ، ص،  -1

زىره توفيؽ أبو كشؾ، عاتكة خطاب العبيدي، دور استدعاء الشخصيات التراثية في توجية  - 2

 .4ص  ،2018، دراسة أديبو، أنموذجاالدلالة، شعر محمد القيسي 
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لغماري الذي حفؿ اعند الشاعر الجزائري مصطفى محمد ومف النماذج ما نجد 

، نممح جميا اقتباسو مف لشمسقدر أن نعشق ا ةلو في قصيد ه برمز ديني ففي مقطعشعر 

 ف الكريـ فيقوؿ فييا:آالقر 

 يولد الحي مف الميت

 كما تولد نار مف حجر!

﴿يُخْرِجُ الحيا مِنَ فمف الوىمة الأولى تتردد إلى ذىف القارئ الآية الكريمة: 

المي تَ ويُخرِجُ المَيِتَ مِن الحيا ويُحيِي الَأرضَ بعَدَ مَوتِيَا وكَذَلكَ تَخْرجُون﴾ 

مصداقية لالشعراء ذلؾ  إليياـ المصادر الدينية التي اتجو ، فكاف القراف الكريـ أى19مريـ:

 .قرآنيلاالخطاب 

درويش حيث يستحضر  لرجاؿ لمحموداإلى ما نجد في قصيده نشيد  ضافةإ

 المسيح عمية السلاـ يقوؿ في مقطعيا:

 

 أريد يسوع

 نعـ مف أنت

 أنا احكي مف إسرائيؿ
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 وفي قدمي مسامير...

كميؿ مف الأشواؾ   حمموأوا 

 فأي سبيؿ

 1ي سبيؿأاختار يا ابف الله، 

 ةشاعر بعض صفات المسيح ويعيد قص يرففي ىذا المشيد الحواري يستع

جاعلا منو رمزا ليذا العذاب والاضطياد الذي يمارسو الييود عمى الشعب  و،صمب

 الفمسطيني.

 الرمز الصوفي:-و

 ،عرؼ الخطاب الشعري الصوفي تطورا عميقا منذ ظيوره إلى غاية مف ىذا

لمستو  اإلييمختمؼ أغراضو المتنوعة مضيفا مستفيدا في ذلؾ مف التراث الشعري و 

 تجاىات الشعرية.مف اقوى الا الخاصة حتى عدّ 

ة و تنوع الأساليب إنما يجذب القارئ لممضموف الصوفي في الشاعر جماؿ المغ

دة فشكؿ بذلؾ نصا لغويا و دلاليا خرج فري ةعرفاني ةفنية تعبر عف تجرب ةالتي تخمؽ وحد

 والحاءات. ةلفتو إلى مستوى جديد غني بدلالأبالمغة مما 

                                       
 .98محمود درويش، ديواف عاشؽ مف فمسطيف، قصيده نشيده الرجاؿ ص  - 1
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عديد مف الشعراء المحدثيف لما يمنح لذلؾ فلا قد عرؼ رمز الصر في إقباؿ ال

ف لأ»لشعورية والشعرية لمشاعر، ذلؾ لمقصيدة مف عمؽ الدلالة وامتزاجو مع التجربة ا

لمغة الاعتيادية الإخبار التجربة التي تكشؼ في ذات الصوفية دوف شؾ مما لا يمكف 

ولا غني  بؿ صياغة التصوريةالحقيقة لأنيا ببساطو تجميات غيبية لا تق ةطريقعنيا ب

ثباتيا، وعمية فالعقمية  ةدلالأ  ةذاتيا تجرب ةلوجياصوفيا مف ىذه  ةتجربال فإفي دحضيا وا 

 1«مجازية توصؼ وصفا مجازيا عف طريؽ الإشارة إلييا بالرمز

إيصاؿ التجربة الروحية المتمقي التي  ةرمز الصوفي في محاولالتكمف وظيفة 

التجربة، فيمجأ إلى الرمز الذي يتجاوز الواقع تعبير عف ىذه التعجز المغة العادية عف 

ئيا مف أدوات المادة ليتعداه إلى العالـ الروحي، الصافي الشفاؼ الذي يتجرد نيا»الحسي 

ممكتيف الحسية والجسدية في لمف الكشؼ إف كانت ىناؾ سيره قوية بينيما فا  وشوائبيا، و 

 .2«إيداع الرمز وخمقو

                                       
 194ف طبعو، د ت،ص التاويؿ، دو   عبد الحميد ىيمو، الخطاب الصوفي واليات -1

دار العموـ   مصطفى رجب،  احمد الصغير المرافي، الخطاب الشعري في السبعينات ، ت ح، -2

 198،ص 2009، 1والترجماف، مصر، طبعة 
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ما دلاليا متفجرة بتأويلات ري بعدا جمالا وقيمنص الشعلليذا فمقد منح رمز في 

القارئ وفكره وشعوره ونقمو الاستشارة خياؿ »توقظ إحساس المتمقفة رمز الصوفي يوصؼ 

 1«حداث في واقعيتياالة الحضور الواعي وكأنو يشيد الأحإلى 

شكاؿ الرمز الصوفي وتعددت المصادرة، تقتيؿ الشعراء في توظيفو أولقد تعددت 

وذلؾ عند الحديث عف الحب  أةرمز المر و  ة لخمر تمؾ الرمز نجده رمز ا ومف أشير

 الإليي.

أثناء حديثيـ عف الحيوية ووصؼ شوقيـ ووجدىـ ليا فأنيـ لا يقصدوف الحبيبة 

نما يتخذونيا رمزا لشوقيـ وحبيـ لله عز وجؿ فعندما نرى ليمى، سممى، نعـ... فإنيا  وا 

 وفي ىذا يقوؿ الشاعر عثماف لوصيؼ: ترمز لممحبوب الواحد الأحد وىو الله

 جمالؾ يغمر كؿ الوجود

 أحسؾ في روعو الفجر

 اسمع صوتؾ بيف النجوـ

 2ريحؾ في كؿ زندقة تفتح.لمس أ

                                       
 .19عبد الحميد ىيمة الخطاب الصوفي واليات التاويؿ، د ط، دت، ص  - 1

 .44، ص 1997عثماف لوصيؼ، براءة، دار ىومة الجزائر،  - 2
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في  فأوجماليا الذي سحر الكوف غير  يظير الشاعر ىنا وكأنو يتغزؿ بمحبوبتو

في  بثوثوبيائيا لجماؿ الإليي الم أةيجب أف الشاعر جعؿ مف جماؿ المر ىذه الأبيات 

عر لا يسعى وراء كؿ عناصر الوجود في الفجر بيف النجوـ في كؿ زندقة تفتح ...والشا

الحسي بيف الحبيب والمحبوب فيو حب روحي يتجو مف الأسفؿ إلى  صاؿىذا الحب الات

 الأعمى.

إلى العالـ  ويسافر بيا ةلقصيداالصوفي رمزا عامرا بدلالات يأخذ ليذا جاء الرمز 

ثانية وشعورية ما  ةدالروح وترتفع بالمغة الشعرية وتمنحيا بعدا عميقا لممعنى تخمؽ وح

لكؿ شاعر مف ىؤلاء لغة تميز بيا أو »يجعؿ الشاعر يعبر بأسموب راقي حتى بات 

ية جديدة في شعره... فتمؾ موح ةمدى تعمقو أو قدرتو عمى رسـ صور  صياغة تنبؤ عف

تي تعبر عف إحساسو لصوره الفنية الاير مقدريو الشاعر عمى خمؽ لتي تظالرموز ىي ا

 1لمو روحاني مف جية عف طرائقو في التعبير مف جية أخرى.اععمى وأشواقو و 

 بين الرمز والعلَمة:-2-2

يعمؿ كؿ مف الرمز والعلامة عمى أثاره موضوع أو معنى بواسطة موضوع أخر 

بفضميما يتحرر الفكر  (ر والميزاف رمز لمعدالةعمى النا مةدخاف علاالف) ،يعدلو ويماثمو

                                       
عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، طبعو  -1

 357، الجزائر، ص 1981  ،1
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اتساعا وغنى في العلامة  مف سمطو الواقع في تنوعو وتبادليا ويزداد التنوع والتحرر فكري

 .ومف الميـ جدا أف لا نخمط بيف الرمز والعلامة فاف لكؿ منيما مدلولو الخاص بو والرمز

أساسية في عممية التواصؿ تضـ  ةلامة المغوية حسب ديسوسير ىي وحدف العإف

 ةلصور االعلاقة بيف  يأ، signifieوالمدلوؿ  signifiantجانبيف أساسياف ىما الداؿ 

السمعية والتصور الذىني الأمر الذي جعمو يرى أف العممية التوليدية في الدـ والمدلوؿ لا 

 1تتقدـ إلى داخؿ النطاؽ النفسي لا غير.

،  Représentament ةويصفيا بالمصور  عطي تصورا مغايرابينما بيرس ي

، ولقد قسـ العلاقة إلى 2«خر مدرؾ أو معبر عنوآبأنيا شيء ما قائـ لشيء »يعرفيا و 

  أقساـ ىي: ةثلاث

 المجسمات... ،الخرائط ،مثؿ الرسوـ البيانية icôneيقونو الأ-

 مثؿ الدخاف ودلالتو عمى وجود النار. indexالمؤشر أو القرينة -

 مثؿ إشارات المرور. symbolالرمز -

                                       
، 2حاج عزاـ ناصر العلامة المغوية عند فارديناند ديسوسير، ورقو بحثية، جامعو الجزائر  - 1

 بالتصرؼ.

 نفس المرجع. -2



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
55 

يمكف  ذاتدلالية يعبر عف  ةفنية إيحائية ذات قيم ةفي حيف أف الرمز ىو وسيم

لا يرمز إلى شيء معروؼ ومف قبؿ ولكف شيء بوجوده الكشؼ ويكوف »التعبير عنو فيو 

 .1«ينكشؼ

معناه ينبثؽ  ف في تجدده مع كؿ قراءه جديدة إذومعنى ىذا أف الرمز قيمتو تكم

فقط لمكوف دلالتيا  وما تشير عميى العلامة عم ةتتوقؼ قيم فشمولو ولا نيايتو في حيمف 

 يوضحو لنا الشكؿ الأتي:س ة لممتمقي وىو مامحدودة ومعموم

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 203الشعر المعاصر،ص  محمد فتوح احمد،الرمز و الرمزية في -1

 



                                            شعرية الرمز                                                                                 الأول   الفصل
 

 
56 

 

الداؿ )الصورة السمعية(                                 المدلوؿ )التصور 

 الذىني(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العلَمة

 المدلول

يومتفق عم معموم محدد  

(مستقر)النص ثابت   

المتمقي يكون في حالة جمود لا يمكنو 
الخروج من المجال الدلالي الذي وضعتو 

 العلَمة أمامو

رمزال  
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ومف خلاؿ الرسميف البيانييف يتضح أف الرمز عاـ بينما العلامة خاصة في 

 الرمز لا يعيف فقط، بينما تقوـ العلامة عمى التعييف والتحديد.

متجدد غير متفق  غير محدد)مبيم(
يوعم  

النص  كيكجموع نحو تف ةالمتمقي يكون في حال
عين فيو يتجدد ويتغير مع كل غير مقيد بمدلول م

.ةقراء  
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أو  ةحسية إلى واقع ةشار إالعلامة »الرمز والعلامة ىو أف  أف الفرؽ بيف ويظير

 1«موضوع مادية بينما يبدو الرمز مف تعبير يومي إلى معنى عاـ يعرؼ بالحدس

، التفريؽ بيف الرمز والعلامة وذلؾ مف خلاؿ طبيعة Yungحاوؿ العالـ يونج 

نة لحقيقة كصؼ أو صياغة ممأفضؿ و »أف الرمز  دلالتيما وانشغاليما حيث يذىب إلى

 .2«غير معروفو عمى نحو نسبي...

تعبير عف شيء معروؼ »فيو يقوـ عمى الإيحاء والتمميح فيما يعتبر أف العلامة 

 .3«في وضوح ةلمو محدداومع

فردية لا يمكف الإلياـ يتجدد ويتغير عند كؿ  سمةويفيـ مف ىذا أف الرمز 

 حيو عند كؿ شخص فيو ي ةتأويلات متعددة ومتغير قبؿ يعنى، استعماؿ فيو محمؿ بالم

 ولا يفصح.

 

                                       
 20عاطؼ جودة ناصر، رمز الشعري عند الصوفية، مرجع سابؽ، ص  -1

 203  محمد فتوح احمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،ص - 2
 206ص  1951مصطفى سويؼ، الأسس النفسية للإبداع الفني دار المعارؼ، مصر،  -3
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نما يتوقؼ كذلؾ عمى »والرمز  لا يتوقؼ فقط عمى ما بثو الشاعر خلالو وا 

ا فاعلا في ضو متمقي عالرمز في جعؿ ال ة، وىنا تظير قيم1«حساسية المتمقي وثقافتو

 إنتاجية المعنى ويكشؼ عف عبقرية الشاعر الشعرية.

تقوـ عمى مبدأ الاصطلاح والاتفاؽ بيف الشكؿ والمعنى في  بينما العلامة

لعلامات ا»في قولو:  Paul Millerميمر  المغوي الواحد، وىو ما لاحضو بوؿالمجتمع 

 ةحو اجتماعي والعلامة مف ىذه الوجتقاسميا الناس عمى نيأوضاع اصطلاحية توفيقية 

ا ـ الرمز فقد كاف ومازاؿ إبداععلاما موضوعيا متبادلا، أأاجتماعيا فيي تنتقؿ ة محدد

 .2«ؽيفإنسانية يتجاوز الاصطلاح والتو 

إلى أف العلامة تضع المتمقي في حالو جمود لا يعرؼ الحركة ذلؾ أنيا  ةضافإ

 أف يقيد بو، ويصبح فعؿ القراءة فعلا جامدة. ودد المجاؿ الدلالي الذي يمزـ عميتح

نسقا يستقؿ بو »ليست  ف العلامةأ وىومف الفروؽ الأساسية بيف الرمز والعلامة 

والخياؿ والإبداع  دسنيا لا تقصر في إدراكيا، إلى الحكو فييا لأشر يالإنساف إذ الحيواف 

                                       
 .205المعاصر، ص  . محمد فتوح احمد، الرمز والرمزية في الشعر- 1
، 1978عاطؼ جودة ناصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، بيروت الطبعة الأولى،  -2

 22ص 
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ي نصيب فيو لعدـ أواف إما الرمز فانو ينتمي إلى الآنية و إلى عالـ المعنى فميس لمحي

 .1«الشعور ةتعينو عمى ىيئ

العلامة والرمز إلى معنى واحد فيو  إلى تعذر رد cassierويشير العالـ كأسير 

مف العالـ  ةعضزء مف العالـ الفيزيائي والرمز بفالعلامة ج»ما ينتمياف لمعالميف مختمفيف 

تمثؿ الكياف  Mark، ومف ىنا نتوصؿ إلى أف العلامة 2«الإنساني الخاص بالمعنى

جد في عقؿ المعنوية لفكره ذات مغزى تو  ةلصور ايمثؿ   symboleالمادي، بينما الرمز

 .ةلعاماما أف رمز ممؾ خاص والعلامة ممؾ الإنساف ك

 :ةسطور بين الرمز والأ-2-3

مف أىـ الآليات التعبيرية وابرز  سطورةوالأكاد يختمؼ اثناف في أف الرمز لا ي

أسموبية  ةعري الحديث وقد شكؿ استعماليا سمالخطاب الش اإليييات الفنية التي لجا التقن

بعدا  ةلقصيدامف ىذا التوظيؼ الفني الذي يمنح وجمالية فارغة لا يكاد ديواف شعر يخمو 

 دلاليا وجماليا.

                                       
 21محمد فتوح احمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص  -1

 21، ص المرجع نفسو  - 2
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ينحصر مفيوـ الرمز بشكؿ عاـ في معنى الإيحاء والتنمية مف خلاؿ التعبير عف 

والشاعر الموفؽ ىو الذي يحقؽ  ،لو ةير امغ ةأخر ظاىر بمقصدي ىوراء معنمعنى باطني 

 موزه الحيوية والتعددية ضمف نسؽ التجربة الشعرية الجديدة.لر 

شعورية أو موقؼ معيف أو فكره أو رؤية  ةباختصار الرمز ىو التعبير عف حال

 لو دوف الإفصاح عنو. ةمف خلاؿ خمؽ بديؿ موضوع

ي ذات مضموف عميؽ يشؼ عف معان ةحكاية مقدس» ىي Mythبينما الاسطوره 

عمى مف  ةسطور مف ىذا المممح تبدو الأ 1«الإنساف ةد وحياذات الصمة بالكوف والوجو 

 غزيرا متشبعا بالمعاني والتفسيرات.

ىي الجزء الناطؽ في الشعائر أو الطقوس البدائية وىي »في الأصؿ  سطورةوالأ

ويفسر بيا  ،بمعناىا العاـ حكاية مجيولة المؤلؼ تحدث عف الأصؿ والعمة والقدر

ومف ىذا  ،2«المجتمع ظواىر الكوف والإنساف تفسيرا لا يخمو مف نزعو تربوية تعميمية

 .3"النماذج العميا" يونجأعمؽ عيود الإنسانية يسمييا  ترجع إلى سطورةالأالمفيوـ 

                                       
شرقية، دار علاء الديف فراس السواح، الاسطوره والمعنى، دراسات في الميثولوجيا والديانات ال -1

 14ص    ،2001، 2لمنشر والتوزيع، والترجمة، دمشؽ، طبعة 

 .288محمد فتوح احمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص  - 2

 .289نفس المرجع، ص  - 3
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بمكانو بارزه في المنجزات الأدبية لكونيا دعامة فكرية  سطورةالأولقد حظيت 

منجز روحي أنساني تمكنت الإنسانية عف »د عمى الإبداع، ولىنيا ونظاما توليديا يساع

طريقو مف خمؽ عقوؿ شاعرية خيالية وموىوبة سميمة، لـ يفسدىا طيار الفحص العممي 

 1«.والمنطقي ولا العقمية التحميمية

الخطاب الأدبي بمضاميف تمخص التجربة الإنسانية وتعكس  ةسطور أفادت الأ

فكانت لو  ةسطور شعر الخطاب الأمثؿ الذي احتضف الأوكاف ال ،رالمنطقة العميا مف الفك

ية، مصدرا غنيا بالدلالات والإيحاءات حتى عده احد أىـ مكونات الشعر الفنية الأساس

دخمت إلى الشعر بوصفيا الرؤيا الشعرية  ةسطور الأ»وفي ىذا يرى يوسؼ اليوسؼ 

الغنائية ». التي تنقذىا مف 2«وي لمقصيدة عينيانيبكيب النفسيا، وبوصفيا جوىره التر 

 3«.شكاؿ التركيب والبناءأوتساعد عمى التنويع في  ضمح

ي وظفيا الشاعر مف أىـ الآليات الفنية الت ةسطور الرمز والأ وىنا نقوؿ أف

 العربية مف السطحية والغنائية. ةقصيدالالمعاصر لإنقاذ 

                                       
 1984، بيروت، لبناف، 2عمي عبد الرضا الاسطوره، في شعر السياب دار رائد العربي، الطبعو  - 1

 14ص 

 42. يوسؼ يوسؼ سامي، الشعر العربي المعاصر مرجع سابؽ، ص - 2

 150محمد حمود، الحداثة في الشعر العربي المعاصر، ص  - 3
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يمكننا القوؿ أنيا علاقة تجاذب  ةسطور بيف الرمز والأ وفي الحديث عف العلاقة

ف أوجو التعبير ووجد وجدت في الرمز وسيمو ووجيا م ةسطور فالأ ،وتلاحـ بيف الطرفيف

مصدرا غنيا لمدلالات والمضاميف التي تخدـ العممية الرمزية، مف  ةسطور الرمز في الأ

نما ويإل شارةالإالتعبير عنو دوف خلاؿ خمؽ معادف موضوع لممعنى المراد   وبالإيحاء إلي وا 

 فقط.

لا يعيد كتابتيا سطحيا فقط  ةسطور ىذا أف الشاعر عندما يعود إلى الأومعنى 

نما يكسوىا بإبعاد وقيـ مغايره بصيغو رمزية شاعرية ومف ىنا جاء الرمز الأسطوري  ،وا 

ما أريد منو تكثيؼ التجربة الإنسانية  ةعوري حيوي لكمية المشاعر في تجربلأنو تجسيد ش

 1خر أداء ذلؾ.آي أسموب أحاء بظلاليا في الوقت الذي يعجز ا والإيوتعميمي

لذلؾ فاف الاسطوره استطاعت بواسطة الرمز أف تكوف مصدرا غنيا بالمضاميف 

الشعرية  الشاعر لمتعبير عف عمؽ تجربتو اييإلؿ سّ التي تو  ،كرية والثقافية والشعبيةالف

 .ةلقصيداا ببنية ممتحمً ا ا شعريً عنصرً  ةسطور والشعورية حتى أصبحت الأ

استخلاص الدلالة لا يأتي اعتباطيا بؿ يسعى الشاعر إلى  ةسطور والترميز بالأ

يمنح النص بعد إيحائيا دالا عمى عبقرية  ،ويعيد صياغتيا صياغة رمزية يا،الشاممة ل

                                       
ىاروف الحمبي، رمز الأسطوري، المفيوـ والوظيفة، مدخؿ في مكانو الاسطوره وأىميتو  - 1

 .2014، مارس 2الاحد
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يمة التي تتفؽ في دلالتيا مع الحادثة القد ةمعاصر  ةاعر مف خمؽ موازنة فنية بيف حادثالش

 .ةسطور مثميا الأت

غيرىا مف الشخصيات و  ...وليسأوديب و أفحينما يظير سندباد وسيزيؼ و 

 ةلقصيداف ظيورىا نابعا مف الأسطورية في ينبغي أف يكو  ةلحديثا ةلقصيداالأسطورية في 

لا عدّ  ةعف تجرب ةصادر  ةمعاصر  ةيمنحيا دلال، حيث ةلحديثا ذلؾ توظيفا عبثيا  الشاعر وا 

 جامدة تعيؽ الإبداع. ةالقصيدة وماد ةينقص مف قيم

بذلؾ »و ةير امغ ةلتعطي دلال ةسطور عنى أف الشاعر يتصرؼ في مضموف الأم

جديدة تختمؼ عف ألصيغو القديمة في دلالتيا وسياقيا لا في تركيبيا  ةيعطي الرمز صيغ

 .1«وبنائيا

الأمر نفسو عف الرمز، فمقد وجد في المضموف مصدرا مف مصادر التعبير 

حداث الأسطورية تصريح حيث أصبحت الألا المقنع، فجوىر الرمز ىو الإيحاء ال

 وشخصياتيا منبع غنيا بالدلالات والإيحاءات.

حد إشكاؿ التعبير الرمزي، أبكونيا  ةسطور ي ىذا الصدد يمكف أف نشير إلى الأوف

عف  تيدؼ إلى التعبير ةتصبح وظيفة كؿ منيما وظيفة واحد وجزءا مف تقنية الرمز حيث

                                       
الصبور، عود الند مجمو الثقافية فصمية، الناشر فريده سويزيؼ، توظيؼ التراث في شير عبد  - 1

 . 2018، 9د. عادؿ اليواري، الجزائر، ع 
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 ةعلاقة قائم ةسطور وتصبح العلاقة بيف الرمز والأ ة،غير مباشر  ةالأفكار والرؤى بطريق

حيث تندمج  ،التكثيؼ والإدماج وصير الأفكار المتماثمة ومزج المعاني المتشابية»عمى 

 .1«الحدود والفوارؽ...

القداسة وذلؾ  ةمف خلاؿ صف ةسطور نميز بيف الرمز والأ ولعمنا نستطيع أف

 نصاؼأو  ليةالآمف  فشخصياتيا في العادة ةسطور الأ وخرافي الذي توحي إليالتصور ال

 .ليةالآ

معطى دلاليا خاصا ينحصر في تمؾ  ةسطور إلى ىذا يمكف انو عند الأ ةضافإ

نصاؼ ةيلالتي تروي انجازات الآ الحكاية الخرافية بينما الرمز متعدد وحيوي  ةيلالآ وا 

 لات غير مقيد بسياؽ محدد فنجد الرمز الطبيعي والتاريخ والديني والصوفي.متشعب بالدلا

ومجمؿ القوؿ أف الاسطوره تتقاسـ مع الرمز تمؾ الوظيفة الجمالية والدلالية التي 

فمف خلاؿ امتزاج ىذه الثنائية عرؼ الشعر تقنية تعبيرية إيحائية  ،تمنح الخطاب الشعري

 ةور ر والكينونة سي ةيرور تركيب جمالي يجمع بيف الس»تتمثؿ في الرمز الأسطوري، فيو 

المظير الحس الذي يعبر الرمز عنو بالنشاط التخيمي المتمثؿ في الصور والإشارات 

                                       
 .27عاطؼ جوده ناصر، رمش شعري عند الصوفية، ص - 1
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الأشياء لتسميتيا عمى ما ىي عمية بالتوغؿ في لبابيا وأساسيا  ةنينو وك ،المجازية

 .1«الأوؿ

                                       
عيادي خالد، التحميؿ السمائي للاسطوره في شعر بدر شاكر السياب، مذكره نيؿ شيادة  -1

 73، ص 2011، 2010الماجستير، جامعو وىراف، 
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 سرار الغربة لمصطفى محمد الغماري:أالرمز الديني في ديوان  ةبني-

ف أىـ الشعراء ليس مف المبالغة إذا قمنا أفّ الشاعر "مصطفى محمد الغماري" واحد م

فاع عف قضايا عصره دّ خاصة حيث أخذ عمى عاتقو ميمة ال السبعينات، ةالجزائرييف في فتر 

الشعري يظير جِمِيِّا مدى تمسكو بإسلاميتو، ومدى استجابتو لكؿ  إبداعووواقعو. فمف خلاؿ 

 ستقلاؿ.نداء لمحرية والا

 الإصلاحيترتكز رؤية الغماري الشعرية عمى أساس المعمار الفكري ذي البعد 

تيذيب النفوس، »المرتكز عمى الرؤية الدينية، فكاف متيقنا بأنّو ليس مف محاسف الشعر إلّا 

 .1«وتدريب الأفياـ، وتنبيو الخواطر

راضخًا لو، بؿ فميس شاعرا ذلؾ المبدع الذي يتخفى في ظؿ مجتمعو، ساكتا لمظمـ 

الشاعر مَفْ يشعر بالناس مف حولو، ينصير في أحضانيـ، مدافعا عف طموحاتيـ، معبرًا 

عف ىموميـ وأماليـ، موجّيًا إبداعو الشعري في سبيؿ قضايا عصره.... ذلؾ شأف الشعر 

 عند الغماري فكاف بحؽ الشاعر الذي يعيش لشعبو وأمتو.

                                       
نقلا عف محمد سعيدي، الأبعاد الإجتماعيّة في شعر مصطفى محمد الغماري، مجمة الأدب والمغات،  -1

 .140، ص2010جامعو ورقمة، ماي 
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التي بثّيا الشاعر  الإسلاميةغماري ىذه الروح ولا يغيب عمى متذوؽ النتاج الشعري لم

الإسلامية، الذي يعتز بإسلاميتو ويفتخر بعقيدتو  العقيدةفي قصائده، فكاف بحؽ شاعر 

 ويدافع عنيا، ويجاىد في سبيؿ كؿ صوت إسلامي.

إفّ إعجاب الشاعر بالعقيدة الإسلامية وتمسكو بيا واضح جدا في دواوينو الشعرية،  

ـ الإدراؾ أنّو يعيش أحداث القرف العشريف ومتناقضاتو، فحدّد موقفو دوف يدرؾ تما»فيو 

تَردُّدٍ أو تشكؾ،  فأوقؼ جياده عمى الإسلاـ واستمات في الدفاع عنو...، وبذلؾ صارت 

الإسلامية حياة متكاممة زاخرة في شعره، حياة ممتدة الأبعاد في كونو الفنّي والنّفسي،   العقيدة

وعيو، وليذا صارت أملًا مشتاقا يريده أف يختصر المدى، أنّيا حمـ متغمغمة في روحو و 

 ، وفي ىذا يقوؿ في قصيدة "ثورة الإيماف" مف ديواف أسرار الغربة:1«جميؿ يود لو يراه واقعا

 

 أحارب في ديني وفكري ومذىبي»

 وأرمي بزور القوؿ في كؿ مشعب

 وما أنا إلّا غصة في حموقيـ

                                       
يحياوي الطاىر، البعد الفكري والفنّي عند الشاعر محمد مصطفى الغماري، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -1

 .63، ص1983الجزائر، 
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 مذنبوحشرجة الأقدار في صدر 

 وما أنا إلّا النار تشوي قموبيـ

لا الضحى يرمي بأشلاء غييب  وا 

 صنعوا العمى. الألىيعانقني عزـ 

 .1«فأىتؼ بالإسلاـ... أقوـ مذىب

فيبدو أفّ الشاعر صاحب رسالة ومبدأ، تمؾ المتجسدة في خدمة الإسلاـ، التي تمثؿ 

لمرتديف، فيوخز ضمائرىـ، وجو أولئؾ ا»كيانو وتفكيره، فيو يقؼ ثابتا رافعا صوتو في 

ويحرؾ فييـ شعور المّوـ والتأنيب مف خلاؿ موقفو، وثقتو الكاممة وغيره ىـ الذيف عمى خطأ، 

فنلاحظ الشجاعة والصراحة في أرائو ومواقفو، لأنّو قوي بمبدئو، جريء بإيمانو، ذو روح 

راتيـ الحقيرة متعالية، فيو يحتقر خصومو لجبنيـ، وىو يحبّذ فضحيـ وفضح مقاصدىـ وتآم

 .2«أولئؾ المنحرفوف العابثوف بقيـ الديف الإسلامي

                                       
، 2أسرار الغربة، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، طمصطفى محمد الغماري،  -1

 .31ص  ،1982

 .31يحياوي الطاىر، البعد الفكري والفنّي عند الشاعر محمد مصطفى الغماري، ص -2
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لمغماري، ىي الماضي والحاضر والمستقبؿ،  بالنسبةوىكذا نجد أفّ العقيدة الإسلامية 

ىي الحب والخير والحناف يفني روحو مف أجميا، وُيفنى فييا، يغمر قمبو بحبيا، ويذوب 

 ت فكره، فيقوؿ:عشقا وحنينا إلييا، فقد ممكت ذاتو وأسر 

 وفكػػػري يفيؾ يا بنت السماء.. مسافر وتػر  أنا»

 متوثب في الدّرب إعصارا عمى أشلاء دىػػػري

 في ظمؾ القدسي لمممت الرؤى.. وىتكت ستري

 وعمى حناياؾ اخضرار شب فيو لييػػب عمػػري

 قسما... وأعمـ أنّيا في الضوء مكرمتي وفخري

 .1«بػزاد صبػػرإنّي لأفنى فيؾ.. أمعف في الحنيػف 

والغماري يُظير مف خلاؿ ديوانو بؿ مف خلاؿ أشعاره كميا متصوفا عاشقا لا يعرؼ 

الحب إلّا مع عقيدتو، وداعية إسلامية لأولئؾ الذيف لا يزالوف في الضلاؿ، ومدافعا شرسا 

 ضدّ الذيف يراىـ أعداء، فالعقيدة بالنسبة لمشاعر ليست مجرد صلاة وزكاة ومدح وابتيالات، 

 بؿ ىي مبدأ وموقؼ وفكر والتزاـ، تتحد ذاتو مع عقيدتو لتشكؿ عالما خاصا لو.

                                       
 .173مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة قصيدة "أغنية المّيب الرحيـ"، ص -1
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تمكف مف خلاؿ تجربتو الشعرية التي »وىكذا فإننا ندرؾ أفّ الشاعر "محمد الغماري"  

كانت حبمى بمختمؼ الأبعاد الفكرية جعمت منو شاعرًا ثائرًا يعبّر عف إحساسو الصادؽ نحو 

واتّضحت فيو ملامح الشاعر العربي الذي أبدع وشكؿ نيضة أمتو ووطنو وقد ارتسمت 

لى قروف كامم مثميا ت، يجب عمى الشاعر أف يةشعرية قامت عمى ثقافة تمتد إلى الأصوؿ وا 

 .1«أحسف تمثيؿ في كتاباتو

« أسرار الغربة»ولا يمنعنا ىنا أف نلاحظ أفّ دواويف ىذا الشاعر وبالأخص ديواف 

المبادئ التي يعتز بيا وينيض ثائرا لمدّفاع عنيا، فإلى جانب ىذا طافحة بمثؿ ىذه المواقؼ و 

شاعرًا موىوبًا يصدر في قصائده عف طبع لا تطبع، بؿ ىو »فإفّ قدرتو الشعرية أىمتو ليكوف 

والفنيّة لا ينافس  المغويةمسكوف بعشؽ الغناء الشعري، مسيطرًا إلى حدّ محمود عمى أدواتو 

 .2«قميمة مف شعراء الشباب في الجزائر ةفي قدرتو إلّا قم

ىذا النضج الفني في الصياغة الشعرية عند الغماري مكّنتو مف التميّز ضمف  ولعؿّ 

تجعؿ القارئ يتجوؿ  ةلشعري وما يحممو مف طاقات تعبيريشعراء جيمو، ولا سيما معجمو ا

                                       
، 2009والثقافة والإيديولوجية، دار الحكمة، الجزائر، رماني، إضاءات في الأدب  إبراىيـينظر  -1

 .139ص
حسف فتح الباب، شعر الشباب في الجزائر بيف الواقع والآفاؽ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،  -2

 .202، ص1987
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الدلالي الإيحائي بفكره ووجدانو معا ليصؿ إلى مقصده، فيو يختار مف الألفاظ ذات البعد 

 القادرة عمى تحقيؽ الاستجابة النفسية والجمالية.

مف المعروؼ عف الغماري تفضيمو لمتّعبير الرمزي إلى حدّ الإيغاؿ فيو أحيانا، فميس 

نقؿ الألفاظ مف استعمالاتيا »مف أسموبو التّعبير المباشر التقريري، بؿ يسعى دائما إلى 

 .1«ى بعيدة، تشعر بالابتكار والجرأة في التعامؿ مع المغةالقريبة المألوفة إلى مجالات أخر 

فالرمز عنده ليس مجرد وسيمة فنيّة لمتّعبير، بؿ قد تكوف أحيانا البنية العامة لمقصيدة 

 وأساسيا.

 وىنا يمكف أف تعتبر وبحؽ ديواف "أسرار الغربة" لمغماري مف أىـ الدواويف الشعرية

ا فنيات رائعة مف الايحاءات والحركيات الحيوية، ييالتي تصدر عف عبقرية شعرية تكتس

تجعؿ مف الصوت تمثيلا معبرا متدفقا بالمعاني، جياشا بالمشاعر، وىذه الفنيات التي كثيرا »

ما يكوف المفظ فييا شحنة عاطفية وطاقة وجدانية يفجرىا الشاعر وفؽ تجربتو النفسية وموقفو 

ا واسطة ما يتعانؽ فييا المفظ بالمعنى دونلتي كثيرا مالفكري والفنّي، وىذه الطاقات الوجدانية ا

 .2«تقوـ بينيما

                                       
 .24/25مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، مرجع سابؽ، ص -1

 .62عند الشاعر مصطفى الغماري، ص يحياوي الطاىر، البعد الفكري والفنّي -2
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الدلالية والإيحائية لديواف "أسرار  القيمةوارتأينا في ىذا المبحث التطبيقي استكشاؼ 

الغربة" لمغماري، حيث يتضح فيو وبجلاء البعد الديني المتجسد في تعبيره الرمزي، وقد برز 

عف تَخوُمِيا الضيقة،   والابتعاد، يستيدؼ موضعة الذات معجـ واقعي موضوعي»ذلؾ في 

المعجمية لمخطاب  المساحةبالولوج في عالـ الواقع الفسيح، والتقاط جزئياتيا وعكسيا عمى 

، 1«جديدة يمكف تسميتيا بالواقعة "الإسلامية" ةالذي ساد خلاؿ الثمانينات في صور الشعري 

التي وظفيا الغماري في معظـ قصائده إف لـ  والتي ظيرت ملامحيا في الصياغة الرمزية

 نقؿ كميا.

الرمز الديني في ديواف "أسرار الغربة" لمحمد  ةومف ىنا سوؼ نتطرؽ لمحديث عف بني

 الغماري.

 في ملاحظة الحضور البارز "لمرمز تماشيا مع ما تـ ذكره سابقا، فإنّنا لا نخطئ

ؿَ القيـ الروحي»حيث ماري، في ديواف "أسرار الغربة" لمحمد الغ يدينال للإسلاـ إلى مادة  ةحَوَّ

شعرية تعبر عف رؤيتو الفكرية، وبشكؿ شعري مغاير أظير قدرتو عمى امتلاؾ الأدوات 

                                       
يوسؼ وغميس، في ظلاؿ النصوص وتأملات النقدية في كتابات الجزائرية، جسور لمنشر والتوزيع،  -1

 .16، ص2009، 1ط
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، 1«التي لـ يمتمكيا كثير مف شعراء جيمو، أو عمى الأصح شعراء الحركة السبعينية الفنية

 تو عمى الأداء الفنّي.وقدر  موقفو، وثبات فكره وصلابة إيمانوفمفت الأنظار بقوة 

ف لـ نقؿ كميا  لعؿّ  مرجعية الشاعر الإسلامية ىي التي جعمت مف معظـ رموزه وا 

تستمد أبعادىا الدلالية مف الديف الإسلامي، فتوظيؼ الرمز الديني كاف لدى الغماري 

 ولـ يكف موقفا شعريا أو فكريا فحسب. مرضاه ومبتغاه»

ماري في ديواف "أسرار الغربة" نجد أفّ بنية الرمز برجوعنا إلى المتف الشعري لمحمد الغ

 الشعرية يمكف أف نفصميا في عنصريف أساسييف ىما: المجموعةالديني في ىذه 

 الرمز التاريخي الْسلَمي. - أ

 الرمز الصوفي. -ب

 وسوؼ نتطرؽ إلييا فيما يمي:

 سلَمي:الرمز التاريخي الْ-أ

إفّ حضور الرمز التاريخي الإسلامي في ديواف "أسرار الغربة" لمغماري ليا الكثير مف 

الأىمية، تختصر الكثير مما لا يمكف التعبير عنو بطريقة تصريحية، فيي عممية صير 

                                       
، 2002، الجزائر، 1، منشورات الاختلاؼ، طالضائعةاحمد يوسؼ، يتـ النص والجينالوجيا  - 1

 .231ص
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ذابة لمختمؼ الأحداث السابقة ومواقفيا وشخصياتيا في سياؽ رمزي جديد يتناسب مع  وا 

 .التجربة الشعرية المعاصرة

والغماري شاعر ممتزـ إسلاميًا لا نراه إلّا ناكرا ذاتو إزاء مجتمعو يكشؼ عيوبو بغية 

، والعلاج الاجتماعييستمد منو الحؿ »إصلاحيا، ولما نراه يستنطؽ التاريخ الإسلامي فمكي 

الشافي لضمير المجتمع، ولخمية حياتو، فيرى في ماضي الأمة الاستقامة النموذجية 

 .1«اجتماعيًا وخمقيًا وعدلًا وصوابًا والمجتمع النظيؼ

فطبيعة المرحمة »وطبيعي أف نممح حضور المعطى التاريخي في قصائد الشاعر 

الأخيرة وسيطرة القوى الجائرة عمى بعض  الحقبةالتاريخية والحضارية التي عاشتيا أمتنا في 

بررا كافيا لمغماري في ، وكاف م2«قضيتيا عدالةمقدرتيا واليزائـ المتكررة التي حاقت بيا رغـ 

 توظيفو الرمز التاريخي الإسلامي بحوادثو وشخصياتو.

اختار الغماري مف أحداث التاريخ رموزه ما يتناسب وطبيعة القضايا واليموـ التي أراد أف 

يوصميا المتمقي، وجعميا خمفية الموقؼ الشعوري الذي يعبر عنو واكتساب طابع شمولي 

                                       
 .249، الجزائر، ص1ي أديبًا، ديواف المطبوعات الجامعية، طمبراىيد. محمد عباس، البشير الإ -1

 .120عمي عشري زايد حمد عباس، الشخصيات التراثية في الشعر العربي العاـ المعاصر، ص -2
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مبدأ التواصؿ، ونبذ القطيعة بيف اللاحؽ »الأصالة محققا بذلؾ يجمع بيف التعدد الدلالي و 

 .1«والسابؽ، الذي لا يمكف للإبداع أف يتـ إلّا مف خلاؿ تحاورىما

ومف القراءة الأولى لديواف "أسرار الغربة" لمصطفى محمد الغماري، نممح بوضوح 

الإحساس »ا أفّ احتفاءه بالرموز التاريخية الإسلامية بحوادثو وشخصياتو فنلاحظ جميِّ 

بالماضي لدى الغماري إحساس عنيؼ يكاد يملأ عميو نفسو وفنو معا، ويصمح أف يكوف 

، ومف تمؾ النماذج نجد قصيدة "بيف يدي اقباؿ"،  2«مدخلا إلى فيـ عالمو الذي يطمح إليو

 حيث يستدعي لنا الشاعر الإسلامي الكبير "محمد اقباؿ"، يقوؿ في مقطعيا الأوؿ:

 يؾ يا اقباؿ ...في شفتيؾ أغرودهوبيف يد»

 معطره بنور الوحي ...أنشوده

 أيا مف برعـ الإيماف في جنبيو أشواقا

 تسافر في لييب العشؽ

                                       
جماؿ مباركي، التناص وجماليتو في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع، الجزائر،  -1

 .234دط، ص

 .156الإسلامية، دار مدني، الجزائر، ص العقيدةغ، الغماري شاعر شراد عبود شمتا -2
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 ذاكرة تموب.....

 وعبرة عطشى

 وأحداقا..

شراقا  وتمعنى في المدى الضوئي أجنحة وا 

 أيا مف يحمؿ القيتار ...لأنغما وأغنية

 .1«ولكف سبحة في رحمة خضراء قدسية

فيوظؼ الشاعر ىنا أحد الرموز التاريخية الإسلامية، وىو الشاعر والمفكر الباكستاني 

مستقمة لممسمميف، فيبدو لنا أفّ الشاعر متأثر  ةد اقباؿ" أوؿ مف نادى بإنشاء دول"محم

يمانو بوحدة الشعوب الإسلامية، وأنّو   قد إطّمع»بمواقفو الثابتة، وتمسكو بالعقيدة الإسلامية وا 

عمى حياتو، وقرأ شعره ولا سيما )أسرار النفس و ديواف الغرباء(، فقد أثّر فيو ىذاف الدّيواناف 

 .2«إلى حدّ أنّو اُطمؽ عمى مجموعتو "أسرار الغربة"

                                       
 .103مصطفى محمد الغماري، ديواف أسرار الغربة، ص - 1
محمد الضمار، مع شعراء المدرسة الحرة بالجزائر، ديواف المطبوعات، الجامعة الجزائرية، الجزائر،  -2
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ويواصؿ إعجابو بيذه الشخصية التاريخية في قصيدة أخرى بعنواف "نجوى إلى إقباؿ"، يقوؿ 

 فييا:

ياؾ يا إقباؿ... ممحمة»  أنا وا 

 دروبيا الخضراء مف ىدي النبيينا

 ذبنا معا في ليالي الوجد أغنية

 .1«تفضؿ... تشرب منا... مف مآقينا

مف خلاؿ ىذه الأبيات يكشؼ لنا الشاعر مدى تأثره بإقباؿ، فكلاىما عاشقاف لمعقيدة 

الإسلامية، يتشاركاف في ىذا الحب الممحمي لمرسالة السماوية التي تحرؾ ذواتيما الشاعرة 

 وتذوب فييا.

 تجاه الإسلاـ، ورمزا لمعظمة، فتأثر بو فكرًا وفنِّا.افاتخذه الغماري رمزا ليذا الحب الثوري 

يسعى الغماري في قصائده إلى إبراز خصوصية الموقؼ الشعري الذي يتجاوز الواقع 

المتأزـ ويثور عميو، فيستمد مف التاريخ رموزا طافحة بالقداسة والإجلاؿ، تمده بدلالات 

 البطولة والعظمة، ومف ىذه النماذج قولو:
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 يا راي "عقبة".. يا خيوؿ "محمػػػػد"»

 )بدر( بجرح الرافضيف ثبػػػػػػػػات

 وعمى جناح الضوء تزرع نارىػػػػػػػا

 .1«فتميد ممىء دمائنا الواحػػػػػػػػات

تضعنا ىذه الأبيات أماـ مشيد غني بالدلالات لوقع الرمزية التاريخية لمقائديف 

بف نافع"، مع استحضار  ة، والقائد "عقب-ى الله عميو وسمـصم-سلامييف الرسوؿ محمد الإ

الرمز المكاني "بدر" إحدى المواقع التي جرت عمييا أىـ وأكبر المعارؾ التاريخية الإسلامية، 

وفي رصؼ ىذه الرموز واجتماعيا بلا شؾ تنبني روافد مف المعاني، وفضاء رحب مف »

ا الشاعر في خطابو الشعري لإبراز حدة التناقض بيف ماضينا ، يدمجي2«التأويلات

وحاضرنا، مف خلاؿ ما تمثمو ىذه الشخصيات مف مجد وعزيمة، وما يمثمو واقعنا مف 

 ضعؼ وانكسار.

ىذا التناقض الذي يسعى مف أجمو الشاعر مف شأنو أف يحدث ىزه في الضمير، 

ثارة  الذاكرة القرائية لممتمقي، فلا ريب أنّو يحاوؿ أف يؤصؿ لتجربتو الشعرية عف طريؽ  وا 

                                       
 .185نفس المرجع، ص -1
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ربطيا بالوقائع التاريخية ويحاورىا ليعبر عف واقعو مف جية، ومف جية أخرى يثري النص 

 المقروء بدلالات جديدة ومعاصرة.

دلالية لقصائده يرتفع  ةعرنا قد مكّنو مف تشكيؿ بنيإفّ الحس التاريخي الذي يتمتع بو شا

فميزة ىذا النوع أنّو يمنح أدوات الخمؽ »بو ثقؿ الوجود بأكممو،  بقيمتيا الإبداعية ويممس

الشعري قدرة ىائمة عمى التوصيؿ، بسبب توظيؼ المخزوف العاطفي لثقافة مشتركة بيف 

 .1«المبدع والمتمقي

لعؿ ىذا التوظيؼ الرمزي التاريخي عند الغماري ليس مف قبيؿ كتابتيا عمى نحو 

عمى سبيؿ التّرميز والتّمميح، يجعميا كمعادؿ موضوعي  صامت لا غنى منو، إنّما يأتي

مف التاريخ، ويوقد  ةفينتزع الحكم»ؼ الواقع المعاصر، لتجربتو الذاتية، ليكشؼ مف خلاليا زي

الحس التاريخي والرغبة العارمة في تجاوزه وتعصيره لمثورة عمى إحباطات الواقع المييف، 

جاوز العاطفة الفردية، ويعزؼ عمى الشعور في ويستثير المكنوف في الوعي الجماعي، ليت

 .2«طابعو القومي الإسلامي المشترؾ

                                       
، 1993، دار الآفاؽ الجديدة، المغرب، 1أحمد المعداوي، أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث، ط -1

 .90ص
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سلامية تجاوز الواقع نحو خلاؿ توظيفو الرموز التاريخية الإيحاوؿ الغماري دومًا مف 

مستقبؿ واعد، لتظؿ السمة البارزة التي تمكنو مف فضح كؿ محاولات التدني الحضاري 

 ذي أنتج فكرا ىجينا، فنجد مثؿ ىذا في قولو:والثقافي لمذات العربية، ال

 يمتصنا الحقد ..."قابيؿ" عمى يده

 1دـ "ليابيؿ" جؿ الجرح أحزانا.

فنحف أماـ مشيد يصؼ تماما ما وصمت إليو العقمية العربية، مف حقد وانحلاؿ القيـ، 

  فيي أشبو بالعقمية الجاىمية رامزا بذلؾ الى قصة )قابيؿ وىابيؿ(.

ما يظير الشاعر افتخاره بتاريخو وانتصاراتو الحافؿ بالإحداث، وكأنّو يدعو  وكثيرا

المتمقي يتوسؿ إليو بأفضؿ الوسائط الفنية لمعودة إلى الفكر الأصيؿ ويدعوه إلى التخمي عف 

 ىذا الفكر المشوه الوافد مف الحضارة الغربية، فنجده يقوؿ:
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 عرفت الحب قافمة مف الإيماف

 بانتصاراتسكرى 

 وتاريخنا.. يجوب مداه سيؼ عاشؽ

 1ليلاه مف سمر الفتوحات.

 فتضعنا القصيدة أماـ انتصارات المسمميف وتاريخيـ الحافؿ بالبطولات.

تتولد الدلالة الجديدة لمقصيدة الغمارية مف خلاؿ ترفعو بالفكرة التي يعبر عنيا 

ويمتد في ثنايا القصيدة، يمتزج مع ويضعيا في مستوى مغاير، فيتغمغؿ الرمز التاريخي عنده 

التجربة الذاتية لمشاعر ليكوف مركز الرؤية الشعرية التي تسعى إلى خمؽ منيج حياه متكامؿ 

 وىو الذي ترسمو العقيدة الإسلامية.

ولا نبالغ حيف نقوؿ أفّ الرمز التاريخي عند الغماري يتخذ أبعادا إسلامية، ينطمؽ مف 

اضر ويمتد لرسـ مستقبؿ واعد، ولعؿ ىذه الخاصية نالت الماضي المجيد ليحؿ في الح

تكاد رموز الديف الإسلامي الحنيؼ وتاريخو الحافؿ بالأمجاد »إعجاب العديد مف الشعراء، إذ 

                                       
 .104/150صمصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة،  -1
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والعالـ  -الذي لا ينضب بالنسبة لأكثر شعراء المغرب الكبير الثريوالبطولات تؤلؼ المعيف 

 .1«العربي...

الغماري وجد في التاريخ رموزًا وأقنعة تكشؼ عف رؤيتو  إذف يتضح لنا جميِّا، أفّ 

عوالـ لا نيائية مف الدلالات »الشعرية، وتخدـ غايتو الفنيّة والفكرية معا، يجد نفسو أماـ 

الإيحائية تمقي ظلالًا كثيفةً عمى القصيدة الحديثة، فتسيـ في تفريغ الشحنة الانفعالية العنيفة 

لؾ القصيدة لا تقترب منّا إلّا عبر قراءة عنيدة لمدلولات لا وامتصاص الصدمة، وتبقى بعد ذ

 .2«نأتييا في ألفو أو نبمغيا في يسر

ولما يستحضر الغماري شخصياتو مف التاريخ إنّما ينتقي منيا تمؾ التي فرضت 

المتمقي، واتصافيا بالعظمة والشيامة، تأتي في إطار المفارقة  لإثارةنفسيا، وليا مف القدرة 

 رية لإبراز حدة التناقض بيف ماضي مشرؽ وحاضر قاتـ.التصوي

"الشوؽ الآتي" يستدعي أىـ الشخصيات التاريخية التي  ةوىنا نجد الغماري في قصيد

عرفتيا الذاكرة الإسلامية، يمتقط منيا ما تحممو مف أبعاد دلالية ويصونيا في بناءٍ رمزي 

 تمتزج مع رؤيتو المعاصرة، فنجده يقوؿ:

                                       
عثماف حشلاؼ، الرمز والدلالة في الشعر المغرب العربي المعاصر فترة الإستقلاؿ، منشورات التبيف،  - 1

 .104، ص2000الجزائر، 
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 مومويا مبحرا بي

 بربمة سكرى النشيد

 إنّي لألمح في جبينؾ

 1طارقًا ...وابف الوليد.

يجمع الشاعر في ىذه الأبيات أىـ وأبرز قادة الفتوحات الإسلامية ونماذج القوى 

القادرة عمى النصر، وصورة مف صور البطولة العربية، فكؿ مف )طارؽ بف زياد( )قائد الفتح 

)سيؼ الله المسموؿ(، ىي أصوات يثير بيا الشاعر وجداف  الإسلامي بالأندلس( "وابف الوليد"

المتمقي، فاستغؿّ الشاعر ما تممكو ىذه الشخصيات مف قدرة إيحائية ليؤسس عمييا رؤية 

 شعرية تمتص أصالة الماضي وبعثيا لأجؿ مستقبؿ واعد ومشرؽ.

يخية عمى إفّ وعي الغماري بالبعد الدلالي والقيمة الجمالية التي تضفيو رموزه التار 

نصوصو الشعرية لا تصدر إلّا عف الذات المبدعة التي تسعى إلى خمؽ نوع مف التوازف بيف 

الحادثة الماضية والحادثة المعاصرة في قالب شعري مكثؼ بالدلالات والإيحاءات، يعمؿ 

عمى تعزية ىذا الواقع المزيّؼ الذي يسكف الذات العربية، فيناجي الزمف الجميؿ بأحداثو 

 اتو وبطولاتو لتضيء ىذه الحياة البائسة التي أرىقت ذات الشاعر.وشخصي
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نّنا نممح مف خلاؿ ىذه النظرة الغمارية في الرموز التي يوظفيا الشاعر تمؾ الرغبة  وا 

الشديدة نحو التغير، أملا في عودة القيـ والمبادئ. التي تخمى عنيا البعض، ويضعنا 

طامحة لمتّغيير فيستحضر أىـ الشخصيات الشاعر أماـ صورة شعرية تمتزج بذاتو ال

 الإسلامية، وىي "الخضر" عميو السلاـ الذي يغطي بدلالتو مساحة النص الشعري، فيقوؿ:

 ىا عدت... مف عيف الحياة شرابي

 قد كاف... والزمف المحيط ركابي

 ىا عدت... تزرعني الحياة زنابقا

 1ىابي.ا  وتظؿ تعصر مف دمي و 

الشاعر في عودة الحياة إلى ذاتو  ةالغمارية مف خلاؿ رغبىذه الصورة تبدأ رمزية 

اليائمة التي انفمتت منو وذلؾ مف خلاؿ ما تحممو شخصية "الخضر" مف رمزية ودلالة تدؿ 

 عمى الخمود والبقاء وارتفاع القيـ والمثؿ العميا، وفي موضع آخر يقوؿ:

 ىا عدت يا نبع اليوى مف غربتي

 شوقا...وعاد بي اليوى لرحابي
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 لا الدرب جؼّ.... ولا عناقيد الضحى

 1صمبت عمى شفة الدجى الصخاب.

أنتجت ىذه الصورة مدى رغبة الشاعر وحمّو في التغمب عمى غربتو وانفراج أزماتو 

 .2«غربة الشاعر إنّما ىي غربة عقائدية محضة وليست جسدية»فتؤكد ىذه الأبيات أفّ 

شخصيات التاريخية رموزا تعكس إضافة إلى إتّخاذ الشاعر محمد الغماري مف ال

عظمة ومجد التاريخ الإسلامي فإنّنا نجده في كثير مف الأحياف يستعرض بعض المواقع 

 الجغرافية التي شيدت العديد مف البطولات والإنتصارات، يقوؿ الشاعر:

 

 ليلاه مف سمر الفتوحات

 ورفضا..يبعث الماضي..يجوب الصمت مخترقا

 ي لاىورويزىر في الرماؿ السمر...ف

 في أسفار إيماني..

                                       
 .59، صالنمرجع نفسو -1
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 1وتركض منو أفراس الضحى في عمؽ أوطاني.

يأخذ الشاعر مف ىذه المدينة "لاىور" )مدينة باكستانية عُرفت بازدىار الإسلاـ وتحقيؽ 

 التحرر( دلالتيا المحمية ويطبع عمييا دلالات رمزية.

ة والقطرية بؿ تتجاوز الحدود الإقميمي»ويظير لنا أفّ رسالة الغماري الإسلامية 

والقارية، فيو يتجاوب مع القضايا الإسلامية حيثما كانت، تشعر وأنت تقرأ شعره بأنّو إنساف 

نّما ىو يكوف حيث يكوف الإسلاـ في  لا ينتمي إلى أرض معينة ذات حدود جغرافيو، وا 

، يسافر بؾ إلى أرض لا 2«وفي باكستاف... ،ارىخبالقدس، وفي اليند، وفي الفمبيف وفي 

 تعرؼ الحدود.

ىذا الأسموب الرمزي لمشاعر ساىـ في بمورة التاريخ والتفاعؿ مع المنجز الإسلامي 

والعطاء الفكري وأدى ذلؾ إلى انعكاس الحركة الثقافية الإسلامية عمى الحركة الشعرية 

فالتاريخ الذي ينيؿ منو الغمار ثري لا يمكف لأيّ »المعاصرة وخاصة في فترة السبعينات، 

 ، فمف خلالو يستحضر الوجود ويستنطقو.3«إنسانية أف تنسى ىذا التراث القيـ ذاكرة
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مف خلاؿ ىذه القراءة لمصياغة الرمزية المعطى التاريخي في القصيدة الغمارية لا 

يسعنا إلّا القوؿ إفّ التاريخ مثَّؿ مصدر الشاعر الأوؿ، يغوص في أعماقو ويتفاعؿ مع 

ر والتمرد عمى الواقع و تأزـ حالة الإنساف العربي أحداثو وشخوصو، في سبيؿ التّغيي

المعاصر، فيخمؽ مف خلاليا قاعدة رمزية إيحائية تفيض بالدلالات ذات المرجعية الإسلامية 

ويضعيا في قالب شعري فنّي تمتزج فيو الحادثة الماضية بالحادثة المعاصرة، ليشكؿ الرؤية 

 الشرعية والشعورية لمشاعر.

ر إلى نقطة ميمة، ىي أفّ الغماري لما يقوـ بفعؿ الاستدعاء لمرمز وىنا لابد أف نشي

التاريخي فإنّو يكسبو دلالة مغايرة نابعة مف التجربة الذاتية، إذ يقيـ معيا علاقة حوارية 

فّ ىذا يدؿ عمى عبقرية الشاعر في إنتاجو  فيستنطقيا ليعبّر مف خلاليا عف الواقع الراىف، وا 

ا مكثؼ المعاني وال دلالة يقوـ عمى مرجعية تاريخية وروح إسلامية في قالب شعري نصِّ

 معاصر يجبر المتمقي بالتفاعؿ مع نصو، ذلؾ مف خلاؿ إيقاظ الحس التاريخي لديو.

ولعؿ ىذا مف صفات الشاعر الحاذؽ، حيف يستخدـ رمزًا جديدًا لابد مف خمؽ السياؽ 

إذ ليس مف قيمة الرمز مجردا مف »ا، الرمزي الذي يتجاوب مع التجربة التي أراد التعبير عني

نّما قيمتو الفنيّة تنبع مف خمؽ السياؽ المناسب لو، بحيث يمنحو القوة والحيوية ، 1«السياؽ، وا 

 فيحقؽ غرضو الشعر فكرًا وفنِّا.
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وىكذا وضع الغماري المعطى التاريخي ذا المرجعية الإسلامية )بشخوصو وأحداثو(، 

ية أو ضمف قطبية متنافرة تبرز الانتصار واليزيمة، تتقابؿ في ثنائيو ضد»في سياؽ 

التضحية والعدواف، الإيجابية والسمبية، وينجح فنيِّا إلى حدٍّ بعيد في لحـ الزمف التاريخي 

لرموزه بالتجربة المعاصرة، وعموما تتعانؽ ىذه الرموز التاريخية مع السياؽ حيث تحضر 

صيؿ.... بيدؼ تكثيؼ الإيحاء وحمؿ أعباء ببعدىا الشمولي الكمي، غير المستغرؽ بالتفا

 .1«التجربو المعاصرة

 الرمز الصوفي: -ب

لعؿ أو ما يمحظو القارئ في القصيدة الغمارية ىذه النزعة الوجدانية العرفانية التي 

في نسيج أشعاره، وشكمت بذلؾ منظومة رمزية صوفية اتّسعت بكثافة دلالاتيا وعمؽ  تغمغت

 معانييا في ديواف "أسرار الغربة".

الغماري شاعر صوفي بامتياز، إذ خمؽ لعالمو نسقًا شعريًا صوفيًا عبَّر مف خلالو عف حقيقة 

نوع مف الخصوصية الأنا في العالـ المادي بمغة رمزية صوفية تتميز بوالتشظيات الذات 

تجعمو مختمفا عف الآخريف في رؤيتو لموجود، إذ يسعى وراء المتناقضات ليكشؼ عف 

                                       
آمنة مقراف، الرمز في شعر مصطفى محمد الغماري، مذكرة نيؿ شيادة الماجستير، جامعة الحاج  -1

 . 78، ص2010-2009لخضر، باتنة، 



 بنية الرمّز الديني                                                                                                                      الثاني   الفصل
 

 
91 

حقيقتيا، فجاء الرمز الصوفي كواسطة فنيّة أتاحت لو إمكانية نقؿ أحاسيسو الوجدانية 

 وتجربتو الشعورية.

 إفّ انفتاح محمد الغماري نحو الخطاب الصوفي جاء نتيجة إدراكو لأىمية ىذا

الخطاب في الإمكانيات الفنيّة والمعطيات الدلالية التي تستطيع أف تمنح تجربتو الشعرية  

المّغة الصوفية لغة شعرية رمزية ورمزيتيا تكمف في »أبعادا دلالية لا حدود ليا لإيمانو بأفّ 

أفّ كؿ لفظة تكسب محمولات جديدة لمجرد توظيفيا في التجربة الصوفية، وىي بذلؾ تخمؽ 

 .1«يا الخاصعالم

إحساسو العميؽ بالاغتراب عف العالـ  وسعى الغماري وراء الرمز الصوفي جاء نتيجة

نظرًا لما يستشعره في عالمو مف نقص ونشاز وقبع، متمثلًا سمطتو صَنَمِيَّو »وعف الذات 

جَبريَّة، ذات موضوعيو زائغة بعيدة عف روح الإسلاـ وحقيقتو، تجسدت في ثلاثة وراثية 

باعتبارىا ظؿ الله في الأرض ضمف نظاـ اجتماعي جشع لا تحكمو المثؿ العميا، مطمقة، 

 .2«قدر ما تحكمو المصالح المادية والصراعات والفوضى

                                       
الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر، مجمة الكاتب الجزائري، اتحاد عبد الحميد ىيمة، التجربة  - 1

 .244، ص2005الكتاب الجزائرييف، عدد خاص، 
 .223، ص1986عدناف حسيف العوادي، الشعر الصوفي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  - 2
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استعاف الغماري بالرمز الصوفي في مجموعة قصائده كنوع مف التواصؿ مع العالـ 

يس غريبًا أف يعبّر فم»الروحي الوجداني ىروبًا مف انكسارات الواقع العربي وانيزماتو، 

شاعرنا المعاصر عف بعض أبعاد تجربتو مف خلاؿ أصوات صوفية، فالصمة بيف التجربة 

الشعرية خصوصيا في صورتيا الحداثية التي يغمب عمييا الطابع السرياني وبيف التجربة 

الصوفية جد وثيقة تتجمى ىذه الصمة أوضح ما تتجمى في ميؿ كؿ مف الشاعر الحديث 

، فما كاف أمامو سوى الخطاب الصوفي الذي 1«لى الاتّحاد بالوجود والامتزاج بووالصوفي إ

 ييرب إليو مف ىذا الواقع المادي.

اتَّصمت تجربة الغمارية بكّـٍ ىائؿٍّ مف المصطمحات الوافدة مف التجربة الصوفية،  

نصٍّ شعريٍّ  فأقاـ معيا علاقة تواصمية، مستثمرًا المعجـ الصوفي بدلالتو العميقة في إنتاج

بنزعو روحيَّةً صوفيةٍ إسلاميةٍ، مما يضاعؼ مف فاعمية نصو الشعري في إشراؾ القارئ في 

 عمميو تأويؿ تمؾ المعاني.

إفّ القارئ لمقصيدة الغمارية لا يتكبد عناء حتى يكتشؼ أفّ الشاعر متأثرٌ بالخطاب 

السيروردي، الحلاج... ىـ  الصوفي إلى حدِّ أنّؾ تستشعر أحد أعلاـ الصوفية الكبار أمثاؿ

 مف يكتبوف القصيدة ومف مثؿ ىذا في قوؿ:

 أنت أنا قمب وأىواء وفكر ومدى

                                       
 .105، مرجع سابؽ، صعمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر - 1
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 تحور ذاتي تناءت سرابا بددا

 ويرتوي مني الجوى عمى نواؾ أبدا

 .1أنت أنا روحاف في أصؿ الحياة اتحدا

 وفي موضع آخر يقوؿ الحلاج:

 أنا مف أىوى ومف أىوى أنا

 2بدنا.نحف روحاف حممنا 

فيظير لنا أفّ الغماري شديد التأّثر بالعالـ الصوفي وتفاعؿ مع التجربة الصوفية 

 واستثمر معانييا ومصطمحاتيا في نصّو الشعري نجده يقوؿ في قصيدة "ثورة الإيماف":

 ويسعدني في دفعة النور...أنّني

 أرى الله في كؿ الوجود... وألمح

 وىأرى الله في الأزىار نشوى... وفي الي

                                       
 .141مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، ص -1

، 2002قاسـ محمد العباس، الحلاج الأعماؿ الكاممة، رياض الرايس لمطبع، بيروت، لبناف،  -2

 .159ص
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 وفي وشوشات الطير تشدو وتمرح

 أرى الله في سكري وصحوي... وحيثما

 1توجيت.... يدنيني إليو... فافرح.

تضمنت ىذه الأبيات بعض المصطمحات الوافدة مف الخطاب الصوفي )السكر، 

..( موظِّفًا إيَّاىا كمعادؿ موضوعي لمكشؼ عف حالتو الوجدانية، التي لا الصحو، النشوة،.

فالصوفي في رحمتو الدائبة للاتصاؿ بالذات الإليية، »يمكف الإفصاح عنيا بالمغة العادية، 

وما يحدث لو فييا مف معارؼ وأنوار وتجميات تكشؼ لو عف بواطف الأشياء المستتيره عف 

يحاوؿ إيصاؿ ىذه التجربة الروحية لممتمقي، فتعجز المغة العادية السواد الأعظـ مف الناس، 

يحاءاتو وتأويلاتو  .2«عف التعبير عف ىذه التجربة الروحية إلى الرمز الذي تعدد دلالاتو وا 

لـ يتعامؿ الغماري مع الرمز الصوفي تعاملا سطحيا، بؿ كاف يتعامؿ معو تعاملا 

تماىي فيو، فمـ يكف مجرد وسيمة فنيّة، بؿ كاف يجسد روحيًا يتحد معو، ويتصؿ بو الى حدِّ ال

 حالتو الوجدانية.

                                       
 .32مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، ص -1

 .120عاطؼ جودة ناصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص -2
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التي يسعى لبموغيا مف خلاؿ إبداعاتو الشعرية بمغة رمزية مشفرة، فمثؿ ىذه 

المواضيع ليس مف الصواب التعبير عنيا بالمغة العادية لضيؽ دلالتيا، وبيذا يكوف الغماري 

ه إلى لغة الرمز والإشارة التي تثمج صدره وتبمغو مرماه تجاوز المغة العادية لمبوح بمواجد»قد 

 .1«نظرا لشساعة دلالاتيا ومرونة انزياحاتيا التي تبقى في حاجة دائمة إلى التأويؿ

ح توجو الغماري نحو الرمز الصوفي واستثماره في أنساؽ رمزية  ولعؿ ىذا ما يوضِّ

تي اتّحدت مع التجربة الصوفية، جديدة، ساىمت بشكؿٍ كبيرٍ في تشكيؿ تجربتو الشعرية ال

 يقوؿ في احدى القصائد:

 وعرفت ربي ىا لمست سعادتي

 وتعطرت بضيائو أجفاني

 برعمت نجواه فكانت صحوة

 مف سكرىا غنيت في خفقاني

 شاىدت نورؾ يا الله معطرا

                                       
اف صالح، الشعر والديف، فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي، دار الحداثة، كماؿ فوح -1

 .69، ص2006بيروت، لبناف، 
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 .1سحري إذ ناـ الوجود سقاني

الصوفية التي تملأ  إفّ قارئ ىذه الأبيات يتنبو مف الوىمة الأولى إلى ىذه النزعة 

حروؼ ىذه القصيدة، والتي تمتزج مع تجربتو لتشكؿ معيا نسقًا فنيِّا متنوِّع الدلالة بنزعة 

صوفية إسلامية، متمحورة عمى الحب الإليي الذي يتجمى في كؿ شيء يراه، يصؿ الى حد 

 السكر بو، بؿ إلى حدِّ الانتشاء.

يؿ موضوعي لذاتو الممتيبة بالحب وعميو فقد وظَّؼ الغماري "الرمز الصوفي" كبد

حدِّ أنّو يشعرؾ معو أنّو حاؿٌ بيا، وأنّو يتكمـ مف خلاليا، وىو »الإليي، والتأمؿ لمعرفاني إلى 

ما يذكرنا بالشعراء الابداعييف العاطفييف الذيف لا.... يقنعوف بإقامة المشاركة الوجدانية بينيـ 

نّما يتجاوزوف ذلؾ كمو إلى ج عؿ الشيء يفكر بدلا منيـ، ويحس نيابة عنيـ، وبيف الشيء، وا 

 .2«ويعبِّر عمَّا يريدوف ىـ أف يعبِّروا عنو

نممس في ديواف "أسرار الغربة" لمغماري ىذه النزعة الصوفية الحادة التي امتزجت 

بذات الشاعر إلى حدِّ التماىي والتي شكمت بنية رمزية ذات قاعدة صوفية، ويمكف ىنا أف 

في في ىذا الديواف في "رمز المرأة ورمز الخمرة الذيف كاف ليما حضور نحصر الرمز الصو 

 مميز في ثنايا القصائد نفصميا فيما يمي:

                                       
 .87مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، ص - 1
 .18، 17مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، ص -2
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 رمز المرأة: -1

اتَّخذ الرمز الأنثوي في الشعر الصوفي أبعادًا مغايرة لما كاف عميو سابقا، فكانت رمزا 

حيث بدت المرأة رمزًا »بّو معادلا لمذات الإليية والحب الإليي الذي يكوف بيف الشاعر ور 

موحيا دالا عمى المحبوب، وىو الله سبحانو وتعالى، فيعد الشعر الصوفي مف ىذه الوجية 

شعرًا غزليًا تـ لمصوفية التأليؼ بيف الحب الإليي والحب الإنساني، والتّعبير عف العشؽ في 

. 1«ينجيا الفكاف قد تّـَ تكوينيا ونض طابعو الروحي مف خلاؿ أساليب غزلية موروثة

فاستعاروا لغة الغزلييف لمتّعبير عف ىذا الحب والعشؽ الروحي، فمـ يجدوا أفضؿ مف الرمز 

 الأنثوي لمكشؼ عف ىذا الحب العفيؼ الذي يشغؿ مواجيدىـ وتفكيرىـ.

إفّ تعامؿ الشاعر الصوفي مع المرأة ليس مف ناحية كونيا ىذا الكائف الجميؿ الذي 

تييـ بو القموب وتمتذ بو الأعيف بؿ مف ناحية أنّيا تجمي مف تجميات الجماؿ الإليي والحب 

ما الإنساف، وما العالـ إلّا تجؿٍّ مف تجميات الله، وما الحب إلّا »الروحي ففي عرؼ الصوفية 

فيو المعشوؽ الذي لا ندرؾ حقيقتو إلّا بحركة عاشؽ تجاىو تتّخذ مف المناجاة  حب الله،

                                       
 .163، 162عاطؼ جودة ناصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص -1
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، إذ لا يسعى الشاعر وراء ىذا الغزؿ 1«وسيمة، ومف الخياؿ طريقة، ومف الشعر ترجمانا

 والحب لتحقيؽ الاتصاؿ الجسدي بؿ ىو حب يرتقي إلى أعماؽ الذات.

متميزًا جردىا مف صورتيا الجسدية احتمَّت المرأة في شعر الغماري حضورا مكثفّا و 

الفيزيائية وأكسبيا دلالات موحية تتصؿ بالذات الإليية بمغة صوفية رامزة، استطاع مف 

تجمِّي الكماؿ الإليي في الكوف، وعف حبو وعشقو لله الجميؿ، ورغبتو »خلالو أف يكشؼ عف 

وتصحيح محبتو بتصحيح  في التقرب إليو وتصوير حاؿ الاتحاد مع الله الحبيب، والفناء فيو،

. 2«معرفتو، وتوحيده وذوؽ جمالو وجلالو وكمالو، ىكذا ولد رمز المرأة عاطفة جديدة تجاىيا

 ومف ىذه النماذج يقوؿ في قصيدة "إلى صوفية الوجو والثورة".

 ىيا ازرعيني مدى يخضؿ في رىقي

 وثورة في دروب القير والغمب

 وواحة مف ضحى عينيؾ أعشقيا

                                       
مد الكحلاوي، الرمز والرمزية، في النص الصوفي ابف العربي أنموذجا، مجمة الحياة الثقافية، مح -1

 .29، 28، ص1996، ماي 75تونس، ع

وضحى يونس، القضايا النقدية في النثر الصوفي حتى القرف السابع عشر، مطبعة اتحاد الكتاب  -2

 .112العرب، دمشؽ، ص
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 مف شلاليا السربوأشرب الضوء 

 دمي عمى الزمف المجنوف اغنيو

 تموكيا الريح في الأبعاد والحقب

 ويرتوي مف مداىا العشؽ واعدة

 .1رعودىا يا مرايا العشؽ فاقتربي

يظير الشاعر في ىذه الأبيات مدى انغماسو في بحر العشؽ الذي لا يرتوي منو 

في حالة اشتياؽ وجنوف يجعمو لا  أبدً،ا وبمغ مف الحب والعشؽ ما لا يتسع لو الكوف، فيو

 يميز بيف الأبعاد والحقب، يقوؿ في موضع اخر:

 فيا رباه...

 انزع ميجتي شوقا

 وزد في مقمتي أرقا

 لأفنى في ليالي العشؽ دربا رافضا

 حدقا...

                                       
 .149ة، صمصطفى محمد الغماري، أسرار الغرب -1
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 .1فإنّي سوؼ أشتار

عمى طريقة الصوفييف يُظير الغماري مدى حبو وعشقو لربِّو إلى حد الفناء، الذي 

مدى ذوباف الشاعر واحتراقو شوقا لمقاء محبوبو )الله(، وىنا فإفّ مصطمح الفناء عند  يبرز

أداة مفيومية أساسية في فيـ الحب الإليي وتجربة الصوفي الروحية، حيث الفناء »الصوفية 

ىو آخر مقومات المحبة والغاية القصوى مف أحواؿ العاشقيف، والحؽ أفّ الحب لا يُتَصور 

 .2«، ذلؾ أفّ قواـ المّذة، ىو فناء المحب في موضوع حبومف دوف الفناء

كاف رمز المرأة محور القصيدة الغمارية التي أصبحت رمزًا لمحب الإليي والعطاء 

العاطفي، بؿ مدخلا لمعرفة الذات الإليية والاتحاد بيا، ومعراجا لوصؼ شوقو وىيامو، لا 

، فأصبح الشاعر فانيا بكميتو في الجوىر بيذه المرأة الكائف الجميؿ، إنّما حبو لله عز وجؿ

 الأنثوي، فأصبح لا يرى ولا يدرؾ الواقع خارج ىذا الجوىر.

وىنا نشير إلى أفّ رمز المرأة عند الغماري لا يقؼ عند دلالة واحدة، بؿ يجتيد 

 ليكسبيا دلالات رمزية أخرى، ومف ىذه الدلالات الرمزية لممرأة عند الغماري قولو:

                                       
 .100نفس المرجع، ص - 1

سفياف زداقة، الحقيقة والسراب قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا وممارسة، منشورات  -2

 .51، ص2008، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط
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 نت السماء... مسافر وتري وفكريأنا فيؾ يا ب

 متوثب في الدرب إعصارًا عمى أشلاء دىري

 في ظمؾ القدسي لمممت الرؤى... وىتكت ستري

 وعمى حنايا اخضرار شب فيو لييب عمري

 إنّي لأفنى فيؾ... أمعف في الحنيف بزاد صبري.

 .1شرؼ فنائي فيؾ أنّي قد ندرت دمي وفكري

يتوجو الشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات نحو جعؿ رمز المرأة رمز لمعقيدة الإسلامية 

التي شغمت تفكيره وملأت وجوده، حيث ارتقى بصورة المرأة مف الصورة الجسدية الأنثوية 

 المتمثمة في ىذه العقيدة السماوية. المقدسةإلى الصورة 

الذي يصوِّره في كثير »الحب استطاع الشاعر مف خلاؿ ىذا الرمز أف يعبر عف ىذا 

مف الأحياف متصوفا يذوب عشقا في ذاتو الإسلامية، ويييـ وُجدًا وحنينًا إلييا، فقد ممكت 

عميو ذاتو، ولـ يعد يفكر إلّا مف خلاليا، بؿ إنّو طالما صرّح بأنّو لا يجد الاستقرار إلّا 

 .2«بجانبيا ولا يعرؼ لذة الحب واليوى إلّا في أحضانيا

                                       
  .173مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، ص - 1
 .13نفس المرجع، ص - 2
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غماري جاىدًا مف خلاؿ الرمز الأنثوي المطابقة بيف الحب العذري ومزجو سعى ال

بالروح الإسلامي لمتّعبير عما يخالجو مف مشاعر الحب حتى أنّنا نراه يستمد مف قصص 

الحب العذري مواضيع تعادؿ ما يسعى لمكشؼ عنو، وخير مثاؿ عف ذلؾ قصة )ليمى 

 والمجنوف( ومف ىذه النماذج يقوؿ:

 وف يا ليمى وأنت الجف والسحرأنا المجن

 أنا الساري بميؿ الحزف لا شفؽ ....ولا فجر

 ويا ليمى اليوى العذري... شوقي راعؼ عمر

 عمى وادي القرى لبيت لماىا جني ذكرى

 سمي وادي القرى كـ ىمت لما أوراؽ الحر

 سميو سميو... تشيد لي الظبي والرمؿ والبدر.

 وتزىر ألؼ قافية روتيا الأنجـ الخضر

 .1رواىا الميؿ لمسمار نجوى ممؤىا عطر

                                       
 .131ص مصطفى محمد الغماري، أسرار الغربة، -1
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صور لنا الغماري مف خلاؿ ىذه الأبيات حالة الجنوف التي وصؿ إلييا مف عشقو 

وحبو لميمى التي ترمز لمعقيدة الإسلامية، فوجد في قصة حب )ليمى والمجنوف( ما يعادؿ ىذا 

وفي الممتيب الذي وىذا ما يذكرنا بذلؾ الشوؽ الص»الحب الذي يشعر بو و يُفقِده عقمو، 

نجده عند الشعراء المتصوفة كابف الفارض ورابعة العدوية وغيرىما، إنّو الشوؽ الأبدي الذي 

يدفع إلى البحث عف الشيء، والغماري ليس متصوفًا سموكًا ولكنّو متصوٌؼ فنيِّا إف جاز 

الذي تتجسـ التّعبير أنّو دائـ البحث عف شريعتو، عف دينو، عف قرآنو، يبحث عف ىذا الوجو 

 .1«فيو الحقيقة الإسلامية

 في موضع آخر يقوؿ:

 بيني وبينؾ... ليمى في اليوى نسب

 فأنت وجيي.. وأنت الورد والعنب

 أنت الخواطر.. إف فكرت.. أغنيتي

 إذا ترنمت.. أنت الشعر والغضب

 أنت الملاحـ.. تاريخ اليوى فضؿ

 نشواف ..غناه مف روحي الدـ السرب

                                       
 .20نفس المرجع، ص - 1
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 ا ليلاي... يا مزدىرأنت اليوى أنت... ي

 1نير الضياء عمى نجواؾ ...منسكب.

ليس أيُّ حب عادي بيف الحبيب ومحبوبتو، أنّو  إفّ الحب الذي يسعى إليو الغماري

ىذا الحب المقدس بيف الشاعر والله، الذي يصؿ إلى حدّ الفناء، ذلؾ الحب الذي لا يبصر 

ولا يدرؾ مف دونو، ىو الحب الذي أصبح محور كونو، بؿ ىو الكوف كمو، ففي ىذه الأبيات 

نّما يرتقي بحالة ال حب التي بمغيا قمبو إلى مرحمة لا يفصح الشاعر عف مشاعره فقط، وا 

الاتحاد مع معشوقو وىو )الله( فممؾ روحو وكونو، يتجسد في تقاسيمو وشكمو، وىو النور 

 الذي يستنير بو في ظممتو، واليواء الذي يتنفس بو..

استطاع الغماري ىنا أف يرتقي بصورة المرأة )ليمى( ويكسبيا دلالات مغايرة تنبع مف 

تجسد الذات الإليية في كؿ تجمياتيا، فكانت لغة الغماري لغة الصوفية النزعة الصوفية، فيي 

حُبمى بالدلالات، تتمخض قراءتيا عف تداخؿ في العلاقات وتحوُّؿ في المعاني »رمزية 

وكأنّيا مقاربة تخطو برىافة عمى شفا المعنى حيث يتوافؽ الإعتاـ والنور، ويترافؽ الغموض 

 .2«والوضوح
                                       

 .47مصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة، ص -1

أحمد عبيدلي، الخطاب في الشعر الصوفي المغربي في القرنيف السادس والسابع المجرييف، مخطوط  -2

 .04، ص2005ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 



 بنية الرمّز الديني                                                                                                                      الثاني   الفصل
 

 
105 

 ى... فيؿ لي واحة بكرأنا المقرور يا ليم

 أنا الضمآف يا ليمى وأنت الماء والجمر

 شيودي في اليوى شوؽ وأنت حبنا الطير

 وقرآف اليوى أبدا حدائؽ في دمي خضر

 سيورؽ بالضحى دربي وتفنى الغربو النكر

 وأزرع ألؼ أغنية عمى المقيا.. فتخضر

 .1وفي عينؾ يا سمحاء... يبحر باليوى العمر

تحمؿ ىذه الأبيات عبارات الغزؿ العذري التي شعت عند شعراء المتصوفة )الشوؽ 

والحب الطاىر واليوى..(، فمقد عبّر الغماري مف خلاؿ العواطؼ عف مدى تلاحمو مع ليمى 

فوحّد بيف المعنوي والفيزيائي في منظوـ واحدة متداخمة لا يوحي ظاىرىا بما في »الإسلامية، 

وفؾ أسرار معانيو ولا  تقع عمى كاىؿ المتمقي ميمة استبطاف ذلؾ الباطف، باطنيا، لذلؾ فإنّو

يتأتى ذلؾ إلّا بامتلاكو حاسة الذوؽ وحسف التأويؿ ومحاولة ايجاد القرائف التي تحيؿ أو قد 

                                       
 .133صمصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة،  -1
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، ومف مثؿ ىذا ما جاء في البيت الأخير )وفي 1«تساعد عمى إدراؾ المعاني وراء ىذا الرمز

رمز مف رموز العقيدة الإسلامية، فإفّ غرض الشاعر في توظيفو عينيؾ يا سمحاء( وىي 

نتاج دلالات جديدة.  ليذا الرمز ىو دـ الذات المتمقية ضمف عممية بناء المعنى وا 

ومف خلاؿ ىذا فإفّ الغماري لـ يكتفي بعممية الاستعانة بالتجربة الصوفية في بناء 

ت جديدة ويشحنيا بطاقات عاطفيية نصوصو الشعرية فقط، بؿ كاف دوما يخمؽ لرموزه دلالا

 ووجدانية ويفجرىا مما يوافؽ تجربتو النفسية وموقفو الفكري.

وفي موضع آخر نجد الغماري يناجي عقيدتو الأبدية ويرمز ليا ب"ىيلانا" وىي 

أسطورة باكستانية إسلامية ترمز إلى القوة الذاتية التي تكمف في أعماؽ العقيدة الإسلامية،  »

 .2«مواجيتيا لكؿ التحديات تعبيرا عف

 يموؾ الحزف أشواقي.. يئف اليأس والضجر

 يطوحني كما الآماؿ في جنبي... تنتحر

 فيدمييا المّييب المر ..يدمييا...فتنتثر

                                       
حياة مستاري، جماليات التناص في شعر مصطفى الغماري، أطروحة مقدمة لنيؿ درجة الدكتوراه،  -1

 .163، ص2016-2015، 1جامعة باتنة

 .37مصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة، ص - 2
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 بعيد عنؾ ىيلانا... فلا ناي ولا وتر

 ولا أمؿ يبرعـ فيو... يزىو.... يحمـ الزىر

 .1ولا ذكرى تعاودني... وىؿ يحمو لي السمر

ؼ لنا ىذه الأبيات الحس المأساوي لذات الشاعر المتمردة عمى الواقع، وىو ما تكش

جسده مف خلاؿ رمز )ىيلانا( الذي اعتمده الغماري لمتعبير عف أحاسيسو وأفكاره الرافضة 

 ليذه الصورة المشوىة لموجود، فنراه ىائما باحثا عف ىذا النموذج الإسلامي الذي يطمح إليو،

 ي تجوب الميؿ والسفرابعيد عنؾ... راحمت

 تأكؿ خطوىا في الغربة السوداء... واندثرا

 بعيد عنؾ... لا نايا فيسعدني، ولا وترا

 .2تماوج كرمو الصوفي في الأعماؽ وازدىر

حساسو العميؽ بالشوؽ والضياع،  الشاعر دائـ الالحاح عمى ىذا البعد الذي يتآكمو، وا 

ماري ويود لو تعود تماوج كرمو الصوفي ليحرر فيناجي عقيدتو الإسلامية المقيدة، فترى الغ

يسبح في عالـ الانفعالات العميقة والمشاعر الثائرة »ذاتو الإسلامية ىؿ مقيدة، فترى الغماري 
                                       

 .37، صطفى محمد الغماري، أسرار الغربةمص -1

 .37صالمرجع نفسو،  - 2
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التي يربط بينيا حبؿ واحد، ىو حبؿ التعمؽ بالعقيدة الإسلامية والدفاع عف حرماتيا، والتي 

ة معاناتيا ونوعية انفعالاتيا وأسموب تريؾ شخصية الشاعر جمية ناصعة مف خلاؿ طبيع

مناجاتيا، فإذا بؾ أماـ رجؿ قوي الشخصية، ثابت الجأش عالي اليمة،  رىيؼ الإحساس، 

عميؽ الانفعاؿ، صادؽ المعاناة، يتألـ ولكنو لا يستسمـ، يشكو ولكنّو لا ينيزـ ويييـ في 

جمع بيف الوجد والرفض، الحب والاشتياؽ ولكنّو لا ينسحب مف ميداف الصراع، فيو دائما ي

 ، ويقوؿ أيضا:1«بيف الألـ والتحدي، وبيف الواقع والحمـ

 تدور.. تدور أشواقي..إلى لقياؾ تبتيؿ

 تمممـ خصمة الأحلاـ مف عينيؾ تكتحؿ

 .2ربيع مطمؽ أزؿ -ىيلانا–ففي عينيؾ 

توحي ىذه الأبيات مدى انصيار ىذا الرمز الأسطوري )ىيلانا( بالتجربة الذاتية 

لمغماري الذي تولدت مف رحـ المعاناة في رحمتو لمبحث عف ىذه الحقيقة الأزلية العقيدة 

الإسلامية، وبذلؾ يحقؽ لنفسو ىذا التوازف النفسي، الفكري، والروحي، فطالما كانت 

                                       
وازنة بيف الجزائرييف مفدي زكريا ومصطفى الغماري، دراسة نقدية أسموبية عبد الممؾ بومنجؿ، الم -1

 .47، ص1موازنة، دار قرطبة لمنشر والتوزيع، ط

 .38مصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة، ص -2
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محاولة دائمة لمربط بيف العالميف الخارجي والدّاخمي، بيف المرئي والمحسوس »الأسطورة 

 .1«سبيؿ خمؽ نوع مف التوازف بيف العالميف وضمير الإنسافوغير المحسوس، في 

لذلؾ فقد منحت لمشاعر مقدرة شعرية مكنتو مف التصرؼ في بعدىا الدلالي وشحنيا 

 بطاقات إيحائية نابعة مف عمؽ التجربة الغمارية وجوىر الشريعة الإسلامية.

تو )ىيلانا( قد إفّ تعامؿ الغماري مع المحموؿ الرمزي لمشكؿ الأسطوري الذي جسد

الموفؽ المصادر الأسطورية التي تخدـ الرؤيا الإسلامية »كشؼ وعي الشاعر في اختياره 

التي ينطمؽ منيا، فمقد طرحيا كبديؿ لتخمِّيو عف استثمار البعد الوثني في الأساطير الأجنبية 

بؿ الشكؿ الذي يناقض رسالتو وطبيعة شعره الإسلاـ في سياؽ اختفائو بالمضموف الرّسالي، ق

الجمالي الفنّي مبرزا ىذا البعد فييا أحيانا، ليؤكد مف خلالو توجيو الفكري والفنّي عف طريؽ 

زعزعة السائد والمألوؼ، وطرح بديؿ جاد ومعقوؿ لمواقع الميشـ متخميا عف تأسيس واقع 

 .2«حممي عمى أبعاد ساذجة ولا معقولة، إنّو تجسيد لمواقعة الإسلامية في الأدب

                                       
 .229، 228عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص -1

، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب آمنة مقراف، الرمز في الشعر مصطفى محمد الغماري -2

 .83، ص2010-2009الجزائري الحديث، جامعة لحاج لخضر، باتنة، 
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ؽ قولو استطاع الغماري في مجموعتو الشعرية أف يرتقي بسورة المرأة النمطية مما سب

إلى الصورة المقدسة، فكانت رمزًا لذات الإليية العظيمة، ووسيمة لمتغزؿ بحبيبتو الأزلية بمغة 

 شعرية رمزية ينحرؼ بيا إلى دلالات جديدة تُكسب تجربتو الإبداعية نوعا مف التفرد والتميز.

 مرة:رمز الخ -2

نجد "رمز الخمرة"  مف الرموز الصوفية العرفانية التي تقابمنا بكثرة في شعر الغماري

الذي يتخذ أبعادا دلالية تمتزج مع تجربتو الشعرية لمكشؼ عف ما يحسو مف شدة الحب 

غياب العقؿ والخمر »والتعمؽ بالله إلى حدِّ السكر فيغيب عقمو ويفقد حواسو، فمزج بيف 

في المادية وما بيف غياب العقؿ وسكره بالحب الإليي، فكانت الصفات مشتركة والمغة واحدة 

ظاىرىا، ولكنّيا تختمؼ في الكيفية والمعنى، لذلؾ كاف لمخمر وأوصافيا في الشعر الصوفي 

معنى عرفاني يُنِـ عف وجد باطف معمؽ بحب الله، نقؿ غير المعنى الظاىر في السكر 

العادي، والذي ىو معمؽ بحب الخمر، وغياب العقؿ، فيما ىو منيي عنو، وفيو تبحث النفس 

تسبح بيا في عالـ خيالي، ولكف في الشعر الصوفي، فإفّ النفس تبحث عف  عف النشوة، التي

 .1«الصفاء والنقاء ونشوة عبادة الله

                                       
حسيف نجاة، جمالية الرمز في الشعر الصوفي،  عفيؼ الديف التممساني نموذجا، مجمة أدبيات،  -1

 .170، ص2021، الجزائر، 1، ع3المجمد
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والجدير بالذكر أفّ الغماري في توظيفو لرمز الخمرة لـ يقصد الخمرة الحسية المحرمة 

نّما استعارة مف ىذه الخمرة ما تحممو مف أوصاؼ واتّخذىا ب ديلًا في العرؼ الإسلامي، وا 

موضوعيًا موازيا لمسكر الصوفي لمدلالة عمى مدى نشوتو، فإنّيا فتحت لو آفاقًا تتسع لحالتو 

معذور عف وصؼ علاقتو مع »العرفانية، مف خلاؿ التوظيؼ الرمزي ليا، ذلؾ أفّ الشاعر 

 ، ومف تمؾ النماذج قولو:1«الإليية مباشرة، فيمجأ لبياف أحاسيسو إلى الرمز رةاالحض

 بي ..ىا لمست سعادتيوعرفت ر 

 وتعطرت بضيائو أجفاني

 برعمت نجواه.. فكانت صحوة

 .2مف سكرىا ..غنيت في خفقاف

الإليية، وبمغ مف السعادة ما لا  بالمحبةتحيؿ ىذه الأبيات إلى مدى انتشاء الشاعر 

النّعيـ الذي يقيـ في أعماؽ كياف الشاعر »يتسع لو الكوف، فغاية السكر عند الغماري بموغ 

                                       
غزؿ الصوفي عند ابف الفارض وجامى، دراسة نقدية محمد ىادي مرادي، فاطمة نصر الميى، ال -1

 .123، ص2011، 1ومقارنة في المضموف، مجمة إضاءات نقدية، ع
 .87مصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة، ص -2
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يطغى عميو، وىي رمز الطمأنينة والسكينة، وىي السيؿ الوحيد لإطفاء الظمأ الذي يلازـ و 

 .1«الصوفي للارتواء مف الذات الإليية والذوباف فييا

 وأنتشي مثؿ صوفي... بخمرتو

 ليلاه في الحب.. فدتو.. وفداىا

 ألقاؾ القاؾ.. يا خضراء.. في قممي

 2في السيؿ ..فوؽ الحدود السود ألقاىا.

يفعؿ الغماري مثمما يفعمو الصوفي في حالة سكره الروحي، فيو يسعى للاتحاد مع 

ليلاه المقدسة )العقيدة الإسلامية( ويصؿ إلى مرحمة الفناء فييا ورغبة شديدة في لقياىا، وىنا 

فيذه »تتخذ الخمر دلالات روحية، لـ يبؽ منيا إلّا ما يوحي اسميا مف سكر وانتشاء، 

يا المميئة وطابعيا الحسي العيني المباشر، تتجاوز المعطى المادي إلى الخمرة في واقعيت

                                       
أحمد العياطي، تجميات المغة في الشعر الجزائري المعاصر، دراسة أسموبية، مجمة الناص، جامعة  -1

 .297، ص2012، جواف 11جيجؿ، ع

 .51مصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة، ص - 2
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لييا اشتاقت ارواح  وحيد مثالي مجرد.. فيي صافية لطيفة نورانية، بيا قامت الأشياء، وا 

 .1«العرفاء

 وفي موضع اخر يقوؿ:

 أرى الله في سكري وصحوي.. وحيثما

 .2توجيت يدنيني إليو.. فأفرح

 

مف خلاؿ ىذه الأبيات أىـ المصطمحات الصوفية التي تحيؿ إلى  استحضر الغماري

شدة الولو واليياـ لمذات الإليية، فمف عشقو أصبح لا يدرؾ أىو صاحٍ أـ منتشٍ، والصحو 

رجوع العارؼ إلى الإحساس بعد غيبتو وزواؿ إحساسو وعكسو »عند المتصوفة ىو 

 .3«السكر

                                       
 .371، 370عاطؼ جودة ناصر، الرمز الشعري عند المتصوفة، ص -1

 .32مصطفى محمد الغماري، أسرا ر الغربة، ص -2

، 1980، 1عبد المنعـ الحنفي، معجـ المصطمحات الصوفية، دار المسيرة، بيروت، لبنا، ط - 3

 .149ص
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اء الله، ورىبة مف ىذا المقاء، وذىوؿ رغبة عارمة في لق»وأما السكر الصوفي فيو 

بعد تحققو في إحساس الصوفي، فيغتني باطنو بمشاعر الغبطة والولو والشوؽ الفناء عف 

. وىو ما أراد أف يحققو الغماري مف خلاؿ مزجو بيف ثنائية "الصحو 1«النفس والبقاء في الله

 تيجة ىذا الحب المقدس.والسكر" رموز المحبة الإليية ومقدار ما وصؿ إليو مف أحواؿ ن

إفّ توظيؼ الغماري لرمز الخمرة وما تحممو مف دلالات إنّما رغبة منو في الكشؼ 

عف عاطفتو الصوفية اتجاه الذات الإليية التي لـ يستطع مف خلاؿ المعاني العادية أف 

لشاعر تصؼ ىذه الحالة العرفانية الروحية التي بمغيا فجعميا رمز المحبة الإليية ولقد أفاد ا

مسميات الخمر الحقيقية ومتعمقاتيا مف سكر وشراب »مثمما أفاد المتصوفة حيث استندوا إلى 

وري وصحو يعبروف بيا عمّا يجدونو مف ثمرات التجمي ونتائج الكشوفات وبواده 

 .2«الواردات...

 

                                       
وضحى يونس، القضايا النّقديّة في النثر الصوفي حتى القرف السابع اليجري، المرجع السابؽ،  -1

 .119ص

أسماء خوالدية، الرمز الصوفي بيف الإغراب بداىة و الإغراب قصدا، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  - 2

 .62 ، ص2014، 1ط
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 خاتمة:

 لية:اوفي ختامنا ليذا البحث نجمؿ أىـ النّتائج التي توصمنا إلييا في النقاط التّ 

 يز والتمميح لو، بخمؽ مء آخر، دوف الإفصاح عنو بؿ بالتر الرمز ىو كؿ ما يحؿ شي

 بديؿ موضوعي ينوب عنو في الدّلالة.

  ّمف خلالو أف تقوؿ مالا يمكنؾ أف يز مف الآليات التعبيرية الذي يمكف مالتر  يعد

 فصح عنو بالمّغة العادية.ت

  ىا مف الغنائية ذادا دلالية وينققيما جمالية وأبعبواسطة الرمز تكسب القصيدة

 والتقّريرية. 

  .تتحدد قيمة الرمز مف السياؽ الذي ىو فيو، فلا قيمة لمرمز خارج السياؽ 

 الحيوية والتعددية، فالرمز لا يستقر عند الموفؽ ىو الذي يمنح لرموزه  إفّ الشاعر

 معنى واحد بؿ يتجدد عند كؿ استعماؿ. 

 لمتعبير عف  زيرمتالشعرية في مقدرتو مف استغلاؿ تقنية ال تظير عبقرية الشاعر

  مواقفو الفكرية وتحقيؽ غايتو الفنيّة معاً.

 والتراثي  منو الرمز التاريخي والصوفي والديني تتعدد أنواع الرمز وتختمؼ فنجد

 . والطّبيعي

  شراكو في مف أبرز خصائص الرمز أنّو يسعى إلى تحريؾ البنى الذىنية لمقارئ وا 

 عممية تأويؿ المعنى وتوليد الدلالة. 



 خاتمت
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  إفّ الرمز عند عمماء النّفس ىو واسطة نفسية وفنية يتخذىا الفناف لمتّعبير عف

 شعور.إحساسو ورغباتو المكبوتة في اللاّ 

 ر عف مدلوؿ معموـ ومعروؼ ويكوف متفؽ عبّ ت رؽ بيف العلامة والرمز، العلامةىناؾ ف

تفؽ عميو د بمعنى واحد وىو غير مر عف مدلوؿ مجيوؿ لا يتقيّ الرمز يعبّ  اعميو، أمّ 

 ماع. لا بالاصطلاح ولا بالاج

  نقاذ القصيدة مف ساىمت العممية الرمزية في بمورة الحداثة الشعرية العربية، وا 

 الأسموب المباشر.

 منو،  لابدّ  ي الإسلامي في العممية الشعرية الرمزية كاف أمراستثمار المعطى الدين

 عدّ يس المتمقي مف جية، ومف جية أخرى القدرة الكافية في تحريؾ نفمف لما لديو 

 ثري القصيدة بمعاني قويو ومكثفة الدلالة.يمصدر غني 

  ّالرمز الديني مف أىـ التقنيات التعبيرية التي يتوسؿ بيا الشاعر في نقؿ تجاربو  يعد

 الشعورية والشعرية.

  عرؼ الشاعر محمد الغماري بتوظيفو لمرمز الديني إلى حد الإيغاؿ فيو فمـ يكف

 محور القصيدة كميا.كاف وسيمة فنية تغيرية، بؿ مجرّد 

 و مف توظيؼ الرمز الديني واستثماره في نرية الشاعر"محمد الغماري" في تمكّ إفّ عبق

مجموع قصائده جاء نتيجة خمقية الدينية، التي أسيمت في إنتاج ىذه الرؤية في 

 نتاجو الشعري. 



 خاتمت
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  التمييز في توظيفو لمرموز و إفّ ما يميز الشاعر محمد الغماري حقا، ىو ىذا التفرد

ايرة بما آلفناه سابقا تنبع مف الدينية، بحيث يسعى دائما إلى إعطاء المفظية ودلالية مغ

 الفكري والشعري. وموقف

 ة في تغيير مجتمعو ز الديني ىو رغبتو الممحمف أسباب توجو الغماري إلى الرم

صلاحو مف مخ مفات التفكير الغربي، وخاصة ما عرفتو الجزائر خلاؿ فترة وا 

 السبعينات مف انحلاؿ القيـ وتفشي الظمـ.

 ة بالتجربة الصوفية وىو ما يظير مف خلاؿ توظيفو امتزجت تجربة الغماري الشعري

 شاء، الإتحاد...تلبعض المصطمحات الصوفية كالخمر، السكر، الإن

  ّمتمس فيو ىذا التوظيؼ نلمغماري" مف أىـ الدواويف الذي  ديواف أسرار الغربة " يعد

ض بيا الفني والإجمالي لمرّمز الديني، حيث ترجـ العديد مف المواقؼ والرؤى التي يني

أف يقؼ وراء أمّتو متخفّيًا  ليس مف قيمة الشاعر شاعر ويدافع عنيا، فيو مؤمف بأفّ ال

 ىو الذي يغير واقعو ويدافع عف أمتو. ساكتاً لمظّمـ، بؿ الشّاعر

  استطاع الغماري مف خلاؿ ديواف أسرار الغربة أف يحقؽ غرضو الشعري في تمكنو

كسابو أبعاد دلا لية إيحائية نابع مف تجربة الذاتية، ومف مف توظيؼ الرمز الديني وا 

الفكري في الدّفاع عف العقيدة الإسلامية  وناحية أخرى استطاع أف يعبر عف موقف

صلاح مجتمعو.  وا 
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 :الممخص

يتناوؿ البحث موضوعا ىاما في الدّراسة الشعرية العربية الحديثة، ىو " الرمز" الذي يعدّ مف 

أىـ الوسائؿ التعبيرية والفنيّة، التي يمجأ إلييا الشاعر الحديث، حيث يمنح القصيدة بعدا 

دلاليا وكثافة إيحائية تضع القارئ أماـ نظاـ مف الدّلالات والتأويلات التي تصدر عف عمؽ 

محمد الغماري أضير مف خلاؿ ديواف "أسرار الغربة" كفاءة الفكرة والرؤية الشعرية، وشاعرنا 

عالية وعبقرية شعرية في توظيفو لمرمز، وبالأخص الرمز الديني الذي عبّر مف خلالو عمى 

 موقفو الشعري والفكري معا.

 عرية.الرمز، الشعر الحديث، الرمز الديني، الرؤية الش الكممات المفتاحية:

Summary : 

The research deals with an important topic in the modern arabic poetic 

study, which is one of the most important expressive and artiste means that the 

modern poet resorts to, as it gives the poem suggestive intensity that puts the 

reader in front of a system of cannotation and interpretations that emanate 

from the depth of the idea and poetic vision, and our poet Mohammad El-

Ghomari, demonstrated through the book secret of exile high efficiency, and 

poetic genus in his description of the symbol, through which he expressed his 

poetic and intellectual position together. 


