
 



–





 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

20212022

"في امرأةامرأتان "صورة المرأة في روایة 

لنوال السعداوي



 



"شكر وعرفان"

Ϳ�ΩϣΣϟ΍ رب العالمین والصلاة والسلام على أشرف الأنبیاء والمرسلین نبینا

.محمد وعلى آلھ وصحبھ أجمعین

:أما بعد

أشكر الله عزّ وجل الذي ألھمنا العقل ووفقنا وأعاننا على إتمام ھذه الرسالة، 

على كل ما "بوعلام بطاطاش"ونتقدم بأسمى عبارات الشكر والعرفان للأستاذ المشرف 

قدمھ لنا من توجیھات وتزویدنا بمعلومات قیمة ساھمت في إثراء موضوع دراستنا في 

ل الشكر إلى أعضاء المناقشة، دون نسیان جمیع الأساتذة مختلف جوانبھا، كما نتقدم بجزی

.الذین رافقونا منذ دخولنا لمقاعد الدراسة

كما لا ننسى في الأخیر كل من ساعدنا من قریب أو بعید لتوفیرنا بمعلومات أو 

.نصائح أو بكلمة طیبة في أي مكان

.سلیمة وجویدة



إھداء

لك الحمد قبل أن ترضى ولك الحمد إذا رضیت ولك الحمد بعد الرضا، نحمد اللھم

.الله عز وجل أنھ وفقنا في إنجاز ھذا العمل المتواضع

أقدامھا، إلى التي حرمت نفسھا إلى قرة عیني، إلى من جعلت الجنة تحت

.وأعطتني، ومن نبع حنانھا سقتني، على من وھبتني الحیاة، أمي العزیزة حفظھا الله

إلى من أنتسب إلیھ وذكره فخرا واعتزازا، وإلى من سھر اللیالي من أجل تربیتي 

.وتعلیمي، وجعلني أكبر في كنفھ، أبي العزیز أطال الله من عمره

.حباء الذین رافقوني طوال مشوار الدراسةإلى إخوتي الأ

.إلى كل من شاءت الأقدار وجمعتنا بھم حدائق الدراسة وتجعل منھم أشقاء

.جویدة وسلیمة





 مقدمة

أ

  :مقدمة

الرواية من الفنون الأدبية الطويلة التي تتعامل بشكل خيالي مع التجربة الإنسانية، وهي من أكبر  تعد

الأجناس القصصية من حيث المعجم، وتعدد الشخصيات، وتنوع الأحداث، حيث ظهرت في أوروبا بوصفها 

ما تعد روحا جنسا أدبيا مؤثرا، تعتمد على السرد بما فيه من وصف وحوار وصراع بين الشخصيات، ك

  .للمجتمع لرصدها لكفاح الإنسان في الحياة

رغم التطورات الكثيرة في عصرنا الحالي، إلاّ أننّا لا ننفي وجود بعض مظاهر العنف والتهميش والإساءة 

�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�½ƢǼǿÂ��ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǴǟ�ƢȀȈǴŻÂ�ƢȀǓǂǨȇ�Ŗǳ¦�ǂǷ¦ÂȌǳ�ƨǠǓƢƻ�ƨǷ®Ƣƻ�®ǂů�Ƕǿǂǜǻ�Ŀ�ŐƬǠƫ�ȆȀǧ��̈¢ǂǸǴǳ

زهور ونيسي، ياسمينة صالح، أحلام مستغانمي، نوال السعداوي، :ئيات اللّواتي تطرقن إلى قضية المرأة أمثالالروا

  .فهذه الأخيرة محل الدراسة

حيث حاولنا " لنوال السعداوي"ارتأينا أن يكون موضوع بحثنا، صورة المرأة في رواية امرأتان في امرأة 

  :جاءت تساؤلاتنا، ومن هنا بل الروائيةاسخراج مختلف الصور المقدّمة له من ق

�ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�̈ƢȈƷ�ƪ ǻƢǯ�Ǧ Ȉǯ

ماهي المعاناة التي تعرضت لها المرأة العربية؟  

ماهي أهم صور المرأة الموظفة في الرواية؟  

 لنوال السعداوي؟" امرأتان في امرأة"كيف تجلت صورة المرأة في رواية  



 مقدمة

ب

مختلف الصور المتضمنة في الرواية والمتعلقة لبحث، رغبة منا للكشف عن الاتخذنا هذا العنوان موضوع

مدى الظلم والقهر الذي تعرضت له المرأة، وبيان جهود نوال السعداوي  وبالتالي التعرف على .بالمرأة ووضعيتها

.ƢēȏƢƷ إظهارفي 

  .خاتمةو مقدمة، فصلين، : ولقد اقتضت طبيعة البحث في أن يتوزع كالآتي

�ǶƬē�°ÂƢŰفي ثلاث قمنا بإدراجه صورة المرأة في الرواية العربية، : الفصل الأول النظري الذي عنوناه ففي

أما الفصل الثاني .بصورة المرأة والرواية النسوية العربية إلى جانب علاقة نوال السعداوي بالرواية النسوية

مختلف الصور التي فيه تناولنا ،و )امرأتان في امرأة( دراسة تطبيقية لصورة المرأة في رواية: فجاء عنوانه ،التطبيقي

بينما تضمنت الخاتمة مجموعة من النتائج التي .قدمت عن المرأة، إلى جانب حديثنا عن دلالة العنوان في الرواية

  .توصلنا إليها من خلال البحث

اجتماعية لكون الرواية قد عالجت قضية لأنه الأنسب، اخترنا المنهج الاجتماعي لتطبيقه في البحث، 

  . بصورة أساسية

¦�ǺǷ�ƨǟȂǸƴŠ�¦ǀǿ�ƢǼưŞ�ƢǼǴĔلابن منظور، " لسان العرب"معجم : منها لمراجع والمصادر التي زادته ثراء

جمالية الصورة في جدلية " كلود عبيد"الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، " جابر عصفور"

  .عام من الرواية النسائية العربية100 الفن التشكيلي والشعر، بثينة شعبان العلاقة بين

وأي بحث لا يخلو من الصعوبات والعوائق، فمن الصعوبات التي واجهتنا عدم توفر المراجع الكافية التي 

.تخدم موضوع البحث، إلى جانب ضيق الوقت الممنوح لنا



 مقدمة

ج

ولا يسعنا في هذا المقام إلاّ أن نتقدم بشديد امتناننا وشكرنا للمولى عزّ وجل، الذي ألهمنا نعمة العقل 

والعلم لتيسير هذا العمل المتواضع مع تمنياتنا أن يكون بحثنا قد حقق، ولو القليل من النتائج المرجوة، ويلقى 

.دا عند الجميعقبولا وانطباعا جيّ 



  الفصل الأول

  صورة المرأة في الرواية العربية
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:أهمية موضوع المرأة في الرواية العربية.1

�Ƥ Ƭǰǳ¦�ƢȀǼǟ�ƪ ƯƾŢ�ƨƷÂǂǘǷ�ƨȈǳƢǰǋ¤�ŀƢǠƫ�ƢĔȂǯ��̈ŚƦǯ�ƨȈŷ¢�Ƥ ǈƬǰȇ�̈¢ǂŭ¦�̧ȂǓȂǷ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ËÀ¤

.السماوية والقوانين، طالما استحوذت المرأة على العقول والقلوب، سواءا كانت أمّا أو حبيبة أو زوجة أو أختا

القديم أو الحديث، كون المرأة كتابة في كان موضوع المرأة من أهم المواضيع التي أقبل عليها الأدباء لل   

�ǾȈǧ�ȏƢǠǧ�¦Ȃǔǟ�ƪ ǈȈǳ�̈¢ǂŭƢǧ��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�°Â®�Ä¢�ƢŮ�¦ȂǳȂȇ�ŃÂ��®ƢȀǘǓȏ¦Â�Ǌ ȈǸȀƬǳ¦�ń¤�ŉƾǬǳ¦�Ŀ�ƪ ǓǂǠƫ

خولت المرأة مركزا شرعيا تعترف به الدولة والأمة، وتنال به <<: الحضارة المصرية القديمة التي على عكس

ƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦�Ŀ�¼ȂǬƷǺǷ�ƨȈǼǳ¦�ǺǈƷ�ȄǴǟ�Ǧ ǫȂƬƫ�ȏÂ��ƢȀȈǧ�ǲƳǂǳ¦�¼ȂǬƷ�ǾƦǌƫ��ǞǸ  جانب الآباء والأبناء

)1(.>>والأقربين

فساوى بينها وبين الرجل في الحقوق، وهذا ما نلاحظه في وجاء الإسلام وأولى أهمية كبيرة للمرأة   

للمرأة ونجد والمودة، والرحمة  خطبة الوداع التي ألقاها الرسول صلى االله عليه وسلم إذ أوصى بالمعاملة الحسنة

ورغم أنّ الدين الإسلامي قد أعطى المرأة كثيرا من حقوقها التي كانت تحرم منها مثل <<: توفيق الحكيم يقول

�ǶȈǬǳ¦�Ŀ�̈ ¦ÂƢǈŭ¦�¥®ƢƦǷ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ŚǣÂ�Ǯ ǴǸƬǳ¦Â��ª ¦Śŭ¦Â�ǶȈǴǠƬǳ¦�ǪƷ�ǲưǷÂ�ƢēƢȈƷ�Ǯ ȇǂǋ�°ƢȈƬƻ¦�ǪƷ

لى حدّ ما شيئا والواقع شيئا الرجل والمرأة، فإنّ هذه الحقوق كانت وماتزال إالإنسانية والمدنية المشتركة بين 

)2(.>>آخر

.أي أنّ الإسلام وفّر للمرأة جميع حقوقها المشروعة، إلا أنّ في الواقع المعاش نرى عكس ذلك

.47، ص3�̈ǂǿƢǬǳ¦��ǂǐǷ�ƨǔĔ��2005المرأة في القرآن، ط: عباس محمود العقاد-)1(

.09ت، ص-ط، د-المرأة في الأدب، د: توفيق الحكيم-)2(
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  :مفهوم الصورة.2

والفضاءات والأزمنة،  تركيز من قبل الأدباء على تقديم الصور كاملة وتامة لمختلف الشخصيات هناك 

ÀȂȈƟ¦Âǂǳ¦�ƢŮ�ƢȀǐǐƻ�Ŗǳ¦�ƢȀǨƟƢǛÂ�½¦°®¤Â�ƢđƢǠȈƬǇȏ�¥°ƢǬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƫ�ƢĔȂǰǳ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƨǨǛȂŭ¦.

  :لغة.أ

الصورة ترد في كلام العرب على ظاهرها وعلى معنى حقيقة <<: منظور لابنفي لسان العرب  جاء

ه، وصورة الأمر كذا وكذا أي كذا وكذا أي هيئتصورة الفعل  : يقال. الشيء وهيئته وعلى معنى صفته

)1(.>>صفته

الصورة عند العرب تدل على حقيقة الشيء وإظهار المعنى الخفي  أنالتعريف نفهم من خلال هذا 

.وراءها

الذي  <<:¢ǄȇǄǠǳ¦�ǲȇǄǼƬǳ¦�ĿÂ��ǶǈĐ¦�¾ƢưǸƬǳ¦��ǲǰǌǳ¦�ƢĔ: "وفي معجم الوسيط عرفت الصورة على 

هذا : صفتها، والنوع، يقال: الأمر أووصورة المسالة " خلقك فسوّاك، فعدلك في أي صورة ما شاء ركبك 

)2(.>>في الذهن أو العقل ǾǳƢȈƻÂ�̈®ËǂĐ¦�ǾƬȈǿƢǷ�� Ȇǌǳ¦�̈°ȂǏÂالأمر على ثلاث صور،

  .الصورة هي حقيقة الشيء وطبيعته وخياله المكون في الذهن والعقل إذن

اء لا إله إلاّ هو هو الذي يصوّركم في الأرحام كيف يش<<:الكتاب العزيز في قوله تعالى كما ورد في   

)3(.>>العزيز الحكيم

.473، بيروت، ص��Ǟƥ¦ǂǳ¦�ƾǴĐ¦1¶: ابن منظور: لسان العرب-)1(
.528م، ص2004ه، 1425، 4معجم اللغة العربية، ط: المعجم الوسيط-)2(
.06الآية ص: سورة آل عمران-)3(
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.فاالله عزّ وجل أعطى للإنسان هيئته وهو داخل الرحم، لحكمته وعظمته

إلاّ ا ولقد خلقناكم ثم صوّرناكم ثم قلنا للملائكة اسجدوا لآدم فسجدو <<: وفي قوله تعالى أيضا  

)1(.>>إبليس لم يكن من الساجدين

فاالله عز وجل صور الإنسان في أحسن صورة، ورتبها وأعطى لكل شيء منها صورة وهيئة تتميز على 

  .غيرها

  :اصطلاحا.ب

�ƨǨǇȐǨǳ¦�» ǂǗ�ǺǷ�¦ŚƦǯ�ƢǷƢǸƬǿ¦�ƪ ǫȏ�ƢĔȂǯ�§ ®ȋ¦�¾Ƣů�Ŀ�©ƢƸǴǘǐŭ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�̈°Ȃǐǳ¦�ŐƬǠƫ

سية فيها، أعطت للصورة مكانة عالية في الدراسات النقدية، وجعلتها مادة أساوالشعراء، وكثرت التعاريف التي 

�Ǧ<<: حيث عرفها علي البطل Ǭȇ��̈®ƾǠƬǷ�©ƢȈǘǠǷ�ǺǷ��ÀƢǼǨǳ¦�¾ƢȈƻ�ƢĔȂǰȇ��ÄȂǤǳ�ǲȈǰǌƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ

انت العالم المحسوس في مقدمتها، وأغلب الصور مستمدة م الحواس إلى جانب الصورة النفسية والعقلية، وإن ك

)2(.>>لا تأتي بكثرة الصورة الحسية

  .ك الصور المشكلة مستمدة من حواسهتشكل من لغته وخياله الواسع، وتلفالصورة عند علي البطل ت  

)3(.>>الجوهر الثابت والدائم في الشعر هي<<: ويعرف جابر عصفور الصورة في قوله 

ǤƬǇȏ¦�ǺǰŻ�ȏ�ȆǇƢǇ¢�ǂǐǼǟ�ƢĔȂǯ�ǂǠǌǳƢƥ�ƢȀǘƥǂȇ�̈°Ȃǐǳ¦�À̄¦ناء عنه.  

.11الآية : سورة الأعراف-)1(
.30م، ص1981ه، 1401، دار الأندلس، 2الصورة في الشعر العربي، ط: علي البطل-)2(
م، 1992، المركز الثقافي العربي، بيروت 3والبلاغي عند العرب، طالصورة الفنية في التراث النقدي : جابر عصفور-)3(

.07ص
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هي شكل من أشكال الفنون الذي ينقل واقعا ما، أو <<: وعرف جاك أومون الصورة حيث قال

)1(.>>ج الخيال، انطلاقا من واقع ملموسيبتكر مشهدا ما من نس

نسخة عن مظهر من مظاهر العالم، : لصورة في ثقافتنا هي كل ذلكإنّ ا<<:وفي تعريف آخر له 

�ǖȈǇȂǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ��ǾǼȈǟ�ƪتلتقطها رهافة الإحساس هي  ǫȂǳ¦�Ŀ�ƨȈƳ Ȃ̄ŶÂ��ƨǷƢǟÂ��ƨȇ®ǂǧ��ƢǷ�ƢǟȂǻ) الفنان أو

)2(.>>ومشاعر كما يخلق أخرى في داخلنا ينقل إلينا معلومات) أي شخص آخر

لتعيد صياغتها في الخيال أي أن الصورة فن من الفنون الأدبية التي تنقل لنا مشهدا حدث في الواقع، 

  .انطلاقا من الأحاسيس

هي تشكيل جمالي تستحضر فيها لغة الإبداع الهيئة <<: شرى موسى صالح فترى أنّ الصورةأمّا ب

الحسية أو الشعرية للأجسام أو المعاني بصياغة جديدة تمثلها قدرة الشاعر وتجربته وفق تعادلية فنية بين طرفين 

ƢĐ¦�Ƣŷ3(.>>ز والحقيقة دون أن يستبد طرف آخر(

أن الصورة هي قالب جمالي تتشكل من الأحاسيس والتخيلات للأشياء، وإعادة  من هنا يتبين لنا  

  .صياغتها من جديد وفق تجارب الشاعر

  :أهمية الصورة.3

تنحصر <<: ين لنا عند جابر عصفور في قولهللصورة أهمية كبيرة في الأعمال الأدبية، وهذا ما يتب

فيما تحدثه في معنى من المعاني من خصوصية وتأثير، ولكن أياّ كانت هذه الخصوصية، أو ذلك التأثير، أهميتها 

ƢȀǼǰǳÂ��ǾŻƾǬƫ�ƨȈǨȈǯÂ�ǾǓǂǟ�ƨǬȇǂǗ�Ŀ�Ëȏ¤�ŚǤƫ�ȏ�ƢĔ¤��Ǿƫ¦̄�Ŀ�ŘǠŭ¦�ƨǠȈƦǗ�ǺǷ�ŚǤƫ�Ǻǳ�̈°Ȃǐǳ¦�ÀƜǧ-Ƣē¦ǀƥ - لا

.07، ص 1994، مركز الدراسات الوحدة العربية، بيروت 1ريتا الخوري، ط:الصورة، تر: جاك أومون-)1(
.12ص المرجع نفسه،–)2(
.37م، ص1994افي العربي، بيروت ، المركز الثق1الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط: بشرى موسى صالح-)3(
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¦�ǂƯƘƬȇ�À¢�ÀÂ®�» ǀŢ�À¢�ǺǰŻ�ƢËĔ¤�ǲƥ��ŘǠǷ�ǪǴţ�À¢�ǺǰŻĐ¦�řǿǀǳ¦�ǲǰȈŮ رد للمعنى الذي تحسنه أو

)1(.>>تزينه

نفهم من قول جابر عصفور أن الصورة تلفت انتباه المتلقي، وتأثر فيه ويساهم فيها المبدع في نسج 

.دلالات مختلفة اتجاه الشيء الذي يصوّره

حقائق متناقضة ع أن الصورة تقرب أو تجم<<:  أهمية الصورة الفنية في قولهأضاف كلود عبيد في  

�ƨȈǈƷ�ǂưǯ¢�² ȂǈƄ¦�ǲǠšÂ��ÄȂǼǠŭ¦�ǎ ƼǌƫÂ�¿ȂȀǨŭ¦�ƾǈš �ƢĔȂǰƥÂ��̈ƾǟƢƦƬŭ¦�ǪƟƢǬƸǴǳ�Ƥ ȇǂǬƫ�ƢĔ¢Â��ƨǨǴƬűÂ

)2(.>>رؤاه والتواصل معهتعد بالنسبة للمتلقي مدخلا إلى عالم الفنان والإحساس بتجربته، وتمثل 

�Ƥ ǳ¦Ȃǫ�Ŀ�ƢȀǠǸšÂ�°Ȃǐǳ¦�§ǂǬƫ�̄¤��Ǟǫ¦ȂǴǳ�ƢƦȇǂǬƫ�ǂưǯ¢�ƢĔȂǯ�Ŀ�ǺǸǰƫ�ƾȈƦǟ�®ȂǴǯ�ƾǼǟ�̈°Ȃǐǳ¦�ƨȈŷƘǧ

  .فنية لإثارة المتلقي

  :وظائف الصورة.4

:للصورة وظائف كثيرة ومتنوعة، حيث حصرها جابر عصفور في خمسة عناصر نذكرها

ذلك أن من يريد إقناع الآخرين بمعنى هي خطوة أوّلية في عملية الإقناع، <<:الشرح والتوضيح .أ

من المعاني، يشرحه له بادئ ذي بدء، ويوضحه توضيحا يغري بقبوله والتصديق به، ولا يفترق ما نقصده 

تقرب تعني التوضيح والشرح، أو التعبير عن المعنى بطريقة ) الإبانة(بالشرح والتوضيح عمّا قصده القدماء 

باعتباره الأصل في الصورة (.....) نفس المتلقي أبين تصوير وأوضحه بعيده، وتحذف فضوله، وتصوّره في 

نتيجة هامة مؤدّاها أن الصورة البليغة تتم النقلة فيها من الواضح إلى الأوضح، أو من الناقص إلى الزائد، إن 

.323الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص: جابر عصفور-)1(
.93م، ص 2010ه، 1431، بيروت 1جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر، ط: كلود عبيد-)2(
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عان أخرى وضيحه بمالشرح والتوضيح يهدفان إلى الإبانة، والإبانة تتم عندما نقرن المعنى الذي نريد شرحه وت

)1(.>>أكثر وضوحا منه

نفس الشيء عند القدماء اذن الشرح والتوضيح وسيلة لإقناع المتلقي لفهم المعاني وتوضيحها وكذلك   

  .وسيلة لتقريب المعنى البعيد ليتضح أكثر

�Â¢�ŘǠŭ¦�ǲȈưŤ�®ǂů�Ƣđ�®¦ǂȇ�ƢǷƾǼǟ��ǾƸȈǓȂƫÂ�ŘǠŭ¦�¬ǂǋ�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ƾǠƫ<<:المبالغة.ب

تأكيد بعض عناصره الهامة، لذلك قرن البلاغيون المبالغة بالإبانة في حديثهم عن أغراض التشبيه والاستعارة،  

لإيضاح والبيان حتى المبالغة في ا"كما فعل الروماني والعسكري وابن سنان، وقيل إن الغاية من التمثيل هي 

يصير الغائب كالحاضر، والمتخيل كالمتحقق، والمتوهم كالمتيقن، ولذلك كثرت الأمثال في كتب االله وفي 

يب الصورة غرض مستقلا بذاته، وأسلوبا متميزا من أسال، غير أن المبالغة تتجاوز نطاق الإبانة وتصبح "الإنجيل

)2(.>>في التأثير في المتلقي

  .أن المبالغة وسيلة لتوضيح المعنى وتمثيله بأسلوب متميز قصد التأثير من هنا نفهم  

التحسين والتقبيح مصطلح كلامي تبلورت حدوده وأبعاده عند المعتزلة، <<:التحسين والتقبيح.ج

فهو مبدأ من مبادئهم المعروفة، لكن المصطلح انتقل إلى مجال البحث البلاغي، ليشير إلى قدرة الكلام البليغ 

إيهام المتلقي ومخادعته، وما يترتب على ذلك من وقفة سلوكية خاصة، يتخذها المتلقي إزاء موضوع  على

عتزالي، إلى قدرة العقل على معرفة الصواب والخطأ وتعقله ان المصطلح يشير، في استخدامه الاالكلام، وإذا ك

.337إلى ص  332النقدي والبلاغي عند العرب، من صالصورة الفنية في التراث : ينظر جابر عصفور-)1(
.343ص المرجع نفسه، -)2(
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على تغيير وقع المعاني رة البليغ لما في الأشياء من حسن أو قبح، فإنه يشير في استخدامه البلاغي إلى قد

)1(.>>والأفكار على نفس المتلقي

منه فالتحسين والتقبيح من مبادئ المعتزلة قديما، فتطور وتبلور ليصبح مصطلحا بلاغيا لجذب القارئ 

  .للتميز بين الكلام الحسن والرديء

جزئيات العالم لقد اقترن الوصف منذ البداية بالحرص على نقل <<:الوصف والمحاكاة.د

وإذا  (.....)الخارجي، وتقديمها في صور أمينة تعكس المشهد، وتحرص على تصوير المنظور الخارجي كل الحرص

أكثر منه قدرة على إثارة كان الأمر كذلك فإن المحاكاة الشعرية أكثر إثارة للمتعة من أصلها الذي تحاكيه، و 

ل ما يخلو من التعجيب، بل كأنه مستصحب له من أقل ق"، ذلك أن القول المخيل "التعجيب"الإعجاب، أو 

��Ʋđ¢Â�ȆǰƄ¦�ǲǏȋ¦�ǺǷ�ǲŦ¢�̈ƢǯƢƄ¦�°ȂǏ�ƶƦǐƫ�¦ǀǰǿÂ(.....)إلى أكثر ما يمكن(.....)يمكن من ذلك

�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�̈ ƢǯƢƄ¦�°ȂǏ�ÀƜǧ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�ȐǔǧÂ��» ¦ǂǘƬǇ¦�ǂưǯ¢�ŅƢƬǳƢƥÂ��śǠǳ¦�ȄǴǟ�°¦ǂǰƫ�ǾǼǷ�ǲǫ¢�ƢĔȋ

)2(.>>اصرها المكوّنة لها من ناحية، بينها وبين العالم الخارجي من ناحية أخرىجديدة بين عن" اقترانات"

الوصف يحرص على نقل جزئيات العالم الخارجي بصور معاكسة، ومشاهد مختلفة على غرار  إذن

  .المحاكاة التي تثير الإعجاب والمتعة لتصبح أجمل من أصلها المحكي

.353الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص: جابر عصفور–)1(
.381إلى 363من صالمرجع نفسه، –)2(
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  :مكونات الصورة.5

الواقع، الفكر، العاطفة، : من خمس مكونات أساسية وهي" كلود عبيد"تتكون الصورة الفنية عند  

.، الخيالاللاشعور

�ƢǷÂ��­ƢǼŭ¦Â�ƨƠȈƦǳ¦Â��ƨǨǴƬƼŭ¦�ǾƫƢǫȐǠƥ�ǞǸƬĐ¦Â�̈®ƢŭƢǧ��ÀƢǼǨǳ¦�©¦̄�«°Ƣƻ� Ȇǋ�ǲǯ�Ǿƥ�řǠȇ: الواقع .أ

لتي تغذي الصورة الفنية بالمادة الأساسية، فمن المواد ذلك من عناصر واقعية تقع ضمن إدراك الفنان، وهي اإلا 

الحسية يتشكل جسد الصورة، وهو ما يسمى بالتشكيل الحسي، فالفنان يجسد تجربته، فتبدو شاخصة أمامنا 

بعد هذا نفهم العلاقة بين الصورة الفنية والواقع، مثلما (.....)عن طريق المادة الحسية التي ندركها لأحاسيسنا

�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀđ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�°¦ƾǬŠ�̈°Ȃǐǳ¦�ËÀƜǧ��̈°ȂǐǴǳ�ƨȈǈȈƟ°�̈®ƢǷ�̈®ƾǠƬŭ¦�ǾǳƢǰǋƘƥ�Ǟǫ¦Ȃيشكل ال

)1(.>>تجسيده، وعلى تكوين نماذجها منه نستطيع أن نأثر في ذلك الواقع وتغير فيه وتدفعه إلى الأمام

فالفنان تتشكل عنده الصورة ضمن تجربته الحسية ليجسدها على أرض الواقع، من خلال نماذج التي 

  .تشكل الصورة نستطيع أن نؤثر في هذا الواقع ونغيره

المخزون الفكري العام الذي يحمله الفنان، وهو شائع ومنظم، :الفكر نوعان أوّلهما<<:الفكر.ب

ن حوادث وتصوّرات وحكايات رافقت الفنان، من دون إرادته، منذ بداية الشائع هو ما يتداول بين الناس م

وعيه في مرحلة الطفولة، واستمرت معه، وأمّا المنظم فهو المتمثل في الفلسفة والمنطق وعلم الاجتماع وغير 

يتبناها عن في الصور الفنية هو إيديولوجيا الفنان وهي النظرية التي ذلك، والنوع الثاني من الفكر الذي نميزه 

إن الفكر في الصورة دعم  (.....)قصد أو ايديولوجيا الطبقة التي تنعكس بشكل غير مباشر في صوره الفنية

�ǂǰǨǳ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�̈ƾȈǗȂǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǯǀǻ�À¢�ƢǼǷǄǴȇ(.....)كبير لها، وتثبيت لتأثيرها في المتلقي

.96ص جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر،: ينظر كلود عبيد-)1(
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للواقع الاجتماعي بكونه شكلا من أشكال الوعي، ضمن الصورة الفنية وخارجها، فهو أساسه انعكاس 

ǶȀūƢǐŭ�² ƢǰǠǻ¦Â�ǞǸƬĐ¦�©ƢǬƦǗ�śƥ�̧¦ǂǐǴǳ�«ƢƬǻÂ��ƨȇ®Ƣŭ¦�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�̈ǂť�Ȇǿ�°Ƣǰǧȏ¦Â<<.)1(

أي أنّ الفكر متواجد منذ وعي الإنسان المستمد من خلال تجاربه اليومية أو تصوراته التي تحدث دون 

.المنطلق صور فنّية تساهم في التأثير على المتلقي أو القارئإرادته، فتشكل من هذا

هي ماء الحياة بالنسبة للصورة، فالصور من دون عاطفة تبدو جافة وجامدة تفقد <<:العاطفة.ج

حيويتها وتأثيرها، فالعاطفة تضيف خصوصية الفنان وتميزه عن غيره، ونستطيع من خلال دراسة التشكيل 

صورة العاطفي في الصورة أن نميز هذا الفنان من ذاك، وهذا الشاعر من غيره، إن الفنان يضفي، على خلق ال

الجمالية، موقفه العاطفي إزاء ما يصوره، ولا يمكن لرؤيته إلاّ أن تبقى ذاتية على نحو عميق، وتحمل طابع 

�ŚƦǠƫ�Ä¢�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ�ÀȂǰƫ�Ȇǰǳ��ƨǏƢŬ¦�ǾƬȈǐƼǋ عن بنية الفرد الروحية في انسجام أو لا انسجام مع المثل

ا وإنمّا تلغي كثيرا من تأثيرها وقيمتها كما تفقد الجمالية للمجتمع، وإذا اختفت العاطفة من الصورة لا تلغيه

�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�¦ÂƾǤƫÂ��ƢȀƬȈǟȂǓȂǷ�ƾǬǨƫ�̈°Ȃǐǳ¦�ȄǴǟ�ȆǤǘƫ�śƷ�ƨǨǗƢǠǳƢǧ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǆ ǰǠǳ¦�ȄǴǟÂ��Ƣē°¦ǂƷ

الأحيان ملتصقة بصاحبها ولا تتعداها، وأبسط ما يقال هنا أنه يجب أن تكون العاطفة متزامنة مع التجربة 

توازية مع الرؤيا، لتأخذ دورها كعنصر حيوي في ابداع الصورة وفي دفعه إلى ومتداخلة مع الرؤية وم

)2(.>>الأمام

إذن العاطفة ركيزة أساسية في تكوين الصورة، ولا يمكن الاستغناء عنها، ولكن إذا طغت هذه 

  .رةالعاطفة على الصورة تفقد معناها للنص، ولهذا يجب أن ترتبط العاطفة بالتجربة لتبدع في الصو 

.98-97صجمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر، : كلود عبيد–)1(
.98صالمرجع نفسه، –)2(
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ويعني هذا المصطلح المخزون الثقافي والنفسي للفرد وللجماعة، المتراكم داخل <<:اللاّشعور.د

الفنان، ويتسع هذا المفهوم حين يتجاوز التجربة الذاتية إلى الذاكرة، فهو ليس المقموع اجتماعيا على مستوى 

لسابقة، وتبدو أهميته واضحة بالنسبة إلى الفرد فحسب، وإنمّا المتراكم تاريخيا مما أنتجته التجارب الجماعية ا

الصورة، التي هي لقاء منسجم واتحاد متعاشق بين التجربة الان وتجربة الماضي، وبين تجربة الفرد التي تمثل تجربة 

طبقة ومن ثم ملامح عصر، وبين تجارب جماعية وفردية ماضية، ولعلّ اهم ما يميز دور اللاّشعور في الصورة أنه 

ة بذكريات الطفولة التي تضفي عليها نكهة خاصة، تتميز بالخصوبة والدهشة، كما يغنيها بالتجارب يغني الصور 

)1(.>>الجماعية السابقة

منه فاللاّشعور هو المكبوتات التي تتراكم داخل الفرد إمّا تكون في الماضي أو الآن المستلهمة من 

  .ة لتعطي لها ذوق خاص ومتميزتجارب الحياة، فتتشكل الصور من خلاله كذكريات الطفول

هذا النشاط الذهني المؤثر الذي يتجلى في أعلى مستوياته في الصورة فهو الذي <<:الخيال.ه

يستحضر المواد الخام للصورة وينتفي منها الجزئيات التي ستكون الصورة فيما بعد، ويدمجها بعضها مع بعض 

فتظهر هذه العناصر في هيئة كلّية متميزة بعد أن يكون حتى يفقد كلّ عنصر ملامحه التي يحملها قبل التكون 

�Äǀǳ¦�ȂǿÂ�Ƥ ǇƢǼŭ¦�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ƨȈƟǄƳ�̈°ȂǏ�ǲǯ�ǞǓÂÂ��̈°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ǾǻƢǰǷ�Ŀ� ǄƳ�Ëǲǯ�ǞǓÂÂ�¾ƢȈŬ¦�ƢȀǬǈǻ�ƾǫ

)2(.>>يوحد بين المتباعدات، ويجمع بين المتناقضات ويكوّن منها معطى فنّيا ذات مناخ متميز

ȂǏ�ǺǈƷ¢�Ŀ�ƢȀǷƾǬȈǳ�¾ƢȈŬ¦�Ŀ�ƨǴǰǌŭ¦�ƢēƢȈƟǄƳ�ǞǸŝ�Ǯ°̈�فالخيال عنصر هام لتشكي   ǳ̄Â�̈°Ȃǐǳ¦�ǲ

.متميزة وكلّية

.99جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر، ص : كلود عبيد–)1(
.99صالمرجع نفسه، –)2(
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  :مفهوم الرواية النسوية العربية. 6

تعد الرواية النسوية من أكثر الفنون والأشكال النثرية، التي حظيت اهتماما كبيرا من طرف النقاد 

ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƪ ǧǂǟ�Ʈ ȈƷ�ǺǨǳ¦�¦ǀŮ�śȈǬǴƬŭ¦Â� Ƣƥ®ȋ¦�² ȂǨǻ�Ŀ�ŚƦǯ�ŚƯƘƫ�ǺǷ�ƢŮ�Ƣŭ��śǇ°¦ƾǳ¦Â:>> تلك التي

�Őǟ��ƢȀǼǟ�̧ Ƣǧƾǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ƢȇƢǔǫ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƢȀǏȂǐǻ�Ǧ ǛȂƫ�̈¦ÂƢǈŭ¦�Ŀ�ƢȀǬŞ�ƢēƢƥƢƬǯ�Ŀ�ƨƦǳƢǘŭ¦

الإيديولوجي، لأن والاختلاف وهي تتجاوز في مفهومها العامل الفئوي، لترتكز في دلالتها على الجانب 

دلالتها لا ترتبط بالمعيار الجنسي الذي يربط مفهوم الرواية النسوية بطبيعة الكاتب، بقدر ماهي كتابة تحيل في 

ȄǴǟ�ÄŚƦǠƬǳ¦�ƢđȂǴǇ¢ صراع الأفكار بين الجنسين وتفويض الأنساق الثقافية التي شوهت ذات الأنثى، وهو

صراع الأفكار لا يهدف لإقصاء أحد الطرفين، بقدر ما يشجع على الائتلاف بينها، عبر احترام  مبدأ 

ن المرأة، بين الجنسين، فالرواية النسوية هي الكتابة السردية التي تكتب عالاختلاف والتمايز في الإبداع 

�Ŀ�ƢȀǬƷ�ǲȈǐƸƬƥ�ȆǰƄ¦�ƢȀǼƬǷ�Ŀ�Ƥ ǳƢǘƫÂ��̈®ƾǠƬŭ¦�ƢǿƢȇƢǔǫÂ�ƨȇȂưǻȏ¦�Ƣē¦̄�Ǻǟ�ƢĔȂǸǔǷ�Ŀ�ǲǓƢǨƫÂ

)1(.>>الاختلاف والمساواة

فالرواية النسوية هي رواية سردية ساهمت في الحديث عن مشاكل المرأة والدفاع عن مصالحها وذلك   

  .عادة دورها وسط صراع محتدم بين الطرفينعبر مختلف الكتابات التي مكّنتها من است

  :مفهوم الحركة النسوية العربية.7

�́ Ƣƻ�ǲǰǌƥ�ƨȇȂǈǼǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�«ƢƬǼǯ�©ǂȀǛ�ƢĔȂǯ��§ ®ȋ¦�Ŀ�ƢǗƢǌǻ�©Ƣǯǂū¦�ǂưǯ¢�ǺǷ�ƨȇȂǈǼǳ¦�ƨǯǂū¦

�ƢȀƬǻƢǰǷ�̧ ƢƳŗǇ¦� ¦°Â�ȆǠǈǳ¦Â��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨƥȂǴǈŭ¦�̈¢ǂŭ¦�¼ȂǬƷ�Ǻǟ�̧ Ƣǧƾǳ¦�» ƾđ�©¦ǄȈŲÂ�ǎ ƟƢǐƻ�©¦̄

، مجلة إشكالات في اللّغة والأدب، )مسارات النشأة وخصوصية المنجز السردي(الرواية النسوية الجزائرية : فاروق سلطاني-)1(

.41، ص3العدد  2020،09،15،)الجزائر(مخبر الشعرية الجزائرية، جامعة المسيلة 



العربية الرواية في المرأة صورة: الأول الفصل

16

ƢĔƘƥ�ǲƦǷƢǣ�̈°ƢǇ�ÃǂƫÂ��ǾȈǧ�¾ƢǠǨǳ¦�Ƣǿ°Â®Â:>> لا لأي - الاعتقاد بأنّ المرأة لا تعامل على قدم المساواةتعني

¢̈ǂǷ¦�ƢĔȂǯ�ÃȂǇ�Ƥ ƦǇ-ǾƫƢǷƢǸƬǿ¦Â�ǲƳǂǳ¦�ƨȇ£°�Ƥ ǈƷ�ǾƫƢȇȂǳÂ¢�®ƾŹÂ�ǾǻȂƠǋ�ǶǜǼȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ<<.)1(

ǖǬǧÂ�̈¢ǂǷ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�ǾǴǠǨƫ�ƢǷ�ƢȀȈǴǟ�ȆǴŻ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ǞǸƬĐ¦�ÀȂǯ�̈¦ÂƢǈŭƢƥ�ǲǷƢǠƫ�ȏ�ƢǼǿ�̈¢ǂŭƢǧ.

ƢĔ¢�ŅȂŬ¦�Ǧ ȇǂǗ�ŘŻ�Ǧ ȈǔƫÂ:>>حركة سياسية �¼ȂǬƷ�Ŀ�ǲưǸƬƫ��ƨȈǟƢǸƬƳ¦�©ƢȇƢǣ�ń¤�» ƾē

�Ƣē¦̄�©ƢƦƯ¤Â�̈¢ǂŭ¦ 2(.>>ودورها(

ń¤�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ȄǠǈƫ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨǯǂū¦�ËÀ¢�Ä¢  بيان حقوق المرأة وإثبات مكانتها ووجودها داخل

ǞǸƬĐ¦.

تعني تضامن النساء مع بعضهن البعض على نحو واع من أجل << :وفي تعريف آخر للحركة النسوية  

)3(.>>حقوقنا وهذه هي الطريقة الوحيدة التي ستمكننا من أن نتفوق على الرجال

  .جال من أجل استرجاع حقوقهنففي اتحاد النساء وتكتلهن يتغلبن على الر    

  ماذا حققت الحركات النسوية للمرأة العربية؟ .8

ǾȈǧ�¾ƢǠǧ�ǂǐǼǟ�ƢĔȂǯ��Ƣǿ°Â®�±¦ǂƥ¤Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨȈǫǂƫ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇȂǈǼǳ¦�©Ƣǯǂū¦�ƪ ŷƢǇ:>>

رغم عشرات السنين والجهود المضنية التي بذلت، وأخيرا هذا الزخم العالمي لعولمة المرأة والمؤتمرات والاتفاقيات 

��ǞǸƬĐ¦Â�̈¢ǂǸǴǳ�ƨȈǬȈǬū¦�ŁƢǐŭ¦�ǪȈǬŢ�Ŀ�ƨȇȂǈǼǳ¦�©Ƣǯǂū¦�ƢǸȀǼǷ�ƾǨƬǈƫ�Ń�̄ȂǨǼǳ¦Â�ƨȈŷȋ¦�ǽǀǿ�Ëǲǯ.. الدولية

وكلّ ما تحقق للمرأة ..¢ǞǸƬĐ¦�Âية استفادت منها النساء وأتحدى هذه الحركات أن تذكر أي منجزات حقيق

�ȏÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�©®ƢǇ�Ŗǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǸǴǠǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�̈ȂƸǐǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�°ȂǘƬǳ�ȆǠȈƦǗ�«ƢƬǻ�Ȃǿ

1��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆأحمد الشامى، ط:النسوية وما بعد النسوية، تر: سارة غامبل-)1( ǴĐ¦�� 13، صم2002القاهرة.
.11، ص2017النسوية وفلسفة العلم، د، ط، مؤسسة هنداوي سي آي سي :  طريف الخولييمنى -)2(
.15، ص2005، شارع الجبلاية للأوبرا الجزيرة القاهرة 1جمال الجزيري، ط:الحركة النسوية، تر: مجموعة مؤلفين-)3(
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بتحرير المرأة من ) القديمة(تستطيع الحركات النسوية أن تنسب لنفسها أي منجز حقيقي اللّهم إلا المطالبة 

جاب رغم أن الذي تحقق الآن هو عكس ذلك، حيث صار التمسك بالحجاب هو ميزة أو أقل موضة الح

)1(>>. والتزامالعصر، وسلوكا نابعا عن قناعة 

�Ƣǿ°ǂŢ�ÃȂǇ��ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�ǄƴǼǷ�Ä¢�ǺǷ�ƾǨƬǈƫ�Ń�ƢĔ¢�Ëȏ¤�śǼǈǳ¦�°ÂǂǷ�Ƕǣ°�̈¢ǂŭ¦�À¢�¦ǀǿ�ǺǷ�ǶȀǨǻ

  .ك حيث أصبح موضة ونابع عن قناعةمن الحجاب، إلا أن الذي حدث الآن عكس ذل

الحركة النسوية في العالم العربي والإسلامي قد ركزت على <<:أضاف أبو القاسم الخضري في قوله

ضرورة مشاركتها في الكفاح ضد الاستعمار، وصناعة الاستقلال وقيام الثورة، وذلك بغرض فرض وجودها 

وتغيير النظرة إليها، ومن ثم بدأت الدعوات لتعليم المرأة  وإبراز دورها غير التقليدي في الحروب والصراعات 

كالرجل تماما، وإدماجها في التنمية والبناء والعمل، وبدأت التحرك ضد مظاهر الحجاب وتكريس مبدا 

)2(.>>الاختلاط في التعليم والعمل وتعديل القوانين بالأحوال الشخصية وقضايا الزواج والطلاق

�Ǧمن هنا نفهم أن المرأ   ǴƼƬǳ¦�ǂǿƢǜǷ�Ëǲǯ�ȄǴǟ�ƪ ǔǫ�ƢĔȂǯ��ƨȈƥ®ȋ¦�ƨƷƢǈǳ¦�Ŀ�ƢǷƢǿ�¦°Â®�ƪ ƦǠǳ�̈

.والتعسف والمشاكل التي تعاني منها المرأة، واسترجعت لهن حقوقهن المسلوبة، فساوت بينها وبين الرجل

  :نشأة الرواية النسوية العربية.9

أنتجتها، وخرجت إلى الآفاق العالمية لعبت المرأة دورا كبيرا في الساحة الأدبية من خلال الروايات التي  

تمرد الأنثى في رواية المرأة "بشكل ملفت للأنظار، ولم تعد أسيرة، وهذا ما نجده عند نزيه أبو نضال في كتابه 

أن قضية المرأة لم يبدأ فعليا بصورة واضحة <<:على"م 2004- م1885وببلوغرافيا الرواية النسوية العربية 

.40، 39م، ص2011ه، 1432الحركات النسوية بين الاصالة والتبعية، د، ط، : عبد الرحمان صلاحي-)1(
ه، 1428، مكتبة الملك فهد الوطنية اليمن، 1ط) في اليمن تاريخها وواقعها(الحركة النسوية : أنور قاسم الخضري-)2(

.33،32م، ص2007



العربية الرواية في المرأة صورة: الأول الفصل

18

في منتصف الخمسينيات مع صدور روايات ليلى بعلبكي وكوليت خوري، ولهذا سيكون في الرواية العربية إلاّ 

أي معنية بالدفاع عن قضية ، باعتبارها قضية جنسوية، من المفيد التوقف عندهما في رصد ظاهرة الرواية النسوية

ƢēȏƢǰǋ¤Â�ƢȀǷȂŷ�¬ǂǗÂ�̈¢ǂŭ¦<<.)1(

�ƨȈǻƢǼƦǴǳ¦�©°ƾǏ¢�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ǲƦǫÂ " م، 1899ومن القاهرة حسن العواقب أو غادة " اززينب فو

التي تعتبر محاولات  ليكون عدد ما صدر من روايات خلال عشرة سنة في كل من مصر ولبنان خمسة روايات

م، رواية 1903في مصر عام وفي مطلع القرن العشرين صدرت << :فنيةبسيطة لا ترقى بأن تكون رواية 

على التوالي، قلب الرجل " زينب فواز"و" لبيبة هاشم"اللبنانيتان ، كما أصدرت "أليس"خديجة بير 

روايتين " عفيفة كرم"م، ولكن في القاهرة أيضا، كما أصدرت اللبنانية 1905م، والملك كورش عام1904عام

م، صدور أول رواية نسوية وهي حسناء صالونيك للّبيبة 1909م، أما سوريا فشهد عام1906في نيويورك عام

)2(.>>صوايا

النساء هن القاصات الأول في تاريخنا، فمن خلال القصص التي <<:في قولها" بثينة شعبان"تضيف   

�ƨǳ¦ƾǠǳ¦Â�Ƥ ū¦�Ǻǟ�ńÂȋ¦�ƢǼƫǂǰǧ�Ƣǔȇ¢Â�ǂưǼǳ¦�ǂǐǼǟ�Ǻǟ�ńÂȋ¦�̈ǂǰǨǳ¦�ƢǼƦǈƬǯ¦�ƢǼƫ¦ƾƳÂ�ƢǼƫƢȀËǷ¢�ƢǼǳ�ƢēÂ°

يظهر )....(ية أكبر في حياة النساءوالتضحية، ومنذ نشر ألف ليلة وليلة، احتل النشاط الثقافي المسلي أهم

توثيق التاريخ الشفوي أن النساء كنّ على مدى التاريخ وفي جميع أنحاء العالم أوّل القاصات وأهمهن، وتمثل 

بأنه مع " منيف"يؤكد ) ....(إلى آخر وعلى مدى حقب تاريخية طويلة القصص التي تنقلها النساء من جيل 

�ƪ)م 1914القاهرة(هيكل لمحمد حسين " زينب"نشر رواية  ǰǴƬǷ¦�ƢĔȋ��ƨǷƢǿ�̈ǄǨǫ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�©ƾȀǋ��

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ��Ƥ...للمرة الأولى، العناصر الفنية الضرورية للرواية Ǽȇ±�ǲǰȈǿ�ƨȇ¦Â°�¾ȂƦǫ�Ļ�À¢�ƾǠƥÂ

، المؤسسة 1م، ط2004-م1885تمرد الأنثى في رواية المرأة العربية وببلوغرافيا الرواية النسوية العربية : نزيه أبو نضال-)1(

.12، 11م، ص2004عربية للدراسات والنشر، بيروت ال
.270، 269صالمرجع نفسه، –)2(
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من أجل  يبحثن عن تاريخ لاحق" هيام ضويحي"و" ايمان القاضي" الأولى طالبات الأدب النسائي أمثال

الكشف عن الرواية الأولى التي كتبتها امرأة عربية، وذكرت كلتاهما بالتوافق مع الرأي النقدي السائد طبعا، أن 

���ƢĔȂǯ�ƨȈƥǂǟ�̈¢ǂǷ¦�ƢȀƬƦƬǯ�Ŗǳ¦�ńÂȋ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ȇǿم1949أروى بنت الخطوب القاهرة ": وداد سكاكيني"رواية 

)1(.>>إلى روايةرواية فنية تمتلك الخصائص اللاّزمة لأن ترقى 

من هنا نقول أنّ الرواية النسوية العربية، في الأول كانت مجرد كتابات لم ترقى لأن تكون رواية ذات 

.م، ظهرت رواية فنية راقية1949ملامح فنّية إلاّ في سنة 

  :نشأة الرواية النسوية الجزائرية  .10

إنّ التطرق الى موضوع الأدب النسوي الجزائري يقودنا تلقائيا إلى معرفة صاحبة هذا الأدب، وهي المرأة،  

��ȆǇƢȈǈǳ¦Â�ĿƢǬưǳ¦�ǾǬǋ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�̈ ƾȈǠƥ�̈ ƢȈƷ�Ǌ ȈǠƫ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ��ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǠǓȂǳ�ƢǇƢǰǠǻ¦�ǲưŤ�ƢĔȂǯ

���ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƾȈǳƢǬƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�ǲǛإضافة إلى الظروف التي تعيشها داخل الأسرة التي فرضت عليها قيود في

:¢ƨȈǈǻǂǨǳƢƥ�ǺǰǳÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�Ƣē¦°¦ƾǏ¤�©¢ƾƥ�°ƢƦƳ�ƢȈǇ¢�ËÀ<<:حيث يرى نزيه أبو نضال

م تكتب هيام نويلاتي، من سوريا، 1959عامم، وفي 1958عام" النافذة والصبر"م، ثم 1957"العطش"

�ƢēƢȇ¦Â°"2(.>>"في اللّيل(

وكان مصطلح الرواية يشيع بين الأدباء الجزائريين أيضا إلى عام <<:يضيف عبد الملك مرتاض في قوله 

، من حيث كان أطلق "الرواية"أربعة وخمسين وتسعمائة وألف، حيث كانوا يطلقون على كل مسرحية مصطلح 

)3(.>>"غادة أم القرى"وهي -أحمد رضا حوحو على أوّل رواية جزائرية له

.47إلى ص45م، بيروت، من ص1999، دار الأدب 1عام من الرواية النسائية العربية، ط100: ينظر بثينة شعبان-)1(
.271م، ص2004-م1885العربية  تمرد الأنثى في رواية المرأة العربية وببلوغرافيا الرواية النسوية: نزيه أبو نضال-)2(
.23، صم1998ط، عالم المعرفة، الكويت -د) بحث في تقنيات السرد(في نظرية الرواية : عبد الملك مرتاض-)3(



العربية الرواية في المرأة صورة: الأول الفصل

20

هي أول رواية جزائرية جادة ومتكاملة كتبت باللّغة العربية، إذ أنّ " ريح الجنوب"أنّ : المعروفومن   

�Ǫȇǂū¦Â��ȆǠǧƢǌǳ¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǠǳ�§ȂǰǼŭ¦�Ƥ) غادة أم القرى(المحاولات التي سبقتها  ǳƢǘǳ¦Â��ȂƷȂƷ�ƢǓ°�ƾŧȋ

�À¢�ÂƾǠƫ�ȏƢËĔƜǧ��ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǺǨǳعلى الرغم من أهميتها بصفتها تمثل البداية الأولى ) لنور الدين بوجدرة

)1(.>>تكون مجرد محاولات أولى على درب هذا الفن

����ǪƥƢǈǳ¦�Ŀ�ƢĔȂǯ"الرواية"فقديما كانوا المثقفون يطلقون على عدّة أجناس أدبية مثل المسرح مصطلح 

  .تلف معالم الرواية الفنيةالتي تحمل مخ" ريح الجنوب"كانت مجرد تمثيل ومحاولات أولى، إلى أن ظهرت رواية 

  :نوال سعداوي والرواية النسوية.11

̧�سعداوي من المؤسسين الأوائل للحركة نوال  تعد Ƣǧƾǳ¦�Ŀ�¦ǂǰƦǷ�ƪ Ǘǂŵ¦�ƢĔȂǯ�ĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�Ŀ�ƨȇȂǈǼǳ¦

عن حريات المرأة وحقوقهن، وألفت كتبا تدين فيها تسلط الرجل على المرأة العربية، وكذلك آمنت أنّ قضية 

��ǾËǴǯ�ǞǸƬĐ¦�̈ƢȈƷ�ǆ تحرير Ť�ƢĔȂǯ�ƨȈǇƢȈǇ�ƨȈǔǫ�̈¢ǂŭ¦>> ولم تعد نوال سعداوي مجرد داعية لحرية المرأة في

مصر والوطن العربي، ولكنها أصبحت واحدة من الرموز النسائية على الصعيد العالمي، حيث تترجم أعمالها 

)2(.>>الفكرية والإبداعية إلى العديد من اللّغات الحية في العالم

منه فنوال سعداوي لها مكانة عالية وفي الوطن العربي، وتعتبر رمز من الرموز التي ناضلت من أجل المرأة، 

  .وترجمة أعمالها الأدبية إلى العديد من اللغات

رغم أن نوال سعداوي كتبت روايات عديدة ستذكرها الأجيال <<:كما تضيف بثينة شعبان في قولها

Ŗǳ¦�ƨȇǂȇǂƸƬǳ¦�ƨƦƫƢǰǳ¦�ƢĔƘƥ  صرخت صرخة عميقة ومؤثرة في النصف الثاني من القرن العشرين لتحرير المرأة

�ƨȇǂū¦�ǲǠǌǷ�ǲǸŢ�ƢēƢȇ¦Â°�ǞȈŦ�Ŀ�ÄÂ¦ƾǠǈǳ¦�ȄǬƦƫÂ��ǶǴǜǳ¦Â�Ǧ ǴƼƬǳ¦Â�ƾǈŪ¦Â�ǆ ǼŪ¦�¾Ȑǣ¢�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦

.07م، ص2000ط، دار القصبة للنشر، الجزائر، -دراسات في الرواية الجزائرية، د: مصطفى فاسي-)1(
.88م، ص2004-م1885المرأة العربية وببلوغرافيا الرواية النسوية العربية تمرد الأنثى في رواية : نزيه أبو نضال-)2(
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المرأة والتحرر ضد ثالوث التخلف والسلطة والتعنت الديني، وقد لعبت دون شك دورا مؤثرا وهاما في مسيرة 

.)1(>>العربية وطموحها من أجل الاستقلال والتحرر والمساواة

�ǂǿƢǜǷ�Ǧأي أن نوال سعداوي تبقى ذكرى    ǴƬű�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�°ǂŢ�ń¤�ƪ ǟ®�ƢĔȂǯ��¾ƢȈƳȋ¦�ƢǿǂǯǀƬȇ

ƨȇǂƸǴǳ�Ȃǟƾƫ�Ŗǳ¦�ƢēƢȇ¦Â°�ń¤�ƨǧƢǓȍƢƥ��ƢȀǼǷ�ňƢǠƫ�Ŗǳ¦��Ǧ ǈǠƬǳ¦Â�Ǧ ǴƼƬǳ¦.

أعمالها الروائية والغير الروائية، على تمكين المغلوبين والمقهورين نوال سعداوي في مجمل كما عمدت <<

�ȄǴǟ�ȆǇƢǇ¢�ǲǰǌƥ�©Ǆǯ°�ƾǫ�Ǻǰƫ�À¤Â��ÀƢȈǤǘǳ¦Â�ǶǴǜǳ¦�ǾƳÂ�Ŀ�ƢȈǳƢǟ�ƢȀǠǧ°Â�Ƕē¦ȂǏ¢�̈®ƢǠƬǇ¦�ǺǷ�śǷȂǴǜŭ¦Â

�ǂšالحيف الذي يلحق  �ǺǷ�ƶǔƬȇ��ǂȀǬǳ¦Â�°ȂƴǴǳ�µ ǂǠƫ�ǂưǯȋ¦�Ǧ ǐǼǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�Ǧ ǐǻ�ǲǰǌƫ�̈¢ǂŭ¦Â��̈¢ǂŭƢƥ بة

السعداوي الروائية أن تركيزها الأساسي ينصبّ على المضمون لا الشكل، فهي صاحبة قضية وقد استمرت، في 

�ȆǇƢȈǈǳ¦Â�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ǶȈǔǳ¦�ǾƳÂ¢�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â� ¢̈ǂŭ¦�ƨȈǔǫ�°̈ƢƯ¤�ȄǴǟ��ńÂȋ¦�ƢȀƦƬǯ�Ŀ�ƢǸǯ�ƢēƢȇ¦Â°

Ƣđ�ǪƸǴȇ�Äǀǳ¦�ȆǐƼǌǳ¦Â<<.)2(  ة في رفع صوت المظلومين فسعداوي ساهمت من خلال أعمالها الروائي

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢǌȈǸē�ǂưǯȋ¦�ƢĔȂǯ�ƨȇȂǈǼǳ¦�ƨƠǨǳ¦�ƨǏƢƻ��ǶȀǫȂǬƷ�̈®ƢǠƬǇȏالعربي.  

أن نوال سعداوي كاتبة لم تلعب أي كاتبة أخرى الدور الذي لعبته هي <<:وتقر ليلى أحمد في قولها   

Ŀ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫÂ�ƨǧƢǬưǳ¦�Ƣēǂǫ¢�¦ ¦ȂǇ��ƨȈǨŬ¦�ƨȇƾǈŪ¦�©¦ ¦ƾƬǟȏ¦�ƶǔǧ�Ŀ�Ŀ�ǶƬƫ�̈ŗƬǈǷ�Â¢��ÀƢƬŬ¦�ǲưǷ�ǺǴǠǳ¦�

�Ǻǟ�ƢƷƢǐǧ¦�ǂưǯ¢�Ãǂƻ¢�ƨȇȂǈǻ�½ƢǼǿ�Ǻǰƫ�Ń�ƢǸǯ�¾ƢǨǗȋ¦�ȄǴǟ�ȆǈǼŪ¦� ¦ƾƬǟȏ¦�ǲưǷ�ƢĔ¦ǂǰǻ�ǶƬȇÂ�� ƢǨŬ¦

.309عام من الرواية النسائية العربية، ص100: بثينة شعبان-)1(
.210صالمرجع نفسه، –)2(
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Ȃǻ�ƪ¦¾�. هذا وأكثر قدرة على تحدي ممارسة قمع المرأة والهيمنة الذكورية في الثقافة ǳÂƢǼƫ��̈Śƻȋ¦�ƢēƢȇ¦Â°�ĿÂ

)1(.>>ثل البغاء وأولاد السفاح، بالإضافة إلى الاعتداء النفسي على المرأةالسعداوي موضوعات م

� ¦ƾƬǟȏƢǯ�ƢĔ¦ǂǰǻ�ǶƬȇ�Â¢��ƨȈǨƻ�Â¢�ƨǼǴǠǷ� ¦ȂǇ�©¦ ¦ƾƬǟȏ¦�ƶǔǧ�Ŀ�ŚƦǯ�°Â®�ƪ ƦǠǳ�ÄÂ¦ƾǠǇ�¾¦Ȃǻ

.على الأطفال، كما ساهمت في تحدي قمع حريات المرأة

�ǆ-د هالة كمال،-منى إبراهيم: الجذور التاريخية لقضية جدلية حديثة، تر(المرأة والجنوسة في الإسلام : ليلى أحمد-)1( ǴĐ¦��¶

.232م، ص1999الأعلى للثقافة 



  الفصل الثاني

المرأة في رواية دراسة تطبيقية لصورة 

"في امرأة امرأتان"
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�À¢�Ƥإن  Ÿ�¦ǀŮÂ��ƨȈǇƢǇȋ¦�ǾƫǄȈǯ°Â�ǞǸƬĐ¦�Ǧ ǐǻ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ��§ ®ȋ¦�Ŀ�ƨǷƢŮ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ƨȈǔǫ

.يجسدها الروائيون في أعمالهم، فقد حظيت المرأة بمكانة راقية في الثقافة العربية

روايتها وتعد نوال سعداوي احدى الروائيات العربيات الملتزمة بقضايا المرأة، ويظهر ذلك من خلال 

.التي صورت فيها المرأة بصورة جليّة" امرأتان في امرأة"

وتحاول المرأة من خلال عملها هذا أن تتفاعل مع بيئتها وتطلب العدل والمساواة بينها وبين الرجل 

�ƾų�Ʈ ȈƷ��ǾȈǧ�Ǌ ȈǠȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢȀǟƢǓÂ¢�śǈŢÂ"منها توظف صور متعددة للمرأة" نوال سعداوي:  

  :أة الحزينةصورة المر .1

�ȆȀǧ�ƢȀǠƦǘƥ�ƨǨȈǠǓ�̈تعيش ¢ǂŭ¦�ÀȂǰǳÂ��ǞǸƬĐ¦Â�®ǂǨǳ¦�ȄǴǟ�©ǂƯ¢�̈ ƾȇƾǟ�ǲǯƢǌǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐƢ

�̈ǂǘȈǇ�ƪ Ţ�ȆȀǧ��ƢȀǼǟ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀǠǸƬů�ƾȈǳƢǬƫÂ�©¦®ƢǠǳ�Ǟǔţ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣ�ƢĔȂǯ��ƢǿŚǣ�Ǻǟ�¦ǂƯƘƫ�ǂưǯȋ¦

�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ƢȀǷȐƷ¢�ǖǈƥ¦�ǪȈǬŢ�ǶȀǸȀȇ�ȏÂ��ƢȀƬȈƥ�ƨǷƾŬ�ǞǸƬĐ¦ نجده في الرواية المتمثلة في الشخصية الرئيسية

"śǿƢǋ�ƨȈđ" التي يغلب عليها طابع الحزن، ومرورها بحالة نفسية كئيبة، ويظهر ذلك من خلال

ǂǯ¦ǀǳ¦�Ǻǟ�Ƥ̈��)1(.>>الألم فيها كان كالسكين الذي يمزق اللحم من اللحم<<:قولها ȈǤȇ�Ń�ƨȈđ�ƾǼǟ�ŃȋƢǧ

  .كونه قوي

منذ طفولتها وهي تحس المأساة فوق جسدها الخاص، تحملها معه في كلّ <<:قولهيضيف السارد في 

فالألم عندها موجود منذ طفولتها فهي تحمل مأساة فوق طاقتها  )2(.>>خطوة، داخل كل خلية من خلاياها

  .وفي كل خطوة تخطوها

.07م، ص1975ط، دار الآداب، بيروت، مارس -امرأتان في امرأة، د: نوال السعداوي-)1(
.07صالرواية  –)2(
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ذي يلامسها وتبكي وحدها في سريرها بسبب ذلك الحنان، ال<<:وفي موضع آخر يضيف السارد قوله

ȀƳǂȇ�¿ȂƬǰǷ� ƢǰƦƥ�ƲǌǼƫÂ��ǲǐǨǼŭ¦�́ ƢŬ¦�ƢĔƢȈǯÂ��ǲǬƬǈŭ¦�Ƣǿ®ȂƳÂ�ƾǯƚȇÂ�ƨǫǂƥ�ƢȀƷƢƬšÂ��ǂȇǂǈǳ¦�«ǂȇÂ�Ƣ

�ǺǷ�ƾƥȋ¦�ń¤�ǎ Ǵţ��ƨƦȈǿ°�̈ȂǬƥ�ƢȀȈǴǟ�ǖǤǔƫ�À¢Â��̧®ƢŬ¦�ƢĔƢǼƷ�Ǻǟ�ǞƥƢǏȋ¦�ǽǀǿ�Ǧ ǰƫ�À¢�Ŀ�ƨŰƢŪ¦�ƨƦǣǂǳ¦

ويعود هذا إلى ذلك بحالة نفسية صعبة منذ الطفولة �ƨȈđتمر  )1(.>>جسدها وتجعلها هي وأمها شيئا واحدا

.الفراغ العاطفي الذي تعيشه من طرف أمها، وإحساسها بمداعبتها لها بأصابعها

�Ǯ<<:وتقول الروائية في موضع آخر Ƹǔƫ�ƪ ǻƢǯ�śƷ�ƢĔ¢Â��ƢēƢȈƷ�Ŀ�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǬȈǬū¦�Ȃǿ�ÀǄū¦�À¦

البعيدة أن هذه السعادة ليست حقيقية، وأن لم تكن تضحك، وحين كانت سعيدة كانت تدرك في أعماقها

�ǒ ǬǼƬǳ�́ ǂǨǳ¦�ǄȀƬǼƫ��Ǻǯ°�Ëǲǯ�ĿÂ�ƨǜū�ǲǯ�Ŀ��Ƣđ�ǎ ƥŗƫ�Ãǂƻ¢�̈®¦°¤��ƢēƢȈƷ�®ƾȀƬȇ��Ƣǿ®ƾȀƬȇ�ƢǷ�ƢƠȈǋ

¼ȐǗȍ¦�ȄǴǟ�ƾƷ¢�ȏÂ�ƢēȂƻ¦�ȏÂ�ƢȀǷ¢�ȏÂ��ƢǿȂƥ¢�ȏ��ƢǿǀǬǼȇ�ƾƷ¢�ȏÂ��ƢȀȈǴǟ<<.)2(�Äǀǳ¦�ƨȈđ�À¦ȂǼǟ�ÀǄūƢǧ

ƥ�Ǯ ǳ̄Â��ƢȀǫ°ƢǨȇ�ȏƢǿ̄ ƢǬǻ¤�ǞȈǘƬǈȇ�ƾƷ¢�ȏÂ��ƢēƢȈƷ�Ƣȇ¦Â±�ǺǷ�ƨȇÂ¦±�ǲǯ�Ŀ�Ƣđ�ǖȈŹ�Äǀǳ¦�ǂǘŬƢƥ�ƢȀǇƢǈƷƜ.

®°Ƣǈǳ¦�ǾȈǧ�¾ȂǬȇ�ǂƻ¡�ǞǓȂǷ�Ŀ�ƢĔǄƷ�ǂȀǜȇÂ:>> ولكن أن نعيش في قبضة خطين متوازيين لا

وسر نا، وسر الحزن العميق في أفراحنا، يلتقيان، أن نصبح داخل فكين لا ندري متى ينقبضان، فهذه هي مأسات

�ȏ�ƢǼƥ�Ǯ ƬǨƬǇ�ƢĔ¢Â��ƢǼƫ®¦°¤�Śǣ�Ãǂƻ¢�̈®¦°¤�ƨǔƦǫ�Ŀ�ƢǼǻ¢Â��ƢǼǈǨǻ¢�̧ƾŵ�ƢǼǻ¢�» ǂǠǻ��ƢǼǻ¦ǄƷ¢�Ŀ�ŅƢƦǷȐǳ¦�¬ǂŭ¦

سليم سيزرع الأمل فيها لكن إذا طال فربما تخفيف العقوبة على  )3(.>>شكّ في لحظة قادمة لا نعرف متى

.¦°¦®Ƣēالفرح حزن بغير  الانتظار سيتحول إلى خيبة ويصبح

.08ص ،الرواية –)1(
.90صالمصدر نفسه، –)2(
.122ص المصدر نفسه،–)3(
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  :صورة المرأة القوية.2

نوال سعداوي من خلال روايتها هذه في اظهار صورة المرأة في حالة قوة على الرغم من اختلاف تواصل

�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈđ�̈°ȂǏ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ǲưǸƬȇÂ� ƢȇŐǯÂ�ƨȈǐƼǋ�Ǯ ǴƬŤ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƨȇȂǬǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ÀȂǯ��ǲƳǂǳ¦�ǞǷ�ƢēȂǫ

�ƪ<<:عن الفتيات الأخريات، وذلك في قولها ǻƢǯ�ƢËĔ¢�ÃȂǇ�©ƢȈƬǨǳ¦� ȏƚǿ�Ǻǟ�¦Śưǯ�Ǧ ǴƬź�ƢǿǂȀǜǷ�Ǻǰȇ�Ń

�µ °ȋ¦�ȄǴǟ�Ë§ ƾƫ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ��ƨȇȂǫ�ƢēȐǔǟÂ�ƨǸȈǬƬǈǷ�ƢȀǷƢǜǟ��śƬǴȇȂǗ�ƢƬǻƢǯ�ƢǿƢǫƢǇÂ��ÀȂǴǘǼƦǳ¦�Äƾƫǂƫ

فبهية اختارت أن ترتدي لباس الرجال المتمثل في )1(.>>وهي تمشي وتحرك ساقيها بحريّة، وتفصل بينهما بثقة

.بنطلون الذي يكشف هيئتها والذي يتميز به الرجل، عوضا أن ترتدي فستانا كباقي الفتياتال

�ƢēȂǫ�Ëǲǰƥ�ƢȀȈǼǨƳ�ǞǧǂƫÂ��ǽƢš<<:وفي موضع آخر يضيف السارد في قوله ¦�Ä¢�Ŀ�Ǿƫ®¦°Ɯƥ�Ƣǿƾȇ�½ǂŢ

، ومن حين من فوق عينيها، لتقاوم النوم، وتظلّ شاخصة إلى خطوطها، وبقع الألوان، لا تكف عن الحملقة

�ǶƸǴǳ¦�̧ ƢǼǫ�ƢȀǠƥƢǏƘƥ�̧ǄǼƫÂ��̈ƢǋǂǨǳ¦�©Ƣƥǂǔƥ�ƨđƢǌƬŭ¦�ǽȂƳȂǳ¦�ǞǨǐƫ�ƨȇ®¦°ȏ¦�ƨǯǂū¦�Ǯ ǴƬǳ�Ƣǿƾȇ�ƾŤ�śƷ�ń¤

المشدود، وتسحب الجسد الممزق من تحت العجلات، وتكسو الجمجمة النحيلة باللّحم وتصبح الحفرتان 

فمقاومتها للنوم وتفكيرها الشارد جعلها ترسم جمجمة  )2(.>>ن عينين سوداوين تشبهان عينيهاالغائرتا

.وتكسوها باللّحم لتصنع منها عينان كعينيها السوداوين

�ƾȇƾū¦�¼¦ŗƻ¦�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƢĔ¢�ƨǜƸǴǳ¦�Ǯ<<:يواصل السارد سرد الأحداث عند قوله Ǵƫ�Ŀ�ƪ ǈƷ¢Â

قوة في العالم لا تستطيع أن  بجسدها، وتلقي الرصاص في صدرها والخناجر المسمومة وغير المسمومة، وأن أي

ƨȇËǂūƢƥ�Ƣȇ®ƢǼǷ�¼Ȑǘǻȏ¦�Ǻǟ�Ǧ ǰȇ�ƢēȂǏ�Â¢��¿ƢǷȋ¦�ń¤�ƨǯǂū¦�ǺǷ�ÀƢǨǫȂƬƫ�ƢȀȈǫƢǇ�Â¢�ǖǬǈȇ�ƢǿƾǈƳ�ǲǠš.

أن لا قوة في . من ينظر إلى وجهها في تلك اللحظة ير في سواد عينيها القرار الرهيب أن لا عودة على الخلف

.03ص الرواية،–)1(
.32-31، صالمصدر نفسه–)2(
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§�Ȃǧ�ȂǴǠȇ�©ȂǏ�ȏ�À¢Â�ǂǘƻ�Ä¢�ǺǷ¼�)1(.>>العالم تحول بينها وبين حريّتها Ƣē�ȏ�ƢȀǴǠƳ�ƢȀǷǄǟÂ�ƢēȂǬǧ

ƨȇËǂūƢƥ�Ä®ƢǼŭ¦�ƢēȂǏ.

كجزء من جسد ضخم، -ووجدت نفسها بينهم كقطعة منهم<<:ويبرز السارد في موضع آخر قائل

�ƢǿǂȀǛÂ��̧ȂǧǂǷ�ƢȀǇ¢°Â��¿ƢǷȋ¦�ń¤�ÀƢƬǐƻƢǋ�ƢǿƢǼȈǟÂ��ÀȂǰǳ¦�Ǫǌȇ�®ƢƷ�ƢȀǨǻ¢Â��Ƣē°¦ǂƷ�ǺǷ�Ǿƫ°¦ǂƷ��®ÂƾǌǷ

�ƢȇȂǫ�ƢēǂƴǼƷ�ǺǷ�ǽƾƷÂ�ǪǴǘǼȇ�ƢēȂǏÂ��µ °ȋ¦�ǄēÂ��µ °ȋ¦�ȄǴǟ�§ ƾƫ�ƢȀǷƾǫÂ��ƨȇȂǫ�ƢǸēȐǔǟ�ƢǿƢǫƢǇÂ

Ǧ Ƭē�̈Ȃǫ�ǺǷ�Ǯ ǴŤ�ƢǷ�ǲǰƥÂ��ÀȂǰǳ¦�ȌŻ�ƢǸƼǓ :" فانخراطها بينهم وثقتها  )2(.>>! مصرالحرية لك يا

�ÃƾƸƬƫ�ƢȀǴǠƳ�ƢēȂǫÂ�ƢȀǈǨǼƥƨȇËǂūƢƥ�ƨȇ®ƢǼǷ�ǞǸƬĐ¦.

�ƢĔȂǴǘǼƥÂ� ƢǔȈƦǳ¦�Ƣē±ȂǴƥ�Äƾƫǂƫ��̧°Ƣǌǳ¦�Ŀ�©°ƢǇ�śƬƬƥƢƯ�śǷƾǬƥ<<:موضع آخر ويضيف السارد في

�§ Ƣǌǳ¦�©¦ȂǘƼǯ�ƨǠȇǂǇ�ƨǠǇ¦Â�Ƣē¦Ȃǘƻ��ƨǬưƥ�ƢȀȈǫƢǇ�śƥ�ǲǐǨƫÂ��µ °ȋ¦�ȄǴǟ�ƢȀǷƾǬƥ�§ ƾƫ��®ȂǇȋ¦

من الخلف، الرياضي، وحذاؤها منخفض بغير كعب، وشعرها الأسود القصير متناثر فوق أذنيها وعنقها

ا السوداوان شديدتان السواد ومرفوعتان إلى أعلى، وأنفها الحاد يشق الكون بغير رفق ولا تردد، وشفتاها وعيناه

§��)3(.>>مزمومتان في إصرار كالغضب أو غضب كالإصرار ƢǠǐǳ¦�§ ƢȀȇ�ȏ�ÄȂǫ�ǲƳ°�ǂȀǜǸǯ�ƨȈđ�ǂȀǜǸǧ

  .بنفسها واصرارها على تحدي العدو وثقتها

. لم تجد أحدا. رن صوته من خلفها فانتفضت !ƨȈđ<<:قولهائية في موضع آخر في وتظهر الروا

Ȃŭ¦�ȏ��ǾǼȈƥÂ�ƢȀǼȈƥ�¾ȂŹ�Ǻǳ�ƢƠȈǋ�À¢Â��ǾȈǳ¤�Ƥ©�. شدت قامتها بقوة ǿǀƬǇ�ƢĔ¢�ƪ ǯ°®¢�ƨȇȂǬǳ¦�ƨǯǂū¦�ǽǀǿ�Ŀ

ولا طلقات الرصاص ولا الدم ينزف، ولا المشرط الحاد يقطع اللّحم، ولا الباب الحديدي العالي ولا 

.93ص الرواية،–)1(
.92، المصدر نفسه–)2(
.117ص المصدر نفسه ،–)3(
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ǂǌŭ¦�ȏÂ�Ǻƴǈǳ¦�ȏ�ƢǸȀǼȈƥ�¼ǂǨȇ�ƢƠȈǋ�ȏ�À¢��̈Ȃǫ�ƢȀȈǧ�ƾËǳÂ�Ƣđ®ƢǼȇ�ǶȈǴǇ�©Ȃǐǳ�ƢȀǴȈƼƬǧ¶�)1(.>>القفل

  .سوى الموت

من يقترب منها تستطيع أن تقذفه بقدمها، ومن يلمسها أو يحرك الهواء من <<:ويواصل السارد قوله

ه بمشرطها وتقتله، أجل حولها تستطيع أن تدب أصابعها في عينه، ومن يقف في طريقها تستطيع أن تشق بطن

كانت قادرة في تلك اللحظة على اقتراف أي جريمة قتل، بل إن شيئا يخمد النار المتأججة في نفسها الاّ . تقتله

تستطيع أن تسحقه في الأرض �ƢēȂǬƥ��ƢȀǬȇǂǗ�ǲǫǂǠȇ�Â¢�ƢȀǓŗǠȇ�À¢�ǞȈفلا شيء يستط )2(.>>جريمة قتل

ǾǴƬǫ�ȄǴǟ�Ƣē¢ǂƳ�Ƥ Ʀǈƥ.

  :فةصورة المرأة الضعي.3

��ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ǽƾų�ƢǷ�¦ǀǿÂ��Ǧ على Ǡǔǳ¦�¶ƢǬǻ�Ǯ ǴƬŤ�ƢĔ¢�Ëȏ¦��ƨȇȂǫ�ƨȈǐƼǌǳ�ƨȈđ�½ȐƬǷ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦

��ƢŮ�©ǂǘƻ�ƨƦȇǂǣ�̈ǂǰǨǳ�̧ǄǨǳ¦�ƢȀǰǴŤ��ǶǼƫ�Ń�ƢȀǼǰǳ�¿ƢǼƬǳ�ƢȀȈǼȈǟ�ƪ<<:حيث تظهر قائلة ǔǸǣ¢�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄

�ƢȀǇ¢°�©ƘƦƻÂ��ƢȀǼǷ�Ƣƥǂǿ�Â¢�ƨǜƸËǴǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ƢưŞ�ƢȀËǴǯ�ƢēƢȈƷ�řǨƬǇ3(.>>تحت اللّحاف من شدّة الرعب(

ƾƥȌǳ�ƢǿƾǈƳ�ǺǷ�ǎ ǴƼƬƫ�À¢�śǿƢǋ�ƨȈđ�ŚǰǨƫ� وهذا ما جعلها  ،وأن تجعل جسدها وجسد أمها شيئا واحد

» ȂŬ¦�ƢđƢƬǼȇÂ�ƨǜǬȈƬǈǷ.

كان وجهها لا يزال شاحبا حين فتحت أمها الباب، لكنها لم تلاحظ <<:يضيف السارد في قوله

��ƢǸƟ¦®�ƨƦƷƢǋ�ƪ ǻƢǯ��ƢđȂƸǋ�̈°ƾǫ�ȆȀǧ��§ȂƸǌǳ¦�©ƢƳ°®�ǄȈȈŤ�ȄǴǟ�°ƾǬƫ�À¢�ƢȀǴưǷ�̈¢ǂǷ¦�ȄǴǟ�Ƥ Ǡǐǳ¦�ǺǷÂ

.128، ص  الرواية-)1(
.129ص المصدر نفسه،–)2(
.08ص المصدر نفسه،–)3(
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��ƢȀȈǧ�ǪȇƾƸƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀǷ¢�̈°ƾǫ�¿ƾǟÂ��ƨȈđ�ǾƳÂ�§ȂƸǋ)1(.>>نادرة تحتاج إلى قدرة على التحديق الطويل

.وذلك لسماع صوت يناديها ويميزها عن غيرها، إذ هو صوت أبيها

�Ǯوتعرف عن يق<<:تواصل الروائية في قولها ǳ̄�ǺǷ�§ǂē�À¢�ƾȇǂƫ�ƢĔ¢Â�ƾǠƫǂƫ�ś��Ƣǿ¦®Ƣǻ�Äǀǳ¦�©Ȃǐǳ¦

من ذلك النداء الذي يقصدها هي بالذات، من تلك القدرة الخارقة التي استطاعت أن تميزها هي دون 

§ǂē�À¢�©®¦°¢��Ǻȇǂƻȉ¦<<.)2(�ƨǨƟƢƻ�ƢȀǴǠƳ��ƢǿŚǣ�Ǻǟ�ƢǿǄȈŻÂ�ƢȀȇ®ƢǼȇ�¾ȂȀů�ǎ Ƽǋ�©Ȃǐǳ�ƨȈđ�̧ Ƣũ

  .فحاولت الهروب منه

«�<<: موضع آخر يضيف السارد في قولهوفي Ƣţ��Ǧ ǐƬǼŭ¦�Ŀ�Ǧ ǫȂƬƫ��®®ŗƫ�ƪ ǻƢǯ�śǿƢǋ�ƨȈđ�Ǻǰǳ

لا من النهايات، فالنهاية في نظرها هي النهاية، هي الذروة الشاهقة المخيفة، هي النقطة المعلقة في الفضاء 

خوفها من النهايات الأليمة جعلها  )3(.>>شيء أمامها ولا شيء خلفها، القمة الساحقة ومن بعدها الفناء

.دائما تتوقف في المنتصف معلقة في السماء وحيدة، ومعرضة في أي لحظة للسقوط

  :وأخفت وجهها بكفيها وصرخت بشهقة غير مسموعة<<:ويظهر ضعفها في موضع آخر في قوله

  .سليم- 

  . نعم: رد بصوته الخافت

  . أنا خائفة- 

  من أي شيء؟- 

.13ص ، الرواية–)1(

.19، صصدر نفسهال–)2(
.38، صالمصدر نفسه–)3(
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  .من الموت- 

  .ير موجودالموت غ- 

  . ولكنني خائفة- 

  من الحياة؟- 

  . نعم- 

لم يكن خوفها كالخوف الذي يبعدنا عن الخطر ولكنه . ¢ƾǠƫǂƫ�ƢĔمن يراها في تلك اللحظة يلحظ 

§�¦�ÀÂƾƥ�̈ƢȈƷ�ǺǷ�ƢȀǧȂƻ�°ƾǬƥ�©Ȃŭ)1(.>>خوف آخر يقربنا من الخطر أكثر مماّ يبعدنا عنه Ƣē�ȏ�ƨȈȀƦǧ

.حريّة حياة مقيدة

بأصابع مرتجفة مذعورة حركت يدها كالذي يبحث وسط الماء عن قارب <<:ية قولهاجسدت الروائ

أصابعها الحافة الصلبة في جيبها، التفتت أصابعها الخمسة حول المفتاح المعدني، وضغطت نجاة، وحينما لامس 

)2(.>>الأصابععليه، كأنما تستمد من صلابته إحساسا بأن في الحياة شيئا له قوام شيئا يمكن الإمساك به في 

.فبحثها عن المفتاح داخل جيبها بمثابة البحث عن قارب النجاة، وصلابة المفتاح ولّد فيها قوة

حين تشعر بالتعب، تترك جسدها يسقط ويستلقى ممدودا فوق السرير << :ويكمن الضعف في قولها

حول قدميها المثلجتين  يرتجف من البرد تحت البطانية البالية الوحيدة، تشدها فوق رأسها ومن. الصاج

Ǯ ǳǀƥ��ƢĔƢǼǇ¢�Ǯ ǘǐƫÂ  الصوت المتقطع الخافت كصوصوة عصفور وليد سقط من عش أمه في أرض عراء

.47-46صالرواية، -)1(
.66، ص المصدر نفسه–)2(
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)1(.>>ينتفض الانتفاضات السريعة، وعيناه الصغيرتان الدامعتان تلمعان في الظلام بالنظرة اليتيمة المذعورة

ƾǋ�ǺǷ�Ǧ Ǡǔƫ�ƢǷƾǼǟ�ƨȈđ�À¢�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǶȀǨǻ ة السهر أمام الفرشاة واللوحة في غرفتها الوحيدة

ǶȈƬȇ�ǾǷ¢�ǾƬǯǂƫ�°ȂǨǐǠǯ�ƢĔ¢�ƢŮ�ǲȈƼƬȇ�ƨǸǴǜŭ¦.

  :رة المرأة المتفائلةصو .4

يريد أن يعيش حياة مستقرة وسعيدة، ويحقق رغباته في الحياة، وكل هذا يتطلب القوة  الانسان بطبعه

.والصبر، وكذلك التفاؤل الذي يعتبر أمرا ضروريا إلى جانب عدم الاستسلام

�ƾȀǷ�ƢȈǬȈǬƷ�ƢƷƢų�ǾǻȂǯ��ǽƾȀƳ�̈ǂť�Ƣđ�ƾǐƸȈǳ� ƢǼǠǳ¦�ƾǠƥ�¬ȐǨǳ¦�ƢȀǟ°Ǆȇ�ƨǴƦǼǇ�ƨƥƢưŠ�¾£ƢǨƬǳƢǧ

راد الانسان أن يغير حياته يجب عليه أن يغير طريقة تفكيره ونظرته للمستقبل لقول الرسول الاحلام، فإذا ما أ

  .رواه مسلم" تفاءلوا بالخير تجدوه" صلّى االله عليه وسلم

كانت تدرك بإحساس يقيني أن جسد أمها هو الوحيد الذي <<:ويتبين ذلك في قول السارد

.ƢȀǸȀǨƫ�Ŗǳ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�Ȇǿ�ƢĔȂǯ�ƨƷ¦°�ƢȀȈǧ�ƾËǳÂ�Ƣđفمحادثتها لأمها وإحساسها بقر  )2(.>>يفهمها

إحساس خفي لكنه قوي، ينبئها بأن مستقبلها ليس في هذه <<:هقوليضيف السارد  وفي موضع آخر

دكتورة (المملة، وليس في الحصول على شهادة الطب، وتركيب الياقظة الطويلة في الميدان المحاضرات الطويلة 

śǿƢǋ�ƨȈđ(<<.)3(

ƢđƢƬǼȇ�Äǀǳ¦�² ƢǈƷȍƢǧ أن مستقبلها ليس في كلّية الطب، فهي ترى عكس ذلك هو.

.134ص  ، الرواية–)1(
.06صالمصدر نفسه ، –)2(
.23صالمصدر نفسه، –)3(
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لكنها كانت تحمل اليقين فوق جسدها في كلّ خلية تنبض وتعرف أن اللحظة <<:يواصل السارد قوله

ستأتي، وأن هذا النبض سيتوقف، ومن شدة اليقين كانت ترغب في أن تأتي اللحظة ويتوقف النبض وينتهي 

�Ƣē®ȂǟÂ�ǲǯƢǌŭ¦� ƢȀƬǻƢƥ�ƢǼȈǬȇ�ƢȀȈǧ�ƾËǳÂ��ǾǔƦǼƫ�ǒ)1(.>>ءالعنا Ʀǻ�ǲǯ�Ŀ�ƢȀƦǴǫ�Ŀ�ǾǴǸŢ�Äǀǳ¦�¾£ƢǨƬǳƢǧ

  .للحياة التي تريدها هي

كانت تخاف من الوصول إلى النهايات، تستشعر خطر <<:وتم التأكيد على التفاؤل في موضع آخر

�ƨǬȇǂǘƥ�ƢĔ¢Â��ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�ƨǳƢƸƬǇ¦�½°ƾƫÂ��¾ȂǏȂǳ¦��śǿƢǋ�ƨȈđ�Śǣ�Ãǂƻ¢�ƨǻƢǈǻ¦�ƶƦǐƬǇ�ƨȇǂƸǇ

ƨȈǬȈǬū¦�ƢȀǈǨǻ�ƶƦǐƬǇ�ƢĔ¢�Ä¢<<.)2(

وبدأت تحس النبض الجديد في أعماقها، كحياة سحرية ولدت من العدم،  <<:ويضيف السارد قوله

قول سليم لبهية أنه  )3(.>>كالذي ينظر إلى صخرة ثابتة في الجبل يراها تتحرك وتنبض بانتظام كنبض القلب

.ا يرزقان بطفل جعلها في دهشة وحيرة من أمرها، حيث أحست بنبض جديد في أعماقهاربم

رغبة كامنة في جسدها، قديمة منذ الطفولة، منذ أن أصبح لها جسد <<:يقول السارد في موضع آخر

رغبة ملحة في أن يعود جسدها إلى الكون، أن يذوب إلى آخر ذرة، أن تتحرر . خاص منفصل عن الكون

بلا جسد، وبلا ثقل له وزن، كالروح الخفيفة الحرة المحلقة في أي مكان وأي زمان بغير قيود تشدها إلى وتصبح 

رغبتها القديمة التي تراودها منذ الطفولة هي بأن تصبح بجسد خاص منفصل عن العالم وغير  )4(.>>الأرض

  .مقيد

)1(
.47صالرواية ،–

.36صالمصدر نفسه، –)2(
.77ص ،  المصدر نفسه–)3(
.92المصدر نفسه، ص–)4(
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ǶǴǈƬǈƫ�Ǻǳ��̧<<:وتضيف الروائية قولها ƢǬǳ¦�Ŀ�ǖǬǈƫ�Ǻǳ�ƢĔ¢�» ǂǠƫ�ƪ ǻƢǯ�śǬȇ�Ǻǟ.�ƨȈđ�ÀȂǰƫ�Ǻǳ

��ƨȇ®ƢǠǳ¦�ǽȂƳȂǳ¦�ń¤�®ȂǠƫ�ǺǳÂ��śǿƢǋ�¿Ƣȇȋ¦�Őǫ�Ŀ�ǖǬǈƫ�Â¢�ƨđƢǌƬŭ¦�®ƢǈƳȋ¦�ǂŞ�Ŀ�¼ǂǤƫ�ǺǳÂ

.ǂƸƬƬǇ�ƢĔƘƥ�śǬȇ�Ǻǟ�ÀƢǯ��ƢȀǷȐǈƬǇ¦�¿ƾǟÂ�®ȂƳȂǴǳ�ƢȀȇƾŢÂ�ƢŮƢǔǼǳ�ƢȀƬǴǏ¦ȂǸǧ°)1(.>>العادية

  :المستسلمةرأة صورة الم.5

�ǽ ƢǼƥ�Ŀ�ƪ لا يمكنانكار ŷƢǇ�ƢĔȂǯ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨȈŷ¢��¾ƢȈƳ¢�ƨȈƥǂǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�ǾǼǷ�¢ǄƴƬȇ�ȏ� ǄƳ�ȆȀǧ

�©ƢƦƳ¦ÂÂ�©ƢȈǳÂƚǈǷ�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ƢǷ�ȆǈǻÂ�ǾƬǷƾŬ�©ǂƼǇ�ƢǿŐƬǟƢǧ��ƨǨǴƬű�̈ǂǜǼƥ�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǼȇ�ǞǸƬĐ¦�Ǻǰǳ

  .اتجاهها

�Âǂǳ¦�Ŀ�ǾƸȈǓȂƫ�ƨȈđ�ƨȈǐƼǋ�©®¦°¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ƢȀƬƦǣǂƥ�¦ ¦ȂǇ�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ǶǴǈƬǈƫ�ƢȀǴǠƳ�ƢËŲ�ƨǌǸȀǷ�ƢĔȂǯ��ƨȇ¦

�Ƣǿƾǌǧ��ƢēȂǫ�ǲǰƥ�ǾƬǠǧ®��Ǿǟ¦°ǀƥ�Ǫȇǂǘǳ¦�ƾǇ�ǾǼǰǳ�½ǂƸƬƫ�À¢�ƪ<< :أو اكراهها ويتجلى ذلك في قوله ǳÂƢƷ

إليه بكل قوته، رفع وجهها بيده، وأصبحت عيناه في عينيها، عينان غاضبتان، سوادهما تشوبه زرقة داكنة 

بحر بغير قاع، وحاولت أن تحرك رأسها إلى الناحية الأخرى لكنه ثبت رأسها بيده، وقال بصوت  مخيفة كزرقة

  :غاضب

-ƨǸǫ�Ä¢�¹ȂǴƥ�Ǻǟ�̈ǄƳƢǟ�ƢǸƟ¦®�Ǯ ǴǠƴƬǇ�śǿƢǋ�ƨȈđ . وتعيشين دائما في منتصف الطريق وتسقطين

  .إذ نلاحظ اعتراض سليم لبهية في طريقها واستسلامها له )2(.>>في قبر الأيام العادية ككل الملايين

ويقف بينها وبين حقيقتها، شفاف كالزجاج ترى من خلاله نفسها، <<:تضيف الروائية في كلامها

Ǆ̈Ǩǫ�Ä¢�Â¢�ƨǯǂƷ�Ä¢�ƾǼǟ�ǂǈǰǴǳ�µ ǂǠǷ�ƢǷƢŤ�«ƢƳǄǳƢǯ��Ƣđ�² ƢǈƷȍ¦�Â¢�ƢȀǈŭ�Ǻǟ�ǄƴǠƫ�ƢȀǼǰǳÂ<<.)1(

ƫ�ƨȈđ�ËÀ¢�¾ȂǬǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ǶȀǨǻƨǯǂƷ�Ä¢�ƾǼǟ�ǂǈǰǴǳ�ƨǓǂǠǷ�ƢĔƘǯ�ƨȈǬȈǬƷ�ǾȈƫ¡ǂǷ�̈°Ȃǐƥ�ƢǿƾǈƳ�Ãǂ.

.141-140ص الرواية ،–)1(
.49-48ص المصدر نفسه،–)2(
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فليست هناك . حاولت أن تتأكد من يقظتها اليقينية ولكنها عجزت<<:وتقول الروائية في موضع آخر

وهذا ...وسيلة للتأكد سوى أن تلمس جسدها، ولكنها تفعل ذلك في الأحلام أيضا حين تتشكك في نومها

ǣ�ȆȀǧ��ƢȀƦǟǂȇ�ǄƴǠǳ¦ƢēƢȈƷ�Ŀ� Ȇǋ�ǺǷ�ƾǯƘƬǳ¦�ȄǴǟ�¾¦ȂƷȋ¦�ǺǷ�¾ƢŞ�̈°®Ƣǫ�Ś . إن محاولة التأكد لا تفعل

�ƢĔȂǯ�ƢǿǂǷ¢�ǺǷ�̈ŚƷ�Ŀ�ƢȀǴǠƳ" سليم"في بيت ¢�śǿƢǋ�ƨȈđ�¿Ȃǻ�À¢�Ä)2(.>>شيئا سوى أن تزيد شكوكها

ƢēƢȈƷ�Ŀ� Ȇǋ�ǺǷ�ƾǯƘƬǳ¦�¿ƾǟ�ń¤�Ƣđ�Ã®¢�ƢËŲ�ƢȀǷȂǻ�Ŀ�ƪ ǰǋ.

  :وهي تضع يدها على قلبها<<:آخر ويظهر استسلامها في موضع 

  .إنه يتحرك.. أنظر يا سليم- 

  :ورآها تنظر إلى الجبل فتساءل بدهشة

  ما الذي يتحرك؟- 

  .الجبل: قالت وهي تضحك

لكنها كفت من الضحك بعد لحظة، وأدركت أن فرحتها ليست حقيقية، وأن الجبل لا . ضحك معها

فذة والكنبة وكل شيء من حولها ثابت جامد، إلاّ هذان يتحرك، وأنه ثابت جامد، والأرض والحائط والنا

�ƢēƢȈƷ�©Ƣǜū�À¢Â��®ȂǠȇ�ȏÂ�ȆǔŻ�ǺǷǄǳ¦�À¢�Ƣǿǂǯǀƫ��ƨƦȈƫǂǳ¦�ƨƠȈǘƦǳ¦�̈ƾȈǴƦǳ¦�ƢǸȀƬǯǂŞ�ƢȀǸǐǠǷ�¼Ȃǧ�ÀƢƥǂǬǠǳ¦

يحيل هذا المقطع إلى أن كل شيء جامد ماعدا عقارب الساعة التي تذكرها بمرور  )3(.>>تسقط في العدم

  . يعود إن لم تستغلهاالزمن الذي لا

.73ص  الرواية ،–)1(
.88-87ص المصدر نفسه،–)2(
.78-77، ص المصدر نفسه-)3(
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، ومن هي الفتاة الطبيعية في "فتاة غير طبيعية"دبت بقدمها على الأرض بزهو <<:يواصل السارد قوله

نظرهم؟ التي تنظر بعينين منكسرتين، التي تمشي بساقين ملتصقتين، المطيعة الخاضعة، المبتورة الأعضاء الجنسية، 

ƢǿÂƘƬƥ�°ƢĔ�ǲȈǳ�ƨǠƦǌŭ¦��ǂǘǠǳƢƥ�ƨƷ¦Ȃ�ǺǷ�ƨǜǧƢū¦��ǆ©�نقوعة في الدهانات والمساحيق الفالم ǼŪ¦�¿Ȑǧ¢Â�ňƢǣȋ¦

ظهر قلب قصص الغرام والعشق، والعاجزة عن أن تخوض تجربة واحدة، العفيفة الطاهرة العذراء، والمنشغلة 

رد عليه ƫ�ƢȀǴǠƳ�ƨȈǠȈƦǗ�Śǣ�̈ƢƬǧ�ƨȈđ�À¢�ÄȂǴǟ�°ȂƬǯƾǳ¦�ƨȇ£ǂǧ)1(.>>طول عمرها بنتف شعرها وإغراء الذكر

��ǲƳ°� ¦ǂǣ¤�ǲƳ¢�ǺǷ�ƨǴǤǌǼŭ¦��ǞǸƬĐ¦�ƾȈǳƢǬƫÂ�©¦®ƢǠǳ�ƨǠǓƢŬ¦��Ǟǫ¦ȂǴǳ�ƨǸǴǈƬǈŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƣǿǂǜǻ�Ŀ�̈ƢƬǨǳ¦�À¢

  .فهي تريد أن تكون عكس ذلك

  :الحبيبةصورة المرأة .06

أمر جميل كون الإنسان لا يستطيع العيش من دونه، فالحب ليس بين حبيبين فقط بل  الحب في الحياة

كحب الوالدين والأخوة، وحب الذات، فحب المرأة ليس مجرد إحساس فقط، فهو الذي يعبر تعدى ذلك،

  :سألها بصوت هامس<<:عمّا بداخلنا من مكبوتات، وهذا ما يتبين في الرواية

  لماذا تبكين؟- 

  :قالت

  .أنت لا تحبني بما فيه الكفاية- 

  :قال

.127صالرواية، –)1(
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كالموت وتقفين في منتصف الطريق، هذه هي تخافين من الحب  . أنت لا تحبين أحدا بما فيه الكفاية- 

śǿƢǋ�ƨȈđ<<.)1( يتشكƢŮ�ǶȈǴǇ�Ƥ Ʒ�Ŀ�ƨȈđ�Ǯ�Ƥ ū¦�» Ƣţ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƢĔ¢�ƢȀȈǴǟ�®ǂȇ�ǾǴǠƳ�  وتقف دائما

  .في المنتصف

  .أنا أحبك يا سليم: قالت<<:وفي موضع آخر يقول السارد

صامتا لحظة طويلة كالمستغرق في  كانت عيناه السوداوان الزرقاوان شاخصتين نحو السماء والجبل، وظل

ƾƥ�¾¦ƚǈǳ¦�Ǻǰǳ��ƨȈđ�Ƣȇ�Ǯ¦�. شيء بعيد ƦƷ¢�¾ȂǬȇ�ƢȀȈǻ̄Ƙƥ�ǾƫȂǏ�ǞǸǈƫÂ��ǶȈǴǇ�Ƣȇ�řƦŢ�ǲǿ�ǾǳƘǈƫ�À¢�©®¦°¢

لها بلا معنى بلا معنى، فما جدوى الإجابة عنه؟ هي تحبه وإذا كان هو يحبها أو لا يحبها فهذا لن يغير من 

في حب سليم جعله في حيرة من أمره، إذ يقوم هو الثاني بمبادلتها نفس śǿƢǋ�ƨȈđ�̧ȂǫÂ)2(.>>حبها شيئا

  .الشعور

  ..."بلادي بلادي لك حبي و "<<:وتضيف الروائية في قولها

وكلمة حبي تنسلخ عن صدرها كقطعة حية من لحمها، كحفنة ساخنة من دمها، تضغط على الكلمة 

Ʀǰŭ¦�ƢȀƬƦǣ°�Ëǲǰƥ�ƢēƢȈƷ�À¦ȂǨǼǟ�ǲǰƥ��ƢēȂǫ�Ëǲǰƥ3(.>>وتة في الحب والانطلاق كالطائر الحر في السماء(

  .بصوت قوي خارج من أعماقها المكبوتة رغبة في التحررتعلقها بحب بلادها مصر جعلها تنشد 

أهو الحب الذي جعلها قادرة على إدراك كلّ هذه الأحاسيس؟ وأدركت عن <<:يواصل السارد قوله

الإنسان قادرا على أن يحب كل شيء، وكل الناس، ويستطيع أن الحب الحقيقي الذي يجعل . يقين أنه الحب

يفتح ذراعيه ويحتضن الأرض والسماء والشجر، وحين يفتح الإنسان عينيه وينظر بين ذراعيه يرى أنه يحتضن 

.55-54ص الرواية،–)1(
.76ص المصدر نفسه ،–)2(
.94ص ، المصدر نفسه–)3(
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ه من بين ملايين جية عن ظهر قلب، ويستطيع أن يلتقطجسدا واحدا محددا، يعرف ملامحه وحدوده الخار 

يميزه بكيانه الخاص وعينيه الخاصيتين القادرتين على رؤيته والتقاطه من بين في الكون، ويميزه،  جساد السابحةالأ

�Äǀǳ¦�Ƥ)1(.>>البشر ȈƦū¦�Ƥ ƷÂ��ƨǠȈƦǘǳ¦�Ƥ Ʒ�ń¤�Ǯ ǳ̄�ÃƾǠƫ�ǲƥ�ǖǬǧ�ǺǗȂǳ¦�Ƥ Ʒ�ǆ Ȉǳ�ƨȈđ�ƾǼǟ�Ƥ ūƢǧ

  .تميزه بين الآلاف من البشر

ǿǂƫ�ƢǷ�°ƾǬƥÂ��ƨƦȈǿ°�ƨǜū�ȄǠǈƫ�ƢȀǼǷ�§ǂē�ƢǷ�°ƾǬƥÂ��ƢȀǬǌǠƫ�ƢȀƦ<<:يقول السارد في موضع آخر

�ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ�Ëȏ¤�ª ƾŹ�ȏ�̈ƢȈūƢƥ�² ƢǈƷȏ¦Â��ƨȈǬȈǬƷ�ƨȈƷ�ƢĔ¢�ƢȀȈǧ�½°ƾȇ�Ŗǳ¦�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǜƸǴǳ¦�ȆȀǧ��ƢȀȈǳ¤

مقاومتها عند رؤيتها للشرطي في الظلام ولّد )2(.>>الموت كالأبيض لا يكون أبيض إلاّ في مواجهة الأسود

ǾƬȀƳ¦Ȃŭ�ǆفيها حماس الحرب الذي تحبه  ȈǇƢƷ¢�©¦̄�ƨȈƷ�ƢËĔ¢�ƢȀǯ¦°®¤Â��ƢȀȈǳ¤�ǾƦǴŸÂ.

Âƾƫ��ƢǿƾǈƳ�¼Ȃǧ�ƨǸǟƢǼǳ¦�ǞƥƢǏȋƢǯ�ǾǻƢǼƷ�ǆ°�<<:وتضيف الروائية في قولها Ţ��ƢȈǻƢƷ�ÀƢǯ�ƢēȂǏ

ȆƳ°ƢŬ¦�ÀȂǰǳ¦�Ǻǟ�ǽ®ƾŢ��ƢǿƾǈƳ�¶Ȃǘƻ�ǶǇǂƫ�ƢĔƘǯÂ�ƨǴǷƢǯ�̈°Â®�°Âƾƫ��ÀƢǼƷÂ�ƨǫǂƥ<<.)3(�ƨȈđ�µ ȂȀǼǧ

.عطف أمها عليها بمداعبتها لها ولّد فيها راحة عجيبةمفزوعة في اللّيل وحنان و 

.ƨȈđ.. انتفضت من فوق الكرسي على صوت النداء <<:يضيف السارد في موضع آخر له في قوله

من دون الأسماء كلها يتعرف على اسمها، ومن دون الوجوه كلّها يتعرف على وجهها، وبتلك الحركة الإرادية 

يل لنا من خلال هذا المقطع أن حب سليم لبهية حب حقيقي وذلك أنه يح )4(.>>الوحيدة يتجه نحوها

.ميّزها من بين الآلاف دون رؤيته لوجهها

.94ص الرواية،–)1(
.140، صالمصدر نفسه–)2(

.08ص،  المصدر نفسه–)3(
.98ص المصدر نفسه،–)4(
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  :صورة المرأة المقهورة.7

�ƨǫȐǟ�ǶȀǠǸšÂ�®¦ǂǧȋ¦�Ƕǔƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴŬ¦�ƢĔȂǯ�̈ǂǇȋ¦�Ǻǟعن المرأة المقهورة يستوجب الحديث  الحديث

�Â¢�ƨȇȂƥȋ¦�ƨǘǴǈǳ¦�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�řƦǷ�¿ȂȀǨŭ¦�ƢǿƾǼǟ�ƾų�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǆ ǰǟ�ȄǴǟ��ƨŧǂǳ¦Â�̈®Ȃŭ¦

�¦�Ŀ�°̈ȂȀǬŭ" امرأتان في امرأة"الذكورية، وهذا ما يتبين لنا في رواية  ¢̈ǂǸǴǳ�« Ȃ̄Ŷ�ƨȈđ�ƨȈǐƼǋ�ƾų

ولم ينفتح فمها لتقول حرمت، لأن ذهنها هو الذي . رفعت يدها في الهواء وصفعتها على وجههاف<<:قولها

انفتح على حقيقة غريبة، وأدركت وهي تزم شفتيها وتطرق برأسها إلى الأرض أن الناس لا تحرم إلاّ الرغبات 

�Ȃǫ�ń¤�«ƢƬŢ�ȏÂ�ƨǨȈǠǓ�ȆȀǧ�ƨȈǬȈǬū¦�Śǣ�©ƢƦǣǂǳ¦�ƢËǷ¢��ƨȇȂǫ�ƢĔȋ��ƨȈǬȈǬū¦ضرب أي أن  )1(.>>انين تحريم

�ȏ�ƢĔȂǯ�ƨȈǬȈǬū¦�©ƢƦǣǂǳ¦�ǺǷ�¿ÂǂŰ�ÀƢǈǻȍ¦�ÀƘƥ�ƢȀǯ¦°®¤Â�ƢȀǈƥȐǷ�Ǻǟ�ƢȀǨǌǯ�Ƥ Ʀǈƥ�ÀƢǯ�ƢŮ�ƨȈđ�̈ƾǳ¦Â

  .تحتاج إلى قوانين لتحرمها

�Ȇǿ�ƢȀǷƘǧ��Ƣē®¦°Ɯƥ�ƪ<<:كما عالجت الروائية من خلال قولها أيضا ǈȈǳÂ��ƢȀǴǠǨƥ�ƪ ǈȈǳ�ƢȀǴǯ�ƢēƢȈƷ

ƥ¢Â��ƢēƾǳÂ�Ŗǳ¦�µ ¦ǂǷȋ¦�Ŀ�ǎ ǐƼƬƫ�À¢�Ƣǿƾȇǂƫ�°ƾǐǳƢƥ�ƨǔȇǂŭ¦�ƢȀƬǸǟ��Ƥ ǘǳ¦�ƨȈǴǯ�ƢȀǴƻ®¢�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ƢǿȂ

التجارة، فتربح خريج  ابنهالصدرية، خالها يريدها أن تكون طبيبة ناجحة ينهال عليها مال المرضى وتتزوج 

ǽƾƳÂ�ǾȈƥ¢�ǶǇ¦Â�ǾǸũ¦�ÀȂǴǸŹÂ�ƢēÂǂƯ�ÀȂƯǂȇ�ȏƢǨǗ¢�ÀƢƦƴǼȇÂ��Ǿƫ°Ƣš �ǺǷ�ƢȀǇȂǴǧ<<.)2(  نفهم من خلال هذا

�À¢�Ȇǿ�ƢȀƬƦǣ°�ǆ ǰǟ�ȄǴǟ��«¦ÂǄǳ¦�ƨǳƘǈǷ�Ŀ�Ǯ ǳ̄Â�ƢēƢȈƷ�Ŀ�ƨƸƳƢǻ�ÀȂǰƫ�À¢�ƾȇǂƫ�ƨȈđ�ƨǴƟƢǟ�À¢�ǞǘǬŭ¦

.تكون متحرّرة من كلّ هذه الأمور

كلّ اللحظات السعيدة تبدو  . أن مثل هذه اللحظات تبدو كالحلم<<:وجسدت الروائية قولها أيضا

وأدركت أن هذا الصوت هو الصوت الحقيقي الذي بدأت . ات الرصاصفقد أفاقت على صوت طلق. كالحلم

.09صالرواية ، –)1(
.80ص  المصدر نفسه،–)2(
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�®ȂǠƫ�©¢ƾƥÂ��ǾǠǸǈƫµ °ȋƢƥ�ƢȀǘƥǂƫ�Ŗǳ¦�®ȂȈǬǳ¦�ń¤Â��ƢēƢȈƷ�Ǟǫ¦Â�ń¤�ǾǠǷ<<.)1(  من هنا يتبين لنا أن

ǞǸƬĐ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�̈ƾȈǬǷ�ƢĔ¢�ƪ ǯ°®¢�̄¤��ǪȈǬƸƬǳ¦�Ƥ ǠǏ�ǶǴūƢǯ�ƪ ƫƢƥ�̈®ƢǠǈǳ¦.

�śƥ�̈ǂǠǌǳ¦�ƪص<<:تضيف الروائية في موضع آخر لها ǫǄǷ�̈ƾȇƾƳ�́ ƢǏ°�ƨǬǴǘǯ�ƢĔ̄ ¢�Ŀ�ǀǨǻ�©Ȃ

اليقظة والحلم، وبين الحياة والموت، وأدركت بوضوح أن سبعة من الطلبة ماتوا، وأن عددا أكبر أصيب بجراح، 

وأن عددا آخر حمل في العربات إلى السجن، وأن مصر ليست حرةّ والقيود لازالت باقية، وعيون الأطفال لا 

لبركة جائعة، وطوابير المرضى لازالت واقفة في فناء المستشفى تبسق الدم، والنسوة بملابسهن زالت بجوار ا

وينتحبن، وأبوها في الصالة لازال قابعا في كرسيه الأسيوطي، والشرطي على ناصية السوداء لازلن يبكين 

¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�©ȂǷ�ȄǴǟ�ÀƢǯ�ƨȈđ�¼ƢǨƬǇ)2(.>>الشارع لازال من وراء الكشك الخشبي يتشممن رائحة الدم

.الطلبة، الأمر الذي جعلها تدرك مدى الظلم والعنف الذي يعاني منه الشعب المصري من الجوع والقهر

فالحماية إنما هي الخطر ذاته إنه الاعتداء على حقيقتها، <<:وفي موضع آخر تقول الروائية أيضا

Ƣǿ®ȂƳÂÂ�Ƣē®¦°¤�§ ƢǐƬǣ¦Â<<.)3(ƥ�ƨȈđ�ǒ ǧ°�ǺȇȂǰƫÂ�«¦ÂǄǳ¦�Ŀ�ƢȀƬƦǣ°�¿ǀǠƥ�Ǯ ǳ̄Â��śǇƢȇ�ƨȈđ�ƶƦǐƫ�ÀƘ

.أسرة، وترى ذلك أنه تعدي على حقوقها

لماذا لا تكف . لماذا لا يتوقف هذا العبث؟ خبطت الأرض بقدمها مرة أخرى<<:تواصل الروائية قولها

رؤوسهم ويرون السلاسل هذه الحركة اللامبالية من الدوران الساحق؟ لماذا لا يتوقف الناس لحظة، ويرفعون 

.95-94ص الرواية ،–)1(
.97، صالمصدر نفسه–)2(
.116ص المصدر نفسه،–)3(
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�ƢȀǴǠƳ�Äǂǐŭ¦�ƢȀǠǸƬů�ǖǇÂ�ǾǌȈǠƫ�Äǀǳ¦�Ʈ)1(.>>الحديدية الملتفة حول أعناقهم؟  ƦǠǳ¦�ǺǷ�ƨȈđ�ǲǴǷ

.انتهاء كل هذا العبث ويصبح الإنسان حراّ دون قيودتتساءل عن موعد 

Ż�ƪ<<:ويظهر قهرها في موضع آخر يقول فيه السارد ǨǴƬƫ�ƨǠȇǂǈǳ¦�ƨǠǇ¦Ȃǳ¦�Ƣē¦Ȃǘş�©°ƢǇ ينا ويسارا

�śƷ�ǶĔȂȈǟÂ��ƨđƢǌƬǷ�Ƕē¦ȂǏ¢Â��ƨđƢǌƬǷ�ƢȀËǴǯ�ǶȀǿȂƳÂÂ��Ƕđ�Ƣŧ®ǄǷ�̧°Ƣǌǳ¦�ÀƢǯ. وتتفحص وجوه الناس

��ƶƦǏ¢�ƢȀȀƳÂ�À¢Â��ƾƷ¢�ƢǿǄȈŻ�À¢�ÀÂ®Â��ƾƷ¢�Ƣǿ¦ǂȇ�À¢�ÀÂ®�ǂŞ�Ŀ�¼ǂǤƫ�ƢĔ¢�ƪ ǈƷ¢Â��Ƣǿ¦ǂƫ�ȏ�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǼƫ

ƨȈđ�¼Ȑǘǻ¦�ƢĔ¢�ǆ)2(.>>كوجه علية أو زكية، أو نجية أو أيفون Ţ�ƢȀǴǠƳ�² ƢǼǳ¦�ń¤�Ƣē¦ǂǜǻÂ�̧°Ƣǌǳ¦�Ŀ

Ƥ،غارقة وحدها ǘǳ¦�ƨȈËǴǯ�Ŀ�ƢēƢȈƷ�řǨƬǇÂ�ƢǿƾǻƢǈȇ�ǺǷ�ƾƳȂȇ�ȏÂ، وتصبح مثل الطالبات الأخرى.

  :صورة المرأة القاهرة.8

لكل فعل ردّة فعل، وهذا ما نجده عند المرأة التي لا تعترف بالهزيمة، فهي دائما تسعى لإيجاد حلول 

��ƢȀƬƦǣ°�Ƥ ǈƷ�Ǌ ȈǠƬǳ�ƢȀǠǸƬů�©ǂȀǫ�ƨȈđ�ƨȈǐƼǌǧ��Ǿƥ�ǂǠǌƫ�Äǀǳ¦�ǎ ǬǼǳ¦�ǒ ȇȂǠƫ�ƨǳÂƢŰÂ��ƢēƢƦǣ°�ǞƦǌƬǳ

ن بخطوطها فوق اللوحة أنّ لها جسدها الخاص، وعينيها حين تلوذاوتعرف عن يقين <<:يقول عنها السارد

�Ƣē°¦ƾƬǇ¦Â��ƨȈƳ°ƢŬ¦�Ƣǿ®ÂƾŞ�ÀȂǰǳ¦�Ǻǟ�ƨǴǐǨǼǷ�ƨƸǓ¦Â�ƢȀǗȂǘƻÂ��ƨȈƟǂǷ�Ƣǿƾȇ�ƨǯǂƷ�ƶƦǐƫÂ�� ƢǔȈƦǳ¦

��ƶǷȐŭ¦�Ǻǟ�̧الخاصة بحركتها الارادية ا ƢǼǬǳ¦�ƾǌƫÂ�ƾǈŪ¦�Ǻǟ� ƢǘǤǳ¦�̧ǄǼƫÂ��Ãǂƻȋ¦�©¦®¦°ȏ¦�Ƣđ�ǶǘŢ��ƨȇȂǬǳ

فبهية تدرك بأنّ لها جسد خاص )3(.>>فوق الغلاف الأزرق البيضاء بالاسم المستعار من" التكت"وتخلع 

ƨǬƯ�ǲǰƥ�ǞǸƬĐ¦�ÄƾŢ�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƢĔ¢Â��ÀȂǰǳ¦�Ǻǟ�ǲǐǨǼǷ�ƶǓ¦Â.

.121، صالرواية –)1(
.127، صالمصدر نفسه–)2(
.36ص المصدر نفسه،-)3(
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قدمها اليمنى ) ¦ǞǸƬĐ¦�ǂǜǻ�Ŀ�̈¯Ƣǌǳ(كانت تقف وقفتها الطبيعية <<:وتضيف الروائية أيضا قولها

فة لا تستطيع أن تقفها أية فتاة في ذلك الوقت، وق. على حافة المنضدة الرخامية، وقدمها اليسرى فوق الأرض

��ƢȀǷƢǜǟ .ولا أي فتى أيضا Ȃ̈ǫÂ�ƢǸēȐǔǟ�ƨǻÂǂŠ�ƨǬưǳ¦�ǺǷ�ŚƦǯ�°ƾǫ�ȄǴǟ�śǫƢǇ�ń¤�«ƢƬŢ�ȆȀǧ

�ȆȀǧ��ǂǸǠǳ¦�Ǯ)1(.>>واستقامتهما ǳ̄�Ŀ�ƾƷ¢�Ä¢�ƢȀǨǬȇ�Ń�ƨȈǳȂƳ°�ƨǨǫÂ�ǂǌǟ�ƨǼǷƢưǳ¦�ǺǇ�Ŀ�ȆǿÂ�ƨȈđ�ƨǨǫÂ

  .وقفة تحدي وثقة بالنفس

�ǆ<<:ويظهر قهرها في موضع آخر إذ يقول السارد ȈƥȂƫȋ¦�ȂŴ�ƨǠȇǂǈǳ¦�ƨǠǇ¦Ȃǳ¦�Ƣē¦Ȃǘş�ŚǈƬǧ�ƨȈđ�ƢǷ¢

الراقد في الموقف، صدرها يعلو ويهبط، وأنفاسها لاهثة تتقطع، والحقيبة الجلدية المنتفخة فوق صدرها، تحوطها 

�» ǂǠƫ�ǖƦē�ƨǘƄ¦�ĿÂ��ƢȀǴǨǗ�¾ȂƷ�ÀƢǨƬǴƫ�¿ȋ¦�Ȇǟ¦°ǀǯ�ƢȀȈǟ¦°ǀƥ�ƨƦȀƬǴŭ¦�» ÂǂūƢƥ�» ǀǬƫ�Ǻȇ¢�» ǂǠƫÂ��ƢȀǧƾǿ

الناس استيقظوا، افتحوا النوافذ، وافتحوا عيونكم وانظروا السلاسل الملتفة حول أعناقكم فوق الرؤوس، أيها 

وافتحوا أذهانكم واعلموا أن عرق جبينكم يسلب، وزرعكم ينهب، ولحمكم يؤكل، ولا يبقى لكم الا العظام، 

الطوابير، يسند الواحد الاخر، والانفاس تتمزق بسعال متقطع، والدم أحمر ينزف من هياكل عظيمة متراصة في 

�ȆǨǻÂ�°ǂƸƬǳ¦�̈°Âǂǔƥ�²)2(.>>جرح غائر في الصدر ƢǼǴǳ�ƢȀȈǟÂ�ƨǳÂƢŰÂ�ǆ ȈƥȂƫȋ¦�ȂŴ�ƨȀƴƬŭ¦�ƨȈđ�©¦ȂǘƼǧ

ǾǼǷ�ňƢǠȇ�Äǀǳ¦�®ƢȀǘǓȏ¦Â�ǶǴǜǳ¦�Ƥ Ʀǈƥ�Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ǂȀǫÂ.

  :صورة المرأة المتمردة.9

بطبعها تريد العيش في سعادة واستقرار والتحرر من جميع القيود، لكن مهما تعلمت وتثقفت  المرأة

�ƢǷ�¦ǀǿÂ��̈ƢȈū¦�Ŀ�ƢȀƬƦǣ°�ǶȀǨȇÂ�ƢēƢǻƢǠǷ�°ƾǬȇ�ȏ�Äǀǳ¦�ǲƳǂǳ¦�ƨŧ°Âوربت الأجيال تبقى دائما تحت سيطرة 

ǸƬĐ¦�ƾȈǳƢǬƫÂ�©¦®ƢǠǳ�ǞǔţÂ�ǶǴǈƬǈƫ�À¢�ƪ ǔǧ°�Ŗǳ¦�ƨȈđ�ƨȈǐƼǋ�ƾǼǟ�ǽƾų�¾Ȃǫ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǂȀǜȇÂ��Äǂǐŭ¦�Ǟ

.04، ص الرواية-)1(
.131ص ،المصدر نفسه-)2(
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ƾƫÂ��̈ǂǈǰǼŭ¦�ǺĔȂȈǟ�ǺǷ�Ƥ°½�<<:السارد ǔǤƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢƠȈǋ�À¢Â��ǆ ǼŪ¦�¦ǀǿ�ń¤�ȆǸƬǼƫ�ȏ�ƢĔ¢�śǬȇ�Ǻǟ

وعيناها حين ترفعهما ترتفعان، وحين تثبتهما تثبتان، وليست هناك من قوة فوق الأرض ينكسر، فيها لا 

الرجولية على من ضرب الأم لبهية بسبب مشيتها  فعل الرغم )1(.>>تستطيع أن تجعل عينيها تنكسران

ƢȀǠǸƬů�©¦®ƢǠǳ�̧ȂǔƼǴǳ�ƢȀǔǧ°�©®¦®±¦�ƢĔ¢�ȏ¤��©Ƣȇǂƻȋ¦�©ƢȈƬǨǳ¦�ǆ ǰǟ.

رغبة في حرية طلغية لا محدودة، لا يحصل عليها الإنسان إلاّ في اللحظة <<:وتضيف الروائية في قولها

ياة عن الموت، لا يرهب الموت، وحين ينكسر التي يقرر فيها الخلاص، ويمزق تلك الشعرة التي تفصل الح

إنّ رفض العادات )2(.>>الإنسان رهبة الموت يصبح قادرا على أي شيء في الحياة وإن كان الموت ذاته

.وعدم الاستسلام لا يأتي إلاّ عن قناعة الإنسان والتضحية من أجل العيش بسلام

رأى عينيها السوداوين الشمس،  ضحكت وحركت وجهها ناحية<<:وفي موضع آخر يضيف السارد

:مرفوعتين، وأنفها مرتفعا حادا، وشفتيها مزمومتين سألها

  وكيف ستعيشين؟- 

  :هزت شعرها القصير المتناثر وقالت

  . سأعمل وأعيش- 

  .سيبحثون عنك في كل مكان: قال

  . لن يجدوني: قالت بثقة

.85، صالرواية-)1(
.93، صالمصدر نفسه-)2(
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ǲǯÂ��̈Śưǯ�ǶĔȂȈǟ�À¢�Ľ��Ƥ: قال ǠǏ�̈ǂǿƢǬǳƢǯ�ƾǴƥ�Ŀ� ƢǨƬƻȏ¦ نجد بأن  )1(.>>السلطات ضدك

ǶȀǸǰƷ�¿ƢǜǻÂ�ǶēǂǘȈǇ�ƪ Ţ�Ǌ ȈǠƫ�À¢�ȄǴǟ��ǂǐǷ�ƢǿƾǴƥ�ǺǷ�§ÂǂŮ¦�°¦ǂǫ�©ǀţ¦�ƾǫ�ƨȈđ.

الفجر، تمتد يدها بالفرشاة، تحركها فوق اللوحة، تغير اللوحة، وقرب <<:ويكمن التمرد أيضا في قولها

Ŗǳ¦�Ȇǿ�̈ƾȇƾƳ�©Ƣǜū��Ãǂƻ¢�©Ƣǜū�ƢēƢȈƷ�Ŀ�ǞǼǐƫÂ�¶ȂǘŬ¦�ŚǤƫ�ƨȇ®¦°ȏ¦�ƨǯǂū¦�Ǯ ǴƬƥ��Ƣē®¦°Ɯƥ�ƢȀǠǼǐƫ

�ƢȀǈǨǼƥ�ǞǼǐƫÂ��Ãǂƻȋ¦�©¦®¦°ȏ¦�Ƣđ�ǶǘŢ��̈ǂƷ�ƨȇȂǫ�ƨǯǂƷ��©ƢǿƢš ȏ¦�ǲǯ�ĿÂ�ǽƢš ¦�Ä¢�Ŀ��¼°Ȃǳ¦�¼Ȃǧ

�Ŀ�śƬǷȂǷǄǷ�ƢȀȈƬǨǋÂ��ƢǟƢǨƫ°¦Â�̈ƾƷ�ǂưǯ¢�ƢȀǨǻ¢Â��¦®¦ȂǇ�ǂưǯ¢�ƢȀȈǼȈǟ�ǲǠšÂ�ƢȀŰȐǷ�ǲǰǋÂ��ƢēƢȈƷ�¶Ȃǘƻ

�Ǌفبه)2(.>>غضب أو إصرار أشد ȈǠƫ�À¢�Ä¢�Ƣǿƾȇǂƫ�Ŗǳ¦�ƢēƢȈƷ�Ƣđ�ǞǼǐƬǳ�ƢȀƬƷȂǳÂ�ƢēƢǋǂǧ�Ǧ ǛȂƫ�ƨȈ

  .متحررة دون قيود وذلك بالتحدي والعزم والإصرار

  :صورة المرأة الحسية. 10

اهتمام المرأة بمظهرها الخارجي ولباسها الذي يعكس شخصيتها فالمرأة عرفت عبر العصور باهتمامها إن 

الروائية والقصصية، " غالب هلسا"الذي يشكل ركيزة أساسية في بناء عوالم  البالغ بجسدها وزينتها وجمالها

ذاته يعي جسده في مواجهة موقف  الإنسان كفرد يعي<<: ويقول غالب بأن الجسد ليس الجنس بل هو

فالروائي يعتبر الإنسان هو المسؤول عن جسده وعن تصرفاته سواءا  )3(.>>نظري يرى في الجسد خطيئة

  .جيدة أو قبيحة

  وهذا ما يجعلنا نتساءل عن أهمية لباس المرأة في تحقيق مبتغاها في الحياة؟

.124-123، صالرواية-)1(
.134-133، ص المصدر نفسه-)2(
.171م، ص2001، دار الفرابي، بيروت 1الرواية العربية، المتخيل وبنيته الفنية، ط: يمنى العيد-د-)3(
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صورة تحمل معالم المرأة المصرية المدنية بلباسها الذي يميزها، حيث " امرأتان في امرأة"وردت في رواية 

يلتف حول الفخذين بشدة، فإذا بالساقين ملتصقتان " الجيب"كن يرتدين شيئا اسمه <<:يةتصفها الروائ

دائما، أثناء الجلوس، وأثناء الوقوف، بل وأثناء السير، لم تكن الساقان تنفصلان أبدا في حركة الخطوات 

ƫÂ�µ °ȋ¦�¼Ȃǧ�̈ƢƬǨǳ¦�ƢǷƾǫ�Ƣđ�ǲǬƬǼƫ��ƨƦȇǂǣ�ƨȇ°Â®�ƨǯǂƷ�Ȇǿ�ƢŶ¤Â��śȈǷ®Ȍǳ�ƨǧȂǳƘŭ¦ ظل ساقاها ملتصقتين

تقوم الروائية في هذا المقطع  )1(.>>وركبتاها ملتحمتين كأنما تضغط بين فخذيها على شيء تخشى سقوطه

  .وتصف حركتهم أثناء المشي به" الجيب"بتقديم صورة جليّة للباس الذي ترتديه الفتيات في مصر المتمثل في 

كما ... ي صور من الحركات والأحداثكل عمل سردي يحتو << :ويضيف عبد المالك مرتاض بأن

يحيل لنا هذا القول أنّ الأعمال )2(.>>أن كل عمل سردي يشتمل على صور من الأشياء والشخصيات

ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦Â�©Ƣǯǂū¦�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ�ǲưǸƬƫ�ƨȇ®ǂǈǳ¦.

ب إليها عينيه الزرقاوين تصوب إليه عينيها وحينما يصو <<:يواصل السارد حديثه حول المرأة في قوله

فالأسود هو الأصل، .السوداوين، كانت تدرك أن اللون الأسود أشد قوة من اللون الأزرق وبالذات في العينين

  .فاللون الأسود يبقى هو الأساس وهو رمز التحدي )3(.>>الممدود في بطن الأرضهو الجذر العميق 

�ƨǼǷƢưǳ¦�©ƢȈƬǨǯ�ǲƴţ�ƢĔ¢�ƢǿȂƥ¢�ËǺǛÂ�̧أصبح وجه<<:يواصل السارد قوله ȂǸǌǳ¦� ȂǓ�Ŀ�ǂŧ¢�ƢȀ

فالألوان تحمل دلالات مختلفة إما أن تكون  )4(.>>ة، ولم تكن فتاةعشر، لكنها لم تكن في الثامنة عشر 

.سلبية أو إيجابية، فالأحمر يرمز للحب أو للحياء أو الفرح

.03، صالرواية-)1(
.249في نظرية الرواية، ص: عبد المالك مرتاض-)2(

05الرواية، ص-)3(
.15المصدر نفسه، ص-)4(
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ق عند الصدر يخنق ثدييها، ويلتف عند الفستان الحريري الأبيض، ضي<<:يضيف السارد في وصفه

الردفين، وحول ساقيها عدة لفات وثنيات كالكفن، ويجرجر على الأرض في ذيل طويل، تتعثر فيه قدماها 

الأبيض الضيق الذي يدل على الصفاء والبراءة فاللباس الحريري  )1(.>>المتأرجحتان فوق كعب عال رفيع

�ƾǼǟ�» ÂǂǠŭ¦�² ƢƦǴǳ¦�Ȃǿ��ƨȇǂū¦Â�ƢȀƸƳ°ƘƫÂ�ŅƢǠǳ¦�Ƥ ǠǰǳƢƥ�ƢǿǂưǠƫÂ��ƢȀƬǼȇ±�ǂȀǜƬǳ�«¦ÂǄǳ¦� ƢǼƯ¢�Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦

¨®ƢƬǠǷ�Śǣ�ƢĔȂǯ�ǾȈǧ.

ظهرها المقوس يلمح تحظت أشعة الشمس كالفولاذ، ورأسها مدبب  <<:كما عالجت الروائية في قولها

ǯ��µ °ȋ¦�¼Ȃǧ�̈ȂǬƥ�ƢȀǷƾǬƥ�ƪ Ǉ¦®��ÀƢƦǠƯ�ǲȇǀǯ�ƨǸǟƢǻ�ƨǴȇȂǗ�ƢēǂƻƚǷÂ��Ǟǧƾŭ¦�±ȂƦǯ ّأنما تدوس على كل

�̈±°ƢƦǳ¦�ǶĔȂǘƥÂ��ƨǴȇȂǘǳ¦�ƨǠǷȏ¦�Ƕē°ƢȈǈƥ� ƢƦǗȋ¦Â�̈ǀƫƢǇȋ¦�ËǲǯÂ��̈®Ƣū¦�ƨƦƥƾŭ¦�² Â£ǂǳ¦�ËǲǯÂ��ƨǸǟƢǼǳ¦�¾Ȃȇǀǳ¦

وأردافهم المترهلة من الخلف، ومقاعدهم الجلدية الوثيرة وأسمائهم المعلقة فوق اليفط في الشوارع من الأمام، 

وها بالدبابيس فوق ظهورهم، ورائحة الدم وعرق المرضى تفوح من الأوراق المالية والميادين والشهادات التي رشق

ƨƼǨƬǼŭ¦�ǶđȂȈƳ�Ŀ�ƨǻËȂǰŭ¦<<.)2(�ǞǸƬĐ¦�ǾǼǷ�ňƢǠȇ�Äǀǳ¦�ǞǓȂǴǳ�ƢȀǔǧ°�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�Śǣ�ƢȀƬǨǫÂ

  .المصري

  :ديةيتجر صورة المرأة ال.11

ف الثقافات في جميع الميادين سواءا اجتماعية، هذه الصورة بالمرأة المثقفة، المتطلعة على مختل ترتبط

كن ثماني فتيات حول جثة واحدة، وبينهن واحدة أو <<:سياسية ثقافية، ويظهر ذلك من خلال قول الروائية

ما هذا؟ حتى : فما أن يسأل الدكتور علويوالشرايين والأعصاب عن ظهر قلب، أكثر تحفظ أسماء الأوردة 

.112، ص الرواية-)1(
.118ص ،المصدر نفسه-)2(
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فقد حظيت المرأة  )1(.>>حاد ومنخفض في نفس الوقت بالاسم الصحيحفي المشرحة صوت أنثوي يرن 

  . المصرية في نفس الوقت بنصيبها من العلم والثقافة وتطلعهن على ميدان الطب

في احدى تلك . ذلك الحين كانت تقرأ قصص الأطفال والأساطير الخرافية<<:ويضيف السارد في قوله

س في مدينة سحرية هذا الاله كان قادرا أن يمسك بيده الواحدة أي الاساطير كان هناك إله رهيب يعبده النا

ƨǣ°Ƣǧ�Ƣđ�¦̄Ɯǧ��ǽƾȇ�ƶƬǨȇ�Ľ��ǾȈǴǟ�ǖǤǔȇÂ��Ƥ ǴǏ� Ȇǋ<<.)2(�ǎ ǐǬǳ¦�̈ ¦ǂǬƥ�ƨȈđ�Ǧ Ǥǋ�Ǻǟ�ŚƦǠƫ�ȂǿÂ

.والاساطير، وتطلعها إلى ما وراء هذه الخرافات

خل الحجرة في بدروم البيت في تلك الساعة تكون الحركة على أشدها دا<<:تواصل الروائية قولها

القديم، وتروس المطبعة الصغيرة الحروف السوداء فوق الصفحة البيضاء، وحين تمتلئ الصفحة تنقلب وتسحب 

التروس، ورقة جديدة، سرعان ما تمتلئ بالسطور السوداء، والوجوه الثلاثة النحيلة مرهقة شاحبة، والعيون 

رتفع بيتها عينان سوداوان إلى أعلى، ارتفاعتهما مألوفة وسوادهما الست شاخصة تتابع حركة الورق الدائرية، ت

فالبيت القديم  )3(.>>شديد، والأنف مرتفع حاد يشق الكون نصفين، والشفتان مزمومتان في إصرار وغضب

�ǾȈǳ¤�ƨȈđ�ƘƴǴƫ�Ʈ ȈƷ��©Ƣȇǂǯǀǳ�ÀǄū¦�ƨǳȏ®�ǲǸŹ�ƾǫÂ��ÀƢǈǻȍ¦�°¦ǂǬƬǇ¦�ÀƢǰǷ�ǾǻȂǯ�©ȏȏ®�̈ Ëƾǟ�ǲǸŹ

  .بر عن خوالج نفسهالتكتب وتع

®°Ƣǈǳ¦�¾Ȃǫ�Ŀ�ǂƻ¡�ǞǓȂǷ�Ŀ�̧ ƢǓÂȌǳ�ƨȈđ�ƨȇ£°�±ŐƫÂ:>> كان بيت الأطباء في القصر العيني

الجديد، فاجتازوا الكوبري الصغير الذي يفصل المستشفى الجديد، ومن بين قضبان الكوبري كان الماء يجري، 

على باب المستشفى كان هناك الحشد قارب صغير جلس فيه فتى في شرفة قصر من قصور جاردن سيتي، و و 

ونساء لهن ملامح رجال، ورجال المألوف، وعربات الكارو تحمل البرتقال، والوجوه الضامرة، وأجساد كالهياكل

.06-05ص ، الرواية-)1(
.07-06، صالمصدر نفسه-)2(
.130ص ،المصدر نفسه-)3(
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لهم ملامح نساء، وعلى الأسفلت بصادق دموي، وبراز أطفال، وكلاب جرباء جائعة تنبش في القمامة المبعثرة 

�ƨȈđ�ǾƬǨǏÂ�ƢǸǯ��ȄǨǌƬǈŭ¦�Ǻǟ�ǲǐǨǼŭ¦� ƢƦǗȋ¦�ƪفالقصر مكان  )1(.>>هنا وهناك ȈƥÂ�½ȂǴŭ¦يجري في  عما

  .الساحة العربية من آلام ودمار

لم تكن تعرف من القاهرة إلاّ .انطلق بالسيارة في طريق طويل تظلّله الأشجار<<:يواصل السارد قوله

�ƪ ǴǛÂ��¾Ƙǈƫ�Ń�ƢȀǼǰǳ�ǲƦǫ�ǺǷ�ǽǂƫ�Ń�ÀƢǰǷ�Ŀ�ƢĔ¢�ƪ ǈƷ¢Â��ƨǴȈǴǫ� ¦ǄƳ¢�°ȂǠǌǳ¦�Ǯ ǳǀǳ�ƢȀǈǨǻ�ƨǯ°Ƣƫ��ƨƬǷƢǏ

§�Ƣǔū¦�ƾȀǷ�ŐƬǠƫ�Ŗǳ¦�̈ǂǿƢǬǳ¦�ń¤�ÄȂǴǟ�°ȂƬǯƾǳ¦�ǞǷ�ƨȈđ°¦©��)2(.>>المريح من اللامبالاة Ƣǿ̄ �ǲưŻ�Ʈ ȈƷ

  . وبلدها الذي لم يسلمها الأمان الذي تحتاجه

طلبة الحقوق  طلبة الطب لا يهمهم إلا المذاكرة والصم، أما<<:وتبرز الروائية صورة التجريدية في قولها

.والأدب، هناك الإضراب الحقيقي

  :وضحكت واحدة

  .فلنذهب إلى هناك

¿¦ŗǳ¦�ƨȈƷƢǻ�ƢȀƬǴȈǷ±�ƢēƾǋÂ:

وتجعن متكئات، متلاصقات، وسرن نحو الترام . الامتحان بعد شهر واحد. فلنذهب على البيت- 

¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƨǬǏȐƬŭ¦�ǺĔƢǬȈǇÂ��̈ǂǈǰǼŭ¦�ǺĔȂȈǟÂ��µ °ȋ¦�ń¤�ƨǫǂǘŭ¦�ǺȀǇÂ£ǂƥلخطوات الدودية الزاحفة<< .

)3(©ƢǻƢƸƬǷȏ¦�ƾǟȂǷ�§ ¦ŗǫȏ�Ƕēǂǯ¦ǀǷÂ��Ǻȇǂƻȉ¦�ƨƦǴǘǳ¦�ǆ ǰǟ�ȄǴǟ�ǶǴǠƬǴǳ�ǶȀǨǤǋÂ�Ƥ ǘǳ¦�ƨƦǴǗ�Ƥ Ʒ.

.98، صالرواية -)1(
.123، صالمصدر نفسه-)2(
.89ص المصدر نفسه،-)3(
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تدخل الكلية بحركة تشبه حركتها كلّ يوم، وتتجه <<:ويصف السارد حركتها الروتينية اليومية في قوله

لس فيه كلّ يوم آخر مقعد في آخر صف من ناحية إلى مدرج علي باشا إبراهيم وتجلس في المقعد الذي تج

ƨǳǄǠǴǳ�ƢȀƦƷ�Ƥ)1(.>>اليسار Ʀǈƥ�ƨȈËǴǰǳ¦�«°ƾǷ�Ŀ�Śƻȋ¦�ƾǠǬŭ¦�ȄǴǟ�² ȂǴŪ¦�ƨȈđ�©®ȂǠƫ�Ʈ ȈƷ.

  ):رواية امرأتان في امرأة(دلالة العنوان.12

العنوان عنصرا هاما وأساسيا في الرواية، كونه المفتاح الذي يستطيع به القارئ الولوج إلى عالم النص  يعد

للكشف عن خباياه وأسراره، حيث يجتهد الكاتب في اختيار العنوان المناسب لمضمونه لاعتبارات فنّية ونفسية 

هناك تلميحات ومقاطع سردية في النص تشير  وجمالية، فالعنوان هو الديباجة أو الباب للرواية، كما لاحظنا أنّ 

تبكي وحدها في <<:في قوله) امرأتان في امرأة(مما يوصلنا إلى تحديد موضوع الرواية  لدلالة على هذا العنوان

�ƲǌǼƫÂ��ǲǐǨǼŭ¦�́ ƢŬ¦�ƢĔƢȈǯÂ��ǲǬƬǈŭ¦�Ƣǿ®ȂƳÂ�ƾǯƚȇÂ�ƨǫǂƥ�ƢȀǈǷȐȇ�Äǀǳ¦�ÀƢǼū¦�Ǯ ǳ̄�Ƥ Ʀǈƥ��ƢǿǂȇǂǇ

�À¢Â��̧®ƢŬ¦�ƢĔƢǼƷ�ǺǷ�ǞƥƢǏȋ¦�ǽǀǿ�Ǧببكاء مكتوم يرجها وير  ǰƫ�À¢�Ŀ�ƨŰƢŪ¦�ƨƦǣǂǳ¦�ƢȀƷƢƬšÂ�ǂȇǂǈǳ¦�«

من هنا  )2(.>>تضغط عليها بقوة رهيبة، تخلصها إلى الأبد من جسدها وتجعلها هي وأمها جسدا واحدا

امرأة  يمكن القول أن الرواية تقوم على محورين مكملين لبعضهما البعض، فهو يمثل تنازع شخصيتين في جسد

�̈¢ǂŭ¦Â��ƢȀƬȈǳȐǬƬǇ¦Â�Ƣǿ®ǂǨƫ�Ǌ ȈǠƫ�À¢�¾ÂƢŢ�ƢǸǼȈƥ��ƾƷ�Ȅǐǫȋ�ÄȂƥȏ¦��Äǂǐŭ¦�ǞǸƬĐ¦�©ƢǔǫƢǼƫ�Ǌ ȈǠƫ�̈ƾƷ¦Â

التي تحدثت عنها في نصها ارتبطت كذلك بالعنوان، فوصفتها في حالة غضب، والرغبة في التحدي والإصرار، 

الذي ) جسد واحد(رموز وصور عدّة للمرأة في قولهاوفي الواقع يأتي كتعبير مختصر جدا في اختيار دقيق يحمل 

�ƢĔȂǯ��̈¢ǂŭ¦�ƢĔƘƥ�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�ƢǼƫ ¦ǂǫ�ƾǼǟ�ƢǼǳ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�Ŀ�ȆƷȂȇحداث نجد أهم شخصية في العمل ومع تسلسل الأ

��Ǻǟ�ǲǐǨǼƫ�À¢�ƾȇǂƫ�śǿƢǋ�ƨȈđإحدى الشخصيتين لتتقمص الأخرى بصورة دائمة .  

.21، ص الرواية-)1(
.08ص ،المصدر نفسه-)2(
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بير في استعماله لصورة المرأة، إذ أضفى عليها بعدا جماليا ومنه نستنتج أن الكاتب قد وفق إلى حد ك

وحسيا لوصفها لملامحها كما استخدم الحواس كالصورة الحسية بكثرة، مما أضاف لها رونقا ذات دلالات، 

�°ƢǬǳ¦�°Â®�°Ƣǰǻ¦�ǺǰŻ�ȏ�ƢǸǯ��ƢēƢǻƢǠǷÂ�̈¢ǂǸǴǳ�ƢȀǨǏȂǳ��̈ƾȈǠƥ�Ǫǧȋ�ƨǴǷƢƷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƪ ǴǠƳÂ أو المتلقي الذي ئ

.أهم عنصر لفك اللّغز وإبراز الأسلوب الفني والجمالي فيها يعتبر





خاتمة

51

  :خاتمة

لنوال السعداوي، توصلنا على جملة " امرأتان في امرأة"ختام بحثنا هذا المتمثل في صورة المرأة في رواية  في

  :من النتائج يمكن أن نلخصها فيما يلي

  .يعتبر البحث حول موضوع المرأة استثمار حقيقي في مجال الأدب نظرا لأهمية المرأة في الحياة- 

ƾǫ¢�ƪ¦¿�أنّ المرأة هي الركيزة الأساسية ا- Ţ�ƨǼŪ¦�ǲǠƳÂ��ƅ¦�ƢȀǷǂǯ�Ʈ ȈƷ��ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǴǟ�ŘƦȇ�Ŗǳ

.الأمهات، ووفر لها حقوقها الكاملة

  .عن وضعية المرأة وذلك بالحديث عن واقعها المعاش" نوال السعداوي"تحدثت - 

-ƢǸȀȈǧ�Ƥ ƦǈƬŭ¦�Ȃǿ�ǞǸƬĐ¦Â�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƢǷ±ȏ�À¦ǂǐǼǟ�ǂȀǬǳ¦Â�Ǧ ǼǠǳ¦.

  .رة ركيزة هامة في العمل الأدبي من خلال أهميتها في نقل التجربة الروائيةتعد الصو - 

.اعتماد الروائية على الوصف، والسرد الذي يتخلله الحوار لذكر أدق تفاصيل في حياة الشخصيات-

  .الحديث عن المرأة المسترجلة التي تركت أنوثتها ورقتها من أجل محاربة العدو والانتقام منه- 

رأة لا تستمد من عمل روائي واحد بل من تضافر وتكاثف الاعمال الروائية، لتقديم صورة  قضايا الم- 

  .كاملة للمرأة

  .شكل العنوان عنصرا مهما في الرواية وذلك لدلالة على تنازع شخصيتين في جسد امرأة واحدة- 

  .سعي المرأة للتحرر بسبب الظلم والاستبداد الذي يلاحقها- 

  .أة للتعرف على ثقافات الشعوبالتطرق إلى لباس المر - 
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فجاءت في صورة المرأة القوية، المتفائلة، " نوال السعداوي" تعددت وتنوعت صورة المرأة داخل رواية - 

...القاهرة، الحبيبة

-�ƢȀǓǂǨȇ�Ŗǳ¦�ƾȈǳƢǬƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳƢƥ�ƨǴƦǰǷ�ȄǬƦƫ�ƢĔ¢�Ëȏ¤�Ǻȇ®ƢȈŭ¦�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ƢȀǸǴǟ�ǢǴƥ�ƢǸȀǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦

.¦ǞǸƬĐعليها 

المرأة في الرواية أرادت ان تبين تحديها للمجتمع وتستطيع أن تعيش في هذا العالم مثل الرجل وتتساوى - 

  .معه في حقوقها

تشير الروائية في عملها هذا إلى أن للمرأة حقوق، كلحق في التعليم، والحق في اختيار شريكها، -

ƦǠǴƫ�Äǀǳ¦�°ÂƾǴǳ�¦ǂǜǻ�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�Ƣǿ®ȂƳÂ�©ƢƦƯ¦Â�ƢĔȂǯ�ƢĔÂ®�ǺǷ�̈ƢȈƸǴǳ�®ȂƳÂ�ȏ�Ǿǻ¢Â��©ȏƢĐ¦�ǞȈŦ�Ŀ�Ǿ

ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ƨǷƢǟƾǳ¦.

�À¢Â��ǞǸƬĐ¦Â�̈¢ǂŭ¦�śƥ�¿ƾƬƄ¦�̧ ¦ǂǐǳ¦�ƢǼǳ�śƦƬǳ��̈¢ǂŭ¦�̈°ȂǏ�ƢǼǳ�ƪ ǐŬ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ËÀ¢�¾ȂǬǻ�Śƻȋ¦�Ŀ

�ÀȂǰƫ�ƾǫÂ��Ãǂƻȋ¦�©ȏ£ƢǈƬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȈǇ�ƾȈǯƘƬǳƢƥ�ƲƟƢƬǼǳ¦�ǽǀǿ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦ حافزا للبحث في أغوار هذه

  .الموضوعات وغيرها
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  :الملحق

  :التعريف بالكاتبة

.السعداوي من المؤسسين الأوائل للحركة النسوية في العالم العربي، فهي كاتبة، وطبيبة، ومترجمة نوال

م، بمحافظة القليوبية، وتخرجت 1931أكتوبر /ولدت نوال السعداوي في سبعة وعشرين تشرين الأول

ات الكتب التي في كلية الطب بجامعة القاهرة، بدأت رحلتها مع الكتابة في مرحلة الشباب، وأصدرت عشر 

�ƢǸǯ��ƨȈƥǂǠǳ¦�¾Âƾǳ¦�ǒ ǠƥÂ�ǂǐǷ�Ŀ�¾Â¦ƾƬǳ¦�ǺǷ�ƢēƢǨǳƚǷ�ǒ Ǡƥ�ǞǼǷ�Ļ�ƢǸǯ��ƨȈƦǼƳ¢�©ƢǤǴǳ�ƢȀǔǠƥ�ǶƳǂƫ

اشتغلت في عدة مناصب كمنصب المدير في وزارة الصحة بالقاهرة، والأمين العام لنقابة الأطباء، كما أسست 

  . فترة كرئيس التحرير مجلة الصحة بالقاهرةجمعية التربية الصحية، وجمعيات الكاتبات المصريات، عملت 

�̈¢ǂŭ¦�ƨȇǂƷ�Ǻǟ�̧ Ƣǧƾǳ¦�Ŀ�¦ǂǰƦǷ�ƪ Ǘǂŵ¦�ƢĔȂǯ�ƨȇȂǈǼǳ¦�ƨǯǂƸǴǳ�śǈǇƚŭ¦�ǺǷ�ÄÂ¦ƾǠǈǳ¦�¾¦Ȃǻ�ƾǠƫ

وحقوقهن ضاربة ثقافة مجتمعها المحافظ عرض الحائط، وألفت كتب تدين فيها تسلط الرجل الشرقي على المرأة 

¦ƾǠǳ¦�ǪȈǬŢ�ń¤�ƪ ǠǇÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈǇƢȈǇ�ƨȈǔǫ��̈¢ǂŭ¦�ǂȇǂŢ�ƨȈǔǫ�ÀƘƥ�ǺǷƚƫ�ƢĔȂǰƥ�¿Ƣǟ�ǲǰǌƥ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨǳ

�®ƾǠƫÂ�§ Ƣƴū¦�ƾǓ�ƪ ƸǧƢǯ�ƢǸǯ��ǾǴǯ�ǞǸƬĐ¦�ǲƥ��Ƥ ǈƸǧ�ǞǸƬĐ¦�Ǧ ǐǻ�ǆ Ť�ȏ�ƢĔȋ�ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳƢƥ

ƢēƢƥƢƬǯ�ƨŦǂƫÂ�ǂǌǻ�ƾȈǟ¢Â�ƢƥƢƬǯ�ÀȂǠƥ°¢�ƢŮ�°ƾǏƘǧ��ª ¦Śŭ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦Â�ǲƳǂǳ¦�śƥ�̈¦ÂƢǈǷ�¿ƾǟÂ�©ƢƳÂǄǳ¦  لأكثر

  .م1957في عام" تعلمت الحب"من عشرين لغة، فكان اول أعمالها عبارة عن قصص قصيرة بعنوان 

  :أهم أعمالها

  .م1958" مذكرات طبيبة"¢�ƢēƢȇ¦Â°�¾Â كانت

.م، الذي يعتبر من أشهر أعمالها1986مذكرات في سجن النساء - 
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لذان أثارا ضجة كبيرة ال "نقطة الصفرامرأة من "Â��̈ŚȀǌǳ¦�Ƣē¦°¦ƾǏ¦�ǺǷ" المرأة والجنس"كتاب - 

  .بسبب حساسيات الموضوعات المطروحة فيهما

  ".امرأتان في امرأة"- 

  ".الحب في زمن النفط"- 

  ".الغائب"رواية - 

  ".الأغنية الدائرية"- 

  ".الأنثى هي الأصل"- 

  ".المرأة والصراع النفسي"- 

  ".المرأة والغربة"كتاب - 

�ǺǨǳ¦�śƥ�ǺǠǸŸ�ļËȏ¦�©ȐȈǴǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�©ƢƦƫƢǯ�ǺǷ�ƢĔȂǯ�̈Śưǯ�Äفالأعمال الروائية لنوال السعداو 

  .والعلم وبين الأدب والطب

  . في حقل المرأةلمعاصرة بعملها المتواصل، والدؤوب فنوال شكلت دورا مهما في ثقافتنا الأدبية ا

م، عن عمر يناهز تسعين عاما، بعد 2021الثاني والعشرين من شهر مارس نوال السعداوي في توفيت 

��ǺȀƳ¦Â±¢�ǶǴǛ�ǺǷ�À°ǂŢ�ļ¦ȂËǴǳ¦� ƢǈǼǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƾǼǟ�̈ŚƦǯ�ƨǷƾǏ�ƢēƢǧÂ�ƪ ǴǰǋÂ��µ ǂŭ¦�ǞǷ�ƢȀǟ¦ǂǏ

Ǹǟ¢Â�Ƥ Ƭǯ�ǺǷ�¦ŚƦǯ�ƢƯ°¤�Ƣǿ ¦°Â�ƪ ǨǴƻ��ǺŮ�ƢǿǂȇȂǼƫÂ�ƢēƢƥƢƬǯ�ǲǔǨƥ�Ǯ ǳ̄Â��Ǻǿ Ƣƥ¢Â ال ما تزال إلى اليوم تمتلك

ƨǸȀǷ�ƢȇƢǔǫ�ƢēƢƥƢƬǯ�Ŀ�ƪ ǴŧÂ��ǞǇ¦Â�ÃƾǏ.
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  ":امرأتان في امرأة"ملخص الرواية 

Ƣǟ�²¿�امرأتان °ƢǷ�Ŀ�Ƣēǂǌǻ�Ŗǳ¦�ÄÂ¦ƾǠǈǳ¦�¾¦Ȃǻ�ƨȇǂǐŭ¦�ƨǟƾƦǸǴǳ�ƨȇ¦Â°�Ȇǿ�̈¢ǂǷ¦�Ŀ1975 م، عن دار

  .الأدب

�ǺǷ�¼ƢƬǠǻȏ¦Â�®ǂǨƬǳ¦�Ŀ�ƨƦǣǂǳ¦Â��ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�̈ǂƟƢưǯ�śǿƢǋ�ƨȈđ�ƨǴǘƦǳ¦�¾ȂƷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�°Âƾƫ

Ƥ ǘǳ¦�ƨȈǴǯ�Ŀ�ƢēȐȈǷ±�©ƢǧǂǐƬǳ�ƨǔǧ¦°�Ƣǿƾų��¼¦ǂǟȏ¦Â�ƾȈǳƢǬƬǳƢƥ�ƨȀƳȂŭ¦��Ƕǿ®ȂȈǫ": تجمعن متكئات

ǂ̈ǈǰǼŭ¦�ǺĔȂȈǟÂ��µ °ȋ¦�ń¤�ƨǫǂǘŭ¦�ǺȀǇÂ£ǂƥ�ÀǂǇÂ��©ƢǬǏȐƬǷ�ǺĔƢǬȈǇÂتلاصقة في تلك الخطوات الدودية الزاحفةالم��."  

�ǞǸƬĐƢǯ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¢Â��ƢȀƬȈǐƼǋÂ�ƢȀǈǨǻ�©ƢƦƯ¤�¾ÂƢŢÂ��ƢēȂǬƥ�ǞǸƬĐ¦�®ȂȈǫ�ǂǈǰƫ�À¢�¾ÂƢŢ�ƨȈȀƦǧ

الذي وصفته بالقطيع حيث ترى أن المرأة في العالم العربي يجب عليها أن تخوض دائما الصراع النفسي الذي 

ȇǂŞ�Ƣē®¦°Ɯƥ�Ǌ ȈǠǳ¦�ƢŮ�ǺǸǔȇ�ƢȀƬǟƢǘƥ�̈¢ǂŭ¦�» ǂǠƫ�ƢǸǯ�ÀȂǰƫ�À¢�ƾȇǂƫ�Ãǂƻ¢Â��Ƣđ�ǂǯǀǳ¦�ǶǰŢ�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ƨ

�®ƢƦǠƬǇ¦�¾ȂƷ�°Ƣǰǧȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ƢȀǠǷ�©Ƙǌǻ�Ƣē®ȏÂ�ǀǼǸǧ��®ȂȈǬǳ¦�ǂǈǰƫÂ�ƨƠǗƢŬ¦�©¦ƾǬƬǠŭ¦�§°ƢƸƬǧ��ƢȀƬƯȂǻ¢Â

�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â�Ƣǿǂǜǻ�ƨȀƳÂ�Ƥ ǈƷ�̈¢ǂǸǴǳ�ǞǸƬĐ¦Ƣ̈Ȉū¦�ĿÂ�ǲǸǠǳ¦Â�«¦ÂǄǳ¦Â�ƨǇ¦°ƾǳƢǯ�ƢēƢȈƷ�©ƢǘŰ

  .الاجتماعية

�Ƥ Ǵǘȇ�śƷ��ƨƻ°Ƣǐǳ¦�ǾƫƢǔǫƢǼƫ�Őǟ� Ȃǔǳ¦�ǖȈǴǈƫ�Őǟ�ǾƳÂ¢�ń¤�Ä°Ȃǯǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƾǬǻ�ń¤�ǲǐȇ�ƢǼǿÂ

يطلب منها أن تكون امرأة في كامل منها أن تتجرد من رغبتها الجنسية قبل الزواج، ومن جهة أخرى حين 

�ǖǬǈƫ�Ƣǿƾų�ƨȈđ�Śǣ��̈Śưŭ¦�ƨǈƦǳȋ¦Â��śȇǄƬǳ¦�ǪȈƷƢǈǷ�½ȐȀƬǇ¦�ƨǧƢǬƯ�ǾǼǟ�ŐǠƫ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��«¦ÂǄǳ¦�ƾǠƥ�ƢȀƬƯȂǻ¢

�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦�̈ƢǇƘǷÂ�ƨǏƢƻ�śǿƢǋ�ƨȈđ�̈ƢǇƘǷ�ƢĔ¤��ǾǼǷ�§ÂǂŮ¦�ƾȇǂƫ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�µ ǂǨȇ�Äǀǳ¦�ǖȈǸǼƬǳ¦�Ŀ

.عامة



قائمة المصادر والمراجع



58

:قائمة المصادر والمراجع

  .القرآن الكريم

  .المصادر: أوّلا

  .م1975، دار الآداب، بيروت، مارس)ط-د(امرأتان في امرأة، : نوال السعداوي.1

  .المراجع: ثانيا

مكتبة الملك فهد  ،1، ط)في اليمن تاريخها وواقعها(الحركة النسوية : أنور قاسم الخضري.2

  .م2007- ه1428الوطنية، اليمن 

  .م1999، دار الأدب، بيروت 1عام من الرواية النسائية، ط100: بثينة شعبان.3

، المركز الثقافي العربي، 1الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط: بشرى موسى صالح.4

  .م1994بيروت 

  ).ت-د(، )ط-د(المرأة في الأدب، : توفيق الحكيم.5

، المركز الثقافي 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ط: بر عصفورجا.6

  .م1992العربي، بيروت 

  .م3�̈ǂǿƢǬǳ¦��ǂǐǷ�ƨǔĔ��2005المرأة في القرآن، ط: عباس محمود العقاد.7

-ه1432، )ط-د(الحركات النسوية بين الأصالة والتبعية، : عبد الرحمان صلاحي.8

  .م2011

، عالم المعرفة، الكويت )ط- د(، )بحث في تقنيات السرد(في نظرية الرواية : تاضعبد الملك مر .9

1998.

.م1981- ه1401، دار الأندلس 2الصورة في الشعر العربي، ط: علي البطل.10

، بيروت 1جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر، ط: كلود عبيد.11

  .م2010-ه1431

.م2000، دار القصبة للنشر، الجزائر )ط- د(الرواية الجزائرية، دراسات في : مصطفى فاسي.12

، 1تمرد الأنثى في رواية المرأة العربية وببلوغرافيا الرواية النسوية العربية، ط: نزيه أبو نضال.13

.م2004- ه1885المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت 

  .م2001، دار الفرابي، بيروت 1المتخيل وبنيته الفنية، ط: الرواية العربية: يمنى العيد.14



59

، مؤسسة هنداوي سي آي سي )ط-د(النسوية وفلسفة العلم، : يمنى طريف الخولي.15

.م2017

  .المراجع المترجمة: ثالثا

، مركز الدراسات الوحدة العربية، بيروت 1ريتا الخوري، ط:الصورة، ترجمة: جاك أومون.16

1994.

1��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆأحمد الشامى، ط: ترجمةالنسوية وما بعد النسوية، : سارة غامبل.17 ǴĐ¦��

  .م2002القاهرة 

منى - : ، ترجمة)الجذور التاريخية لقضية جدلية حديثة(المرأة والجنوسة في الإسلام : ليلى أحمد.18

�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ)ط-د(- هالة كمال- إبراهيم ǴĐ¦��1999م.  

، شارع الجبلاية للأوبرا الجزيرة، 1طجمال الجزيري، :الحركة النسوية، ترجمة: مجموعة مؤلفين.19

  .م2005القاهرة 

  .المعاجم: رابعا

.، بيروت��Ǟƥ¦ǂǳ¦�ƾǴĐ¦1¶: ابن منظور: لسان العرب.20

  .م2004-ه1425، 4معجم اللغة العربية، ط: المعجم الوسيط.21

  .المجلات: خامسا.22

، مجلة )رديمسارات النشأة وخصوصية المنجز الس(الرواية النسوية الجزائرية : فاروق سلطاني.23

.3، العدد 2020، 09، 15، )الجزائر(إشكالات في اللغة والأدب، مخبر الشعرية الجزائرية، جامعة المسيلة



60

  :الفهرس

  أ...................................................................................مقدمة

صورة المرأة في الرواية العربية:الفصل الأول

.05ص.............................................أهمية موضوع المرأة في الرواية العربية.1

.06ص.................................................................مفهوم الصورة.2

.08ص...................................................................أهمية الصورة.3

.09ص................................................................وظائف الصورة.4

.12ص...............................................................مكونات الصورة.5

.15ص....................................................مفهوم الرواية النسوية العربية.6

15.ص....................................................مفهوم الحركة النسوية العربية.7

.16ص.....................................ماذا حققت الحركات النسوية للمرأة العربية.8

.17ص.....................................................نشأة الرواية النسوية العربية.9



61

.19ص..................................................نشأة الرواية النسوية الجزائرية.10

.20ص................................................والرواية النسوية نوال سعداوي.11

  "امرأتان في امرأة"المرأة في رواية دراسة تطبيقية لصورة :الفصل الثاني

.24ص..............................................................صورة المرأة الحزينة.1

.26ص..............................................................صورة المرأة القوية.2

.28ص............................................................صورة المرأة الضعيفة.3

.31ص.............................................................صورة المرأة المتفائلة.4

.33ص..........................................................صورة المرأة المستسلمة.5

.35ص..............................................................صورة المرأة الحبيبة.6

.38ص.............................................................صورة المرأة المقهورة.7

.40ص.............................................................صورة المرأة القاهرة.8

.41ص.............................................................صورة المرأة المتمردة.9

.43ص...........................................................صورة المرأة الحسية.10

.45ص.........................................................صورة المرأة التجريدية.11

.48ص.............................................دلالة عنوان رواية امرأتان في امرأة.12

.50ص.............................................................................خاتمة



62

.53ص...........................................................................ملاحق

.56ص....................................................................ملخص الرواية

.57ص............................................................قائمة المصادر والمراجع



63

  :الملخص

» ƾē نوال السعداوي"لكاتبة ل" امرأتان في امرأة"تلف صور المرأةفي رواية إظهار مخ هذه الدراسة إلى "

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢȀƬȈŷȋ�¦ǂǜǻ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǺǨǳ¦�Ŀ�̈±°ƢƦǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�ǺǷ التي تعتبرواقع المرأة العربية،  تقديمالتي أرادت 

الفصل جاء صورة المرأة في الرواية العربية، و  دراسةودورها الفعال فيه، خصصنا في هذا البحث الفصل الأول ل

  .هم النتائجا أ¢�Â��ȀȈǧ�ƢǻƾǏ°�ƨŤƢş�ƢǼưŞ�ƢǼȈĔ"امرأتان في امرأة"دراسة تطبيقية لصورة المرأة في رواية كالثاني  

.، المرأة، الصورة، الصورة الحسية، الصورة التجريديةالرواية:الكلمات المفتاحية

Résumé :

Cette étude vise à montrer les différentes images de femmes dans le

roman ‘‘deux femmes dans une femme’’ de l’écrivaine « Nawal Al-Saadawi »,

qui a voulu présenter la réalité des femmes arabes, qui est l’un des sujets

phares de l’art de la fiction en raison à son importance dans la société et à

son rôle effectif dans celle-ci. le deuxième chapitre est venu comme une

étude appliquée de l’image de la femme dans le roman ‘’deux femmes dans

une femme’’, et nous avons terminé notre recherche par une conclusion

dans laquelle nous avons observé les aspects les plus importants résultats

Mots clés :le roman, la femme, l’image sensible, l’image abstraite.


