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 2222/2222السنة الجامعية:                       



 نشكر الله عزوجل شكرا جزيلا، ونحمده حمدا كثيرا ،فهو الذي أعاننا على        

 إعداد عملنا هذا ووفقنا في ذلك .                        

واتيكي  رافقتنا طيلة مشوار بحثنا الدكتورة" التي الفاضلة ثم نتقدم بالشكر الجزيل لمشرفتنا 

والتي كانت نعم السند في كل مراحل إنجاز هذا العمل والتي افادتنا بعلمها كثيرا، ميلة "ك

 فكل الشكر والعرفان لأستاذتنا.

 المناقشة. لجنة نتقدم أيضا بالشكر لأساتذتنا الكرام أعضاء                

  موصول إلى كل من ساندنا من قريب ومن بعيد ودعمنا في إنجاز هذا البحث. والشكر



  إهداء                                         

 ،أمابعد: الحمد لله وكفى والصلاة على الحبيب المصطفى وأىلو ومن وفى 

  «الجنةمن وعد وفى ومن وفى دخل  »

لدعمكم، لوقوفكم معنا شكرا على  أىدي ىذا البحث إلى من وعدناىم أن تكون ىذه المذكرة ىدية لهم. فشكرا

نا أشياء سعيدة تجعلنا نبتسم حنٌ تبدو الحياة  أن تتوفانا المنية يا من تتركون لكل شيء، ستبقون في القلب إلى 

 كئيبة.

واحفظ لهما جناح الذل من الرحمة وقل رب إحفظهما كما ربياني  ﴿إلى من أوصانا بهم الرحمن حيث قال:  

 ﴾صغنًا

 الغالية يا تاج الزمن وفيض الحنان إليك يا من تحت قدميك الجنانإلى أمي      

 و.نتظار مقابل ... أعترف بفضلو برا بسندي الذي أعطى دون اإلى أبي         

 أختي وأبنائها في الغربة .....إلى أختي الصغنًة . ...إلىزرجتو إلى أخي و        

 إلى شريك الحياة.          

 من تطيب الأوقات بصحبتهم ويصبح لكل شيء معنى أعمق بضحكاتهم... صديقاتي إلى

 إلى التي ساعدتني وسهرت معي" إيمان" جزاك الله خنًا.

 رشيدة                                                              



 هداءإ                                       
 لصلاة والسلام على أشرف المرسلنٌبسم الله الرحمن الرحيم وا

 ،إلى من علمني وساندني أبي الغالي         

 ، الغالية أمي  حبيبة قلبي  إلى            

 كل باسمه ،  إلى إخوتي                  

 ،زميلتي في العمل ورفيقة عمري  "وسام"إلى              

 ،"نورة "،"ميليسا" "، "سارة" ،"عائشة" ،"وسام"  صديقاتي "وفاء"، "سيليا" إلى       

  الذين كانوا دائماً بالنسبة لي بمثابة العضد والسند حتى أستطيع أن استكمل  إلى كل    
  ."إيمان" وبالخصوص  البحث

الكرام الذين كان لهم الفضل الكبنً والدور الأول في مساندتي ولا يمكن أن أنسى أساتذتي 
 .وتوضيح لي العديد من المعلومات الهامة والقيمة بالنسبة لي

في أعماركم ويرزقكم دائماً  لكم  وأنا أتمنى من الله أن يطيل إهداء بحثيفأنا اليوم أقوم ب
 .بالخنًات

 

                          ميمونة                                                      
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 النقد الثقافي عند العرب والغرب: مفهوم-1

الأدب كظاىرة ثقافية ويعمل على تفكيك البتٌ يقوم بدراسة  إن النقد الثقافي نشاط معرفي

فهو يشتَ إلى الدنهج الذي يتعامل مع لستلف الخطابات الأدبية   لثقافية، وكشف السياقات الثقافية،ا

والجمالية والفنية ويقوم باستكشاف أنساقها الدضمرة. وىو منهج منفتح على شتى المجالات. و لصده 

أيضا يبحث عن الدسكوت عنو والدهمش. وقد كان ظهوره عند الغرب ، عند الناقد الأمريكي فنست 

فقط في تلك البيئة بل لقي اىتماما  النقاد الآخرين. ولكنو لم يبق  بو من قبلليتش. و بدأ الاىتمام 

 لزمد جاسم الدوسوي، حفناوي بعلي، وغتَىم. العرب، أمثال: عبد الله الغذامي من قبل النقاد

 عند العرب:مفهوم النقد الثقافي  1-1

لنقد الثقافي وذلك بتطبيقو على لستلف النصوص الأدبية وتوجهوا إلى ىذا الدنهج اىتم النقاد العرب با

أول من تبتٌ ىذا الدشروع من خلال كتابو "  "عبد الله الغذامي" للكشف عن الدضمر داخلها. وكان 

 حيث.  (" ،النقد الثقافي ) قراءة في الأنساق الثقافية العربية("، حيث تطرق فيو إلى مفهوم النقد الثقافي

 و الباحثتُ ملجأ كان وقد ،الثقافية الأنساق و مرتكزاتو، وأىم نشأتو، الثقافي، النقد مفهوم فيو عالج

 بصيل لصد النقد بهذا أيضا اىتموا الذين بتُ ومن. الثقافي النقد في أساسي مرجع فكتابو الدارستُ

 ذلك أنو على عرفو وقد" والسندان الدطرقة بتُ الثقافي النقد: "كتابو في وذلك فيو فصّل الذي بضداوي

 . ثقافية كظاىرة بدراستو ويقوم ، الثقافي بالسياق الأدب يربط الذي النقد
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لنقد الثقافي ىو الذي يدرس الأدب الفتٍ والجمالي باعتباره ا» :جميل حمداويقول  في ذلك ويتجلّى

آخر، ىو ربط الأدب بسياقو الثقافي غتَ الدعلن. ومن ثم لا يتعامل النقد  ظاىرة ثقافية مضمرة. وبتعبتَ

الثقافي مع النصوص والخطابات الجمالية والفنية على أنها رموز بصالية ولرازات شكلية موحية، بل على 

 1«.أساس أنها أنساق ثقافية مضمرة ومتوارية بامتياز

وسوعية، لكن مفهوم النقد الثقافي، بدرجعياتو مارس العرب القدامى النقد الثقافي، بدفهوم الد»

طو حسين، ) الأوروبية، مورس في العصر الحديث أيضا، فلا أحد يستطيع أن ينفي أن كتاب 

يقع في دائرة الدراسات الثقافية، وفي دائرة النقد الثقافي م(، 1391مستقبل الثقافة في مصر، 

) عبد الرحمن الكواكبي، الابذاىات كافة:  ، كذلك بعض كتب الدثقفتُ العرب من لستلفبامتياز

ىؤلاء بصيعا مارسوا النقد الثقافي من . (وغيرىم ، رفاعة الطهطاوي، محمد عبدهقاسم أمين

) مشكلة الثقافة، مؤلف كتاب مالك بن نبي، لابدّ من إشارة خاصة إلى ، منطلقات متعددة

م، وبعد  1938باعتباره ثالث كتاب مباشر في النقد الثقافي، بعد كتاب طو حستُ عام م(، 1393

ونشتَ إلى كتاب م(، 1391) في الثقافة المصرية، كتاب عبد العظيم أنيس ولزمود أمتُ العالم 

) النقد كذلك نشتَ إلى كتابم(، 1319) الجزائر: أمّة ومجتمعا، الجزائري مصطفى الأشرف: 

الذي لإدوارد سعيد، لكن الإشارة الأىم، ينبغي أن تكون  ، لعبد الله الغذامي م(0222الثقافي، 

م( ، و)العالم 1391) الاستشراق،  كان أول من حرك الاىتمام، بابذاه النقد الثقافي، منذ كتبو:

                                                           
 .9ص  م،2015،الدملكة الدغربية،1الريف،طدار  النقد الثقافي بتُ الدطرقة والسندان، بصيل بضداوي، - 1
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خصوصا بعد تربصتها إلى م(، 1339)الثقافة والإمبريالية،  ولاحقا:م(، 1319والنص والناقد، 

 1«.العربية

 والفنية الأدبية والخطابات النصوص لػلل الذي(Cultural criticism)الثقافي النقد»وقال أيضا: 

 ،والفنية، الجمالية الدعايتَ عن بعيدا ،وأخلاقية، ،واجتماعية ،وسياسية ثقافية معايتَ ضوء في والجمالية

 و ، والسياق بالدؤلف، الثقافي النقد يهتم ثم ومن. الأول بالنوع مقارنة ظهورا الأحدث وىو لبويطيقية،وا

 2.«وعقائدي  وفكري إيديولوجي نقد الثقافي فالنقد ثم، ومن والناقد، والقارئ، الدقصدية،

إلى علوم ينتمي  الذي نوع من أنواع النقد النصوصي العام، أنوأما عبد الله الغذامي فقد عرفو ب

بحيث يدرس ما ىو  ،عنها  لكشفبحيث يقوم باالثقافية  ضمرات النسقيةاللغة، الدهتم بدراسة الد

النقد الثقافي فرع من » كما جاء في قولو:   ولا يهمو ما ىو خارجي. مضمر داخل الخطابات الأدبية

فروع النقد النصوصي العام، ومن ثم فهو أحد علوم اللغة وحقول )الألسنية( معتٍ بنقد الأنساق 

بكل بذلياتو وألظاطو وصيغو، ما ىو غتَ رسمي وغتَ الدضمرة التي ينطوي عليها الخطاب الثقافي 

 3«سواء بسواء مؤسساتي وما ىو كذلك

                                                           
زيع،  د ط ،عمان، عزالدين الدناصرة، الذويات والتعددية اللغوية ) قراءات في ضوء النقد الثقافي الدقارن(، الصايل للنشر والتو  - 1

 10-8م، ص 2013
 .9، مرجع سابق، ص النقد الثقافي بتُ الدطرقة والسندان بصيل بضداوي، - 2

 84،83، ص ،ص، م2005،لبنان،3العربي،ط ،الدركز(العربية الثقافية الأنساق في قراءة) الثقافي النقد الغذامي لزمد الله عبد -3
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النقد الثقافي الدقارن" في كتابو "مدخل في نظرية  النقد الثقافي  حفناوي بعليأيضا  وقد عرف

لدفاىيم نشاط وليس لرالا معرفيا قائما بذاتو، وأن الناقد الثقافي أو نقاد الثقافة ، يطبقون ا»قائلا: 

 1.«الشعبيةوالنظريات الدتنوعة في تراكيب وتباديل الفنون الراقية و الثقافة 

 عند الغرب: 1-0

ة تسعينيات القرن الداضي  على يد في البيئة الغربية  برديدا في أوروبا ، مع بداي  ر النقد الثقافيظه

أطلق دعوة نقد ، حيث ىذا الالباحث الأمريكي الدعاصر فنسنت ليتش، الذي كان لو الفضل في تطور 

 ، و ىذا ما جعل النقاد الآخرين  يلتحقون بو و يهتمون بهذا المجال.إلى نقد ثقافي ما بعد بنيوي

مصطلح ) النقد الثقافي( مسميا مشروعو النقدي بهذا الاسم "F.Leitch فنسنت ليتش"طرح »

حيث نشأ الاىتمام بالخطاب بدا أنو  برديدا ولغعلو رديفا لدصطلحي ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية،

 2«.خطاب

 أدورنو تيودورفي مقالة شهتَة للمفكر الألداني اليهودي" إحدى الإشارات  الدبكرة  والدهمة  وردت 

Theodor Adorno"   وفي » والمجتمع":م عنوانها " النقد الثقافي1949إلى النقد الثقافي تعود إلى

                                                           
 .20، ص  م2007،بتَوت،1ناشرون،ط للعلوم العربية الدار الدقارن، الثقافي النقد نظرية في ،مدخل بعلي حفناوي - 1
 .31، مرجع سابق، ص العربية الثقافية الأنساق في قراءة) الثقافي النقد الغذامي لزمد الله عبد - 2
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النشاط، الذي يربطو الكاتب بالثقافة الأوروبية عند نهاية القرن التاسع الدقالة ىجوم على ذلك اللون من 

 1«عشر، بوصفو نقدا بورجوازيا لؽثل مسلمات الثقافة السائدة.

في كتابو "النقد الثقافي بسهيد مبدئي  "Arthur Asa Berger آرثر أيزابرجر"قدم الناقد الأمريكي 

إن النقد الثقافي نشاط وليس لرالا معرفيا خاصا بذاتو  »:في قولومفهوما للنقد الثقافي يسية" للمفاىيم الرئ

إن النقد الثقافي كما  ،كما أفسر الأشياء ،بدعتٌ أن نقاد الثقافة يطبقون الدفاىيم والنظريات الدتضمنة..

أعتقد ىو مهمة متداخلة ،متًابطة ، متجاوزة ، متعددة، كما أن نقاد الثقافة يأتون من لرالات لستلفة 

 2«.ستخدمون أفكارا ومفاىيم متنوعة  وبدقدور النقد الثقافي أن يشمل نظرية الأدب والجمال والنقدوي

لؽكن تطبيقو في لستلف المجالات الأدبية والفنية. فهو النقد الثقافي عبارة عن نشاط فكري قائم بذاتو، 

 وتقاليده، ولظط تفكتَه.ه ومفاىيمو من خلال ثقافات المجتمع الدختلفة،  وعاداتو يستمد أفكار 

ا المحرقة) الذولوكوست(: عبارتو الشهتَة بخصوص علاقة اليهود بالنازية لاسيم"  Adornoأدورنو " يقول

فدلالة أدورنو من جدلية الثقافة والبربرية." لغد النقد الثقافي نفسو في مواجهة الدرحلة الأختَة »

Adorno،التي تتضمنها إشارة يورغن ىابرماس، الفيلسوف  على النقد الثقافي ىي نفسها، على ما يبدو

، في كتاب بعنوان: "المحافظون الجدد: النقد الثقافي والحوار (...)الألداني وزميل أدورنو في مدرسة فرانكفورت

                                                           
 .306 ص م،2003 الدغرب، ،3ط العربي، الثقافي الدركز الأدبي، الناقد دليل البازعي، سعد الرويلي، ميجان - 1

 الأعلى المجلس بسطاويسي، رمضان إبراىيم، وفاء: تر الرئيسية، للمفاىيم مبدئي بسهيد الثقافي، النقد برجر، أيزا آرثر- 2

 .31، 30، ص،ص،م2003،القاىرة،1للثقافة،ط
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كما أن  من الأعمال التي تتكئ على دلالة عامة وغتَ لزددة للنقد الثقافي دراسة مهمة ..(.)التارلؼي"

بعنوان: " بلاغيات الخطاب: مقالات في النقد  "Hayden White ىيدن وايت" للمؤرخ الأمريكي

 1.  «م(1978الثقافي" )

 نشأة النقد الثقافي وخصائصو:-0

 نشأة النقد الثقافي: 0-1

عشر. غتَ أن  يعود ظهور النقد الثقافي في أوروبا، حسب تقدير بعض الباحثتُ، إلى القرن الثامن

بعض التغيتَات الحديثة لاسيما مع لريء النصف الثاني من القرن العشرين، أخذت تكسبو سمات 

لزددة على الدستويتُ الدعرفي والدنهجي لتفصلو من ثم عن  غتَه من ألوان النقد وبالقدر الذي استدعى 

قلا من ألوان البحث. وقد الإشارة إليو، مع بداية التسعينيات من القرن الداضي، بوصفو لونا مست

إلى  الذي دعى "F.Leitch فنسنت ليتش"تطور الأمر بأحد الباحثتُ الأمريكيتُ الدعاصرين وىو 

إن مصطلح "النقد الثقافي" ظل بعيدا عن ذلك القدر والدستوى من (..)"نقد ثقافي ما بعد بنيوي"

بعض الدعاجم الدختصة لا يشتَ إليو. زال ثر في تبلور ابذاىات أخرى، و ما تالتعقيد والتنظتَ الذي أ

فهو مثلا غائب عن عدد من الدعاجم النقدية، ومنها الدعجم الدختص بالجانب الثقافي من النقد: 

إحدى الإشارات الدبكرة والدهمة إلى النقد الثقافي ترد في مقالة  جم النظرية الثقافية والنقدية")..("مع

                                                           
 .307، مرجع سابق، ص الأدبي الناقد دليل البازعي، سعد الرويلي، ميجان - 1
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م 1949تعود إلى  "Theodor Adorno أدورنو تيودور"شهتَة للمفكر الألداني اليهودي 

 1عنوانها "النقد الثقافي والمجتمع". 

ترجع »تعود البدايات الأولى لظهور النقد الثقافي إلى القرن العشرين حسب  الغذامي في قولو:  

الله البدايات الأولى لظهور منهج النقد الثقافي إلى نهايات القرن العشرين ، وقد حددىا الدكتور عبد 

م، وىو العام الذي تأسست فيو لرموعة بتَمنجهام، التي رفضت مدرستها 1964الغذامي في عام 

الأساس النقدي القائم، إذ ترى الددرسة أن النقد الأدبي الدألوف قد فرض ىرمية سادت لستلف 

لدتوارث الذي يتعامل الدناىج القدلؽة التي تلتزم معايتَ النقد الأدبي، والتي لا بذيز للنقاد بذاوز مفهومو ا

مع النصوص بشكل لررد ، وذلك حتُ يهمل السياق وما يقع فيو من أنساق ثقافية مضمرة ، تعتُ 

       2.«على استشراف الدلالات ، وبذلي الدعاني

 خصائصو:0-0

 3 على ثلاث خصائص ىي:" Leitch ليتش" ويقوم النقد الثقافي عند 

                                                           
 .306، ص.م2003 الدغرب، ،3ط العربي، الثقافي الدركز الأدبي، الناقد دليل البازعي، سعد الرويلي، ميجان- 1
 .10عمر عاصي، النقد الثقافي الوجو الآخر للأدب، دار الكتب العلمية، د ط، لبنان، د ت، ص  - 2

3
 ،ص،م.ص2005،لبنان،3الدركز الثقافي العربي،ط النقد الثقافي)قراءة في الأنساق الثقافية العربية( ، ،عبد الله الغذامي - 

31،32 
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إطار التصنيف الدؤسساتي للنص الجمالي ،بل ينفتح على لرال لا يؤطر النقد الثقافي فعلو برت -أ

عريض من الاىتمامات إلى ما ىو غتَ لزسوب في حساب الدؤسسة، وإلى ما ىو غتَ بصالي في عرف 

 سواء كان خطابا أو ظاىرة. الدؤسسة،

من سنن ىذا النقد أنو يستفيد من مناىج التحليل العرفية من مثل تأويل النصوص ودراسة -ب

 الخلفية التارلؼية ،إضافة إلى إفادتو من الدوقف الثقافي النقدي والتحليل الدؤسساتي.

بعد بنيوي ىو تركيزه الجوىري على أنظمة الخطاب و أنظمة  إن الذي لؽيز النقد الثقافي الدا-ج

الإفصاح النصوصي ،كما ىي لدى بارت وديريدا وفوكو، خاصة في مقولة ديريدا أن لا شيء خارج 

،وىي مقولة يصفها ليتش بأنها بدثابة البروتوكول للنقد الثقافي الدا بعد بنيوي، ومعها مفاتيح  النص

 التشريح النصوصي كما عند بارت، وحفريات فوكو.

 :ما بعد الكولونيالي بالخطاب وعلاقتها الثقافية والدراسات الثقافي النقد -9

 الثقافية: الدراسات لظهور التاريخي السياق 9-1

ظهرت الدراسات السابقة قبل النقد الثقافي والتي كان لذا الفضل في ظهوره، حيث انتشرت في البيئة  

 الغربية. 

 أو عشر، التاسع القرن منذ ظهرت قد( Cultural studies) الثقافية الدراسات أن الدعلوم من»

 وعلم والإثنولوجيا، والأنثروبولوجيا الاجتماع، علم)الإنسانية العلوم ظل في بكثتَ، الفتًة ىذه قبل ربدا
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 وقد. الديلادي عشر التاسع القرن في الصناعية الثورة بانبثاق ،...(والفلسفة التاريخ، وعلم النفس،

 برلؽنغهام مركز م،بتأسيس1964 سنة منذ الغرب في متميز بشكل الثقافية الدراسات انتشرت

 النقدي الطابع ذات الثقافية الأبحاث في فرانكفورت مدرسة وبروز الدعاصرة، الثقافية للدراسات

 أن بعد عدة، لرالات في التسعتُ سنوات في موسع بشكل الثقافية الدراسات لتنتشر والسوسيولوجي،

 1.«البنيوية بعد وما البنيوية من استفادت

 أوراق صحيفة نشر مركز شرع ،حيث جديدا مصطلحا ليس الثقافية الدراسات مصطلح إن» 

 نشر م1971 عام في  Brimingham برمنجهام بجامعة الدعاصرة الثقافية الدراسات في عمل

 Working papers in Cultural Studies  الثقافية الدراسات في عمل أوراق صحيفة

 Popular culture  ».2 الشعبية والثقافة Media الإعلام وسائل تناولت ،والتي

 والدراسات الثقافية:العلاقة بين النقد الثقافي  9-2

مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي" أن لغمل أبرز في كتابو" دليل  يلسمير الخلحاول 

 3الفوارق بتُ الدصطلحتُ ، وقد لخصها على النحو الآتي:

                                                           
 .10والسندان، مرجع سابق، صبضداوي ، النقد الثقافي بتُ الدطرقة  بصيل .- 1

 الأعلى المجلس بسطاويسي، رمضان إبراىيم، وفاء: تر الرئيسية، للمفاىيم مبدئي بسهيد الثقافي، النقد أيزابرجر، آرثر - 2

 .31، صم2003،القاىرة،1للثقافة،ط
 13-12 صعمر عاصي، النقد الثقافي الوجو الآخر للأدب، دار الكتب العلمية، د ط، لبنان، د ت، ص ، - 3
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الدراسات لا، ومستهلكا على الأغلب ، بينما الخطاب في النقد الثقافي يكون بصاىتَيا ، ومقبو -

تقوضو وترفض سياقاتو اىتَيا، ولكن لا بسيز ىذا عن ذاك، فقد يكون الخطاب لطبويا وليس بصالثقافية 

 وأنظمتو بقوة.

النقد الثقافي يتعامل مع نسق مضمر ما ورائي لا يظهر على سطح النص أو الخطاب ، بينما تهتم -

ظاىر، ومنها ما افي الخطاب أو النص، وفيها نسق ثقالدراسات الثقافية بظواىر ثقافية لذا حضور في 

 ورائية الدلالة الدنسجمة مع السياق الثقافي الكامن في الخطاب .

الدراسات الثقافية تشبو النقد الثقافي في مواجهة الخطابات السياسية وتفكيكها ، ولا تستجيب لذا، -

 بل تهتم بالدهمل، والدهمش ، والدقصى في الخطاب بوصفو شعبيا.

والاجتماعية، وأبعادىا الدعرفية ، والفلسفية،  السياقات الثقافية الدنتجة ،تهتم الدراسات الثقافية ب-

 والتارلؼية، بينما النقد الثقافي لا ينشغل بذلك كثتَا.

أن العامل الدشتًك بتُ ىذين الدصطلحتُ ىو الثقافة، وىذه الأختَة بصعت بينهما. لذا   نستنتج

ا لكشف السياقات الثقافية. ولكن بشة فرق بينهما، فهما يعملان على تفكيك البتٌ الثقافية، وسعيهم

فالدراسات الثقافية تُطلق على الدراسات الوظيفية والتحليلية والنظرية والنقدية. بينما النقد الثقافي 

 .يُشتَ إلى الدنهج الذي يتعامل مع النصوص والخطابات الأدبية باستكشاف أنساقها الدضمرة

 

 



 مدخل

 

21 
 

 التاريخانية الجديدة: 9-3

 التارلؼانية الجديدة من بتُ الابذاىات النقدية التي ظهرت في الولايات الدتحدة الأمريكية،تعد  

 وتأسست على نقد ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة وما بعد الكولونيالية.

"ستيفن  ( إلىCultural poetics-يعود الفضل في طرح مصطلح ) الجماليات الثقافية»

، مطورا بو مصطلحا أسبق منو ىو مصطلح )التارلؼانية "Stephen Greenblatغرينبلات 

مصطلح التارلؼانية  1982(، وكان قرين بلات قد أطلق عام New Historicismالجديدة 

( ليصف بو مشروعو في نقد خطاب Genre15 :1-2 1982الجديدة في عدد خاص من لرلة )

 1«النهضة.

ت البارزة في الولايات الدتحدة الأمريكية ولقد وصفو البعض تعد التارلؼانية الجديدة من الابذاىا »

(، أخذ ىذا الابذاه في التنامي مع نهاية 1993في أواسط التسعينات .بالأكثر ألعية )برامز 

م(، على يد عدد من الدارستُ في طليعتهم أستاذ 1980-م1970السبعينات، ومطلع الثمانينيات )

 2. «غرينبلاتبتَكلي، ستيفن  -جامعة كاليفورنيا

إن استعادة القيم الثقافية التي امتصها النص الأدبي ، بسكن آليات القراءة الدتعلقة التارلؼانية الجديدة »

من استعادة القيم الثقافية الدمتصة في النص التارلؼي الدموه، فضلا عن إعادة بعث السياق الذي تم 

                                                           
 .42، ص.م2005،لبنان،3العربي،ط ،الدركز(العربية الثقافية الأنساق في قراءة) الثقافي النقد الغذامي لزمد الله عبد - 1
 .80، ص .م2003 الدغرب، ،3ط العربي، الثقافي الدركز الأدبي، الناقد دليل البازعي، سعد الرويلي، ميجان - 2
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رسة نقدية، وليست لؼانية الجديدة" ىي لشاإنتاج النص بو، وىذا كلو مقدمة أولى في معرفة "التار 

 1.«عقيدة أو مبدأ

يشتًك النقد الثقافي مع التارلؼانية الجديدة في النظرة بكون التاريخ والثقافة يشكلان حلبة معقدة 

من القوى الدينامية التي منها نستطيع أن نشيد فقط صورة جزئية ذاتية. وكلالعا يشتًكان في الاعتقاد 

البشرية الفردية تتطور ضمن علاقة الأخذ والعطاء مع لزيطها الثقافي: فيما نكون بكون الذاتية 

كما أن كلا الحقلتُ متداخلان معرفيا أو ، ربدا بصورة (.الحدود التي رسمتها لنا ثقافتنا).مقيدين داخل 

قوام التاريخ  أكثر دقة ، مناىضان للتداخل الدعرفي، لأنهما يبرىنان بكون التجربة البشرية التي ىي

فكل من النقد الثقافي و التارلؼانية الجديدة يستندان بشدة على نفس الدصادر ( ..)البشري والثقافة

، لكن "Michel Foucault  ميشيل فوكو"الفلسفية، خصوصا على عمل الفيلسوف الفرنسي 

 2.«ة الجديدةفي الدمارسة لا يكون النقد الثقافي دائما قابلا للتمييز بسهولة عن التارلؼاني

يشارك النقد الثقافي التارلؼانية الجديدة في مبادئها النظرية الأساسية باستثناء الوضعيات الثلاث 

 التالية:

 لؽيل النقد الثقافي لأن يكون سياسيا بشكل أكثر علنا في دعمو للجماعات الدضطهدة. 1
                                                           

، .2013،بغداد،1،طالنقد الثقافي في الخطاب النقدي العربي، دار الشؤون الثقافية العامةعبد الربضان عبد الله أبضد،  -  1

 .41ص

، الدار البيضاء/ 1غرينبلات، لرموعة مؤلفتُ، التارلؼانية الجديدة والأدب، تر: لحسن أبضامة، الدركز الثقافي للكتاب، ط- 2

 .158،157م، ص، ص، 2018الدغرب، 
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ة الداركسية، والنسوية، والنظريات بسبب توجهو السياسي، غالبا ما يعتمد النقد  الثقافي على النظري 2

 السياسية الأخرى في إلصاز برليلاتو.

 1يهتم النقد الثقافي بشكل خاص ، وبالدعتٌ الأضيق للكلمة ، بالثقافة الشعبية. 3

 ما بعد الكولونيالي: الخطاب و الثقافي النقد9-4

قام بها عدد من الدفكرين الدتميزين مثل أنور عبد  سات الخاصة بدا بعد الاستعمار التيأولى الدرا 

الدلك، وسمتَ أمتُ، و س. ل. ر. جيمز، وكانت كلها تقريبا تستند إلى دراسات للسيادة والسيطرة، 

 .إما من وجهة نظر الاستقلال السياسي الذي اكتمل أو من وجهة مشروع بررري غتَ مكتمل

إن جانبا كبتَا من أفضل الكتابات الخاصة بدا »:أنو من الخطأ أن نقول " إدوارد سعيد"ويعتقد     

بعد الاستعمار التي تكاثرت تكاثرا شديدا منذ أوائل الثمانينيات لؼلو من التأكيد الشديد على ما ىو 

لزلى، وإقليمي وطارئ، فهذه الكتابات لا بزلو من ىذا التأكيد، ولكن أىم أشكالو تتصل، فيما 

 2   .«في منهجها العام، بدجموعة عالدية من القضايايبدو لي ، 

الخطاب ما بعد الكولونيالي ىو ذلك الخطاب الذي ظهر بعد فتًة الاستعمار، الدعروف أيضا 

بدصطلح :" الخطاب ما بعد الاستعماري "، وذلك  نتيجة الاحتلال العسكري التي قامت بو الدول 

                                                           
 .160ص  مرجع سابق، ، مؤلفتُ، التارلؼانية الجديدة والأدبغرينبلات، لرموعة  - 1
م، ص 2006، القاىرة،  1إدوارد سعيد، الاستشراق) الدفاىيم الغربية للشرق(، تر: د. لزمد عناني، رؤية للنشر والتوزيع، ط - 2

 .530،529، ص، 
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التوسّع والشمولية واستحواذ  لشتلكاتهم لزرع الثقافة الغربية فيهم و الأوروبية ضدّ البلدان الدختلفة لغاية 

 تفكيك ثنائية الدركز والذامش للخطاب الإمبريالي. وىو الذي يبحث في العلاقات الثقافية الغربية.

ما بعد الكولونيالية مصطلح يستعمل »قائلا:  الخطاب ما بعد الكولونيالي سمير الخليلعرف 

 1.«يةة من التطورات الثقافية التي شهدىا العالم بعد الحرب العالمية الثانللدلالة على طائف

 لك بعد الحرب العالدية الثانيةذذي عرفتو الثقافة في العالم و على التطور ال فالخطاب الكولونيالي يدل

كواحد من  حقول إلى منتصف القرن العشرين   لى لظهور ) ما بعد الكولونيالية(البدايات الأو تعود 

التي  ذاتها الفتًةة في الدوائر الأكادلؽية،  حيث برزت الدراسات الثقافية الدناىضة للهيمن الدعرفة بنا ،

شهدت بررر الدول ونيلها استقلالذا من الدستعمر. وفي أواخر السبعينات من القرن العشرين تبلورت 

 الأطر الدعرفية والدنهجية لذذا الحقل.  

و ما بعد الاستعمار كل لشارسة تطعن في السيطرة الاستعمارية، وتتخذ ما بعد الكولونيالية أوتعد  

من التًاث الدادي والدعنوي الذي خلّفو الاستعمار موضوعا للدراسة والتحليل والنقد، كمحاولة لقراءة 

 ونقد الخطاب الاستعماري.

                                                           
 م. 1971لبنان،  -ب العلمية، د ط، بتَوتدليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، دار الكتسمتَ الخليل،  -1

 .263، ص 
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 »:ما بعد الكولونيالية قائلتُ  كل من الدكتور "سعد البازعي" والدكتور "ميجان الرويلي"  عرف

نوع آخر من التحليل ينطلق من فرضية أن الاستعمار التقليدي قد انتهى ، و أن مرحلة من الذيمنة 

 1.«تلفة تستدعي برليلا من نوع معتُقد حلت وخلقت ظروفا لس

 :جماليات التفكيك في الخطاب الثقافي ما بعد الكولونيالي

وصفو ظاىرة ثقافية لذا تأثتَىا في ثقافات العالم الثالث من خلال ما رصد الخطاب الكولونيالي ب- 1

 -: 2يأتي

 .الذات الغربية الدؤسسة للخطاب الكولونيالي -

 . الدواطن الاصلاني وصفاتو السلبية في الخطاب الثقافي الكولونيالي -

 .فيهاالصورة النفسية السلبية للمواطن الاصلاني وتوظيف التأثتَات الكولونيالية  -

 .تهديم الصورة الاجتماعية والثقافية الأصلية، وإبعاد الدواطن الاصلاني عن الجذور -

 (.النخبة الثقافية الكولونيالية و )نفي الواقع الأصلي -

 -: وضع آليات التفكيك في الخطاب ما بعد الكولونيالي من خلال ما يأتي- 2

 .تفكيك خطاب السلطة الكولونيالية -

 .ة السلبية للمواطن الاصلانيتفكيك الصور  -

                                                           
 .158 ص م.،2003، الدغرب، 3ميجان الرويلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، ط- 1
 الالكتًوني:، الدوقع 5898: العدد-الدتمدن الحوارمقال،  (الكولونيالية بعد ما) الاستعمار بعد ما نقد، الساعدي كريم مدلز- 2

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=601908 ،2018. 

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=601908
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 مرتكزات النقد الثقافي: -4

في يقوم النقد الثقافي على لرموعة من الدرتكزات الفكرية والدنهجية التي لغب على الباحث اعتمادىا  

 :مقاربة النصوص والخطابات، وىي

 عناصر الرسالة )الوظيفة النسقية(: 4-1

ىو متداول الآن فإن النموذج يقوم على ستة عناصر ىي: الدرسل والدرسل إليو والرسالة التي  ماك

 تتحرك عبر السياق والشفرة، ووسيلة ذلك كلو ىي أداة الاتصال. 

لذا فإننا ىنا نقتًح إجراء تعديل أساسي في النموذج وذلك بإضافة عنصر سابع ىو ما نسميو »

راء ستكتسب اللغة وظيفة سابعة ىي الوظيفة النسقية إضافة إلى بالعنصر النسقي...في ىذا الإج

 وظائفها الستة الأولى الدرتبطة بالعناصر الستة، وىي النفعية والتعبتَية والدرجعية والدعجمية و التنبيهية 

ىذا لؽثل مبدأ يفة النسقية عبر العنصر النسقي.  و وإضافة إلى ذلك تأتي الوظوالشاعرية) الجمالية(.

 1«.ادئ النقد الثقافيأساسي من مب

 المجاز والمجاز الكلي: 4-0

استعار النقد الثقافي مصطلح المجاز من النقد الأدبي بالتحديد البلاغة الذي حاول من خلالو إخراج  

ىذا العنصر من مدلولو الأدبي إلى الددلول الثقافي وإعطاءه قيمة ثقافية وبصالية، وعلى ىذا يعرفو 

                                                           
 .64،65،ص، ص . م2005،لبنان،3العربي،ط الدركز الثقافية، الأنساق في قراءة الغذامي، الله عبد - 1
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ما زال المجاز ىو الأساس الدبدئي في الفعل النصوصي، غتَ أن ما لػسن التأكيد عليو »: الغذامي قائلا

ىنا ىو أن المجاز قيمة ثقافية، وليس قيمة بلاغية/ بصالية كما ىو ظاىر الأمر. ولقد سيطر التصور 

 البلاغي على مفهوم المجاز وعلى فعلو، حتى لقد صار المجاز بحد ذاتو مؤسسة ذوقية ومصطلحية

تتحكم بشروط إنتاج واستقبال النصوص، مع أن ىناك مقولة مبكرة تشتَ إلى أن اللفظ قبل استعمالو 

ليس حقيقة ولا لرازا، وأن الحقيقة والمجاز من عوارض الألفاظ. ىذا لغعل ) الاستعمال( ىو الدستند 

ي أنو أحد في الوصف والتعرف/، ولا شك أن الاستعمال فعل عمومي بصعي، وليس فعلا فرديا ، أ

 1«أفعال الثقافة.

 التورية الثقافية: 4-9

قام النقد الثقافي باستعارة مصطلح التورية من علم البلاغة وإعطاءه مصطلح جديد ىو التورية  

بحيث يعد مضمر نسقي ثقافي ولغمع بتُ معنيتُ القريب والبعيد. وعلى ىذا النحو يقول الثقافية 

التورية( ونقلو  من علم البلاغة إلى حقل ) النقد الثقافي( يستلزم إن استعارة مصطلح ) » الغذامي:

توسيع الدفهوم ليدل دلالة كلية لا تنحصر في معنيتُ قريب وبعيد مع قصد البعيد، وإلظا ليدل على 

حال الخطاب إذ ينطوي على بعدين أحدلعا مضمر ولاشعوري، ليس في وعي الدؤلف ولا في وعي 

وجد عبر عمليات  من التًاكم والتواتر  قافي لم يكتبو كاتب فرد، ولكنو إنالقارئ. ىو مضمر نسقي ث

حتى صار عنصرا نسقيا يلتبس الخطاب ورعية الخطاب من مؤلفتُ وقراء. والكشف الدنهجي عنو 
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يتطلب أدوات خاصة تأتي التورية في مقدمتها ، لكن بدعتٌ ) التورية الثقافية( أي حدوث ازدواج 

 1.«ميق ومضمر، وىو أكثر فاعلية وتأثتَا من ذلك الواعيدلالي أحد طرفيو ع

 نوع الدلالة ) الدلالة النسقية(: 4-4

تعد الدلالة النسقية من أىم مرتكزات النقد الثقافي  التي يستند إليها ، فهي لسبوءة في الدضمر النصي  

إن الدلالة النسقية ترتبط »ويتم الكشف عنها من خلال تأويل النصوص، وقد  عرفها الغذامي قائلا: 

في علاقات متشابكة نشأت مع الزمن لتكون عنصرا  ثقافيا أخذ بالتشكل التدرلغي إلى أن أصبح 

عنصرا فاعلا ، الدهم ىنا أن نسلم بضرورة الغاد نوع ثالث من الدلالة ىو ) الدلالة النسقية( وعبر 

طابات. وتكون الدلالات حينئذ  ىذه الدلالة سنسعى إلى الكشف عن الفعل النسقي من داخل الخ

 :كالتالي

 الدلالة الصرلػة، وىي عملية توصيلية..1

 .الدلالة الضمنية، وىي أدبية بصالية. 2

 2 «. الدلالة النسقية، وىي ذات بعد نقدي ثقافي، وترتبط بالجملة الثقافية.3

 

                                                           
 .69،70،ص، ص . م2005،لبنان،3العربي،ط الدركز الثقافية، الأنساق في قراءة الغذامي، الله عبد  - 1
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 يقول الدتنبي في رثاء جدتو:

 ولو لم تكوني ببنت أكرم والد   

 لكان أباك الضخم كونك لي أما            

ويلتقط نزار قباني ىذه الدلالة النسقية فيقول في مقدمة ديوانو) طفولة نهد(:" ماذا نقول للشاعر، 

ىذا الرجل الذي لػمل بتُ رئتيو قلب الله، ويضطرب على أصابعو الجحيم، وكيف يعتذر لذذا 

 1 ىذه ىي قمة الغلو والتفحل.الإنسان الإلو الذي تداعب اشواقو النجوم". و 

 الجملة الثقافية:  9 -4

النقد الثقافي بحيث بذمع بتُ الجملتتُ الأدبية والنحوية،  ركيزة من بتُ ركائز تشكل الجملة الثقافية  

 التي تتضمن الدلالة الثقافية والدعتٌ الثقافي. وجاء في تعريف الغذامي للجملة الثقافية حيث يقول:

بحيث لظيز بسييزا جوىريا بتُ ىذه  والأدبية.والجملة الثقافية ىي الدقابل النوعي للجملتتُ النحوية »

 قة للتشكل الثقافي الذي يفرز صيغومن حيث أن الجملة الثقافية مفهوم لؽس التذبذبات الدقي الأنواع،

 2.«التعبتَية الدختلفة

 يقول جرير:

                                                           
 ،.128، ص  م2005،لبنان،3عبد الله الغذامي، قراءة في الأنساق الثقافية، الدركز العربي،ط - 1
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 أنا الدىر يفتٌ الدوت والدىر خالد    

 فجئنتٍ بدثل الدىر شيئا يطاولو                

وبيت جرير ىذا ىو دايالوج ثقافي )وليس مونولوجا( لشا يعتٍ أنو خطاب نسقي، ولقد كانت 

 البداية مع بيت قالو الفرزدق ىو:

 فإني أنا الدوت الذي ىو ذاىب  

 بنفسك فانظر كيف أنت لزاولو        

ولدا قال الفرزدق ىذا البيت حلف بالطلاق أن جريرا لا يغلبو فيو، فكان جرير يتمرغ في الرمضاء ، 

  أبو حزرة ، حتى قال بيتو ذاك جوابا عليو.ويقول أنا 

ونلاحظ الانتقال من بصلة )أنا أبو حرزة( وىي بصلة واقعية حقيقية إلى بصلة )أنا الدىر( وىي بصلة 

 1 الدرادف النسقي )أنا الدوت(.ثقافية/نسقية في مقابل 

 المؤلف المزدوج: 4-1

يعرف الكاتب في النقد الثقافي بالدؤلف الدزدوج لإنتاجو الأنساق الثقافية الدضمرة، فهو لغمع بتُ    

كما يعرف أيضا بالدؤلف والدؤلف الثقافي  النقد والثقافة،  وسمي بالدزدوج  لأنو لغمع بتُ الدؤلف الدعهود 

ا أساسيا لو الفعل النقدي الذي يتخذ النسق الثقافي لعم في »الدضمر حسب عبد الله الغذامي في قولو: 
                                                           

 .119 ، ص، مرجع سابق عبد الله الغذامي، قراءة في الأنساق الثقافية - 1
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في   .، عنصرين مكونتُ للمادة وللأداةيصبح الشرط النقدي من جهة، والشرط الثقافي من جهة ثانية

دلعا الدؤلف الدعهود، مهما تعددت أصنافو  كل ما نقرأ وما ننتج وما نستهلك ىناك مؤلفتُ اثنتُ، أح

والفعلي. والآخر ىو الثقافة ذاتها، أو ما أرى أن تسميتو ىنا بالدؤلف  الضمتٍ والنموذجيكالدؤلف 

 1 .«الدضمر

لقد سالعت مرتكزات النقد الثقافي التي حددىا عبد الله الغذامي في مشروعو النقد الثقافي في بناء 

بذاتو، ومنها ينطلق الباحث للكشف عن الدضمر في الخطابات الأدبية من مشروع نقدي جديد قائم 

 خلال عملية التأويل والتفستَ.

 :النسوي والنقد الثقافي النقد - 5

 مفهوم النقد النسوي: 9-1

يسعى النقد الثقافي إلى تأكيد ضرورية النظر في النص الأدبي من الدنظور الثقافي وليس الجمالي 

هتم فيها. إذ لصد فئة النساء مثلا مهمشة وقد الدغتَ للنظر في الفئات الدهمشة و ح فقط ، فهو يطم

ىيمن عليها الصنف الذكوري وفرض سلطتو عليها. فبفضل انفتاح واتساع النقد الثقافي بدأ النقد 

النسوي بالظهور والتفاعل، فقد ظهرت عدة ناقدات وكاتبات من لستلف ألضاء العالم، بدأن بالكتابة 

 لدرأة وعالدها الخاص بها.عن ا

                                                           
1
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في  حفناوي بعليظهر النقد النسوي في البيئة الأمريكية عند الناقدة الأمريكية وىذا ما وضحو   

 شوالتز إلينالناقدة الأدبية الأمريكية "فمصطلح النقد النسوي صاغتو » قولو:

ElaineShowalter" م. فالنقد النسوي يصف طرق 1979في كتابها "لضو بلاغة نسوية "عام

تصوير الدرأة في النصوص التي يكتبها الرجل، أو حذفها ىذه الصورة منها. ومن ثم فإن النقد النسوي 

فالنقد النسوي ىو كل نقد يهتم بدراسة تاريخ الدرأة،  كيفية تأثر بصهور القارئات.يهتم بدراسة  

ا عن القوالب التقليدية ، التي توضع من أجل إقصاء الدرأة وتهميش دورىا في الإبداع وتأكيد اختلافه

والطابع الدميز للنقد النسوي، عموما، أنو: لؽيل إلى تركيز على عالم الدرأة الداخلي ، لدا في ذلك الأمور 

 1.«الشخصية والعاطفية

شكل من أشكال »النقد النسوي قائلا: " Arthur Asa Bergerأرثر أيزابرجر"عرف  

 2«صوص والتحليل الثقافي بصفة عامة.النقد يركز على الدسائل النسوية، وىو الآن منهج في تناول الن

ظهر » حيث قدما تعريفا لذذا الدنهج في قولذما: سعد البازعي وميجان الرويليولصد أيضا كل من 

واعتمد على حركات بررير الدرأة التي طالبت بحقوق  ىذا النقد كخطاب منظم في الستينيات الديلادية

 1.«رأة الدشروعة في العالم الغربيالد
                                                           

م،  ص 2009، بتَوت،  1العربية للعلوم ناشرون، طحفناوي بعلي، مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، الدار  - 1

30-32. 
 الأعلى المجلس  بسطاويسي، رمضان  إبراىيم، وفاء: تر الرئيسية، للمفاىيم مبدئي بسهيد الثقافي، النقد برجر، أيزا آرثر- 2
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وبذد النسوية في النقد الأدبي والثقافي، وكذا في الأنثروبولوجيا والتاريخ لرالا أرحب في التعبتَ عن »

نثوية، من حاجتهن وخصوصيتهن، وقد عنيت بصيعها بشتى الطرق، التي تكونت عبرىا الذكورية والأ

إن الثقافة الغربية ىي ثقافة الذكر )الأب( ، أي ثقافة تتمركز على  الوجهة الثقافية تبعا للسياقات.

الدذكر الذي لػكمها، ولذلك فهي تنتظم بطريقة تهيء ىيمنة الرجل ودونية الدرأة في كافة مناحي 

حياتها ية، وأصبحت بذسدىا في ، ىذه الذيمنة أفضت بالأنثى إلى تبتٍ ىذه البنية الإيديولوجالحياة

 2. «وفكرىا حتى أصبحت كالرجل

سالعت الكتابة النسوية في إبراز صورتها الحقيقية، إذ لذا دور فعّال في انتشار النقد النسوي، 

فبكتابتها عن نفسها ساعدىا على التخلص  من سيطرة الرجل عليها وكتابتو عن الدرأة من زاوية نظره 

 مكانة وسط ذكوريتو. ىو إذ لم يعطي لذا أي

بتُ زمانتُ  -ثقافيا–وإن كنا نضع الدرأة »قائلا:  عبد الله الغذاميقد أشار إلى ذلك الدكتور و  

حضاريتُ لعا ) زمن الحكي( و )زمن الكتابة( فإننا نقول أن الدرأة في زمن الحكي كانت تعيد إنتاج 

في زمن  تأسس لغتها الخاصة وصورتها الخاصة إلا صورتها التي رسمها الرجل فهي ىنا )جارية( ... ولم

 3.«متأخر من أزمان الكتابة

                                                                                                                                                                                     
 .329، ص م2003 الدغرب، ،3ط العربي، الثقافي الدركز الأدبي، الناقد دليل البازعي، سعد الرويلي، ميجان- 1
، 50، ص.م2007،بتَوت،1ناشرون،ط للعلوم العربية الدار، النسوية بعد وما النسوي النقد نظرية في مدخل حفناوي بعلي،- 2

 .51ص،
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ولذذا لقد استطاع النقد الثقافي الإعلاء من شأن الدرأة من خلال دورىا الذي تؤديو في المجتمع ،  

وذلك بإعطاء الحرية للمرأة في الكتابة والتعبتَ عن حاجتها النقد النسوي  النقد دور كبتَ في تطور

 إنتاج عالدها الخاص بالرغم من كل الضغوطات المحاطة بها.و 

 .الأدبي النقد كبديل الثقافي النقد -1

يعد النقد الثقافي من أىم  الظواىر الأدبية التي رافقت ما بعد الحداثة في لرال الأدب والنقد، وقد 

جاء كرد فعل على البنيوية اللسانية والسيميائية والنظرية الجمالية ، أي الدناىج السياقية، وىدفو ىو 

ر الجمالي فهو يركز على القضاء على )البلاغة( النقد الأدبي الذي يدرس العمل الأدبي من الدنظو 

بصالية النص وعيوبو أي الجانب البلاغي منو. واستبدالو بدنهج جديد يتمثل في الدنهج الثقافي الذي 

يقول وعلى لضو ىذا  يهتم باستكشاف الأنساق الثقافية الدضمرة ودراستها في سياقها الثقافي. 

ولا  مال حصرا وعمّا ىو خلل فتٍ.لجولقد ظلّ النقد الأدبي يبحث عن ا» :عبد الغذامي الدكتور

شك أن الجميل مطلوب وأساسي ، ولا شك أن السؤال عنو جوىري وضروري، ولكن ماذا لو أن 

الجميل الذوقي برول إلى عيب نسقي في تكوين الثقافة العامة وفي صياغة الشخصية الحضارية 

كتَه. وىذا ما لؽكن للنقد للأمة...؟" ىذا مالم يقف عليو النقد الأدبي ، ولم لغعلو في سجل تف

 1.«بو ليسهم في مشروعات نقد الخطابالثقافي أن يقوم 

                                                           
، ص م1،2004 ط د دمشق، الفكر، دار الأسد، أدبي؟،مكتبة نقد أم ثقافي نقد ،  اصطيف النبي ،عبد الغذامي الله عبد  - 1
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بدصطلح النقد الثقافي الذي ظهر في الغرب في تسعينيات القرن العشرين ،ىو تأثر فمن أوائل من 

 عبد اللهأما عند العرب ىو الناقد السعودي  "،F.Leitch فنست ليتشالناقد الأمريكي" 

أعلن عن بديل للنقد الأدبي من خلال كتاب "نقد ثقافي أم نقد أدبي؟" عام ، الذي الغذامي

 م.2004

 إن النقد الثقافي لن يكون إلغاءا منهجيا للنقد الأدبي ، بل إنو سيعتمد اعتمادا جوىريا على الدنجز»

 1.«الدنهجي الإجرائي للنقد الأدبي

. وأنا أرى أن النقد الأدبي كما  تتضمم العلوم مثلما يتضمم الأشخاص حتى تبلغ حد القداسة»

نعهده، وبددارسو القدلؽة والحديثة قد بلغ حد النضج، أو سن اليأس حتى لم يعد بقادر على برقيق 

متطلبات الدتغتَ الدعرفي والثقافي الضخم الذي نشهده الآن عالديا ، وعربيا، بدا أننا جزء من العالم 

 2.«متأثرون بو ومنفعلون بدتغتَاتو

صار الأدب والنقد الأدبي اللذان نعهدلعا من قبل طللتُ والوقوف عليهما ىو وقوف على لقد »

 3.«الأطلال ومن ىنا تأتي حتمية التغتَ وتبديل التصور

                                                           
، ص  م1،2004 ط د دمشق، الفكر، دار الأسد، مكتبة أدبي؟، نقد أم ثقافي نقد ،  اصطيف النبي ،عبد الغذامي الله عبد - 1
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 .21، ص  الدرجع نفسو - 2
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ومن ثم لا يتعامل النقد الثقافي مع النصوص والخطابات الجمالية والفنية على أنها رموز بصالية »

قافية مضمرة تعكس لرموعة من السياقات الثقافية التارلؼية ولرازات شكلية موحية، بل أنها أنساق ث

  1.«ة والإنسانيةوالسياسية والاجتماعية والاقتصادية والأخلاقية والقيم الحضاري

بشة من آمن بدشروع الغذامي وسار عليو وساىم في تطويره، وىناك العكس أي ىناك من وعليو  

ر عبد فهو من مؤيدي النقد الأدبي . وكذلك  الدكتو  نقد ىذا الدشروع ، الدكتور عبد النبي اصطيف،

أن النقد الثقافي ليس بديلا عن النقد الأدبي، وليس لو أن يدعي ىذا  »العظيم السلطاني، إذ يقول:

الأمر، فالنقد الأدبي لو لرالو وأسئلتو الخاصة والدختصة بشعرية "أدبية" الأدب، ولا لؽكن بأي حال 

 2.« ىذه الدهمة النقد الثقافي فيأن يتولى

 الأدبي، للنقد جدا الخاص تصوره" الثقافي النقد" إلى دعوتو في الغذامي موقف يضعف ما و أول»

 يزالون لا الذين الدعاصرين العرب النقاد من الكثتَون فيو يشركو يكاد ولا بغرضو، لزفوز تصور وىو

 3.«الحديثة العربية المجتمعات في الحيوية وظائفو لشارسة على وبقدرتو الأدبي بالنقد يؤمنون

                                                           
للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية، المجلد النقد الثقافي في الخطاب التشكيلي الدعاصر ، لرلة درك بضدية كاظم روضان،  - 1

 .edu.iq https://ark.awasit.م، الدوقع الالكتًوني:2021، 41، العدد 2
ص  ،م 1،2004 ط د دمشق، الفكر، دار الأسد، مكتبة أدبي؟، نقد أم ثقافي نقد ،  اصطيف النبي ،عبد الغذامي الله عبد - 2

19. 
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لا لؽكننا فصل النقد الثقافي عن النقد الأدبي ، صحيح أنهما لستلفتُ إلا أنو توجد نقاط  وفي الأختَ 

 ن النقاد من أرادوا الفصل بينهما.مشتًكة بينهما. ولكن ىناك م



 

 



 مقدمة

 

 أ‌

 

الرواية العربية المعاصرة من أىم المشاريع التي شهدتها الساحة الأدبية العربية، فهي فسحة يلجأ  تعد   
إليها الكاتب لصب أفكاره، وتصوير واقع مجتمعو بكل أوضاعو المختلفة السياسية، الاقتصادية، 

الإطلاع على مختلف الثقافات الثقافية، فهي عبارة عن رسالة يستطيع منها القارئ و الاجتماعية، 
 والإيديولوجيات وطريقة تفكير مجتمع ما أو نمط عيشهم والأوضاع التي يمرون بها .

 " لإبراهيم الكوني من أبرز الأعمال الروائيةو المعاصرة  الأدبية من بين المؤلفات"  ناقة الله"رواية  دوتع
لهذا ابزذناىا كأنموذج ، "  الطوارق "ىل الصحرا   الكرى  لأ الثقافي واقعللوبسثيلا   اتصوير  ، إذ تعد  

 لاستقرا  أىم الأنساق الثقافية المضمرة. 

 زادت من غموضو للكشف عن الدلالات الكامنة في ىذا النص التيالمقاربة النقدية الثقافية، اعتمدنا 
التمثلات  »سة عنوان الدرا. فكان لفك  بعض الأنساق المضمرة فسحة أكثروقدمت لنا كقرا  

 .«الثقافية في رواية ناقة الله لإبراهيم الكوني

، باعتبارىا النصوص الأدبية دراسةعنى بالتي ت   والمفاىيم  الآلياتبعض المنهج الثقافي  وف ر لنا ىذا 
بسثلنا أهمها في بحثنا ، وقد والسردية قافية تكتنز في أعماقها أنساقا تتعد  حدود البنية الشعريةظاىرة ث

وللإحاطة بأىم ىذه التمثلات في نص الرواية ،طرحنا ىذه بسثيلاتها المضمرة .  ىذا للكشف عن
 :الإشكالية 

 ما ىو مفهوم التمثلات الثقافية؟ وكيف بذلت في رواية ناقة الله؟ -

 ىي:  وقد تفرعت ىذه الإشكالية إلى مجموعة من الأسئلة

 ؟القصصية بالثقافة السرديمكونات النص ما علاقة   -

 الأنساق المهيمنة في النص الروائي ناقة الله؟ أىم ما  -



 مقدمة

 

 ب‌

 

ثم يليو فصلين تطبيقيين ، فالمدخل  وللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا خطة تتألف من مدخل
 نشأة النقد الثقافيوكذلك  مفهوم النقد الثقافي عند العرب وعند الغرب.خصصناه لتحديد 

الثقافي والدراسات الثقافية وعلاقتها بالخطاب ما بعد النقد ، كما تطرقنا إلى دراسة خصائصهو
النقد الثقافي كبديل النقد ب وأنهينا بدبحث خاص، والنقد النسوي النقد الثقافي  ثم   ،الكولونيالي

 الأدبي.

المرجعية الثقافية للشخصية الأول عنوناه بـ الفصل ، تطبيقيين وارتأينا إلى تقسيم البحث إلى فصلين
أما المبحث الثاني فقد ، "عتبات النص الروائي" الأول  عنوناه:  جزأناه إلى مبحثين، الروائية 

 .الحكائية أنواع وأدوار الشخصيةفي  و بحثنا" الشخصية في المتن الحكائيلــ " خصصناه 

قسمناه إلى ثلاث مباحث  ،«الأنساق المضمرة في النص الروائي »ـ ــأما الفصل الثاني، الموسوم ب
 التي اعتمدناىا في برليلنا للمدونة في ىذا الفصل المصطلحاتأىم إلى في مبحثو الأو ل حيث تطرقنا ،
الصور  بذسيد أىم  إلىفي المبحث الثاني  وانتقلنا، ل الأدبي و مفهوم التمثل الثقافييمفهوم التمثك ،

وكان حديثنا في المبحث  ،والهويةبسثلات المرأة والدين الذي تناولنا فيو  في المتن الحكائي الثقافية
 . الأنساق المضمرة في النص الروائيالثالث عن 

 .جامعة لأىم النتائج التي خلصنا إليها بحثنا بخابسة كانت وانتهينا بعد ىذه الفصول بتذييل

النقد الثقافي "، أهم ها:  التي أفادتنادراسات اعتمدنا مجموعة من الللإحاطة بجزئيات ىذا البحث 
النقد الثقافي، بسهيد مبدئي للمفاىيم "، عبد الله محمد الغذامي ل ة في الأنساق الثقافية العربية()قرا

عبد الحق بلعابد، )جيرار جينيت من النص إلى ل عتبات""، وفا  إبراىيم جمةتر  برجر آرثر أيزالـ الرئيسية
عبد الله ـ "ل""المرأة واللغة ، "محمد بوعزةـ "ل "(برليل النص السردي) تقنيات ومفاىيم"،"المناص(

 الغذامي".



 مقدمة

 

 ج‌

 

، الأمر الذي جعلنا لا وقد اعترضتنا خلال بحثنا ىذا مجموعة من الصعوبات أهمها ضيق الوقت
، نستوفي كل  الأنساق الثقافية بالتحليل، فضلا عن الصعوبة التي طبعت ىذا النص الروائي " ناقة الله"

 .خاصة في مضمراتو المتعددة

التي رافقتنا طيلة مشوار كميلة واتيكي وفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى الأستاذة الدكتورة 
وقد سهرت وكرست وقتها لمتابعة سيرورة ىذا العمل ليكون على أحسن صورة. وبفضل الله  بحثنا،

، ينتفع بها القارئ ن يكون ذو قيمة علميةأنا من إنها  ىذا البحث المتواضع الذي أرادت وفضلها بسك  
 مستقبلا. الأدبي المختص وتفتح لو آفاقا
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  تمهيد:

يعد جتَار بحيث   تساعد القارئ في فهم النص، فهي تعد العتبات النصية مفتاحا لأم عمل أدبي   

جينيت أكؿ من اىتم بدراسة العتبات من خلاؿ كتابو "عتبات". تقوـ العتبات بدراسة النص الأدبي 

ا جء  ، بيد أنّ الركاية  عناصر التي تقوـ عليهاالأحد أىم فتعد الشخصية أما  من الداخل كالخارج. 

، كمنو اف في غيابهاداخلي متًابط بالكل، مستلءـ للحضور، فلا مكاف دكف كجود الشخصية، كلا زم

فهي العنصر الدهيمن التي تقوـ عليو أحداث الركاية. فالشخصية الركائية لا بسثل الواقع بل الدؤلف ىو 

هي ا﵀رؾ الأساسي للأحداث ف ة في ركايتو. عن خخصية ما كاقعيالذم يتخيلها كلكن يدكنو أف يعبّ 

 . ثانويةالالرئيسية منها أك 

ؤلف أما عن الشخصية من الدنظور الثقافي فهي التي برمل ثقافة لرتمع معتُ ، بحيث يقوـ الد

، برمل أبعادا لستلفة) سياسية، دينية، ثقافية، أسطورية بتجسيدىا في نصو الركائي، بجعلها

  لفهم الدقصود.يتم استنتاجها من خلاؿ تأكيلات عديدة  ك مضمرةتكوف  إذ...إلخ(. اجتماعية
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 .النص الروائي عتبات -1

العتبات النصية الركيءة الأساسية التي يعتمد عليها كل نص أدبي، فهي علامات تفتح أبواب  تعد 

 النص، بحيث تشكل حلقة كصل بتُ داخل النص كخارجو. 

ساعد الباحث في فهم النص كتأكيلو  ؿ برليل النص الأدبي، فهي تإف العتبات النصية مهمة في لرا

 تكن العتبات تثتَ الاىتماـ قبل لد»في قولو: جيرار جينيت" كقد عرفها " كما تسهل فهم الدضموف.

توسع مفهوـ النص. كلد يتوسع مفهوـ النص إلا بعد أف بً الوعي كالتقدـ في التعرؼ على لستلف 

أدل ىذا إلذ تبلور مفهوـ التفاعل النصي كبرقق الإمساؾ بدجمل العلاقات جءئياتو كتفاصيلو. كلقد 

التي تصل النصوص بعضها البعض، كالتي صارت برتل حيءا ىاما في الفكر النقدم الدعاصر. كاف 

التطور في فهم النص كالتفاعل النصي مناسبة أعمق لتحقيق النظر إليو باعتباره فضا ، كمن بٍ جا  

  1. «باتوالالتفات إلذ عت

مفهوـ العتبة بالتدريج من اعتباره مكونا نصيا  »كقاؿ: "عبد المالك أشبهون"كما عرفها أيضا   

خلاؽ  عرضيا ليصبح بنا  نصيا، لو خصائصو الشكلية ككظائفو الدلالية التي بسكنو من إدارة جدؿ 

   2.«ر(بينو كبتُ أبنية أخرل، لذا نفس الدرجة من التعقيد )بقية النص، أفق الانتظا

                                  
 .14جتَار جينيت، عتبات، مرجع سابق، ص  - 1
 .27ـ، ص 2009، سوريا، 1عبد الدالك أخبهوف، عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحوار، ط - 2
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 عتبة الغلاؼ.عتبة العنواف، عتبة الناخر، عتبة الدؤلف،  كتنقسم إلذ أنواع كىي:

 العنوان: 1-1

العنواف البوابة الرئيسية لأم عمل أدبي، كىو أكؿ ما يلفت نظر القارئ، كيكوف إما كلمة أك  يعد

ا في الصفحة العنواف إمّ كيأبٌ  جملة، كما يدكن القوؿ أف من خلالو تتشكل فكرة عن لب الدوضوع.

الأكلذ للغلاؼ، أك في ظهره ، أك في صفحة العنواف،  ككما يدكن أف لصده في الصفحة الدءيفة للعنواف) 

 كىي الصفحة البيضا  التي برمل العنواف فقط، كربدا لا لصدىا في بعض السلاسل الطباعية(.

ل مثل اسم الكاتب صاحبات أخر العنواف عبارة عن كتلة مطبوعة على صفحة العنواف الحاملة لدإف  

لرموعة العلامات اللسانية،  »:ابو "سمة العنواف" على أنوكقد عرفو "لوم ىويك" في كتأك دار النشر. 

ه الكلي، من كلمات كجمل، كحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدؿ عليو كتعينو، تشتَ ﵀توا

 1.«كلتجذب جمهوره الدستهدؼ

جسرا مشتًكا بتُ كل من الدرسل كالدستقبل، تعب من خلالو الدلالات التي تشي بدضموف  يعد»كما 

 2.«السرد، كلذلك فإف العنواف لا يفهم بدعءؿ عن النص

                                  
 .67ـ،ص 2008،الجءائر،1(، منشورات الاختلاؼ، طالدناص عبد الحق بلعابد، عتبات )جتَار جينيت من النص إلذ -1
ص  ـ2009، 1عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية ك الاجتماعية، ط -2

174. 
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الاسم الذم يديء الكتاب بتُ الكتب  »ىو كقد جا  في معجم مصطلحات نقد الركاية أف العنواف  

اف يكوف للكتاب ، كقد يكوف للفصوؿ داخل الكتاب . كما يتميء الإنساف باسمو بتُ الناس. كالعنو 

يدؿ العنواف على خخصيات أك أماكن أك على برنامج سردم ،  فهو يختصر سلفا مغامرة الركاية، ، 

أك يعرض طريقة للنظر إليها، كلكنو لا يكتسب معناه إلا بعد قرا ة الركاية. فقرا ة الركاية توضح أك 

سم في الذىن قبل القرا ة، كتدفع القارئ إلذ الدقارنة بتُ الدعتٌ الدقدر تعدؿ أك تقلب الدعتٌ الذم ارت

 1.«في البداية كالدعتٌ الدستخلص في النهاية من أجل اكتشاؼ الدءيد من إمكانات الدلالة

في ىذه الركاية في الصفحة الأكلذ للغلاؼ، كفي صفحة العنواف بعدىا مباخرة، الذم كرد العنواف  

 نو ب:"ناقة ا﵁".كضعو الكاتب كعنو 

كلكن ليس بالدعتٌ الذم ذكر فيو، بل لديو اقتبس الركائي عنواف ركايتو " ناقة ا﵁" من القرآف الكريم، 

مدلوؿ آخر إذ كاف مضموف الركاية يدكر حوؿ عالد الصحرا  كما عاختو فئة الطوارؽ إباف فتًة 

أدبية مهمة في المجالات الأكاديدية كافة، إذ تعد حركة "الاستعمار. كىذا ما تبنتو الددرسة البنيوية 

الدختصة بدراسة اللغة كالثقافة كالمجتمع، كيعد فرديناند دم سوستَ أكؿ من أطلق البنيوية في النصف 

نذكر منها: اعتماد الفصل  ـ، كمن بتُ الأسس التي بنت عليها1958الثاني من القرف العشرين عاـ 

لمة في اللغة، كبتُ الدعتٌ الباطن إذ أف الكلمة الواحدة يوجد لذا بتُ الدعتٌ الظاىر الدتعارؼ عليو للك

                                  
 .125،126، ص، ـ، ص2002، لبناف، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، ط -1
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معاف لستلفة عن بعضها بعضا، كيدكن استخدامها في سياقات عدة للدلالة على موضوعات 

 1."لستلفة

 البنية اللغوية للعنوان:1-1-1

ياؽ كناقات ]نوؽ[)ج(:الأنثى من الإبل ح ناؽ كنوؽ كأنوؽ كأنؤؽ بالذمء كأكنق كأينق كنالناقة:

البثرة بزرج باليد "لا ناقة لر في  كأنواؽ كجج أيانق كنياقات. ك]فك[:كواكب مصطفة بهيئة ناقة.

 2الأمر كلا جمل": لا دخل لر فيو.

كىي : الأنثى من الإبل كقيل: إنما تسمى بذلك إذا  نوقجا  في لساف العرب  أف كلمة ناقة ، جمعها 

اللحياني( قاؿ ابن سيده: همءكا الواك للضمة، كأكنق ك  أجذعت، كالجمع أنوؽ ك أنوؽ) ىذه عن

أينق، اليا  في أينق عوض من الواك في أكنق، فيمن جعلها أيفلا، كمن جعلها أعفلا فقدـ العتُ مغتَة 

كفي حديث أبي ىريرة : فوجد أينقو،  واك، فالبدؿ أعم تصرفا من العوض.إلذ اليا  جعلها بدلا من ال

                                  
 https://mawdoo3.com ،17:  لينا سرطاكم، تدقيق أحمد بن عمر، تعريف الددرسة البنيوية، الدوقع الالكتًكني -1

 .ـ2017سبتمب 
 .1042ـ، ص 1992،دار الكتب العلمية، بتَكت،لبناف،2،ج2لزمد التولصي، الدعجم الدفصل في الأدب، ط-2

https://mawdoo3.com/
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، كيصغر أينق أيينقات )عن  يعقوب( كالقياس أيينق كقولك في أكلب أكيلب، الأينق جمع قلة لناقة

 1الأزىرم: جمعها نوؽ كنياؽ، كالعدد أينق كأيانق على قلب أنوؽ.

 لعنوان:ا دلالة1-1-2

و يا قوم ىذه ناقة الله لكم آية ﴿كردت ناقة ا﵁ في العديد من سور القرآف الكريم، قاؿ تعالذ:

سورة  من64 الآية) ﴾الله ولا تمسوىا بسوء فيأخذكم عذاب قريبفذروىا تأكل في أرض 

قتل ناقة ا﵁، كأصركا على كفرىم، كاستعلوا، صالح قوـ تبدأ أحداثها بإصرار كقصة ىذه الناقة .(ىود

كركبوا رؤكسهم، كاتهموا نبيهم الكريم بالكذب كطلب الأغراض الشخصية، كقالوا: لو أغراض خخصية 

يريد أف يستعلي علينا، كأف يتفضل علينا، فأرادكا أف  يتحدكه, ك أرادكا أف   من ىذه الدعوة، إنو

يضعوه في كضع حرج، قالوا لو: إف كنت تدعي أنك رسوؿ ا﵁، فأخرج من ىذا الجبل ناقة، فدعا ا﵁ 

تعالذ أف بزرج الناقة، فاستجاب ا﵁ سبحانو كتعالذ دعوتو، ليثبت نبوتو كرسالتو ، فانفلق الجبل، 

خرجت منو ناقة عظيمة ، لكن ىذه الناقة التي طلبوىا كانت تأكل في أرض ا﵁، ك كانت قد ف

خربت في يوـ كاحد الدا  كلو، كىذه معجءة أخرل، كتركت لقوـ صالح الدا  في اليوـ التالر، فلم 

 يعجبهم ذلك، كأرادكا أف يقتلوىا، فخاؼ عليهم نبيهم صالح عليو السلاـ، خاؼ عليهم إف قتلوىا

فعقروىا فقال تمتعوا في داركم ثلاثة  ﴿أف يهلكهم ا﵁ سبحانو كتعالذ ىلاكا مبما. قاؿ تعالذ:

                                  
 .4581ـ، ص 1119، القاىرة، 1ابن منظور، لساف العرب، دار الدعارؼ، ط -1
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فقوـ صالح استحقوا الذلاؾ، كقضي الأمر، من سورة ىود(، 65)الآية ﴾مكذوب أيام ذلك وعد غير

رج ناقة من لأنم كفركا، كاستكبكا، كاستعلوا، كبردكا، كطلبوا معجءة في ظنهم أنا مستحيلة، فهل بز

جبل؟ كمع ذلك خرجت، فلم يعجبهم ذلك، كلد يرضوا بها، لداذا؟ لأنا بدأت بذذب ضعاؼ الناس 

إلذ سيدنا صالح، كبدأت تءلءؿ عقائدىم بكفرىم ، كبدأت تشيع في الناس أف ىناؾ نبي عظيم، فلم 

، فعقركىا، فاستحقوا يرضوا أف تبقى ىذه الآية مستمرة، كلد يرضوا أف ينصرؼ الناس إلذ نبيهم الكريم

الذلاؾ، كأعطاىم ا﵁ مهلة أختَة أياما ثلاثة، فحتى بعد أف عقركا الناقة لو أنم ندموا على فعلتهم، 

 1كتابوا إلذ ربهم..

الإضافة للتشريف كالتنبيو على .من سورة ىود( 64الآية ) ﴾و يا قوم ىذه ناقة الله ﴿قاؿ ا﵁ تعالذ:

معجءة دالة على صدقي في دعوة النبوة ،  ﴾لكم آية ﴿خلقا، كخلقا  أنا مفارقة لسائر ما يجانسها

 ﴾لكم ﴿، كالعامل ما في اسم الإخارة من معتٌ الفعل.. كقولو تعالذ :  ﴾ناقة الله ﴿كىي حاؿ من 

حاؿ من الضمتَ فيو فهي متداخلة ، كمعتٌ   ﴾آية ﴿ك قولو تعالذ: ﴾ناقة﴿ حاؿ من قولو عءكجل

أنا نافعة لذم كلستصة بهم ىي كمنافعها فلا يرد أنو لا اختصاص لذات الناقة كوف الناقة للمخاطبتُ 

 ﴾آية﴿حاؿ من الضمتَ في قولو عءكجل: ﴾لكم ﴿:بهم، كإنما الدختص كونا آية لذم ، كقولو تعالذ

بدلا أك  ﴾ناقة﴿لو، كجوز كوف  ﴾آية﴿بياف من ىي  ﴾لكم﴿لأنا بدعتٌ الدشتق كالأظهر كوف 

                                  
لزمد راتب النابلسي، تفستَ النابلسي ) تدبر آيات ا﵁ في  النفس ك الكوف كالحياة(،  الفرساف للتوزيع، المجلد السادس، سورة  -1

 .73ىود، ص 
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حاؿ من الضمتَ الدستتً فيو قولو تعالذ  ﴾آية ﴿خبه، ك ﴾لكم﴿الإخارة، ك  عطف بياف من اسم

فليس من سورة ىود(، 64) الآية  ﴾تأكل في أرض الله ﴿عءكجل:قولو   دعوىا ﴾فذروىا ﴿:

  –عليكم مؤنتها كالفعل لرءكـ لوقوعو في جواب الطلب، كقرئ بالرفع على الاستئناؼ أك على الحاؿ 

كالدتبادر من الأكل معناه الحقيقي لكن قيل في الآية اكتفا  أم  تأكل كتشرب ،  -كما في البحر

و لا تمسّوىا ﴿كجوز أف يكوف لرازا عن التغذم مطلقا كالدقاـ قرينة لذلك.. كفي قولو عءكجل: 

كلا  ﴿أم بشي  منو فضلا عن العقر كالقتل ، كالنهي ىنا على حد النهي  في قولو تعالذ: ﴾بسوء

 1إلخ.من سورة الأنعاـ(. 158) الآية ﴾تقربوا ماؿ اليتيم

أضاؼ الناقة إلذ ا﵁ من سورة ىود( 64)الآية﴾و يا قوم ىذه ناقة الله لكم آية﴿قال الله تعالى: 

تشريفا لذا لأنا خرجت من صخرة صما  بقدرة ا﵁ حسب طلبهم أم ىذه الناقة معجءبٌ لكم 

والناقة وحدىا ىبة الله، وفي مطاردتها يجري البحث »لسارد: كما قاؿ ا  كعلامة على صدقي، 

 2.«عن الله 

أم دعوىا تأكل كتشرب  من سورة ىود( 64)الآية﴾فذروىا تأكل في أرض الله ﴿قاؿ ا﵁ تعالذ:

ولا تمسوىا بسوء فيأخذكم عذاب ﴿في أرض ا﵁ فليس عليكم رزقها  ، قاؿ ا﵁ عءكجل: 
                                  

، المجلد السادس ، 1كالسبع الدثاني، دار الكتب العلمية،  ط أبي الفضل خهاب الدين، ركح الدعاني في تفستَ القرآف العظيم -1

 .288ـ، ص 1994 -ق1415، بتَكت ، لبناف،  12، 11
 .99الركاية، ص  -2
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أم لا تنالوىا بشي  من السو  فيصيبكم عذاب عاجل لا يتأخر  من سورة ىود( 64)الآية﴾قريب

أم من سورة ىود( 65)الآية﴾فعقروىا فقال تمتعوا في داركم ثلاثة أيام ﴿عنكم ، قاؿ ا﵁ تعالذ: 

ذبحوا الناقة فقاؿ لذم صالح : استمتعوا بالعيش في بلدكم ثلاثة أياـ بٍ تهلكوف قاؿ القرطبي : إنما 

إلذ الكل لأنو كاف برضى الباقتُ، فعقرت يوـ الأربعا  فأقاموا يوـ الخميس عقرىا بعضهم كأضيف 

 1كالجمعة كالسبت كأتاىم العذاب يوـ الأحد.

فعقروا الناقة وعتوا عن أمر  ربهم وقالوا يا ﴿كقد ذكر اسم الناقة في  سورة الأعراؼ ،قاؿ تعالذ:

عصوا أمر ربهم ، ، (رة الأعراؼسو من 77الآية )﴾صالح ائتنا بما تعدنا إن كنت من المرسلين

، كأف تعطي كل  ككفركا بأمر عجيب ، أف بزرج ناقة من جبل صخرم، كأف تشرب ما  البلدة في اليوـ

ىذا الدا  لبنا لذم ، كمعها كليد جنتُ في الشهر العاخر، كيأتيها الدخاض ، كتلد ىذا الفصيل، فهذه 

الوا بوقاحة ما بعدىا كقاحة: يا صالح، إف كنت ناقة استثنائية، كىذه معجءة ، كىذه ناقة ا﵁، كق

ك قد بردث إبراىيم الكوني عن ىذه  2رسولا صادقا ، فئتنا بالذم كعدتنا بو، كبردكا ا﵁ سبحانو.

اجعل لي حيلة تطفئ في جوفي !  فركع السليل ليتوجو للسماء بنداء آخر:" مولاي »القصة ،

                                  
ـ، 1981-ق1403، المجلد الثاني،  الجء  الثاني عشر ،بتَكت، 4لزمد علي الصابوني، صفوة التفستَ، دار القرآف الكريم، ط-1

 .23ص 
 . 569ـ، ص 2017-ق1438، المجلد الرابع، الأردف، 1لسي، تفستَ النابلسي،  مؤسسة الفرساف ، طلزمد كاتب الناب -2
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خلة ناقة، شرب حليبها فانطفأت النار في "، فالتفت السليل ليجد إلى جوار الن! اللهب

 1.«الجوف

 ﴾فقال لهم رسول الله ناقة الله وسقياىا ﴿كما كردت  أيضا في سورة الشمس في قولو عءكجل:

يعتٍ: احذركا ناقة ا﵁ أف تقتلوىا، كالءموا سقياىا في أيامها الدخصصة ، (سورة الشمسمن  13الآية )

فجا  ، ﴾فكذبوه فعقروىا ﴿لذا ، فهذه ناقة ا﵁، فما كاف موقفهم من نصيحة رسولذم؟ قاؿ تعالذ: 

بصيغة الجمع مع أف العاقر كاف كاحدا لداذا؟ ىل من الدعقوؿ أف عشرة آلاؼ إنساف مثلا اختًكوا 

 2لا ، لكنهم رضوا بقتلها، كتآمركا عليو، فاستحقوا الذلاؾ، فكأنم باخركا قتلها.بقتل ناقة؟ 

كالخب "ناقة"، مبتدأ كخب ، فالدبتدأ ىو  يتًكب عنواف الركاية " ناقة ا﵁" من جملة اسمية، تتكوف من  

 "ا﵁".لفظ الجلالة  ىو 

 

 

 

 
                                  

 .210الركاية، ص  -1
 .243لزمد راتب النابلسي، تفستَ النابلسي، المجلد الرابع عشر، ص  -2
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 الغلاف:1-1-3

جينيت.. ليأخذ الآف في زمن الطباعة الصناعية، ـ حسب ج. 19ؼ الغلاؼ إلا في القرف عرّ لد ي  "

كالطباعة الإلكتًكنية كالرقمية أبعادا كآفاقا أخرل، لذذا قسم "ج. جينيت" الغلاؼ إلذ أربعة أقساـ 

 1."مهمة

ؿ على الذم جا  أعلى العنواف كما يدّ  الأمامي، لصد فيو اسم الدؤلف بالنسبة لذذه الركاية فالغلاؼ

إبراىيم كالداؿ على التعلق الشديد بالصحرا  لكوف ،باللوف البتٍ الفاتح  الدكتوب علو الكاتب،

 كتوب بخط غليظ ككبتَ باللوف الأبيضالد الرئيسي في كسط الغلاؼ العنوافبٍ يليو ، ابن بيئتو الكوني

عبارة عن لوحة فنية "لفناني ما قبل التاريخ، . كالصورة  الدتمثل في "ركاية" ، كالدؤخر الجنسي كاضح

، 2التي بسثل منطقة من مناطق الصحرا  الكبل ، ألّا كىي منطقة آزجر  في الألفية الثامنة قبل الديلاد"

دار  في أسفل الغلاؼك يرمء إلذ لوف الأرض كالصحرا  ، أما لوف الغلاؼ الذم ىو اللوف البتٍ الذم

"في أعلى 2015بوكر الدكلية كقد ذكر الجائءة التي نالذا كىي " القائمة القصتَة لجائءة الداف  النشر ،

 الغلاؼ.

 ألداف بوكر الدكلية للركائي " إبراىيم الكوني". لجنة أما بالنسبة للغلاؼ الخلفي فهو كلمة 

                                  
 .46مرجع سابق، ص ،(الدناص إلذ النص من جينيت جتَار) عتبات بلعابد، عبدالحق-1
 .2ص الركاية،  -2
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 :الإىداء1-2

إف الإىدا  عنصر ىاـ في عتبات النص، بحيث يوجد في الصفحة الأكلذ التابعة للعنواف، كيعتمد عليو 

لذ أخخاص معينتُ، إما أقاربو، أك إلذ عامة الناس،  أك ربدا الدؤلف، بحيث يقوـ بإىدا  عملو إ

يتخذ من أعلى الكتاب أك »على أنو   "جينيتخخصيات تاريخية تأثر بها. كمن ىذا الدنطلق عرفو "

 التي تعقب صفحة العنواف رأس مكانا لو، أما في الوقت الحالر فهو يتموضع في الصفحة الأكلذ

 1. «مباخرة

 يوجد نمطتُ من الدهدل: مهدل إليو خاص ، كمهدل إليو عاـ،  إليو:المهدى 1-1-2

كىم الأخخاص القريبوف من الكاتب من أفراد أسرتو ك أصدقائو اللذين المهدى إليو الخاص: -أ

 تربطهم بو علاقة خخصية.

كيتحدد في العلاقات العامة التي يربطها الكاتب مع الآخر الاجتماعي  المهدى إليو العام:-ب

ثقافي كالسياسي، فيقوـ بإىدا  عملو مثلا لذيئات كمؤسسات ثقافية، أك منظمات إنسانية، أك كال

كىذا النوع الذم اعتمده  إبراىيم الكوني في ركايتو ،  2أحءاب سياسية، أك لرموز كطنية كقيم حضارية.

م إلى كل الذين عاشوا سيرة ىذا الكابوس، سواء الشهداء منه»بحيث جا  على ىذا النحو: 

                                  
 . 95مرجع سابق ، ص ، (جتَار جينيت من النص إلذ الدناص) عبدالحق بلعابد، عتبات -1
 .98، 97الدرجع نفسو، ص ،ص،  -2
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الذين نحسبهم على قيد الحياة أمثال إبراىيم أغ الحبيب، ومحمود خوّاد، أو الأحياء منهم 

لزمود خواد ىو خاعر من 1«الذين نحسبهم في عداد الأموات أمثال مانو دياّك، وإبراىيم بهانغا.

أت الفرقة فهو قائد فرقة" تيناريوين"، بد إبراىيم أغ الحبيبأما  2النيجر، كالدعركؼ بشاعر الطوارؽ.

 3مشوارىا الفتٍ في الثمانينيات بقيادة " إبراىيم أغ الحبيب"، كتعءؼ ركؾ الصحرا .

، قائد كناخط، كباحث كمفاكض كمقاتل من الطوارؽ. قاد بسرد الطوارؽ في منطقة تينتَيو، مانو دياؾ

الطوارؽ شماؿ النيجر في التسعينيات. يعتب مانو دياؾ الشخصية الأكثر خهرة من بتُ زعما  

 4كالأمازيغ في العصر الحديث.

 5ىو أحد القادة الثوريتُ الطوارؽ الذين قاموا بثورات عديدة ضد مالر. إبراىيم بهانغا:

ىي علاقة ألا ك  من خلاؿ ما سبق ننتهي إلذ أف ىناؾ علاقة بتُ ىذه الشخصيات كإبراىيم الكوني، 

علاقة فنية بتُ كل من إبراىيم أغ الحبيب ك  كما توجد  إلذ نفس الدنطقة ألا كىي الطوارؽ. ىمانتما 

 لزمود خواد، التي تربطهم مع إبراىيم الكوني.

                                  
 6الركاية، ص  -1
 https:// www. aljazeera .net:/ لزمود خواد الدوقع الالكتًكني -2
 .https:// www .echoroukonline.com ،2018الشركؽ العربي، الدوقع الالكتًكني:  -3
 /https://marefa.org: مانو دياؾ الدوقع الالكتًكني -4
 https://marefa.orgإبراىيم أغ بهنغا /:  الدوقع الالكتًكني -5

https://marefa.org/
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 الاستهلال: 1-3

عبارة عن إيحا  للأحداث التي ىي الجملة أك الفقرة التي يستهل بها الدؤلف عملو الأدبي، إذ تكوف 

الأكثر تداكلا في اللغة الفرنسية الدصطلح »على أنو  "جيرار جينيت"كقد عرفو سيتناكلذا في الدضموف. 

 )بدئيا liminaire كاللغات عموما، كل ذلك الفضا  من النص الإفتتاحي/

préliminaire/ كاف ، أك ختميا/  postliminaire كالذم يعتٌ بإنتاج خطاب بخصوص ،)

لحقيقة ( مؤكدة postfaceالبعدم أك الخابسة)  الاستهلاؿالنص، لاحقا بو أك سابقا لو، لذذا يكوف 

آية من القرآف الكريم، ففي النص الركائي، جا  الاستهلاؿ في الددخل، كىو عبارة عن  1.«الاستهلاؿ

و يا قوم ىذه ناقة الله لكم آية فذروىا تأكل في أرض الله ولا تمسوىا بسوء ﴿قاؿ ا﵁ تعالذ:

الجمال  »كمقولة من مقولات دكستويفسكي. ، من سورة ىود( 64الآية )﴾فيأخذكم عذاب قريب

 فهذين الاستهلالتُ 2«مخيف، لأنو بلا تعريف، وىو بلا تعريف لأن الله لا يطرح إلا الأحاجي

 عبارة عن بسهيد للركاية.

 

 

                                  
 .112مرجع سابق، ص  ، (جتَار جينيت من النص إلذ الدناص) عبدالحق بلعابد، عتبات - 1
 .7الركاية، ص  -2
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 العناوين الداخلية:4-1

تدخل العناكين الداخلية ضمن النص، كالتي تكمن في الفصوؿ كالدباحث الدوجودة في أم عمل أدبي،  

كالظاىرة إما في رأس كل مبحث أك في الفهرس أك غتَىا، فهي لستلفة عن العنواف الرئيسي لأنا أقل 

 مقركئية.

كمصاحبة للنص، كيوجو عناكين مرافقة »العناكين الداخلية قائلا:   "جيرار جينيت" عرؼلقد  

ص كالركايات كالدكاكين التحديد في داخل النص كعناكين للفصوؿ كالدباحث ك الأقساـ كالأجءا  للقص

، كىي كالعنواف الأصلي غتَ أنو يوجو للجمهور عامة، أما العناكين الداخلية فنجدىا أقل الشعرية)..(

الكتاب، أك تصفح كقرا ة فهرس منو مقركئية، تتحدد بددل إطلاع الجمهور فعلا على النص/ 

 1.«موضوعاتو باعتبارىم من يرسل إليهم/ يعنوف لذم النص

في رأس كل فصل أك مبحث، إما تظهر » أما فيما يخص موضع تواجدىا حسب جينيت فإنا 

مستقلة عن العنواف الأصلي كإما مقابلة لو، فيكوف العنواف الأصلي على اليمتُ كالعنواف الداخلي 

كما يدكنها أف تكوف في الفهرس أك قائمة الدواضيع ، كىذا مكانا الدعتاد لأف (.. ) على اليسار

 2.«الفهرس يعد عند جينيت كأداة تذكتَية كتنبيهية في جهاز العنونة

                                  
 .125، مرجع سابق ، ص (جتَار جينيت من النص إلذ الدناص) عبدالحق بلعابد، عتبات -1
 .126، ص الدرجع نفسو -2
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ركايتو إلذ أربعة  ، لصد أف الكاتب قد قسم لإبراىيم الكونيمن خلاؿ قرا تنا لركاية "ناقة ا﵁"  

ككل قسم كعناكينو ، كىذا ما يعرؼ بالعناكين الفصل الضائع"، "بػ  أقساـ، كأضاؼ فصل عنونو

 كما ىي موضحة في الجدكؿ الآبٌ: .الداخلية أك الفرعية

 العناوين الأقسام

القسم 

 الأول

أف لضيا على أمل أف -الأنفاس-الدمية -كساـ الرجولة-الإبٍ-الخيانة-العقاؿ

 الحداد-سكاكتُ ذكم القربى-العهد-السكتُ-لضيا

القسم 

 الثاني

 

الحرية -الدنكر-السلاح-الحدس-الفردكس الدستعاد-الءعيم-الديتة-دسينا-الحنتُ

 جماؿ اسمو الدوت.-دين

القسم 

 الثالث

 القرباف. -نءيف الركح -الدخاض -الطلب

القسم 

 الرابع

 

الشرؾ  –الحلم  -الأخباح -الدلل -الندا  -الخلوة-اللثاـ -اللحوف -القارعة

 -لغء الوتد-ليل السرل-بركة الدـ -العفاؼ -العدـ لا يجيب بشي  -با﵁
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الأجراـ تريد أف تدلر  -الحسنا  -الريح -عودة الابن الضاؿ -الانكسار -الأثر

لغء  -نفحة ا﵀اؿ -جنات عدـ -الأسر -الذىب -الدا  -السعادة -بشهادتها

 الشعاع. -كطن ا﵁ -اسمو الوطن

الفصل 

من الضائع 

سيرة ناقة 

 الله

 الضيف. -

 الإيدا . -

 ثأر ا﵁.-

 

 وظائف العنوان:1-5

كظائف العنواف من بتُ العناصر الأساسية التي ينبتٍ عليها العنواف، فهي تساىم في فك  تعد    

غموض العنواف كتوضيحو، كما تساعد على فهمو كاكتشاؼ البنية الدلالية التي يقوـ عليها الخطاب 

" في كتابو " عتبات" إلذ أربعة كظائف ىي: الوظيفة التعيينية، رار جينيتيجصنفها " الأدبي. لقد

 ظيفة مفهومها كلشيءاتها عن غتَىا.الوصفية، الإيحائية، الإغرائية، كأعطى لكل ك 
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 (: (f. Désignation الوظيفة التعيينية1-5-1

التي كىي الوظيفة »الوظيفة التعيينية حيث عرفها: ب في برديده لوظائف العنواف "جيرار جينيت"بدأ  

تعتُ اسم الكاتب كتعرؼ بو للقرا  بكل دقة كبأقل ما يدكن من احتمالات اللبس، كيستعمل بعض 

الدشتغلتُ على العنواف تسميات أخرل. إلا أنا تبقى الوظيفة التعيينية كالتعريفية فهي الوظيفة الوحيدة 

فهي ، 1«نا لا تنفصل عن باقي الوظائف لأنا دائمة الحضور كلزيطة بالدعتٌ.الإلءامية كالضركرية، إلا أ

التي بردد ىوية الكتاب إذ بسيءه عن غتَه من الكتب، فهذه الوظيفة لذا دكر مهم في تعريف الكتاب 

 للجمهور.

 (:f. Descriptive الوظيفة الوصفية )1-5-2

كىي الوظيفة التي يقوؿ العنواف عن طريقها خيئا عن » كما انتقل إلذ الوظيفة الثانية كالتي قاؿ عنها:

النص، كىي الوظيفة الدسؤكلة عن الانتقادات الدوجهة للعنواف، كىي نفسها الوظيفة )الدوضوعاتية ، 

كالخبية الدختلطة(، كما ضمنها من قبل في الوظيفة الإيحائية، غتَ أنو لابد أف يراعى في برديدىا 

كلصد أف  .2«)الدعنوف(، أك الدلاحظات التي يأبٌ بها ىذا الوصف الحتمي الوجهة الاختيارية للمرسل

 كصف  لذم ا"الحنين"، الركائي قد اعتمد على ىذه الوظيفة، كما بذلت في بعض العناكين ، كعنواف 

                                  
 .86،ص، مرجع سابق (جتَار جينيت من النص إلذ الدناص) عبدالحق بلعابد، عتبات -1
 .87الدرجع نفسو، ، ص  -2
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 ك ألد الحمل بل زادىا الحنتُ ألدا أثنا  فتًة حملها، فهي لا تعيش فقطألد كمعاناة الناقة "تاملالت" فيو 

تثاقلت، وانتفخ فيها الجوف، ولكنها لم تفقد أناقتها أبدا. لم تترىل ، أو تتحلل   »يقوؿ السارد:

كىذا  1«كما ىي حال قريناتها في مثل ىذا الوضع. احتفظت بضمور الأعضاء رغم أنف العبء

كلكن رغم ذلك إلا أنا حافظت على أناقتها ك عبئا كبتَا عليها،  خكل  الحملما يعتٍ أف 

وىا ىو الحنين إلى ىذا الموقع  »استطاعت بذاكز ذلك الألد. كفي مقطع آخر يقوؿ السارد:

 2«يجردىا من فطنتها، بل وحرمها من ذخيرة قوتها، من غريزتها، فتستبسل في النيل منو.

 كيقصد بهذا أف الحنتُ أفقد صواب تاملالت كقد حرمها حتى من قوتها.

 (:f. Connotativeالوظيفة الإيحائية )1-5-3

الوظيفة الإيحائية »إلذ الوظيفة الثالثة كالتي ترتبط بالوظيفة الوصفية حيث قاؿ:  جينيتكقد انتقل  

ىي أخد ارتباطا بالوظيفة الوصفية، أراد الكاتب ىذا أـ لد يرد، فلا يستطيع التخلي عنها، فهي ككل 

ملفوظ لذا طريقتها في الوجود، كلنقل أسلوبها الخاص، إلا أنا ليست دائما قصدية، لذذا يدكننا 

" في بادئ الأمر مع الوظيفة جينيتها" الحديث لا عن كظيفة إيحائية كلكن عن قيمة إيحائية، لذذا دلر

                                  
 .79الركاية، ص  - 1
 .83الركاية، ص  - 2
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لصد أف ناقة ا﵁ لا ) ناقة الله( ففي العنواف الرئيسي  1« فصلها عنها لارتباكها الوظيفيةبٍالوصفية،  

 يقصد بها الركائي الناقة، كإنما قدـ لذا دلالات أخرل في الركاية.

 (:f. Séductiveالوظيفة الإغرائية )1-5-4

يكوف العنواف »: قائلا ىذه الوظيفة الأختَة حسب تصنيفو للوظائف  "جينيتجيرار لقد عرؼ " 

مناسبا لدا يغرم جاذبا قارئو الدفتًض، كينجح لدا يناسب نصو، لزدثا بذلك تشويقا كانتظارا لدل 

القارئ كما يقوؿ "دريدا"، غتَ أف "جينيت" يرل أف ىذه الوظيفة مشكوؾ في لصاعتها عن باقي 

نفهم من  2.«حضورىا كغيابها تستقل بأفضليتها عن الوظيفة  الثالثة دكف الثانية الوظائف، كىي في

ىذا التعريف أف ىناؾ عناكين بذذب القارئ كبرفءه على قرا ة لزتول الكتاب، كبردث فيو الفضوؿ 

، لغز اسمو الإنسان( جمال اسمو الموتكمن بتُ العناكين  الدغرية التي كظفها الركائي منها:) 

 عندما تصادفو مثل ىذه العناكين يتحمس كيتشوؽ لقرا ة مضمونا ليعرؼ الدقصود منها. فالقارئ

 

 

 

                                  
 .87، مرجع سابق، ص (جتَار جينيت من النص إلذ الدناص) عبدالحق بلعابد، عتبات -1
 .88، ص الدرجع نفسو -2
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 :المتن الحكائي في الشخصية-2

الشخصية عنصر بارز كفعّاؿ في النص السردم ، حيث تقوـ كل العناصر الأخرل عليو، فلا  تعد    

، بحيث تقوـ بتصوير الواقع زماف كلا مكاف كلا حدث بدكف خخصية، فهي جء  لا يتجءأ من الركاية 

بحركتها مع غتَىا، فالركائي عند اختياره للشخصيات يستحضر في ذىنو القارئ ليلفت اىتمامو ك 

 يحدث التشويق فيو، كالقدرة على استيعاب الأفكار، فهي من إنتاج خياؿ الركائي.

 مفهوم الشخصية:2-1

 لغة: 2-1-1

سواد الإنساف كغتَه تراه من بعيد ، »، الشخص: في  معجم لساف العرب كردت لفظة "الشخصية" 

تقوؿ ثلاثة أخخص. ككل خي  رأيت جسمانو فقد رأيت خخصو، الشخص: كل جسم لو ارتفاع 

 1« كظهور ، كالدراد بو إثبات الذات فاستعتَ لذا لفظ الشخص

ي  الشخصية ى» قائلا: في "معجم مصطلحات نقد الركاية" "الشخصية" لطيف زيتوني"" كقد عرؼ 

كل مشارؾ في أحداث الحكاية، سلبا أك إيجابا، أما من لا يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلذ 

الشخصيات، بل يكوف جء ا من الوصف. الشخصية عنصر مصنوع، لستًع، ككل عناصر  الحكاية، 

                                  
 .45،ص 7ـ،  ج 1956در ، د ط،صاابن منظور، لساف العرب، دار  -1
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. ليست فهي تتكوف من لرموع الكلاـ الذم يصفها ، كيصور أفعالذا ، كينقل أفكارىا ك أقوالذا

 1.«خخصا، كلا كجود لذا خارج عالد الركاية الشخصية

الشخصية ىي مصدر لكلمة "خخص"، ك ىو الكائن الذم يحمل لرموعة من الصفات إذف   

 يجسدىا  الركائي في نصو السردم. كالقيم بسيءه عن غتَه. أما الشخصية الركائية فهي التي

 اصطلاحا: 2-1-2 

 "سامية حسن الساعاتيها "ت، بحيث عرفالاصطلاحيلشخصية عدة مفاىيم من ناحية الجانب لإف  

فهو يشمل كافة الصفات  دا كتركيبا،يمفهوـ الشخصية من أكثر مفاىيم علم النفس تعق يعدّ »: قائلة

في تفاعلها ببعضها البعض، كفي تكاملها في خخص معتُ يتفاعل مع  قلية كالوجدانية،عة كالالجسمي

الآرا  كتباينت ا﵀اكلات التي تعالج مفهوـ الشخصية ،كطبيعتها، بيئة اجتماعية معينة. كلذذا تعددت 

 فمن التعاريف ما يتناكؿ الشخصية كما يراىا الغتَ، كاختلفت تعاريفها اختلافا كبتَا، كخصائصها،

فتصف الأثر الذم تتًكو لرموعة الصفات الجسمية كالعقلية، كالوجدانية للشخص في الآخرين. كمن 

                                  
 .114ـ، ص 2002، لبناف، 1دار النهار للنشر، طلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية،  -1
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كتدكر حوؿ خعور الشخص بذاتيتو  الشخصية كما يحسها كيتصورىا الفرد نفسو، التعاريف ما يتناكؿ

 1.«ككحدتو

لرموعة من السمات كالصفات الجسدية أك النفسية كتكوف إما  خخصية ىيكنشتَ إلذ أف كلمة    

لتي موركثة أك مكتسبة ، كيدكن القوؿ أيضا أنا كتلة من الآرا  كالدعتقدات كالنظرات الدختلفة للحياة ا

 تتفاعل بها مع البيئة الدعيش فيها .

إف الدصطلح الذم نستعملو لضن » :للشخصية قولو "مرتاض عبد المالك"جا  في تعريف قد  ك 

ىو " خخصية" كذلك على أساس أف الدنطق الدلالر للغة personnage مقابلا للمصطلح الغربي 

الفرد الدسجل في البلدية، كالذم لو حالة العربية الشائعة بتُ الناس يقتضي أف يكوف " الشخص" ىو 

 2.«مدنية، كالذم يولد فعلا ، كيدوت حقا

يدثل مفهوـ الشخصية عنصرا لزوريا في كل سرد ، بحيث لا يدكن »: "محمد بوعزة"أما حسب 

 3.«كائيةكاف التشخيص ىو لزور التجربة الر تصور ركاية بدكف خخصيات، ك" من بٍ  

                                  
، ص  ـ1983،بتَكت،2الثقافة كالشخصية)بحث في علم الاجتماع الثقافي(،دار النهضة العربية، ط سامية حسن الساعابٌ، -1

115. 
 .75، ص 1998عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية " بحث في تقنيات السرد"، عالد الدعرفة،  -2
ـ، ص 2010-ق1431، لبناف، 1بوعءة، برليل النص السردم) تقنيات كمفاىيم(، الدار العربية للعلوـ ناخركف، طلزمد  -3

39. 



 المرجعية الثقافية للشخصية الروائيةالفصل الأول                                                   

 

61 
 

كائن موىوب بصفات بشرية كملتءـ بأحداث بشرية، لشثل » خصية:أف الش" جيرالد برنس"يرل   

متسم بصفات بشرية، كالشخصيات يدكن أف تكوف مهمة أك أقل أهمية) كفقا لأهمية النص( فعالة ) 

حتُ بزضع للتغيتَ( مستقرة )حينما لا يكوف ىناؾ تناقض في صفاتها كأفعالذا (، أك مضطربة 

ب، كسمات قليلة ، كيدكن التنبؤ بسلوكها( ، أك عميقة ) كسطحية ) بسيطة لذا بعد كاحد فحس

معقدة، لذا أبعاد عديدة، قادرة على القياـ بسلوؾ مفاجئ( كيدكن تصنيفها كفقا لأفعالذا ك أقوالذا 

 1.«كمشارعها كمظهرىا

يعتمدىا الركائي في تأليف ركاياتو، فهي  ية الركائية ىي الكائنات التي الشخص يدكن أف نفهم أف 

 ك ليست كاقعية بل مستوحاة من خياؿ الدؤلف،  كىي أساس بنا  الأحداث ، إما سلبا ك إيجابا،

 ت من كرؽ، كغتَ موجودة في الواقع.بدختصر القوؿ ىي كائنا

من خلاؿ  احتوت ركاية ناقة ا﵁ لرموعة من الشخصيات التي كاف لذا دكر فعاؿ في بنا  أحداثها

 برركاتها كأفعالذا داخل الدتن الحكائي .

  الشخصية و الثقافة:2-2

ترتبط الشخصية كالثقافة ارتباطا كثيقا،  فلا خخصية دكف ثقافة ، فهذه الأختَة تساىم في بنا   

الشخصية من خلاؿ العادات كالتقاليد  كالقيم الثقافية ،ككل ما لو صلة بالثقافة. كالعلاقة الرابطة 

                                  
 .42ـ، ص 2003، القاىرة، 1جتَالد برنس، الدصطلح السردم، تر: عابد خءندار، المجلس الأعلى للثقافة،  ط -1
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في برديدىا لعلاقة الشخصية  "سامية حسن الساعاتي"هما خديدة التعقيد حسب ما ذكرتو بين

يختلفوف من حيث  العلاقة بتُ الشخصية كالثقافة علاقة خديدة التعقيد فالأفرادإفّ » قائلة: بالثقافة

تفستَاتها كخصائصهم الدءاجية كالجسمية زيادة على ذلك فإف لكل جماعة إنسانية  قدراتهم العقلية

الخاصة للثقافة، كما أف لذا لرموعة من النماذج الثقافية كما أف النماذج الثقافية، بزتلف بدكرىا 

باختلاؼ الثقافات الفرعية كالطبقات الاجتماعية.. إف الثقافة كالشخصية ليستا موضوعتُ منفصلتُ، 

تي يتكيف بها الناس لبيئتهم بل هما في الواقع، كجهاف لشي  كاحد. إنما جء  من عملية التفاعل ال

 1.«الجغرافية كلمجموعاتهم الاجتماعية كلأنفسهم أيضا

لشخصية الركائية من الدنظور الثقافي برمل أفكار كثقافة لرتمع ما ، كمن خلاؿ ما سبق نستنتج أف  ا

) أم: كاقع: سياسي ، ثقافي، ديتٍ، كىي من إنتاج خياؿ الركائي، كتكوف مقتبسة إما من كاقعو 

أك تعب عنو ىو،  كلكن ىذه الأفكار مضمرة يستنتجها القارئ من خلاؿ تأكيلات سطورم...إلخ(، أ

 ئي ،كتتطور بتطور أحداث الركاية.عديدة للوصوؿ إلذ مقصود الركا

 

 

                                  
مرجع سابق، ص ،ص،  ،(الثقافي الاجتماع علم في بحث)  كالشخصية الثقافة ،لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية  -1

21،20. 
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 رىا ادو أو  أنواع الشخصية2-3

 الشخصية الرئيسية:2-3-1

بدكرىا في الركاية كفق اختيار الشخصية الرئيسية ىي من أساسيات العمل الركائي، بحيث تقوـ 

 الركائي. فركاية "ناقة ا﵁" شملت خخصيتتُ رئيسيتتُ هما "تاملالت كأسيس".

 شخصية تاملالت: 

ىي خخصية رئيسية لعبت دكر فعّاؿ في الركاية، فهي حيواف )ناقة(، التي قدمها العم لأسيس كهدية 

أثنا  اجتيازه الامتحاف.  فهي ليست كباقي الإبل، أهطلق عليها اسم " تاملالت"، الذم يعتٍ 

للقية بعد العودة من تلك الرحلة الشاقة كان نبأ ميلاد ا » البم" حيث يقوؿ السارد:"الجاموس 

قد تزامن مع يوم وصولهما، فرأى العم أن يكافئو بها جزاء اجتيازه الامتحان في رحلة بيلما.. 

ولكن العطية حلت في الصحراء بخطأ مجهول، حوار بلون غريب ىو اللالون، وبدن كسول، 

ىذا الكائن الخفي الذي أٌطلق عليو اسم  عادة الحيران التي تولد واقفة. بل مشلول، على غير

لشا يعتٍ أف ميلاد تاملالت ، 1«عندما كان حطاما ىشا بين يديو تاملالت" )الجاموس البري("

تءامن مع الرحلة التي قاـ بها أسيس رفقة عمو، كالتي كانت ىدية لو جرا  اجتيازه الامتحاف، فتاملالت 

البعتَ كلد تولد مثلهم، كاف بدنا مشلولا، أطلق عليها اسم "الجاموس البم". كلكنها لد تكن كبقية 
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لد تكن ىدية عادية ، فهي تفوؽ كل الحتَاف كلد تسع في الأرض بل كانت حيوانا لستلفا، مثلما ذكر 

ذلك أن عطية العم ، التي لم تكن سوى جوف خاو كأنها البوّ الذي يستعملو »في قوؿ السارد: 

رعاة في الاحتيال على النوق لتدر الحليب ، لم تسع في الأرض وحسب، ولكنها طارت في ال

 1«وفاقت كل الحيران قدرة على الجريالأرض 

ىذه الشخصية مثلت دكر الإنساف ، بالرغم من أنا حيواف إلا أنا تشعر بكل ما يدكر حولذا، فهي 

سانية كالوفا  كالإخلاص، كالحنتُ إلذ برن كتشتاؽ كالإنساف، فقد جعل فيها الركائي صفات إن

ولكن » لرقة مثلما بذسد في ىذا القوؿ:الوطن،  كذلك أيضا لكونا أنثى ، فمن طباع الأنثى الحنية كا

اسعتين كجوىرتين أسطوريتين، الحزن في عينيها السوداوين المذىلتين، الجميلتين كلؤلؤتين، الو 

كىذا ما  2«أن يقنعها بما لم يقنع بو نفسو من العبث  طل عليهما الحيلة، فحدثتو قائلة بأنولم تن

يعتٍ أف تاملالت قد أىلكها الحءف كثتَا كلد تستطع برمل ألدها، فعيناىا الجميلتتُ مليئتتُ بدموع الألد 

 كالحءف.
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، كما  كالدـكجعل فيها الركح، كاللحم  من الكائنات الحية التي خلقها ا﵁ تعالذ ،تاملالت  تعد 

مخلوق ككل المخلوقات ، محشور في جرم مسبوك من لحم ودم كبقيّة » كصفها السارد قائلا:

  فهنا السارد يؤكد على أف تاملالت كائن حي مثلو مثل الإنساف.، 1«الكائنات؟

تَا على تاملالت ، كلكنها برملتو كىذا ما الحيوانات تشعر كبرس كالإنساف، فالحنتُ أثر كثإف  

ألم زوّر الروح في المخلوقة التي ىدىدىا وعرفها وأحبها ليبعث فيها » رد في قولو:جسده السا

الكائن الذي لا يستطيع إلا أن يصفو بالكائن، لأنها  آخر فتساءل مرارا عن سر الحنين. شبحا

فالسارد كصف ألد ، 2«ليست حيوانا بالطبع، وليست شبحا أو ما يسميو فقهاء النجوع ملاكا

 كانت الكائن الوحيد الذم صادفو سيطر عليها ككاف بدثابة خبح، فتاملالت التيتاملالت الذم 

الحيوانات الأخرل، فهو لا يريد أف يسندىا إلذ الحيوانات، لأنا   أسيس كأحبها ،فهو ليس مثل

 ليست حيوانا كما قيل عنها. 

كىذا ما يدؿ على كجود  كانت تراقبو من بعيد كتتبع خطاهلد تتحمل تاملالت فراؽ أسيس ، بل  

في انتظار خلاص الوطن  ف.احء كالأ د تشاركا الذموـ كالآلاـ فقعلاقة كطيدة بتُ تاملالت كأسيس ، 

كانت تقتفي خطاه كالعادة، ولكنو »قوؿ السارد:  كالبلايا الدنتشرة، حيث  بوس الدستعمرمن كا
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، فهذا دليل على  «1سرا بإيماء مريب ىذه المرة، كأنها أدركت أنو يخفيلاحظ كيف تتفحصو 

 خدة تعلق تاملالت بأسيس فقد كانت تتبع خطاه، كمع مركر الوقت أدركت أنو يخفي سرا عنها.

إف الحنتُ يقتل الإنساف كىو حي، كىذا ما حل بتاملالت، لشا أدل بها إلذ الجنوف كالشلل، فهي 

الحنين، في المبتدأ، كان » :العودة إلذ كطنها الدفقود، كىذا ما جسده قوؿ الساردمل في فقدت الأ

،فالحنتُ أثر كثتَا على تاملالت 2«يصيبها بالشلل، ولا يتحوّل نوبة جنونيّة إلّا عندما يستحفل

 كتدىورت حالتها كأصيبت بالجنوف.

و على فعلتو كقد ، كلا تريد مسالزتفي أصعب اللحظات غضبت تاملالت على أسيس لأنو تركها

وعندما عاد ذىب ليقرئها السلام ويطلب من جنابها »اتهمتو بالخيانة، حيث يقوؿ السارد: 

، 3«الغفران، ولكنها ألقت في وجهو بتهمة فظيعة ىي الخيانة، ثم أشاحت عنو بوجهها شزرا

جرا  فعلتو كىذا يعتٍ أف أسيس لا يستطيع الابتعاد عن ناقتو تاملالت مهما كلفو الأمر، كلكنها 

 تلك اتهمتو بالخيانة كرفضت العفو عنو.
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 في الأصل كاف الكلاـ، كالكلاـ للإنساف ليس تعبتَا نفعيا كجماليا فحسب، بل إنو أيضا ضركرة 

فطرية، بو تتحقق إنسانية الإنساف ، ككاف التعريف الفلسفي القديم أف الإنساف حيواف ناطق، حسب 

 درجة الحيوانية البحتة كبتُ أف يصبح الحيواف إنسانا، كالكلاـ أرسطو، ينص على الفارؽ الجوىرم بتُ

، كىذا ما بردث عنو السارد حيث يقوؿ: 1كإنما الصمت ىو الدختًع الثقافي ثقافيا،ليس لستًعا 

وعندما شاركتو تاملالت الصمت استمرا الصمت فكانت بينهما ترجمانا للألسن، بل جرما »

دليل على مدل تعلق  ىذا 2.«إثما لا يدري كيف يكفر عنويرى في استخدام العضلة اللئيمة 

تبتُ لنا علاقة الإنساف بالحيواف، فالصمت كاف أداة ملالت بأسيس ، بحيث خاركتو الصمت، ك تا

الآن  فقط بدأ يفهم معنى أن يعشق » تواصل بتُ أسيس كتاملالت، كيقوؿ السارد في موضع آخر:

كىذا ، 3«حيوانا، أو يعشق الإنسان حيوانا لو قلب إنسانالإنسان إنسانا يبدو في نظر الناس 

 دليل على علاقة الإنساف بالحيواف كمدل حب أسيس لناقتو، كىذا ما اكتشفو مع  مركر الوقت.

كىذا ما جسده السارد قائلا:  اب كلذا فإنا ترحب بو كبرموزه.تعرؼ الدرأة الألد كرموز الألد كالعذ

اء بشجاعة أىلتها لأن تكون إنسانا، في حين حطت منو لأنها تألمت بصمت وتصدت للد»
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كعن ىذا 1«لمدىشتين ىما لا يطاقالبلبلة ليدب على الأرض حيوانا. كان يقرأ في لؤلؤتيها ا

كىذا ما مرت بو نازؾ الدلائكة كما عساىا أف  "،التًحيب تتأسس علاقة راسخة ما بتُ الحءف كالدرأة

كبسر نازؾ الدلائكة في صراع طويل مع الحءف  تفعل سول قبوؿ ذلك الحءف كعلى ىذا يقوؿ الغذامي:"

كمن خلاؿ ما تطرؽ إليو الغذامي في دراستو للمرأة في كتابو الدرأة 2ينتهي بأف تغتٍ لو كترحب بو.

 تتمثل في كضع الدرأةالركاية ك ما بردث عنو خلاؿ دراستو، كالتي كاللغة تبتُ أف ىناؾ علاقة بتُ نص 

، كىذا ما يف استطاعت أف تقاكـ الصعوبات كبرسن من كضعيتهاالدتمثلة في خخصية تاملالت ك

ألا تبرىن الأنثى في ىذا الوضع القبيح الذي تحتمل فيو حمولتها » جسده السارد في قولو:

نة؟ أم أن الرىان على الخلاص الذي يأتي إلى الصحراء الثقيلة بأن الذرية قبح وليست زي

بكائنات لا حول لها ولا قوة تمتص النزيف كي تستعير الحول ثم القوة، فإذا استقام لها الأمر 

واشتد فيها الساعد، أنكرت رب النزيف، رفضت الاعتراف بتضحيات صاحب الفضل؟.. لقد 

 تساىلت ، ولكن الحزن في حدقتيها لم،الأشهر شاىد في مقلتيها خجلا عميقا طوال ىذه 

أف تاملالت بالرغم من كل ما عانتو إلا أنا لد ،كىذا ما يعتٍ  3«يبشر بخير، ظلت تحوم وتناور
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تفقد أنوثتها كبرملت ثقل الذرية، التي كانت قبحا كليست زينة، فهذا كلو لد يؤثر عليها بل بقيت  

 كما ىي حءينة كىذا الحءف لا يبشر بختَ.

احتضنها. »: عنها، كىذا ما جا  في قوؿ السارد يس دائما بجوار تاملالت كلد يتخلكاف أس  لقد  

عانقها. مسح دموعا في حدقتيها النجلاوين المذىلتين، ولكنو لم يدر كيف يمسح من 

رغم ، 1«الشعلتين الذكيتين ذلك الحزن المميت الذي صار في الآونة الأخيرة في عينيها آية

 تمكن من إزالة ذلك الحءف الدميت.بو أسيس كالوقوؼ مع تاملالت إلا أنو لد يالعناؽ الذم قاـ 

لد تستسلم كلد تفقد أناقتها كغتَىا ، فقد  من ىذا  رغمال كعلى تاملالت كثتَا من آلاـ الحمل،عانت 

تثاقلت، وانتفخ فيها الجوف، » لت كل الصعاب، حيث يقوؿ السارد: كانت قوية كصبورة كبرم

 حال قريناتها في مثل ىذا الوضع. قد أناقتها أبدا. لم تترىل، أو تتحلل كما ىيولكنها لم تف

تضعضع فيها القوام، ولكن العبء لم يقتل فيها التعالي. العبء لم يصب في مقلتيها الإيماء 

 2.«المميت

للانكسار ستسلم إلا أنا تظل دائما صامدة كقوية لا ت لأنثى بالرغم من كل الآلاـ التي تعيشها ا

لأن الجاموسة البرية وحدىا تستطيع أن تتباىى » مهما بلغها الأمر كيتجلى ذلك في قوؿ السارد:
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كىذا ما يعتٍ أف الجماؿ صفة كىبها ا﵁ لجميع الكائنات، ، 1«بالجمال على الرغم من ثقل البدن

 فتاملالت بالرغم من ألدها إلا أنا لد تفقد جمالذا كأنوثتها. 

 . ية لد تكتمل لوحدىا بل جعل الكوني خخصية مساعدة لذا كىي خخصية أسيسىذه الشخصإف 

 شخصية أسيس:

ىي خخصية رئيسية ثانية تابعة للشخصية الأكلذ "تاملالت"، فقد أسهمت في برريك الأحداث 

 داخل الركاية عب صفاتها كالأعماؿ التي منحها إياىا الركائي .

، بحيث قاـ بدكر الأـ كالأب بابنها ،تربطهما علاقة كطيدة كانت علاقة أسيس بتاملالت كعلاقة الأـ

فلم يستهجن أن تنكرىا الأم من أول يوم وتحرمها الحليب ليتولى ىو دور  »يقوؿ السارد: معا،

الأم. لم يجد عقبة في حقنها بالحليب.. استمر يهدىدىا في حجره ويجيرىا من برد الشتاء 

ألد الاغتًاب كفقداف الوطن،  فقد عاش معها.2.«بحرارة لحمو، كما حماىا من بطش الذئاب

، ككانت برس بو بالرغم من أنا مرآتو التي يرل بها كطنو كمأساتوهي كتقاسم معها الحءف كالفرح ، ف

 . ككانا يعيشاف حياة ىنيئة معا،كأصبحت إنسانا غتَ عادم حيواف إلا أنا كانت أفضل من الإنساف
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لم »: السارد قوؿفي  كىذا ما جا  ن "تاملالت" إلا أسيس لد يصغ لذم، كلاـ الناس عمن   رغم بال

فزازات القرناء وىم يطاردونو بالنكات كلما التقاىم في العراء حاملا بين يعد يستجيب لاست

كبعد فتًة تغتَت  1«يديو الحمل الشقي الذي تتدلى سيقانو الطويلة على الجانبين كأنها العصي

العلاقة ،ككاف السبب في ذلك الضيف الذم أمر أسيس بعقل الناقة في البداية لد يكتًث بكلامو، ك 

ل نفذ أمره، ك يا ليتو لد يفعل، فقد خسر خخصا عءيءا عليو كلكن ليس بإرادتو. بعد حديث طوي

، يقوؿ السارد  فأسيس لد يتخيل يوما أنو سوؼ يبتعد عن كطنو الذم ترعرع بتُ أحضانو ،

أسيس ،الطليق، اليتيم الذي فقد الأب ثم الأم، اكتشف في تلك اللحظة أن لديو ما »:

كان الإحساس الذي لم يخطر لو على بال، ولم يكن ليعترف   فأن يفقد "تاملالت" يخسره..

موتا في مكان ما من ىذه  بو، ولم يتخيلو ليقينو بوجود رب الفراق الذي يسميو الناس

 ليو، كلكن عساه يفعل .يكفي أنو فقد كالديو فهذا كثتَ ع ،2«الصحراء

 برداىا كلكنو قساكة، أخد لدنفىا في بذربتو ككانت الاغتًاب، كألد الصعوبات من الكثتَ أسيس كاجو

 " مع "تاملالت كطنو الحبيب أرض إلذ العودة لوحيدا حلمها ككاف كطنو، أجل من كقاكـ بشجاعتو

 يصاب لا كي بو استعان ما ىو المفقود الوطن استعادة في الأمل»ىذا يقوؿ السارد:  كفي 
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كىذا دليل على أف أسيس كتاملالت يأملاف في  1«المسكينة تاملالت أصيبت كما بالجنون،

 كذلك للتغلب على جنوف تاملالت ككي لا ينتقل إلذ أسيس.استعادة كطنهما الدفقود، 

الدنفى ، فهذا ليس بالأمر السهل ، أف يعيش  الإنساف بعيدا عن كطنو كأحبائو،  ألد  أسيسجرب 

 لد يفقد الأمل، كظل قويا من رغم من ىذا كعلى ال فشخصية أسيس عانت في الدنفى بدا فيو الكفاية، 

 الوطن عن بعيدا الأذيال جرجرة يجرب ىو ىا»تاملالت ، مثلما كرد في قوؿ السارد:   أجل

 ،ولكنو يحيا لا المنفى فإنسان الإنسان، يحيا وان الإنسان يعيش أن بين الفرق وجود فيكتشف

سجن لا مفر منو، كأف إنساف الدنفى لا يحيا كىذا ما يدؿ على أف الدنفى  2«يحيا أن أمل على يحيا

 كىو بعيد عن كطنو حسب بذربة أسيس.

كانت تلك أول عتبة في سيرة » كىذا ما جسده السارد في قولو: ،خخصية أسيس مناضلةإف  

التحدي لأنو عرف في رحلة "بيلما" أن النجاة إنما تسكن حرف الانكسار، والهزيمة قدر 

الانكسار. لقد سقط في قافلة الألف بعير من فوق ظهر الجمل في ذيل التسليم أمام بعبع 

لاحتفاظو بالدوركث ،  كمثقفة في رحلة الليل البهيم فلم يهرع لنجدتو أحد. القافلة. غفا فسقط

 ، كذلك في قوؿ السارد:بحيث كاف يردد التعاكيذ التي تعلمها من أمو كخاصة عند مواجهة الأعدا 

يعتصم بترديد التعاويذ الموروثة التي تعلمها من الأم ضد أعدى أعداء كان طوال المطاردة »
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، كالدليل فهو خخصية ثقافية دينية، متمسكة بدينها بالرغم من كل خي  ،1«الأثر في الصحراء

صلى ركعتين على عجل لكي يفعل »كتوقف لتأديتها، يقوؿ السارد: على ذلك الصلاة التي قاـ بها 

 2«انطلاق الريح، ثم تمتم للأولياء بنذر قبل أن يواصل مسيره مشيا المجهول ما بوسعو لمنع

 فهذا دليل على حرص كبسسك أسيس بدينو.

لزبة لوطنها الصحرا ، فهو خجاع كيتحلى بالفركسية، إلا أنو عندما عاش في إف أسيس خخصية  

طريد الوطن » السارد: ، كما جا  في قوؿلشا أدل بو إلذ الجنوف، ك أىلكو الحنتُ الدنفى تغتَ تفكتَه،

. فكم مرة فقد صوابو ، ع، وعلى رأسهم الفقيو، وىو العقلأسيس فيملك ما يتباىى بو الجمي

. كم مرة قرر جنونية في أن ينطلق عبر الخلاء تماما كما فقد طيفو الصواب مرارا، وانتابتو رغبة

 . 3«أن يرمي بنفسو إلى التهلكة

 لا أنو لد يحس بو كثتَا، نظرا لتعلقو بتاملالت، فقد غتَت لررلأسيس بالرغم من أنو يتيم الأبوين، إ

والإحساس الذي لا يطاق باليتم: »ىذا يقوؿ السارد:  و، كأصبحت جء ان لا يتجءأ منو ،كفيحيات

 4.«يتم يبدو التيتم من الأبوين إلى جواره مزحة

                                  
 .147الركاية ، ص  -1
 .108الركاية، ص  -2
 .49،48الركاية، ص ،ص -3
 .59الركاية، ص  -4
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 ما ، كىذاالأخرل تكمل خخصية فكل ،فهي كنءه الحق كمتصلة قوية بتاملالت أسيس علاقةإف  

لم تشاركو الخباء وحده، ولكنها   »جسده السارد في قولو:، ك 1داخل النص الركائي لاحظناه

شاركتو المخدع أيضا لتتحول مع الأيام، إلى جواره تحت الغطاء، طفلا وديعا يلتحم بدنو 

لى ببدنو، ويلفحو بأنفاسو، ويضمو إلى صدره كأنو يخشى أن يخطتفو الجن من بين يديو إ

 2.«المجهول الذي أقبل منو

 :الثانوية لشخصيةا2-3-2

 الدكر من أقل كيكوف ان لزدد ان دكر  لذا عطييبحيث  ثانوية تكوف خخصيات باختيار الركائي  يقوـ

 معتُ بدكر تقوـ بحيث .للبطل مساعدة أك الرئيسية، الشخصية قربب إما تكوف أف فيمكن الرئيسي،

 .نادرا الركاية في ذكرىا كيكوف بزتفي بٍ

تعتمد التيبولوجيات الشكلية في تصنيف الشخصيات على عدد من التحديدات الدقيقة الدرتبطة »

بكيفية بنا  الشخصية ككظيفتها داخل السرد. كمن أىم تلك التحديدات خاصية الثبات أك التغتَ 

كىي التي لا تتغتَ statiquesالتي تتميء بها الشخصية كالتي تتيح لنا توزيع الشخصيات إلذ سكونية 

بستاز بالتحولات الدفاجئة التي   dynamiques كدينامية.ايتوصفاتها كمواقفها من بداية النص إلذ ن

                                  
 .261الركاية، ص  -1
 .29الركاية ، ص  -2
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 السارد: ، حتُ قاؿنلمس ذلك في  خخصية أسيس ك 1 .تطرأ عليها داخل البنية الحكائية الواحدة

المساء وحيدا حتى انفجر طأطأ طوال حضور العم ، وما إن انصرف ووجد نفسو في خلوة »

 ان كىذا يدؿ على أف  خخصية أسيس تبدك بريئة إلا أنا في الحقيقة لديها كجه 2«بضحكة شريرة

 آخر. 

كما يجرم النظر إلذ أهمية الدكر الذم تقوـ بو الشخصية في السرد كالذم يجعلها تبعا لذلك إما 

 fonction بوظيفة مرحليةخخصية رئيسية )أك لزورية(، كإما خخصية ثانوية أم مكتفية 

épisodique .3 

 كيقتصر ىاموف، أثنا  التصنيف، على ثلاث فئات يرل أنا تغطي لرموع الإنتاج الركائي، فهناؾ أكلا:

   personnages référentiels الشخصيات المرجعية 2-3-3

محمد ، ) موديبوكيتا، موسى أج أماستاننذكر منها : 4ة: الشخصيات التاريخي كتدخل ضمنها

 ، (علي الأنصاري

                                  
 .35،ص 2013سعيد بكراد، ، تر: 1وزيع، طدار الحوار للنشر كالت،فيليب ىاموف،  سميولوجية الشخصيات الركائية 1
 .42الركاية، ص  -2
 .215حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، مرجع سابق، ص  -3
 .35، ص 2013، تر: سعيد بكراد، 1فيليب ىاموف، سميولوجية الشخصيات الركائية، دار الحوار للنشر كالتوزيع، ط  -4



 المرجعية الثقافية للشخصية الروائيةالفصل الأول                                                   

 

76 
 

 :موديبوكيتاشخصية 

ىي خخصية تاريخية سياسية ."فهو أكؿ زعيم لجمهورية مالر بعد حصولذا على استقلالذا، إذ قاد 

حملة خرسة ضدىم فسجن قسما كقتل قسما آخر، كأصبح قسم ثالث في عداد الدفقودين. ككيف 

كانت حكومة » كاصفا حكومة موديبوكيتا: إذ يقوؿ السارد1أنم أصبحوا غربا  في أرضهم"

جيشو الممسوس موديبوكيتا أول من قام بسحق العزل بالدبابات ، وأطلق العنان لعناصر 

، ليشعلوا الحريق في كل ما متبصلة  للبياض  المدفوعة بالحقد نحو العرق الأبيض، بل ونحو

لشا جعلو يشن ذكم البشرة البيضا  ، كىذا دليل على  الكره الذم يكنو موديبوكيتا ل 2«ركن الصحراء

حربا عليهم، فهو لد يستسلم بل كاصل مكيدتو في حق الأبريا ، كقد أفلح في الجمع بتُ نوميديا 

إن المدعو "موديبوكيتا" الذي نصبو المحتل حاكما »كمراكش، كىذا ما ذكره السارد في قولو: 

ليتين نوميديا ومراكش ليذلل آخر على كذبة " مالي" قد أفلح في التوسط بين الجارتين الشما

عقبة في طريق المؤامرة  المبيتة ، وىو ما لم يكن ليتم بدون إيعاز من أسياده وأولياء نعمتو 

 3.«الفرنسيس

 
                                  

 2016مايو  rasef 22.net/article/ 3858https:// ،08فايء علاـ، البيد الالكتًكني: -1
 .111الركاية، ص  -2

 .55الركاية، ص  -3
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 موسى أج أماستان:شخصية 

، بقصره الكائن بحي 19ىو خخصية تاريخية ، ك "ىو آخر ملك لقبيلة التوارؽ عاش في اكاخر القرف 

ا، كلكنها رفضتو، لأنو ليس كسيما، بحيث تقوؿ الأـ في لقد أعجب بجماؿ دسين 1صورك بتمنراست"

يدعو "دسينا" لأن ترفض موسى أج أماستان وىو في عز مجده فما الذم  » حديثها عن دسينا:

كىذا يعتٍ أف دسينا لا تهمها البطولة أكثر ما  2.«.. "قالت إنو ليس وسيما بما يكفيالبطولي؟

ثم عرج بها إلى الأرض ليروي سيرتها مع بطل الحروب ضد »لت الأـ أيضا: يهمها الجماؿ. كقا

كانت فرنسا بداية القرن زعيم آىجار الأسطوري موسى أج أماستان. توقف ليسألها عما إذا  

ومن منا لا يعرف موسى أج أماستان؟". انتهز الفرصة فقال إنو  تذكر ىذه الشخصية فانتهرتو:

كيدؿ ىذا  3.«ج أماستان في مقاومة الفرنسيسبطولات موسى أ يستغرب أن يعرف أىل " آير"

 على قوة موسى أج أماستاف في مواجهة العدك الفرنسي.

 

 

                                  
 سبتمب، 29، الأربعا  hoggar.yoo7.comالدوقع الالكتًكني: -1
 .86،85الركاية، ص ، ص،  -2
 .56الركاية ، ص  -3
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 محمد علي الأنصاري:شخصية 

كتو سي من قبائل الأنصار في منطقة تينبلراىد ضد الاحتلاؿ الفرنخخصية تاريخية كسياسية، فهو " 

كان الشيخ محمد علي الأنصاري أمير تينبكتو قد لجأ »قد ذكره السارد قائلا:  1"في مالر حاليا

 2.«من أشباح كيتا مع عدد من الأعيانإلى الجارة الشمالية فرارا 

  .آما"( ) دسينا، شاعرة القبيلة "الدوظفة في نص الركاية ىي: كالشخصيات الأسطورية

 دسينا:شخصية 

فهي ترفض الءكاج من رجل ليس جميلا دسينا خخصية جميلة كمغركرة، فالجماؿ أكلذ اىتماماتها، 

، كىذا ما بذسد في مثلها، يدكن القوؿ أنا أنانية، فالكل مغرـ بجمالذا، كلكن إلذ متى ىذا الجماؿ

استنكرت الأم لتتساءل بفضول: " ومن ىي دسينا ىذه؟". استهجن أن تجهل » قوؿ الأـ:

تجهل جمال "دسينا"  أنأجمل  امرأة  في الصحراء ، بل وفي كل الصحاري . استهجن 

ىذا كصف لفتاة خارقة ، أك لنقل إنو كصف لجسد لرازم، بلغ أقصى درجات ك «،3«الأسطوري

                                  
 .2023يونيو  02/ لزمد علي الأنصارم، الجمعة //: www. Marefa.orghttpsالدوقع الالكتًكني:  -1
 .112الركاية، ص  -2
 .85،84الركاية ، ص ،ص،  -3
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ولكن الجمال ، كما ىو »، 1ن كالأجمل كىي جامعة للصفات كلهاالاختلاؼ كالتميء، فهي الأحس

دليل على الحال مع دسينا، ليس سعادة، بل فتنة. والفتنة علة كل لعنة. وسيرة دسينا نفسها 

 2.«ينا نفسها أراىن أنها ماتت بغصّةىذا، لأن لا أحد نجا من اللعنة بما في ذلك دس

تكتشف الدرأة أف جسدىا ليس لررد إغرا  جنسي أك لررد بضاعة معركضة لطالبيها، كإنما ىو جسد  

كىذا ما جا   3يراه كضربهم بسهاـ نبالو القاتلةيدثل )قيمة ثقافية( .. ىذا الجسد الفاتن سلب كل من 

قال إن شاعرا في آىجار رآىا فجأة فسقط مغشيا عليو. وآخر وقع في نوبة » في حديث الأـ:

نها كوجد فركض ليرمي بنفسو من الجبل. أما أماستان فطلب يدىا ما إن وقع بصره عليها ول

.. فما الذي يدعو "دسينا" لأن ترفض موسى أج أماستان وىو في عز مجده البطولي؟ رفضتو..

 4.«"قالت إنو ليس وسيما بما يكفي

وجدت "دسينا" التي »بحيث تقوؿ الأـ: كانت دسينا تتباىى بجمالذا ظنا منها أنو سبيل النجاة ،  

تريد أن تنقذ الأجيال بسلطان الجمال، ولكن جمالها ينقلب على الأجيال دوما شرا . "دسينا" 

                                  
 .96عبد ا﵁ لزمد الغذامي، الدرأة كاللغة، مرجع سابق، ص  -1
 .88الركاية، ص  -2
 .98عبد ا﵁ لزمد الغذامي، الدرأة كاللغة، مرجع سابق، ص  -3
 .86،85الركاية، ص، ص  -4
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كىذا يدؿ أف  1«.الفرنسيس شىي التي ىزمت بطل الأبطال موسى أج أماستان ، وليس جيو 

لشلكة الجماؿ دسينا استطاعت بجمالذا ىءيدة البطل موسى أج أماستاف، كبالرغم من ىذا لد تستطع 

  ىءيدة الجيش الفرنسي.

 :شاعرة القبيلة "آما"شخصية 

ىي خخصية بزييلية كعجائبية كظفها الكاتب، كىي من عالد الجن، كفي حقيقة أمرىا ىي من بتُ 

كانت تلك جنية ، وليست شاعرة، جاءت رسولا من دنيا الأساطير ، لا من ». ساطتَالأ

 2.«المنتجع آنذاكصحراء "آدرار" كما قيل في 

 ) الجارة، الجنية، أىيراغ(.)كالحب أك الكراىية(، الشخصيات المجازية أمّا 

 الجارة: شخصية 

، تريد اللعب بقلب الأـ الدسكينة،  حلت ضيفة عليها ، كلزتالة خخصية غتَ طبيعية كثرثارة ىي

كانت امرأة » :، التي تقوؿ الدرأة الدسكينة لتثتَ خفقة الأـكلكنها لا تبشر بختَ. كقد مثلت دكر 

ثرثارة تمتلك لسانا يقطر شهدا من فرط حلاوة القول الذي لم يكن ليحلو بدون بعض التمائم 

                                  
 .226الركاية، ص  -1
 .59الركاية، ص  -2
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وعة بنصيب وفير من الأكاذيب التي لا يليق أن وشطر سخي من النوادر المخجلة المشف

 1.«يسمعها الصغار

الدؤلف، فهي من عالد آخر، حيث عرفها أحد الدىاة  ىي خخصية بزييلية كظفها الجنية:شخصية 

 2.«نها مخلوقات مسكونة بأشباح شريرة لا أحد يدري متى تستيقظإ»قائلا: 

ككل ىذه ، العم(، ،  ساىو )الضيف) كالعامل أك الفارس أك ا﵀تاؿ(،  الشخصيات الاجتماعيةأما 

جة الأنواع بريل على معتٌ ناجء كثابت تفرضو ثقافة ما بحيث أف مقركئيتها تظل دائما رىينة بدر 

تاملالت،   ، بحيث الضيف ىو الذم أحدث خلل في علاقة أسيس ك3مشاركة القارئ في تلك الثقافة

 4 !» اعقلها» ف:كما جا  في قوؿ الضي

 الضيف:شخصية 

التي غتَت لررل الأحداث، فهي  خخصية معارضة ىكذا أراده الركائي، الذم ىي خخصية الضيف 

حبوكة بكتلة من عروق كحبال كف نحيلة، م»كقد كصفو السارد قائلا: نءؿ ضيفا على أسيس، 

                                  
 .35الركاية، ص  -1
 .11الركاية ، ص  -2
 .217ل الركائي، مرجع سابق، ص بنية الشكحسن بحراكم،  -3

 .13الركاية، ص  - 4
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بتُ خيم الطوارقي الأصيل كأسيس لد يرتح لو  كمع ذلك قاـ بآداب الضيافة ، فهذا من . 1«المسد

قيمة كجودية أخبو ما  -كما يءاؿ لدل البدك -كقد قاؿ الغذامي في ىذا الصدد:" لقد كاف الكرـ .

تكوف بالحفاظ على النوع، فأنت تكرـ ضيفك لأف عدـ استضافتو يعتٍ الدوت كناية حياتو في 

دة الضيافة الصحراكية. الصحرا  الدهلكة، كىذا مصتَ ستواجهو أنت أيضا فيما لو انقطعت عا

، كمن بٍ فإف ا﵀افظة على ضيافتوبكالبدكم كائن متًحل بالضركرة  كلذا فإنو يظل لزتاجا لدن يقبل 

فكرة الضيافة ىي ادخار معنوم قيمي يدرأ على عن الذات غوائل الجوع كالضياع اللذين سيكوناف 

افة الصحراكية، لذذا يجرم تثبيت ىذه الدصتَ ا﵀توـ فيما لو اختفت قيمة الكرـ كالضيافة من الثق

حلّ على المرعى مع » ، كما جا  في قوؿ السارد:2لالتءاـ بها كأساس مرجعي للوجود"القيمة كا

حلول غيهب الغروب ككل الأشباح التي تجوب صحراء الشمال، فلم يكن ملزما بأن يثق بهوية 

في أحشاء تربتها الموقدة  الضيف في مثل ىذا الوقت.. أوقد  على شرفو نارا سخيّة، ودسّ 

رغيف الخبز، ثم أتى بحصيلة النهار من كنوز الكمأ بأنواعو الثلاثة.. ولكن الضيافة لم تكن 

 3.«يحتل وعاء الشاي موقعو فوق الجمرلتكتمل دون أن 

                                  
 .14الركاية ، ص  -1
 .145عبد ا﵁ الغذامي، النقد الثقافي ) قرا ة في الأنساؽ الثقافية(، مرجع سابق، ص  -2
 .12الركاية، ص  -3
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ىذا الضيف حاكؿ تشويش عقلو حوؿ موضوع الناقة كضركرة عقلها كأنا لسلوقات لرنونة كغريبة 

ف ىذا الرأم مرفوضا من طرؼ أسيس كلد يصغ لكلامو حتى كاد أف يصيبو بالجنوف جرا  الأطوار، ككا

ىذا الدوضوع، كلكنو لد يقتنع أبدا برأم ذلك الضيف، الذم أحدث التوتر بينو ك بتُ ناقتو تاملالت، 

، كيتجلى ذلك في  قوؿ ككاف ذلك الضيف مصرا على عقل الناقة كلكن أسيس لد يهتم لحديثو

 .«اعقلها»1الضيف:

 «قلها بالعقال الذي لا سبيل لقطعواع»-

 «اعقلها بالذرية..»

جعل الركائي خخصية الضيف خخصية سلبية أثرت الصراع في الدتن الركائي، فهي خخصية متعصبة 

كمصرة على قرارىا ، كبرب السيطرة على الكل ، فهذه الصفات جمعها إبراىيم الكوني في خخصية 

 الضيف .

  ساىو:شخصية 

ء خخصية مساعدة لشخصية أسيس ، الذم أدل دكر صديقو،  الذم جا  من صحرا  أجادي ىو

سلم الزمام لزميل أقبل من الصحراء »الذارب من مذابح موديبوكيتا، كقد جا  في قوؿ السارد: 

                                  
 .13الركاية، ص  -1
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"أجاديز" منذ أيام يكبره بأعوام يدعى "ساىو" التحق بالمنطقة قبل أشهر قادما، فارا من مذابح 

 1.«يبوكيتا"مود شريك"

باخي، بولا، بسّا، فشخصية ساىو خخصية مناضلة كثورية خاركت في الدعارؾ  كالحركب ،إلذ جانب 

فهي خخصيات فعالة في الركاية، قامت بدكر أصدقا  أسيس، فجميعها خخصيات ثورية مناضلة في 

كشف باخي عن جيب خفي آخر في حزامو الجلدي المنيع   »يقوؿ باخي:  سبيل الوطن.

ليستخرج نصيبا كافيا من المال.. مما أفقد بكة صوابو فهب في وجو بولا باحتجاج: " ىل 

 2«أن نتركهم ينحروننا ككباش العيد؟تريدنا 

 لعم: اشخصية 

بالطبع وىو وىو ما لم يغتفره العم »، كذلك في قوؿ: لأسيس، بعد غياب أبيوكاف الأب الثاني 

، ككاف لزبا للرحلات، ك أراد أف يعرؼ أسيس عليها، ففي أحد 3«الذي صار أبا منذ غياب الأب

ككانت تلك بذربة لو، ك اصطحبو إلذ بيلما لاستجلاب أحماؿ  الدلح، كىذا كاف الدرات أخذه معو، 

 زه لذلك الامتحاف، اختبارا لو ، كبعد العودة من تلك الرحلة كافئو العم ب "تاملالت"، جرا  اجتيا

                                  
 .20الركاية، ص  -1
 .105الركاية، ص  -2
 .41الركاية، ص  -3



 المرجعية الثقافية للشخصية الروائيةالفصل الأول                                                   

 

85 
 

عندما رافق عمو إلى "بيلما" لاستجلاب أحمال الملح لأول مرة، في الوقت »كيقوؿ السارد: 

بعد العودة من تلك  الذي كان فيو الذىاب في ركاب القوافل العلامة الأولى على الرجولة.

يكافئو بها جزاء الرحلة الشاقة كان نبأ ميلاد اللقية قد تزامن مع يوم وصولهما، فرأى العم أن 

 1.«يروقو أن يسميها "بوابة الفروسيةلتي جتيازه الامتحان في رحلة "بيلما" اا

 :الإشارية الشخصيات2-3-4

القارئ أك من ينوب عنهما في النص: خخصيات ناطقة كتكوف علامات على حضور الدؤلف ك »

كالتي بسثلت في  كل من " الناقة تاملالت ك أسيس"، بحيث  كانت خخصيات ناطقة باسم 2«باسمو. 

وىا »الوطن الدفقود، الدؤلف كالقارئ الدغتًب،  كالشعور بغصة الشوؽ كالرغبة الشديدة في العودة إلذ 

يعيش الإنسان وأن  ىو يجرب جرجرة الأذيال بعيدا عن الوطن فيكتشف وجود الفرق بين أن

فكل من  يتضح في ىذا الدقطع معاناة أسيس كىو في الدنفى بعيدا عن كطنو.، و3«لإنسان.يحيا ا

 بذربة الدنفى. تاملالت كأسيس عاخا ألد الغربة، كالحنتُ إلذ الوطن، ككل منهما خاضا

                                  
 .26الركاية، ص  -1
 .36فليب ىاموف، سميولوجية الشخصية، مرجع سابق، ص  -2
 .50الركاية، ص  -3
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فالفرار طلبا للحرية خارج الأوطان سجن، كما القبول بالسجن، أو حتى بالموت، داخل »

أن يؤمن بعد كل ىذه الأعوام أن الأيام التي قضاىا خارج الوطن لم  الأوطان حرية ويستطيع

ف عن يعشها في الواقع وىذا ليس من العدل أن تستقطع من العمر ، لأنها  لا تختل

حاؿ إبراىيم الكوني الذم يعيش بعيدا عن كطنو كالذم لد يذؽ الدقطع يوضح  كىذا 1،«الحبوس

 طعم كطنو الحبيب ليبيا.

الأقران من بتُ الشخصيات الدعارضة كالدضادة كالتي خكلت الصراع في الركاية، أبنا  قبيلة أسيس 

كانت »القصص، كما بردث عنها السارد قائلا:  الذين عايركا الناقة كألفوا عنها الكثتَ منالأشقياء 

 في العراء لحوار البائس المكومفرصة للأشقياء كي يعايروه بها كأن العطب فيو ىو، وليس في ا

تاملالت سببا  ىذا ما جعلهم يتخذكف  ، ك، فهذا الدقطع دليل على كره الأقراف الشقية لأسيس2.«

 .كافيا

 

 

 

                                  
 .49الركاية، ص  -1
 .27،26الركاية، ص ، ص،  -2
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 :الاستذكارية الشخصيات2-3-5

ما يحدد ىوية ىذه الفئة من الشخصيات ىو مرجعية النسق الخاص بالعمل كحده. فهذه الشخصيات 

التداعيات كالتذكتَ بأجءا  منفلوطية ذات أحجاـ متفاكتة. تقوـ داخل الدلفوظ بنسج خبكة من 

 ) الدمية( كذلك من خلاؿ خخصية 1بالأساس كتكوف كظيفتها من طبيعة تنظيمية كترابطية

وكانت تجثم بجرم حقيقي ملفق من عظام وعروق ولحم ودم،  »يقوؿ السارد:  : الدميةشخصية 

   2«اة في حلم، بل ىي سيرة في حلم حقكأنها بطل لسير 

 الشيخ: شخصية 

تستمد خخصية الشيخ جاذبيتها ، على ما يبدك في الدتوف الركائية، من السلطة الدينية أك الأخلاقية 

التي تتوفر عليها كذلك في الغالب بفضل سنها الدتقدـ كسلوكها الدشهود لو بالاستقامة.. كفي جميع 

كبذتذب إليها الشخصيات الأخرل التي ستتعلق الحالات فهي سلطة معنوية تؤكد على قوة الشخصية 

بها كبذعل منها مركء الاىتماـ، ككثتَا ما يساعد الوصف التفصيلي للشخصية ،إف كجد في النص، 

كلصد في ركاية ناقة ا﵁ 3على إبراز الجوانب الجذابة في نموذج الشيخ كإدراؾ الامتياز الذم ينفرد بو. 

                                  
 .36فليب ىاموف، سيميولوجية الشخصية، مرجع سابق، ص  -1
 .33الركاية، ص  -2
 .270 الشكل الركائي، مرجع سابق، صحسن بحراكم، بنية  -3
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مر في طريقو إلى »ستجعل من الشيخ، حسب قوؿ السارد:  طة الدعنوية التيبذسيدا لذذه السل

صحرائو في الشمال لا ينسى. أقبل من تينبكتو قادما إليها من مجاىل ما وراء نهر " كوكو" 

 1.«أعواما مديدة سجون الفرنسيسفي حيث قضى ىناك 

الركائي لكل  حداث من خلاؿ الأدكار التي أسندىالقد ساهمت الشخصيات في برريك لررل الأ

من خلاؿ  خخصية كفقا لاختياراتو كلسيلتو، كىذا ما أدل إلذ إحداث ترابط كتسلسل بتُ الأحداث.

العلاقات الرابطة فيما بينها، فشخصية أسيس ك خخصية "تاملالت"، تربطهما علاقة حب كصداقة، 

خلاؿ الركاية أف الركائي كبأقول عبارة يدكن القوؿ بأف علاقتهما بسثل الأـ مع ابنها، كما نستنبط من 

ذ من خدة حبو إ عكس لنا علاقة الإنساف بالحيواف،  الدتمثلة في علاقة أسيس بناقتو " تاملالت"،

 للناقة جعلو إنسانا.

كأيضا من بتُ العلاقات نذكر العلاقة القائمة بتُ الأـ كالجارة  ىي علاقة صراع ، بحيث أرادت تلك 

أما فيما  لد يحالفها الحظ لأف الأـ أدركت نواياىا قبل فوات الأكاف. الجارة أف تأخذ منها ابنها، كلكن

 يخص علاقة العم كأسيس فتتجسد في توليو دكر الأب.

 

 

                                  
 .49الركاية، ص  -1
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 تمهيد:

وتجسدىا في فلسفات أو أصناف أدبية أو تعد الأنساق الثقافية أنماطا ثقافية تعكس عقليات سائدة  

أساطتَ أو فنون، بحيث تنتقل من ثقافة إلى أخرى، وتشحن بقيم ودلالات جديدة وذلك تبعا للنظام 

الثقافي والاجتماعي ، فهي من بتُ اىتمامات النقد الثقافي ويتم الكشف عنها من خلال تأويلها 

أما  نها ىو بدوره حديث عن النقد الثقافي.واستحضار السياق الذي أنتج فيو النص، فالحديث ع

التمثلات الثقافية أو الصور الثقافية فهي لرموعة من الرموز والدلالات التي يدكن أن تكون تدثلات 

ثقافية في النسق الصوري، والدتكون من جملة الصور الثقافية، الذىنية، فهو مرتبط بالسياق الاجتماعي 

والثقافي.
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 المصطلحات:شرح تحديد -1

 ل الأدبي:يمفهوم التمث1-1

لشيء لفلان: تصور لو، ا-بالشيء: ضربو مثلا-يتمثل، تدثّل، تدثلا الشيء: تصوّر مثالو تمثّل: لغة:

تمثيل: بغتَه تشبّو.-سورة مريم( من17) الآية:﴾فأرسلنا إليها روحنا فتمثل لذا بشرا سويا﴿قال تعالى:

 تمثيلية: الديبلوماسي ىو ربط العلاقة بتُ الدول بواسطة السفراء.والتمثيل -التمثيل ىو التشخيص

التمثيلية ىي عمل فتٍ نثرا كان أو شعرا يؤلف على قواعد خاصة ليمثل حادثا حقيقيا أو خياليا 

 1لستلف للعبرة والدوعظة.

على وجود صفة في شيء استنادا إلى وجود ىذه  مم: الحك-:التنكيل والتعذيب.-مص والتّمثيل: 

بلاغيا: -:تقديم مثال على القاعدة .-وتسمى أيضا "قياس الشبو". الصفة في شيء آخر يشبهو،

حويل الغذاء إلى أنسجة حيّة من نوع  ت حيـ: -أي تشبيو صورة مركّبة بصورة مثلها. المجاز الدركّب،

 "التّمثيل النّسبي": النّيابة. سيـ:-ر الدسرحيّة التشخيصية.إداء الأدوا فنّيا:-م. ما يتألف منو الجس

"بدل  :الانتداب "تدثيل دولة في مؤتدر".-لزاولة توزيع الدقاعد أو الدناصب بالنسبة إلى الكتل الدتنافسة.

                                                           
 .1190الجزائر ،ص  حمود الدسعدي، الدؤسسة الوطنية للكتاب، د ط، م القاموس الجديد للطلاب، - 1
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قا: انتداب شخص نفسو للقيام بعمل ما باسم غتَه -:ما يصرف لدمثلي دولة في الخارج. التّمثيل"

1:ارتسام صورة الأشياء في الذّىن.-ضى توكيل.ولحسابو بمقت
 

 بفلان أو بالقتيل:-2الشيء لفلان :صوّره لو بالكتابة ولضوىا حتى كأنوّ ينظر إليو،-1مثّل تدثيلا.

الحديث -4الجريدة:أعاد الدتّهم الحركات التي قام بها في الدكان حيث ارتكب الجريدة ،-3مثل بو،

ثالا-6عملو،الدثال:-5بيّنو وأفاده، وبالحديث:  الشيء بالشيء:-1التّماثيل:صوّرىا.مثّل تدثيلا:وتدم

لبس شخصيّة أحد  دورا في الرواية:-3الرواية:عرضها على الدسرح،-2شبّهو بو وجعلو مثلو 

قام مقامها في الشؤون  بلاده لدى بلاد أخرى:-4أبطالذا وتشبّو بو في حركاتو وأحوالو وأعمالو،

الغذاء:فقد صورتو واتخذ -1.تدثل تدثل: حفلة وغتَىا :ناب منابوشخصا في -5التي انتدبتو لذا،

ىذا  بالشيء:ضربو مثلا:-4تصور لو، لو الشيء:-3الشيء:تصور مثالو،-2صورة الدغتذي،

 مطالعاتو:دلرها في حياتو الثقافية،-6تدثل بالكرام، بفلان:تشبو بو:-5البيت مثل يدتثل بو،

 2ىضمها.

وضع الدثل الدناسب للقاعدة النحوية للإيضاح، »على أنو عرف النحويون التمثيل  التمثيل الأدبي:

وىو غتَ الشاىد ، لأن الشاىد إثبات القاعدة ، والدثل إيضاحها. والشاىد من عصر الاحتجاج ، 

 بينما الدثل لا حدود زمنية لو

                                                           
 .338م، ص 2003،لبنان ،1أبو  إبراىيم الفارابي، مكتبة لبنان ناشرون،ط ديوان الأدب،- 1
 .م1998،بتَوت،4شردل،ط المجاني دار الطلاب، لراني - 2
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 نظر: التشبيو.  اعرفه في علم البيانأما  

 بجزئي آخر في حكمو ، لدشتًك بينهما. إلحاق جزئي،  أما في الفلسفة 

 1. « الأداء الفتٍّ للأدوار الدسرحية أو التمثيلية.ب في الدسرح، حدد  

 :ل الثقافييمفهوم التمث 1-2

 لغة:  - أ

 2«التمثيل تصوير الشيء كأنو تنظر إليو »ورد في كتاب العتُ أن لقد   

 اصطلاحا: - ب

طابعو المجرد عبر اكسابو نوعا من ا﵀سوسية تدرك من وضع الشيء أمام العتُ وتحويلو من »: التمثيل

  3.«خلال الصورة أو العلامة أو الأيقونة

وتكون من خلال الرمز أو الإيداء، فالتمثيل الثقافي يعتبر  التمثيل وسيلة من وسائل التعبتَ، يعد  

 كاشف لدضمرات الخطاب في النصوص الأدبية، فهو مفهوم لتصورات الآخر.

                                                           
 .281لزمد التولصي، الدعجم الدفصل في الأدب،  دار الكتب العلمية، الجزء الثاني، بتَوت، ص  - 1
 .118م، ص 2003، 1، ط4أحمد الفراىيدي، العتُ، )باب الديم(، جالخليل بن  - 2
 .53م،ص 2012ادريس الخضراوي، الرواية العربية وأسئلة ما بعد الاستعمار، سلسلة السرد العربي،   - 3
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ونستطيع أن نلمح أولى بوادر ىذا التأثتَ في  »للتمثيل الثقافي:   في تعريفو "سعيد رد إدوا" يقول 

( في العلوم representationاىتمام إدوارد سعيد اىتماما بالغا بقضية التصوير )التمثيلي( )

التي الإنسانية، وتبيان ما يشوب الاعتماد على ىذا التصوير أو التمثيل من عيوب منهجية، فالصورة 

) كما يبتُ رولان بارت في تدثل شيئا ما تقدم بالضرورة أحد جوانبو أو تقتصر على بعض جوانبو فقط

حديثو عن الصورة والأيقونة والشفرة( وىي إذن ليست الشيء في ذاتو، بل وحتى زعمت أنها تدثل 

 .1«جوىره، فهي لررد تدثيل لذذا الجوىر

أن التمثيل مفهوم مسرحي، أما علاقة الشرق بو، فهو أن )الشرق( لزجوز داخل » كما يقول أيضا:

)خشبة الدسرح(، وىكذا فإن الشرق سوف يبدو لرالا مغلقا، أو خشبة مسرح ملتصقة بأوروبا، لا 

امتدادا غتَ لزدود خارج العالم الأوروبي الدألوف. وقد وظف في ىذا الدسرح عدد لا يستهان بو من 

طورية، من شخصيات وأماكن شبو خرافية، لعبت دورا في صناعة لسيلة الجمهور الأوروبي الرموز الأس

 .2«الرموز، ومن توظيف ايديولوجي لذا. فلم يخل عمل إبداعي من تأثتَات ىذه عن ىذا الشرق

                                                           
م، ص 2006 ، القاىرة،1إدوارد سعيد، الاستشراق) الدفاىيم الغربية للشرق(، رؤية للنشر والتوزيع، تر: د. لزمد عناني، ط -1

26. 
م، ص 2018،الجزائر،1ميم للنشر،طلونيس بن علي، إدوارد سعيد)من نقد خطاب الاستشراق إلى نقد الرواية الكولونيالية(، -2

128. 
، ص م 2006، القاىرة، 1رؤية للنشر والتوزيع، تر: د. لزمد عناني، ط إدوارد سعيد، الاستشراق) الدفاىيم الغربية للشرق(، -3

160. 
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أن صياغة الشرق أو تدثيلو، يعتٍ" إضفاء شكل معتُ عليو ، » وقد عرفو في كتابو الاستشراق قائلا:

، وتعريف لزدد، مع الاعتًاف الكامل بالدوقع الذي يشغلو في الذاكرة، وأهميتو للاستًاتيجية وىوية

كتسب أثناء كل معرفة تالامبريالية، ودوره "الطبيعي" باعتباره ملحقا أو تابعا لأوروبا، وتشريف  

 1«الاحتلال الاستعماري.

 إن التمثيل الثقافي وسيلة من وسائل التعبتَ الثقافية ، وىو تصوير لقضية ثقافية. 

 الصور الثقافية في المتن الحكائي:2

 : ها الثقافيةتمثلات و المرأة 2-1

إن التصدي لدوضوع الدرأة ليس بالأمر الذتُ نظرا لدكانتها ودورىا في المجتمع، إذ لصدىا مذكورة في 

لستلف الأعمال الأدبية سواء الشعرية منها أو النثرية، وكذلك الدسرح، الرسم، فالدرأة  القرآن الكريم،

جزء من المجتمع، وبتعبتَ أقوى نقول أنها الركيزة الأساسية لو. وموضوع الدرأة ذو أهمية بالغة، وقد 

 عنها، وعكس اشتغل عليو العديد من الأدباء، إذ لصد معظم الروايات لا تخلو من ذكر الدرأة والتعبتَ

صورتها، وبالأكيد أنو ليس تصوير واحد، ويختلف من كاتب إلى آخر حسب زاوية نظره لذا، إذ لصد 

البعض عظم من شأنها وأبرز مكانتها في أحسن صورة ويعبر عن مآسيها وتفاعلها الإيجابي داخل 

الدرأة عبء وأنها لا المجتمع، كما يدكن أن لصد العكس إذ يضعون الدرأة في ىامش الحياة ويرون أن 
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تصلح لشيء إلا خدمة الرجل،  ولا يدكن التحدث عن ىذا دون ذكر الأسباب الدافعة لذلك. 

فالدوروث الثقافي من دين وعادات وتقاليد دور فعال في ذلك إذ ىو الدرآة العاكسة لذذه النظرة، فمنها 

 يستمد المجتمع نظرتو للمرأة.

اختلاف الزمن يجعل للذكور أدوارا، وللإناث أدوارا مثلها، ومن ىنا نستخلص أن للمرأة والرجل  إن» 

نفس الدهام فهما إذا متساويان. وغياب الدرأة عن الساحة الاجتماعية في بعض الأحوال، ىو غياب 

الخلق ظاىري فسلطانها الحقيقي على الرجل حاضر أبدا، من خلال وظيفتها البيولوجية في عملية 

والولادة، ومن خلال دورىا في الأسرة، فهي الأم والدربية والدسؤولة عن تنشئة الأبناء جسديا وعقليا 

ومن ىنا يتضح أنو إذا فسد الفرد فسد المجتمع والعكس صحيح. فمن ىذا يبرز لنا أن  1.«واجتماعيا

 الدرأة ىي الأداة الفعلية في المجتمع لذا وجب الاعتًاف بها.

قراءتنا لرواية ناقة ا﵁ لإبراىيم الكوني لصد أنو أسند عدة أدوار لذا ورمزيات، إذ لصد رمزية  ومن خلال 

 ، رمزية الدواطنة.الأم

 رمزية الأم:

الأم ىي الركيزة الأساسية لأي أسرة، إذ ىي منبع الحب والحنان، ورمز للكفاح، وىي تلعب دور  

 ثم زوجة ثم أم.مهم وإن صح التعبتَ أدوارا فهي في الأصل ابنة 
                                                           

، 2004، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،د ط، دمشق، -دراسة مقارنة-جمانة طو، الدرأة العربية في منظور الدين والواقع  - 1
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تدثلت الأم في ىذه الرواية" ناقة ا﵁" في كل من أم اسيس التي كافحت من أجل ابنها وتصدت الجنية 

ولولا شرارة الإلهام المفاجئ  »ن، دليلا على قوتها وحبها لابنها تقول الأم:التي كانت تود أخذ الاب

التي قدحها زند الوحي في وجدانها كأم لفقدت الوليد إلى الأبد. فزت استجابة لنداء المجهول 

 1«لتختطف كنزىا من بين يدي الشقية في غمضة

تقدمت إلى الأمام خطوة ودفعتها بقوة ! ولكن ىل استسلمت الجنية؟ كلا بالطبع »يقول السارد:

 2«دت تسقط في رماد الموقد المطوق بثالوث الأثافي في المدخل.فترنحت الأم وكا

استعادت توازنها بفضل  »حيث يقول السارد: فبالرغم من شراسة الجنية إلا أن غريزة الأمومة أقوى، 

 3«مارد الأمومة الذي استيقظ فيها بعد أن أيقنت أخيرا بخطورة الحدث.

يقول  وىي مستعدة لفعل الدستحيل من أجل أبنائها. ن الأم مثال للتضحية،ومن خلال ما سبق نقول أ

نضدت التقية في خيط مفتول من الجلد وطوقت بو رقبة الوليد وىو ما زال  في المهد » السارد:

وىذا ما يدل على خوف الأم على أولادىا وحمايتهم مهما كلفها الأمر، فهي تفعل كل ما  4«صبيا

 بوسعها من أجل  راحتهم.
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 خلال روايتو دور الأم للناقة ومن خلالذا قدم لنا صورة عن معاناة الدرأة أثناء حملها كما أسند الكاتب

 ف، ولكنها لم تفقد أناقتها أبدا.تثاقلت، وانتفخ فيها الجو  »يقول السارد: وصمودىا رغم آلامها.

القيمة التي ومن خلال  رصده لذذه الديزة  1«فيها القوام، ولكن العبء لم يقتل فيها التعالي. تضعضع

 حلم كل امرأة بالرغم من آلامها، لم ينكر الاىتمام الذي تحظى بها الدرأة وىي في ىذه الدرحلة من ىي

طرف الآخر. إذ تقول الباحثة الدغربية الراوي لصاة:" في لرتمعنا الدعاصر نلاحظ أن مرحلة الأمومة تكسب 

أخرى من حياتها، فمنذ علامات الحمل الأولى تحيط الدرأة نوعا من الاىتمام والاحتًام، تفتقده في مراحل 

 »يقول السارد: إذ 2بها حركات العناية والرعاية، فتَق الزوج الفظ ويتنازل لإرضاء ثرواتها ورغباتها"

استجاب لألمها ففك القيد وأطلق سراحها ليقينو بأنها لن تقطع مسافة بعيدة حتى لو استيقظت 

نواع الكلأ يقع عند تخوم ركها في رحاب مرتع فسيح غني بأفيها طائفة الجن التي تسكنها. ت

فهذا دليل على الاىتمام الذي تتلقاه الدرأة أثناء فتًة حملها إذ يسعى الرجل إلى  3«الجنوبية. الحمادة

 توفتَ كل ما يشعرىا بالراحة.
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ناقة الله وحدىا تملك الحق في التقام القوت لأنها تملك في جوفها النصيب  »يقول السارد:

 وىذا يدل على أن الدرأة أثناء حملها تحظى بالاىتمام. 1«الأعظم من مخزون كنز الكنوز.

لشا سبق يدكن القول أيضا بأن الدرأة لا تنال حقها من المجتمع إلا بعد عناء، رغما عن دورىا. إذ تقول 

ربي:) إن الدرأة لا تكتمل إلا بالأمومة، ووضعيتها النهائية ىي وضعية أم لابن أو عدة أبناء عائشة بلع

 2أو حماة، الشيء الذي يكسبها سلطة لكي تفرض نفسها وتتخلص من كل مراقبة ذكورية(.

 

 :رمزية المواطنة

تحدث الروائي خلال روايتو عن الوطن والحب ، وما أغلى على الإنسان أكثر من أحبتو ووطنو، إذ 

يجيا بالانتماء إليهم. وقد مثل ذلك من خلال ذكره للمرأة ، والدعروف أن الدرأة من الجنس اللطيف 

وىي منبع الحب  فهذا دليل لرقتها وحنانها وبذلك إذن لا تخلو من الود والحب. فالدرأة كنز العواطف،

والعطاء. وفي ىذا العمل الأدبي تجلت صورة الدرأة كيف تحب وطنها وتتوق إلى العودة إليو بعد أن 
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الأمل في استعادة الوطن المفقود ىو ما استعان بو كي  »يقول السارد: ألزمها الأمر على ىجرتو، 

 1«لا يصاب بالجنون، كما أصيبت "تاملالت" المسكينة

إنو نزيف الروح ، لأن الحنين إلى الوطن وحده لا يعترف بغير الروح نصيرا، ولا » يقول السارد:

فمن خلال ىذه الاقتباسات نفهم أن الدرأة رمز للمواطنة فهي لا تستطيع  2«يغير الأناشيد عزاء.

 فراق وطنها, فالوطن بالنسبة لذا كل شيء. 

نها استكبرت وأشاحت عن وجهها حاول أن يطعمها حفنة الشعير من يديو، ولك »يقول السارد: 

فضلت الناقة البقاء دون أكل للتعبتَ عن مدى حزنها الشديد على فراق وطنها  «في استنكار.

فهي لا تبالي بالأكل أو . 3«تمضغ العشبة بكسل ميممة صوب الجنوب »يقول السارد: الأصلي.

 شيء آخر إلا العودة إلى الوطن الدفقود" الصحراء".

و من خلال الرواية تجلت صفة الرقة والحب في الدرأة، وقد كانت الرفيقة الدائمة لأسيس، ولم تتخلى 

كانت تتظاىر بالفرار، ولكنها تتباطأ علو يستيقظ من سباتو  كانت تنتظره..» يقول السارد: عنو. 

 .4«ويستجيب لندائها.
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بتلابيب أم فزعا من خطر منتظر. لم لا إذا   تحصن ببدنها كطفل صغير يتشبث» يقول السارد:  

كانت أمو بقدر ما كان لها أما، وكانت طفلتو بقدر ما كان لها طفلا؟ لم لا إذا كانت سيرتو 

ومن ىذا الدقطع نستنتج أن كل من تاملالت  1«ترجمانا لسيرتها، كما سيرتها ترجمان لسيرتو ىو

 خر.وأسيس يسعيان من أجل راحة الآخر، فكل يكمل الآ

ومن خلال كل ىذا التصوير الذي قدمو إبراىيم الكوني في روايتو " ناقة ا﵁" للمرأة يكون قد صور لنا  

صمود الدرأة ودخولذا عالم الرجل، بحيث ىي ضلعو وسنده في الحياة. لقد أعطى الصورة الحقيقية 

 للحياة بحيث ستَورة البشرية تنبتٍ أساسا  على الدرأة والرجل. 

 

 الهوية و تمثلاتها الثقافية: -2-2

تتشكل الذوية من لرموعة  من الصفات التي يتسم بها الشخص بحيث تديزه عن غتَه،  فهي عبارة  

عن مواصفات جسدية و نفسية واجتماعية. فالإنسان بلا ىوية إنسان ضائع، ويدكن القول أنها 

 لرموعة من الانتماءات التي ينتمي إليها الشخص.
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مركب من الدعايتَ ، الذي يسمح بتعريف موضوع أو شعور » شيلي" الذوية بأنها :ميك"اليكس عرف 

داخلي ما، وينطوي الشعور بالذوية على لرموعة من الدشاعر الدختلفة، كالشعور بالوحدة، بالتكامل، 

 1.«الدبتٍ على أساس من إرادة الوجودوالانتماء، والقيمة ، والاستقلال، والشعور بالثقة 

 الثقافية: الهوية

إن الذوية الثقافية عبارة عن لرموعة من القيم التي يتميز بها لرتمع ما ، وىي الشعور بالانتماء إلى   

لرموعة معينة. وىي ىوية متغتَة تختلف من لرتمع لآخر. بحيث ترتبط بالثقافة ارتباطا وثيقا، لأن  

ىوية بدون منظور ثقافي. وعلى ىذا الثقافة ىي لزركها الأساسي، بحيث تتعدد بتعدد الذويات. فلا 

يقول "أليكس ميكشيللي":" تكمن ىوية فرد أو جماعة أو ثقافة في رسم إجابة عن السؤال التالي: من 

ذلك أو ىذه الجماعة أو ىذه الثقافة؟ ويدكن للإنسان الدعتٍ بنفسو بالسؤال أن يجيب إذ يدكن 

وية الدعلنة ذاتيا، كما يدكن الإجابة أن تعلن للإنسان أن يحدد لنفسو صورة ىويتو وذلك ىو نمط الذ

 »يقول السارد: على ضوء ىذاو  2ىي الذوية الدعلنة بواسطة الآخر"بوساطة أحد الشركاء وتلك 

الناقة؟ )..(بهوية الأنثى، أوتاملالت لم تعترف يوما بانتمائها إلى سلالة البعير، فكيف تعترف 

أم أنو ىو من لم يعترف لها بهوية الأنثى التي لم تنتم لها في عرفو ىو، ولم تفعل ىي ما )..(أم

يمكن أن يوحي باعترافها بما لم يرده لها؟ لماذا يخشى أن يعترف بأنو ىو من شاء لها أن 
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رفضت تحديد ىويتها،  أنها  تاملالتقول  ونفهم من  1«تكون بلا ىوية، بلا جنس، بلا انتماء؟

 يدة بلا ىوية، وأسيس أيضا لم يعتًف لا بهويتها ولا بجنسها ولا بانتمائها.فهي سع

رفض أسيس الإجابة على السؤال الدطروح حول ىوية الناقة، فهو لا يستطيع الاعتًاف لأحد بهذا  

 الدوضوع، وبالخصوص ىو لا يعرف ىويتها و تبقى كعلامة استفهام؟.

يجزم بشيء ولا أن يعترف بشيء لسببين: أولهما لأنو  الواقع أنو لا يستطيع أن »يقول السارد: 

لم يسبق أن اضطر لمواجهة ىذا السؤال، وثانيهما لأن ما عاشو بالتجربة برىن على نحو ما 

الحقيقة التي لا يستطيع أن يقنع بها أحدا وىي أنها ليست حيوانا وليست إنسانا، ليست جنية 

أن أسيس يرفض تحديد ىوية  ى ىذا الضوء نفهموعل 2«وليست ما يسميو فقهاء القبائل ملاكا

الناقة "تاملالت" نظرا لدا عاشو من تجربة، وىو أيضا لن يصدقو أحد على أنها ليست حيوان، فهو 

 سعيد بهوية اللاىوية، و حصل نفس الشيء لـ" تاملالت"، فالكل حر في شؤونو.

والدستوى الاجتماعي. وذلك يعتٍ أن مؤشرا دقيقا يحدد الانتماء الدهتٍ للشخص  لقد كانت اللباس »

الدلابس كانت مقننة حيث كان يدنع على أصحاب ىذه الدهنة أو تلك. ولكن ىذه الدعايتَ ليست 

واضحة في أيامنا وذلك لأن الديل إلى تحقيق الدساواة يذيب الفوارق الظاىرة، ولكن أحدا ما لا يخطئ 
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أحكم لثامو حول » حيث يقول السارد:1.«في تحديده للمستوى الاجتماعي الخاص بالآخرين

فاللثام الذي يوضع على الوجو، يثبت انتماءىم إلى  2«وجنتيو الملوحتين بشموس صحراء تينيري

  يقيهم من الحرارة الدرتفعة في الصحراء. وىي الصحراء الكبرى، فاللثام  منطقة جغرافية 

وىذا  3«ولهذا استقدم الدمية إلى الخباء ملفوفة في لحاف من وبر ليقيها البرد »يقول السارد:

يدل على أن لباس أىل الصحراء من وبر الذي ىو الشعر الذي ينتزعونو من جسم الإبل .يقول 

وىذا الكلام يدل على ثقافة الدرأة الصحراوية  4«تتحصن بقناع محبوك من وجوم كعادتها »أيضا:

 .قماش لتغطي وجهها لتحجبو عن الرجال إذ تضع قطعة من

 

شبح ينتصب فوق رأسها محاولا أن ينتزع الطفل الملفوف في القماط  »وفي مقطع آخر يقول:

فالقماط من عادات وثقافات الإنسان العربي، إذ يقومون بلف جسم  الدولود الجديد  5«إلى جوارىا

 وتقاليده.بقطعة من قماش ، وىذا دليل على تدسك الإنسان بعاداتو 
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إن الحكم على شيء ما لا يتم انطلاقا من معيار واحد، بل، وعلى الأغلب، من لرموعة من »

الدعايتَ الثقافية. وذلك يعتٍ أن ىناك ، خلف كل ىذه الدظاىر الاجتماعية الشكلية)الدلابس(، 

الكل  »:بكةبقول  1.«عناصر ثقافية  ىامة مثل كيفيات السلوك والعادات الجسدية والصوت والنظرة

   2!» يردد أنهم لا يريدون أن يقع بصرىم في الصحراء على مخلوق يرتدي لثاما بعد اليوم

 وىي الخصائص التي تتميز بها كل أمة وتتًجم روح الانتماء لدى الأشخاص.  :الهوية الوطنية

يستطيعون أن يدعوا فالآن فقط  »قاطع التي تتشكل الذوية الوطنية يقول السارد:ولصد في الرواية الد

أنهم أبناء صحراء الآن فقط يستطيعون أن يتباىوا بأنهم أحرارا الآن فقط تستطيع الصحراء أن 

سلط  الروائي  3.«تقبلهم في بلاطها، وتعترف بانتمائهم إلى مملكتهم، بل انتمائهم إلى ملكوتهم

 راز بعض  من عاداتهم. على ىوية المجتمع الطوارقي، من خلال إبمن خلال شخصيات عملو  الضوء 

ولما غالبت العمر لأحل فيو لأنو امتداد لصحرائي، وصحرائي امتداد لقلبي،  »:يقول الشيخ 

للدين والثقافات الدختلفة، ومن خلال ىذا تبتُ لنا الصحراء إذن  منبع ، 4«وقلبي فسحة إيماني

 ىوية الشخصية وانتمائها.

                                                           
 .31، 30، ص، ص،مرجع سابق، إليكس ميكشيللي، الذوية - 1
 .168الرواية، ص  - 2
 .71الرواية، ص  - 3
 .274الرواية، ص  - 4
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وتقديم ىذه الملة ىبة مجانية لقبائل لم تملك يوما ولكن أيضا لمحو ملتهم  »:باخي يقول   

 نفهم من ىذا الدقطع  1«شروط الملة، اللهم إلا إذا كان الانتماء إلى اللون الواحد ملة

 تمثلاتو الثقافية: الدين و 2-3

إن الدين ىو لرموعة من القيم والتعاليم التي ينبتٍ عليها المجتمع ، ويتم توارثها جيلا عن جيل، فهو  

ملجأ الإنسان الوحيد عندما تضيق بو الدنيا، يلجأ إلى خالق الكون ا﵁ سبحانو وتعالى ، من خلال 

إنّ الدين عند الله  ﴿تعالى:أداء أركان الإسلام، والدعاء ﵁ عزوجل. وقد جاء في القرآن الكريم قولو 

 ،ىناك ديانات أخرى كالدسيحية والنصرانية.(عمران آل سورة من19 الآية) ﴾الإسلام

إن الدين عنصر أساسي من الذوية الثقافية، فهو من أساسيات بناءىا، لاتصالو بالقيم الروحية التي لا 

الدعايتَ الأساسية  التي تساىم في يدكن للإنسان أن تكمل . فالدين جامع لدختلف الأديان. فهو من 

الدين عنصر أساسي من عناصر الذوية الثقافية »: تشكيل ىوية الأفراد. وقد عرفو جابر عصفور

بالتأكيد، وىو عامل من العوامل الحاسمة في بناء ىذه الذوية خصوصا لأنو يتصل بالقيم الروحية التي 

قصود بالدين في ىذا السياق ليس الدين بصيغة لا يدكن للإنسان أن تكمل إنسانيتو بدونها إذ الد

الدفرد. وإنما الدين بصيغة الجمع التي تنفتح على التعدد والتنوع. ففي كل ثقافة تتعدد الأديان وإن كان 

ثراء الذوية الثقافية يغتتٍ بالتنوع الخلاق والانفتاح على كل ثقافات الأرض الكوكب الأرضي، والإفادة 

                                                           
 .75الرواية، ص  - 1
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في الحوار مع الآخر زل من أي ثقافة عن ثوابتها التي لا تتعارض مع مرونتها الدائمة منها دون تنا

  1. «والتفاعل معو

خلال قراءتنا لرواية "ناقة ا﵁" لاحظنا أنها تحمل بعدا دينيا في ثنايا الدقاطع الروائية، ودون أن  من

ننسى أن عنوانها مقتبس من القرآن الكريم. كما استوقفنا الاستهلال الذي بدأ بو " إبراىيم الكوني" 

فذروىا تأكل في أرض  و يا قوم ىذه ناقة الله لكم آية ﴿روايتو من خلال نص ديتٍ، قولو تعالى:

ومن خلال ىذه الآية من سورة ىود(،  64 الآية) ﴾الله ولا تمسوىا بسوء فيأخذكم عذاب قريب

اتضح لنا أهمية ناقة ا﵁ وأن ا﵁ تعالى خلقها كغتَىا من الحيوانات لتأكل وتعيش،  وحذرنا من إلحاق 

 الضرر بها، فا﵁ شديد العقاب.

لات على أن الدين معيار ثقافي يثبت الذوية الفردية والجماعية. تَ من التمثاية "ناقة ا﵁" الكثتحمل رو 

وذلك من خلال التمسك بالإسلام وبتعاليمو. إذ  نلمس تدسك أسيس بأركان الإسلام، من بينها 

صلى ركعتين على عجل لكي يفعل المجهول ما بوسعو لمنع »حيث يقول السارد:  الصلاة، 

 على حرص أسيس على دينو والتمسك بو. فهذا دليل 2«انطلاق الريح

                                                           
 .92م، ص 2016، مصر، 1جابر عصفور، الذوية الثقافية والنقد الأدبي، دار الشرق، ط - 1
 .108الرواية، ص  - 2
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خرى، وبالخصوص الدسيحية، عليو يقول تجسد في ىذه الرواية علاقة الدين الإسلامي بالأديان الأ

ثم نذىب لنكفر عن خطايانا بتلاوة الصلوات في معابد الأوثان تحت سقوف  » السارد:

 » 1 !العمران

تبادلوا نظرات ساخرة، ولكنو لم يمهلهم.  ألستم مسلمين مثلنا كما تقولون؟.»يقول الفقيو: 

تناول المصحف القديم، المحشور في غلاف جلدي تهرأ بفعل الاستخدام الطويل، ثم طبع 

عليو قبلة قبل أن يؤدي القسم الذي نفى فيو علمو بسيرة الكنوز. ولكن الضابط المسعور 

الأوراق الصفراء فتناثرت انتزع الكتاب من بين يديو ورمى بو بعيدا. لفظت الجلدة قسما من 

   2«(..قها أحد الأجناد وفعل بها المنكر)في المكان. لاح

قول  كما لصد أيضا تفاعل الروائي مع النص القرآني من خلال توظيف عبارات عديدة، من بينها

المال والبنون  ﴿وىي تناص مع الآية القرآنية: قال تعالى: 3«الذرية زينة الحياة الدنيا؟» السارد:

الدعتٌ من ىذه العبارة أن الذرية نعمة من نعم ا﵁  من سورة الكهف(، 46) الآية ﴾زينة الحياة الدنيا

إنو عيد مصغر ، بل ىو حج في  »في قول السارد: على الإنسان. كما نشتَ إلى عبارة أخرى 

ة. فحيثما حجمو المصغر، ومراسيم الطواف فيو لا تختلف عن طقوس الطواف حول الكعب

                                                           
 .180، ص  الرواية- 1
 .114، ص الرواية - 2
 .46 الرواية، ص - 3
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فهذه العبارة تتحدث عن العمرة التي ىي حج مصغر ،  1«التقى الإنسان بأخيو الإنسان فهو حرم

إن  ﴿قولو تعالى:  حيث يطوف الناس في حرم ا﵁ ، وقد وصفو الروائي بالعيد الدصغر. استنادا إلى

الصفا والمروة من شعائر الله فمن حج البيت أو اعتمر فلا جناح عليو أن يطوف بهما فمن 

 من سورة البقرة(. 158) الآية ﴾تطوع خيرا فإن الله شاكر عليم

لقد أشار إبراىيم الكوني في روايتو ىذه إلى الأعياد الدينية ، وبالتحديد عيد الأضحى الدبارك الذي 

لم يتساءل في إحدى السنوات التي سبقت المذابح  »إذ يقول السارد:  ، يتم فيو لضر الأضحية

عن ىوية النبوءة، ولا عن ىوية الذين يشحذون السكاكين، ولا عن ىوية السكاكين،  ولا عن 

ىوية كبش الفداء الذي ستنحره السكاكين ،ولا عن سبب الدم الذي سيسيل بفعل أنصال 

الأضحى الدبارك حيث يتم فيو لضر الكبش، تطبيقا لسنة سيدنا الدقطع إشارة إلى عيد   2«السكاكين

إبراىيم عليو السلام. فهو يوم مبارك وعظيم للمسلمتُ .إذ يقول الرسول صلى ا﵁ عليو وسلم في 

) ما عمل ابن آدم من عمل يوم النحر أحب إلى الله من ىراقة الدم، وإنو  حديثو عن يوم النحر

وأشعارىا و أظلافها، وإن الدم ليقع من الله بمكان قبل أن يقع لتاتي يوم القيامة بقرونها 

 3بالأرض فطيبوا بها نفسا(.

                                                           
 .65الرواية، ص  - 1
 .52الرواية، ص  - 2
 ، حسن.1493رواه التًمذي، في سنن التًمذي، عن عائشة أم الدؤمنتُ، الصفحة: - 3
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ىذا حرصو  ويثبت لرموعة من التمثيلات الثقافية الدذكورة سابقا  " إبراىيم الكوني" لروائيا وظف 

  على ثقافتو وتدسكو بدينو، كما ساهمت أيضا في تجسيد ثقافة الطوارق.

  نص الرواية الأنساق المضمرة في – 3

ىي عبارة عن أنظمة مكونة من العلامات الثقافية سواء   أو الأنساق الثقافيةالأنساق الدضمرة إن  

    كانت رمزية أو دينية أو شعبية أو أسطورية أو سياسية أو اجتماعية، فهو مزيج بتُ الواقع والدتخيل.

 :مفهوم النسق-3-1

النّسق من كل شيء: ما كان على طريقة نظام واحد، عام في الأشياء، وقد نسقّتو تنسيقا، : نسق: لغة

فَّف. ابن سيده: نسق الشيء ينسقو نسقا ونسقو نظمو على السّواء، و انتسق ىو وتناسق، والاسم  ويخخ

النسق، وقد انتسقت ىذه الأشياء بعضها إلى بعض، أي تنسّقت. والنّحويون يسمون حروف العطف 

حروف النسق، لأن الشيء إذا عطفت عليو شيئا بعده جرى لررى واحدا. وروى عن عمر ، رضي ا﵁ 

عنو، أنو قال: ناسقوا بتُ الحج والعمرة، قال شمر: معتٌ ناسقوا تابعوا وواتروا . يقال: ناسق بتُ الأمرين، 

 1أي تابع بينهما.

الأشياء ، وقد نسقتو تنسيقا. ونسق النسق من كل شيء : ما كان على طريقة نظام واحد، عام في 

الشيء ينسقو نسقا ونسقو نظمو على السواء، وانتسق ىو وتناسق، والاسم النّسق. وحروف العطف ىي 

                                                           
 .4412، ص م1119،القاىرة ،1ابن منظور، لسان العرب، دار الدعارف،ط - 1
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حروف النّسق. وناسق بتُ الأمرين أي تابع بينهما. ونسق الأسنان: انتظامها في النبتة وحسن تركيبها. 

يم. والنسق: ما جاء من الكلام على نظام واحد. وأنسق والنّسق: العطف على الأول. والتنسيق: التنظ

الرجل إذا تكلم سجعا. والنّسق : كواكب مصطفة خلف الثريا ، يقال لذا الفرود. ونسقت بتُ الشيئتُ 

 1  وناسقت.

 اصطلاحا:-ب

على أنو  في كتابو " النقد الثقافي )قراءة في الأنساق الثقافية( ، النسق  الدكتور عبد ا﵁ الغذامي  عرف

الخطاب بنوعيو العام والخاص، و النسق يعتٍ  الستَ وفق نظام واحد  في النص  كلمة لصدىا دائما في

يجري استخدام كلمة ) النسق( كثتَا في »: يقول حيث ،أو بمعتٌ آخر بنية النص أو الخطاب.

ة كأن تعتٍ ما  الخطاب العام والخاص، وتشيع في الكتابات إلى درجة قد تشوه دلالتها. وتبدأ بسيط

    2 «واحد. كان على نظام

يعد النسق أساس ومركز الدراسات النقدية الثقافية في تحليل الخطابات والنصوص فمن خلالو 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     يستكشف الباحث الدخبوء، ولصد أن كلمة "النسق" تستخدم كثتَا في الخطاب العام والخاص.

 النسق الثقافي:3-2

                                                           
 .614، ص م1993،بتَوت،لبنان،2ط العلمية، الكتب دار ،2ج الأدب، في الدفصل الدعجم التولصي، لزمد- 1
 .76عبد ا﵁ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساق الثقافية(، مرجع سابق، ص  - 2
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فة في النص أو الخطاب ولو النسق الثقافي ىو نسق معرفي اجتماعي فكري يحمل كل ما تفرزه الثقا»

ىو نسق تاريخي أزلي و راسخ ولو الغلبة وعلامتو ىي اندفاع الجمهور إلى استهلاك الدنتوج  حضور)..(

يتجاوز مفهوم ) الثقافي الدنطوي على ىذا النوع من الأنساق. ومفهوم النسق الثقافي عند ) غتَتس( 

 1.«البناء الاجتماعي( 

الشمول: أي أن "النسق يصطفي بوصفو عنصرا مركزيا في الحضارة يتميز النسق الثقافي بسمة »

، إذ يتسم النسق من حيث ىو نظام بالدخاتلة واستثمار الجمالي والدعرفة والثقافة والسياسة والمجتمع 

والمجازي ليمرر جدلياتو ومضمراتو التي لا تنكشف إلا بالقراءة الفاحصة، ولا يدكن استبارىا إلا 

 2.«مفاىيمي ومعرفي متكاملكوين جهاز بت

 مفهوم النسق المضمر: 3-1-2

نسق مركزي في إطار الدقاربة الثقافية، على أساس أن كل » :قائلا جميل حمداوي النسق الدضمر عرف

افية ثقافة معينة تحمل، في طياتها، أنساقا مهيمنة، فالنسق الجمالي والبلاغي في الأدب يخفي أنساقا ثق

                                                           
، ص م1971 لبنان، -بتَوت ط، د العلمية، الكتب دار الثقافي، والنقد الثقافية الدراسات مصطلحات دليل الخليل، سمتَ- 1

294. 
، ص 2015، الأردن،1النسقي، تدثيلات النسق في الشعر الجاىلي، الأىلية للنشر والتوزيع، طيوسف لزمد عليمات، النقد  - 2

09. 
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الرواية نسق الصمت الذي وظفو الروائي بكثرة في الرواية، الذي يدثل نسقا  كما نلمح في  1.«مضمرة

 2«مضمرا

كثتَ من إن الأنساق الدضمرة يدكن من خلالذا كشف الذىنية الثقافية ا﵀ركة ل »: أيضا وقد عرفو

  3«الأشياء تفكتَنا ذائقتنا

 :الأنساق أنواع3-2

الحديث عن الأنساق الثقافية حديث بدوره عن النقد الثقافي، وتنقسم بدورىا إلى أنواع، يتم  إن   

 استنتاجها من خلال التأويل والتحليل و التنقيب في ضوء السياق الذي أنتج فيو النص.

 المكان:3-2-1

الشخصيات ، ية، ولو مكانة كبتَة فيها، و بو تتحرك يعتبر الدكان عنصر من عناصر الرواية الفن

 فالدكان الروائي من نسيج خيال الروائي.

يحتل الدكان أهمية خاصة في تشكيل العالم الروائي ، ورسم أبعاده. ذلك أن الدكان مرآة تنعكس »

على سطحها صورة الشخصيات، وتتكشف من خلالذا بعداىا: النفسي و الاجتماعي، إنو يسهم في 

                                                           
 .31جميل حمداوي، النقد الثقافي بتُ الدطرقة والسندان، مرجع سابق، ص  -1

 .115الرواية، ص  - 2
 .49، ص 2013الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  ،دار1عبد الرحمن عبد ا﵁، النقد الثقافي في الخطاب النقدي العربي، ط - 3
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كها.. إن الدكان يأخذ على عاتقو السياحة بالقارئ في عالم وسمها بمظاىرىا الجسدية، ولباسها، وسلو 

 1«متخيل، تلك الرحلة، من الوىلة الأولى، تكون قادرة على الدخول بالقارئ إلى فضاء السرد.

يدثل الدكان مكونا لزوريا في بنية السرد، بحيث لا يدكن تصور حكاية بدون مكان، فلا وجود »

يعرف  (..)دث يأخذ وجوده في مكان لزدد وزمان معتُلأحداث خارج الدكان، ذلك أن كل ح

ىو لرموعة من الأشياء الدتجانسة ) من الظواىر، أو » سيميائي "لوتدان" الدكان بقولو:الباحث ال

الحالات، أو الوظائف، أو الأشكال الدتغتَة...( تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات الدكانية 

 2.«الدألوفة/ العادية

ليس عنصرا زائدا في الرواية، فهو يتخذ أشكالا »في تعريفو للمكان على أنو:  "بوعزةمحمد "يقول 

 3.«ويتضمن معاني عديدة بل إنو قد يكون، في بعض الأحيان، ىو الذدف من وجود العمل كلو

إن الدكان عنصر أساسي في البناء السردي ولو دور  كبتَ في ستَورة الأحداث وتنقل الشخصيات 

الدكان الحيز الذي تدور فيو أحداث الرواية، و تعيش فيو شخصيات الرواية، وتنقسم إلى  يعد حيث

 أماكن مغلقة وأخرى مفتوحة.

 

                                                           
 .138عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية، مرجع سابق، ص  - 1
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 المكان المفتوح:-أ

كبتَ أو صغتَ، قائم أو متحرك، ثابت أو حيز  كل » يعد الدكان الدفتوح  مكانا لا حدود لو فهو: 

متغتَ، يحتوي الحدث والشخصية والفكرة، وينفتح على الآخر مباشرة أو بالواسطة، ويلاقيو الصلة أو 

التفاعل أو التأثتَ بحيث لا يبقى فسيحا منكفئا على ذاتو يتحجب بالجدران العازلة، والدكان سواء  

تَا من الدلالات الاجتماعية والنفسية وإحالتها على عالم كثكان مغلقا أم مفتوحا يستطيع أن يفسر  

 ونمثل لذذا النوع من الأمكنة الدفتوحة: 1.«رمزي أو واقعي متخيل

 الصحراء:

الصحراء من الأماكن الدفتوحة، و ىي مكان شاسع و لكن ظروف العيش صعبة ففيها ارتفاع  تعد

 فهي بقعة جغرافية ، رغم قساوة طبيعتها إلا الإنسان يتعلم منها الصبر . الحرارة، والجفاف ، والجوع.

 السارديصفو فضاء مفتوح   والتي تعد ، كثتَا في روايتو "ناقة ا﵁"الصحراء    إبراىيم الكوني لقد وظف

فما لم يخطر ببال أحد في تلك المرحلة أن حظر التنقل في فضاء كان مفتوحا منذ  »:قائلا

كالصحراء لم يكن فقط لغاية تقنين المكيدة الدنيئة في تشتيت أىل المكان وفرض الأزل  

 2«التقسيم المشؤوم عليهم كأمر واقع.
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بالرغم من كل الظروف القاسية الدوجودة في الصحراء من حر، وجوع، ومرض، إلا أن لكل شيء  

التي نلمسها داخل الدتن حل ودواء ومنو يتعلم الإنسان الصبر وتحمل الشدائد والظروف القاسية. 

لكل شيء في الصحراء ترياق، الحر، القر، المرض، الجوع، الوجد، » في قول السارد: الحكائي 

 1.«الحنين، حتى الحنين ، حتى الحنين يصير لو الوطن ترياقا ، إلا الظمأ فحسب بلا ترياق

حاول أن يستجمع في  »:أسيس يقول حتُفيها  وصف الروائي البيئة الصحراوية والطبيعة والدناخ  

الفم لعابا كي يبصق الرمل الذي علق بالفم، ولكن أعجزه أن يعتصر اللعاب. في المنخرين 

أيضا احتشد الغبار. اكتسح الغبار العينين رغم أنف اللثام, فالغبار قدر الصحراء. في الصحراء 

الماء. ليس  لا عاصم من الغبار, الرب الذي سوى الصحراء صحراء ليس الشمس. ليس غياب

كثتَا على الغبار، فهو الغالب في البيئة الصحراوية. ا  ركز   الدقطع ففي2«الريح أيضا، ولكنو الغبار.

ألا وىي تلك الرمال التي تهبها الرياح، فالإنسان الصحراوي من عاداتو وضع اللثام على وجهو كي لا 

  يصيبو الغبار. 

 جبل أكوكاس:

 يدثل الجبل الدرتفعات العالية من الأرض، ويضم الحيوانات والنباتات، فجبل أكوكاس معلم من الدعالم 

ويتجلى ذلك في قول  ، ويدل على الانتماء إلى الوطن.الصحراوية، فهو يحمل تراث الأجداد
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كانت تلك قمم أكوكاس التي ىبطت من السماء لتكون للأسلاف في حضيض   »:السارد

 الوطن الأول، لئلا ينسوا ىويتهم المنتمية إلى "أساىو" قمم أكوكاس ة لئلا ينسواالأرض أرجوح

المنحوتة من صلد العجب، الموسومة بفتنة الأساطير، لتكون للأخلاف آية تصلح درسا 

من خلال اللوحات والدنحوتات التي تنعكس   1«يجعلهم يعافون الحطام، ويترفعون عن البهتان.

 ثقافة وطبيعة التغتَات التي طرأت على أنماط الحياة الدتنوعة للشعوب.  رسمت في جبل أكوكاس

 تينبكتو:

حيث يقول  ،وىي منطقة موجودة في الصحراء،   في ىذه الرواية إلى منطقة تينبكتو الروائي أشار 

ومن يضمن لنا أن تينبكتو ما زالت ىي تينبكتو التي عرفناىا قبل حلول الطامة؟ ألم » بولا:

ىنا جاء دوره ىو، أسيس، ليعترض لا على وجود تينبكتو أو  ما قالو زعيم العصابة؟. تسمع

قصتها، والتي ىي ففي ىذا الدقطع ذكر لشلكة تينبكتو ولكنو لم يتحدث عن  2«زوالها من الصحراء.

أن اسم تينبكتو يعتٍ بئر بكتو، وىي عجوز طارقية نسب إليها الدكان، الذي استقرت فيو قبائل 

. ففيها تقيم قبائل عيا في رحلتها بتُ الصيف والشتاءطارقية متعددة، كانت تجعلو في الداضي لشرا انتجا

فهذا ىو الدعتٌ البعيد الذي لم يذكره الروائي، وىذا ما عرف 3من الطوارق ولرموعات كبتَة من الدعتٌ. 
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نماط الثقافية والسلوكيات ىي إن الخطابات والأعند  عبد ا﵁ الغذامي بمصطلح  "التورية الثقافية"، 

تورية ثقافية، فيها الدعتٌ القريب والدعتٌ البعيد، حيث القريب ىو ما تعارفنا عليو كمتن جمالي تتعدد 

 1دلالاتو ولرازاتو وتضميناتو، ويتنوع تأويلنا لو.

 المكان المغلق: -ب

وىي الأمكنة الذي لا تحدىا حدود من  »ق حيزا لزددا  وقد جاء في تعريفو: الدكان الدغل يعد 

جوانبها، ويدكن أن يرتادىا عامة الناس، ويدكن أن يكون فيها التواجد لأصحابها بشكل رئيس. وأىم 

ما يديز ىذه الأمكنة أنها تجعل من فيها منعزلا، وتبقى الأمكنة التي تقل ألفتها في صراع دائم مع 

. ومن بتُ الأماكن التي 2«د وخوف في تفاعلها معهاالشخصيات التي تتواجد فيها، وتبقى في ترد

 وظفها الروائي في روايتو لصد:

 البيت: 

مأوى الإنسان، بحيث يعيش فيو ذكرياتو وطفولتو، ويدثل الدكان الذادئ  مكانا مغلقا، فهو البيت يعد

الذي عاش والآمن.  ويكون بعيدا عن العالم الخارجي. فالبيت في نص ىذه الرواية، يكمن في البيت 
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بوضوح ىيئتها وىي تتربع في مواجهة موقد النار  مازال يذكر »:قائلافيو أسيس طفولتو مع أمو، 

 1«وتعاند قربة الحليب في الصباح

عند ىجمة غيهب المساء في  بيتهاتحدثت فقالت إن جارة لها اقتحمت  »:كما تقول الأم 

 2«زيارة مريبة

 : كسجن   المنفى

إذ لأن العيش خارج الوطن كالإنسان داخل السجن،  لو لقد اعتبر الروائي الدنفى كسجن بالنسبة   

يكف عن كونو مكانا " إن السجن السجن بقولو: حسن بحراوي يحرم من حقوقو وحريتو فقد عرف 

ذا أبعاد ومقاسات تديز انغلاقو ولزدوديتو وسيتحول إلى فضاء لسصوص ينهض على أنقاض العالم 

المنفى أيضا سجن يخفى عن العدو المدعو زمانا. وىا »كما يقول السارد:    3الخارجي الدألوف".

ىو يجرب جرجرة الأذيال بعيدا عن الوطن فيكتشف وجود الفرق بين أن يعيش الإنسان وأن 

يحيا. لا يحيا ولكنو يعيش لا يحيا ، ولكنو يحيا على أمل أن  يحيا الإنسان. فإنسان المنفى

ل أن يعود إلى الوطن يوما كي يحيا، إنو ينتظر أن يأتي اليوم الذي سيمكنو من أن يحيا على أم
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على معاناة وألم أسيس في الدنفى، فهو معزول عن وطنو وعائلتو، ولم يتأقلم مع ذلك  فهذا يدل1«

 الوضع، ولكنو متفائل في العودة إلى وطنو. ففي ذلك الدكان لا حياة لدن تنادي.

للحرية خارج الأوطان سجن، كما القبول بالسجن، أو حتى بالموت، داخل  فالفرار طلبا»

الأوطان حرية ويستطيع أن يؤمن بعد كل ىذه الأعوام أن الأيام التي قضاىا خارج الوطن لم 

عمر ، لأنها  لا تختلف عن يعشها في الواقع وىذا ليس من العدل أن تستقطع من ال

ر كثتَا على أسيس والأيام التي قضاىا داخل السجن أو وىذا ما يعتٍ أن السجن أث 2.«الحبوس

 يحس بو إلا من جربو.  الدنفى لم تكن سهلة، فالعيش خارج الوطن ألم لا

حرم العديد  من أىل الطوارق من وطنهم، و بً القبض عليهم وسجنوا ومنعوا عليهم حتى   

ويسيروا إلى المقصلة معصوبي وعليهم أن يمتثلوا »استنشاق الذواء وىذا يتضح في قول السارد: 

الأعين، مكممي الأفواه، لئلا يوجهوا السؤال الذي سيحرج القدر عن سبب الحكم الجائر 

الذي يبيح حرمان الأبرياء من شيء لا يختلف عن حق استنشاق الهواء وىو: المقام في جنة 

 3.«اسمها الوطن
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بثقافتهم وبوطنهم، الصحراء الطوارق  دل على تدسك  أىللشا يتجلى الدكان في النص الروائي لقد  

  فمعظم الأمكنة التي بً ذكرىا في الرواية أماكن تاريخية جرت فيها الحروب ضد الدستعمر الفرنسي.

 

 

 

 النسق السياسي:3-2-2

وتأثتَ الثقافة على السياسة. وعلى لضو أكثر  تشتَ الثقافة السياسية إلى تأثتَ السياسة على الثقافة

وقد شكل النسق السياسي في  1تحديدا، تشتمل الثقافة السياسية على القيم، والدعتقدات، والأفكار.

ها السلطة، الرواية عنصرا فعالا، وقد ورد في عدة مواضع نلمسها داخل الدتن الحكائي، ومن بين

لم تطلق السلطات الناشئة سراحهم إلا بعد أن اجبرتهم  »والذيمنة الاستعمارية في قول السارد :

على توقيع تعهد يلزمهم بعدم تكرار ما اقترفوا في حق القانون من خطايا. وعندما احتجوا على 

  2«تجريدىم من كل ما يمكنهم من بلوغ أوطانهم بعد سلب حوائجهم وإبلهم تدخل الترجمان

إلى فرض السلطات تي تدر بها الصحراء إثر تقسيمها لقد أدت الظروف الاجتماعية والثقافية ال
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فالحكومة  »:إذ يقول السارد الفرنسية ىيمنتها ولشارسة أشكال العنف وسلب حوائجهم وحقوقهم.

الشرقية التي استولت على الشق الشرقي من مملكة تينبكتو كنصيب من الغنيمة والتي لم يجد 

  1«الغزاة ما يطلقوا عليها سوى "نيجر" المهين.

حيث يقول   عن  الظلم والاحتقار الذي  مارسو الدستعمر ضد سكان الصحراء تحدث الروائي  

أضرموا النيران في أخبية النجوع، فجروا الآبار بأصابع الديناميت. حصدوا القطعان »السارد: 

في  بالبنادق الرشاشة. سمموا منابع المياه. استولوا على بضائع القوافل. سجنوا الرجال

معسكرات الاعتقال. شردوا الأشياخ والنساء والأطفال. منعوا ارتداء اللثام بوصفو تنكرا للقيام 

فهنا تظهر عدم مبالاة الشعب فهو مستسلم وراض  بهذا   2«بأعمال تخريبية ضد السلطات.

وفا على ، فالدستعمر منع ارتداء  اللثام خالظلم والاحتقار، ولا يدكنو فعل أي شيء أمام ىذا الوضع

 أعمال تخريبية، ورفضهم لنزع اللثام دليل على تدسكهم بعاداتهم وتقاليدىم.سلطتهم والقيام ب

تشتت شمل القبائل جراء  »وذلك في قول السارد: كما لصد كذلك في الرواية نسق سياسي 

الحملة، وانقطعت أوصال العوائل بسبب إغلاق الحدود بدوريات الجيوش التي تطلق النار 

قمع   وىذا دليل على 3«ل عابر سبيل يحاول اجتياز طرق القوافل من منطقة إلى أخرىعلى ك
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طويلا أن انتهى إلى الوصية التي  تحدث الشيخ  »:يقول  الشيخ الفرنسي واستبداده  الاستعمار

فهذا دليل آخر على سياسة القمع التي  1«تقول إن الفرنسيس سجنوه ليخفوه عن الحياة الدنيا

 انتهزىا الدستعمر في حق الأبرياء.

 

 

 النسق الديني:3-2-1

الديانات السماوية الثلاثة الإسلامية، اليهودية، والدسيحية أوسع الديانات انتشارا حول العالم،  تعد

بحيث انتشرت الديانة الإسلامية في شمال القارة الإفريقية، وكذلك الأسيوية، أما الدسيحية لصدىا أكثر 

 انتشارا في أوروبا وأمريكا وإفريقيا الجنوبية. 

الدعتقدات والأفكار التي يتبناىا الشخص من نشأتو من حيث الدبادئ التي إن الدين ىو لرموعة من 

يتًبى عليها والدفهوم الذي سيدركو حول الإلو الذي يعبده ويقدسو والقيم التي يجب أن يتمسك بها 

 والعكس يتخلى عنها.

ما يلفت  الرواية التي تناولناىا وقبل الخوض في أعماق الرواية أول تجسدت عدة أنساق دينية في 

الإنتباه ىو عنوان الرواية " ناقة ا﵁" ، إذ ىو مقتبس من القرآن الكريم. فهذا إن دل يدل على أن 
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الروائي مسلم. والدليل الاخر ىو مستهل الرواية إذ كان عبارة عن آية من الذكر الحكيم. والدليل 

الذي يتمثل  القرآن الكريم  الآخر عند قراءة النص الروائي نلاحظ أن الكاتب قد استعان بألفاظ من

فهو مذكور في القرآن  1«كان في المهد صبيا  »و «فأن يكونوا زينة الحياة الدنيا »في قول السارد:

من  29) الآية﴾فأشارت إليو قالوا كيف تكلم ما كان في المهد صبيا ﴿الكريم في قولو تعالى:

لصد أنو ذكر أيضا الديانات الأخرى  كمائل توحي إلى أن الروائي مسلم،  فهذه كلها دلا.(سورة مريم

ولهذا  »حيث قال السارد: بدليل أن ليس الدين الإسلامي الوحيد في الواقع فهناك ديانات أخرى 

لم تتردد الأم في الذىاب إلى الساحر لتعود بتميمة محبولة بحكمة الأوائل، ولم تقنع بهذه 

 (..) منو تعويذة إضافية مستعارة من القرآنالغنيمة، ولكنها لجأت إلى فقيو النجع أيضا لتبتاع 

تميمة الأسلاف بعلامة معبودة الأجيال "تانيت" سواء بشقها المسبوك بمعدن الفضة  ودشنت

 2«أيضا في جرم مهيب في ىيئة صليب على شكل مثلث، أو في شقها الثاني المسبوك بالفضة

"صليب" ويدل ذلك على فهنا نستخلص أنو ذكر الديانة الدسيحية ورمز إليها عندما أورد لفظة 

 تقديسهم لذا فهذه من بتُ عقائد الديانة الدسيحية.

في قول  كما لصد في الرواية ما يدل على خروج بعض الناس عن ملتهم رغم إسلامهم في الأول 

قيو المسكين، فكيف يسمح بذبح الأبرياء؟ إذا كان إذا كان الله عادلا ، كما يقول الف »السارد

                                                           
 .92الرواية، ص  - 1
 .37،38الرواية، ص ،ص  - 2
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الله قاىرا لماذا لا يفعل ما من شأنو أن يردع العدوان؟ إذا كان الله عالما فلماذا لا يوحي لنا 

بالعلم الذي يشفي الغليل؟ أيعقل أن يقف الله موقف المتفرج وىو يرى الأبرياء ينحرون كما 

عن العدالة الإلذية، فا﵁ سبحانو وتعالى يأمر الناس  ىذا الدقطع حديث 1«تنحر ضحايا العيد؟

إن الله يأمر بالعدل والإحسان وإيتاء ذي القربى ﴿بإعطاء كل ذي حق حقو وذلك في قولو تعالى:

فالدساواة ، (سورة النحلمن  90الآية)﴾وينهى عن الفحشاء والمنكر والبغي لعلكم تذكرون

 .والعدل قيم دينية ينبغي التحلي بها

 2«العهن المنفوشكأنو دمية ملفقة من قطع   »في قول السارد: بالإضافة إلى عبارات قرآنية أخرى 

من سورة  05الآية )﴾وتكون الجبال كالعهن المنفوش ﴿وىذا مقتبس من الآية الكريدة لقولو تعالى:

 القارعة(.

فهجت ىي بجوار الرضيع مستعيدة نوادر  »كما نلاحظ أيضا ورود عبارة سنة نوم في قول السارد:

الله لا إلو إلا  ﴿الدقتبسة من الآية الكريدة قول ا﵁ تعالى: 3«نومسنة مرأة اللعينة إلى أن أخذتها ال

 .(سورة البقرةمن  225 الآية)﴾تأخذه سنة ولا نومىو الحي القيوم لا 

ومن خلال ما سبق مثل النسق الديتٍ موروثا ثقافيا جسده الروائي في نصو من خلال العبارات 

                                                           
 .119الرواية، ص  - 1
 .28الرواية، ص - 2
 .35الرواية، ص  - 3
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القرآنية التي اقتبسها من القرآن الكريم وىذا دليل على تدسك إبراىيم الكوني بعقيدة دينو الإسلامية 

 وحرصو على نشر الثقافة الدينية.

لتأويلية للنص الكشف عنها من خلال القراءة القد حملت رواية ناقة ا﵁ عدة أنساق ثقافية بً  

فهذه الأنساق  كل من نسق الدكان والنسق السياسي والنسق الديتٍ الدتمثلة في   الروائي ناقة ا﵁

 جسدت ثقافة أىل الصحراء بالتحديد لرتمع الطوارق.
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 تحتاج إلى تفكيك عكس التجربة الفردية وسلوكيات لرتمع ما، ي امعرفي االتمثلات الثقافية نظام تعد   

  كإبراىيمالدعاصرون  . ويسعى الروائيون خاصة سعيا لإثراء الثقافة القومية لفهم مضمراتها النسقية  بناىا

ة يطبعها الانتماء القومي، إلى ات حكائيشخصية إلى تجسيدىا خاصة في الأدبي الكوني في أعمالو

قع سكانها وا تحيل على الواقع الثقافي والحضاري للصحراء الكبرى. ورموز بإيحاءاتجانب تحميلها 

 فترة الاستعمار الفرنسي. الطوارق خاصة، في

تحليل على التمثلات الثقافية في رواية ناقة الله "الدوسوم " في ىذا البحث  لذذا انصب اىتمامنا 

، متوسلين مضمرات الخطاب و أنساقو الثقافية وانها، لشهدين من ىذه العتبة الكشف عننص عن

فهم النقد الثقافي للكشف عن الدلالات الدضمرة في ىذا النص من خلال تأويلو ولزاولة  بمنهج

 .الإيحاءات

 إلى لرموعة من النتائج:انتهينا ىذه لبعض مضمرات ىذا الخطاب الروائي راستنا ومن خلال د

التي تصلنا إلى فهم النص الأدبي في دلالة من دلالتو يعتبر العنوان من أىم العتبات النصية  -1

ة القارئ كما يثير الفضول في نفسيمقاصد الروائي ورؤياه.  ، وبو يتمكن القارئ من فهم الإيحائية

عنوان ىذه ف ة،بعد تحليل نص الرواي اكتشاف خبايا العنوانالدعاصر، للنفاذ إلى أغوار النص ، ثم  

ا الرواية   ناقة صالح عليو السلام الدذكورة في كان مفتاحا لنا لتحديد دلالة الناقة، خاصة ناقة الله، إنه 
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بل حملها دلالة أخرى  كن الروائي لم يتحدث عن قصة ناقة صالح عليو السلام،ول .القرآن الكريم

 وطن والأم . خص ها لل

ومن خلال ىذه الرواية  ،الخطاب الروائي فهي أساس بناءه تعد الشخصية الركيزة الأساسية في -2

ليبين  صفات الإنسان اوأسند إليه ،حيوانصورة  الرئيسية في لصد أن إبراىيم الكوني جسد الشخصية 

 .في واقع الصحراء الكبرىوىو الناقة  الحيوانىذا  القائمة بين الإنسان والدتينة   العلاقة

،مسندا لذا أدوارا في عدة صور الشخصيات البارزة في ىذا النص، مثل ها الروائي الدرأة من  تعد   -3

تاملالت التي تصدت لكل الدصاعب والآلام أهمها دور الأم والوطن، وىذا ما جسدتو شخصية 

 الدختلفة منها آلام الحنين إلى الوطن و آلام الحمل.

اللباس  شكل من عدة عناصر، بحيث يعدإن الذوية من بين أىم لرالات النقد الثقافي، فهي تت-4

الذوية  بحديثو على لسان الشخصيات على  يو إبراىيم الكوني في روايتو،عنوان للهوية وىذا ما أشار إل

الخاصة بالسكان  الأصيلة الصحراوية والانتماء الوطني، وقد شكل اللثام أحد رموز الذوية الصحراوية

 .«الطوارق»الأصليين 

رد والمجتمع، وقد تجلى من خلال فلو بصمتو الخاصة في سيرورة حياة ال الديني ثقافيإن الدوروث ال -5

ره لبعض معتقدات الديانات الأخرى للألفاظ الدينية الدقتبسة من القرآن الكريم وذك توظيف الروائي

 الديانة الدسيحية، النصرانية(.مثل: 
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و بالاتجاه إلى لنص والمجتمع الذي ينتمي إليتتجو قراءة الأنساق إلى تحليل ودراسة العلاقة بين ا  -6

منها:  ،ة أنساق داخل الدتن الحكائيعد  لنا  تجلتقراءتنا لذذه الرواية من خلال فالتحليل الثقافي .

الصراع لشثلا في ، وكذلك النسق السياسي الحكاية وىو الصحراء نسق الدكان الذي ىو أحد ركائز 

فقد ظهر  ،، أما النسق الديني وسكانها الطوارق لصحراء الكبرىالقائم بين الاستعمار الفرنسي على ا

 الألفاظ الدينية.جليا في العديد من 

أن تنفتح على عد ة قراءات يمكن لإبراىيم  الكوني،  رواية ناقة الله نص أن نستنتج وفي الأخير 

وتعدد دلالاتها عمق معانيها لاختلاف تيماتها و نظرا  ،لستلفة نظر منظورات وزواياتؤس سها عد ة 

 ومضمراتها. 
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 التعريف بالكاتب إبراهيم الكوني:

 حياته:-1

         

 بغدامس والإعدادية الابتدائيةأنهػى دراستػو  ، ليبيا بغدامس ?;@8عاـ  أغسطس <7في   ولد   

العلوـ الأدبيّة والنقدية من معهػد  فيبسبها، والثانوية بدوسػػكو، حػصل على الليسانس ثم الداجستير 

 ـ.<<@8ولػػلأدب العػػالدػي بدوسك غوركي

دبي الروائي على عدد من العناصر لأتين كتاب حتى الآف، يقوـ عملو ايجيد تسع لغات وكتب س

المحدودة، على عالم الصحراء بدا فيو من ندرة وامتداد وقسوة وانفتاح على جوىر الكوف والوجود. 

جوداتها وعالدها وتدور معظم رواياتو على جوىر العلاقة التي تربط الإنساف بالطبيعة الصحراوية ومو 

 .المحكوـ بالحتمية والقدر الذي لا يرُدّ 

الأسبوع لثقافي  –الحقيقة –الديداف –الحرية –الجديد لفجرا –البلاد –نشر إنتاجو الأدبي بجريدة فزاف

إبراىيم  يوينتم .الصداقة البولونية –الكفاح العربي –ليبيا الحديثة –لرلة الدرأة –طرابلس الغرب –

https://www.marefa.org/%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%B3
https://www.marefa.org/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://www.marefa.org/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
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انيا كما من ليبيا إلى موريت الإفريقيمازيغ( وىى قبيلة تسكن الشماؿ لأإلى قبيلة الطوارؽ )ا الكوني

 1.تتواجد في النيجر

جائزة دولية لم يفز بها كاتب في منطقة الشرؽ الأوسط وشماؿ إفريقيا  >8حاز إبراىيم الكوني على  

 منهاA  على الإطلاؽ

 .>@@8رواية "نزيف الحجر" عن  جائزة الدولة الاستثنائية الكبرى-

 .<@@8جائزة اللجنة اليابانية للتًجمة عن رواية "التبر" -

 .9779جائزة التضامن الفرنسية مع الشعوب الأجنبية عن رواية "واو الصغرى"  -

 2...>978القائمة القصيرة لجائزة الداف بوكر الدولية )بريطانيا(-

 3من بينهاAألف إبراىيم الكوني العديد من القصص والروايات  مؤلفاته:-2

 @?@8"رباعية الخسوؼ " .8

  ".البئر" .9

 )رواية(."الواحة" .:

 )رواية(."أخبار الطوفاف الثاني " .;

                                                           
  https://www.abjjad.com/authorإبراىيم الكوني- 1
 ،موقع واي باؾ مشين.>978ديسمبر A78 لقاء قناة العربية مع الروائي إبراىيم الكوني،نقطة نظاـ - 2
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 )رواية(. "نداء الوقواؽ" .>

 ـ.7@@8)رواية(. "التبر" .=

 ـ.7@@8نزيف الحجر)رواية( .<

 ـ.7@@8المجوس )رواية(الجزء الأوؿ .?

  ـ.8@@8الثانيالمجوس الجزء  .@

 ـ.;@@8أساطير(-قصص-خريف الدرويش)رواية .87

 ـ.;@@8الفم )رواية( .88

 ـ ،;@@8السحرة)رواية(الجزء الأوؿ .89

 ـ.>@@8الجزء الثاني السحرة" .:8

 ـ. >@@8فتنة الزؤاف" .;8

 ـ.<@@8 "ورمبرّ الخيت" .>8

 ـ.<@@8"واو الصغرى" .=8

 ـ.<@@8"الليلعشب " .<8

 ـ.?@@8"الدمية" .?8

 ـ.?@@8"الفزاعة" .@8

 ـ.?@@8الأوؿ( )الجزء"الناموس" .97

 .ـ@@@8)الجزء الثاني من الناموس("د طلب الناموس الدفقو في" .98
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 .ـ(9777)"الدنيا أياـ ثلاثة" .99

 .ـ(9777)"بيت في الدنيا وبيت في الحنين" .:9

 .ـ(:977)"البحث عن الدكاف الضائع" .;9

 .ـ(9779)"أنوبيس" .>9

 4ـ(...>978)"ناقة الله" .=9

 

 

 

 

 

 ملخص الرواية:

تدور أحداث رواية "ناقة الله" لإبراىيم الكوني حوؿ فتًة الستينات من القرف العشرين حيث  قسمت 

مملكة تينبكتو مملكة الطوارؽ بين أربع دوؿ وىي ، الجزائر، مالي، النيجر، ليبيا وفقا لدصالح فرنسا التي 

 احتلتها. 
                                                           

 .:?9ص  ناقة الله،- 4
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أنها حيواف، وأطلق عليها اسم  جعل الروائي من الناقة شخصية رئيسية في الحكاية ، بالرغم من

تاملالت أي الجاموس البري بلغة الطوارؽ ، وكانت ىذه الناقة عبارة عن ىدية لبطل القصة  أسيس 

 من قبل عمو، أىداه لو بسبب نجاحو في أوؿ اختبار لو عن الرجولة.

صحراء تضطر ىذه الناقة وأسيس إلى مغادرة  الوطن الأصل وذلك بسبب الاستعمار الذي حلّ بال

الكبرى، فتعيش حالة صراع لأف حنينها إلى وطنها أفقدىا السيطرة، وجعلها لا ترى سوى الرجوع إلى 

 الوطن ، لأنوّ شفاء لذا.

عانى فيها سكاف الطوارؽ قساوة العيش خلاؿ  ، التي بسثّل أحداث الرواية عصارة حقبة من الزمن  

السجن، إذ لا شبيو بلعيش خارج الوطن من خلاؿ شخصيات عملو أفّ  امشيرا فتًة الستينات. 

يدرؾ الإنساف قيمة وطنو إلا بعد فراقو ، وىذا ما ممثلّو في شخصية ىذا الحيواف الأليف الذي يعيش 

 في الصحراء وىو  الناقة ورفيقها أسيس. 

تقاسمت معو كل ما برملو ، حيث عاش مع البطل أسيس االناقة إنسانمن إبراىيم الكوني جعل   

عندما   ،إلا أنو أقدـ على خيانتها  ،وطنابالنسبة لو كانت ، فمن قساوة وظروؼ مستعصية  الصحراء

 تركها عند أحد الرعاة ساىو عملا بوصية أحد الدىاة  بحجة الحفاظ عليها ، لكنها لم تقتنع.

عند حلوؿ الضيف على الدرعى، الذي كاف سببا في تشتت العلاقة بين أسيس و تاملالت  ولزاولة   

قناع أسيس بضرورة عقل الناقة، بعد حوار داـ طويلا ،إلا أف أسيس بسسك برأيو ولم يصغ إليو. إلا إ
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أنو فكر في الأمر مليّا، فمع نزوؿ البلايا على الصحراء والدرض الخبيث الذي أصاب الإبل، كاف حلّو 

 الوحيد ىو عقل ناقتو. 

اىد عياف للعمليات الفظيعة التي يقوـ بها كاف أسيس يتنقل بحرية في رحاب مملكة تينبكتو وكاف ش   

الرجاؿ على النوؽ، أما تاملالت فقد عجزت  عن الاستعانة بالطواؼ عند انقطاعها عن صحاري 

 "آير" في أوطاف الجنوب. 

ظل أسيس يتنقل ويجوب في الدراعي الفسيحة للبحث عن حلّ للمحنة التي آؿ إليها، وكانت عملية   

عليو، حاوؿ إقناع تاملالت بضرورة عقلها بالذرية إلا أنها رفضت. ولكن   البحث عن التًياؽ صعبة

 كاف ىذا ىو الحل الوحيد لإنقاذ ناقتو .

استعاف أسيس بالرعاة في خلوات الجوار ، لرموعة تنتمي إلى الصراء الشمالية وأخرى إلى الصحراء   

الوسطى، والثالثة إلى الصحراء الجنوبية، الذين كانوا من ضحايا السفاح "موديبوكيتا"، ومن بين ىؤلاء  

ـ أسيس بتسليمو صديق أسيس  القادـ من صحراء "أجاديز" ساىو الفار من مذابح العدو، حيث قا

الزماـ ، وقد ترؾ تاملالت أمانة عنده واختفى عن الأنظار حيث رحل غربا وقضى ثلاثة أياـ ثم عاد 

ليطلب الغفراف من تاملالت التي تركها في أصعب أوقاتها، لكنها أبت السماح، واتهمتو بالخيانة. 

كاف لصالحها بغية برريرىا من   فحاوؿ إقناعها مرات عديدة إلا أنها أصرّت على رأيها، وأف ما فعلو

 الوباء الدنتشر في الصحراء. وعملا بوصية الداىية.
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كانت تاملالت تعاني في صمت من ألم يزاور روحها ، والذي أصابها بالشلل، والذي كاف دوائو   

العودة إلى أرض الوطن، فألم الحنين أفقدىا صوابها. أما أسيس فقد رافق عمو إلى رحلة استجلاب 

لأوؿ مرة إلى بيلما عند نزوؿ البلايا على الوطن، فبعد العودة من تلك الرحلة، كاف نبأ ميلاد الدلح 

تاملالت، مما جعل العم يكافئو بها جراء اجتيازه لامتحاف الفروسية. عمل أسيس بوصية عمو وتولى 

 كل خطوة رعاية تاملالت فقد كانت رفيقو الدائم وشاركتو الحزف والفرح، وكانت دائما بجواره وفي

 يخطوىا. فبينما كاف أسيس جالسا ومعو ناقتو، تذكر صورة أمو وطفولتو التي  ترويها .

ففي الدساء زارتها الجارة  التي أرادت اختطاؼ أسيس من بين أحضانها، ولكن الأـ اكتشفت ذلك  

ادت الأـ تفقد مع مرور الزمن، وكانت تلك الدرأة قد شاىدتها عند زيارتها لػ" تينبكتو" منذ سنوات، ك

ابنها ولكن بفضل مارد الأمومة استطاعت إنقاذ ابنها من تلك المحتالة، فهي لم تدرؾ أنها كانت 

ضحية مؤامرة لزكمة دبرتها الأقواـ الخفية، فلم يكن بيدىا حيلة سوى اللجوء إلى الساحر وجلب 

و تعويذة من القرآف، وقامت بسيمة لزبولة بحكمة الأوائل، كما لجأت أيضا إلى فقيع النجع وابتاعت من

بتدشين بسيمة الأسلاؼ بعلامة معبودة الأجياؿ "تانيت"، وفتلتها بخيط من الجلد وطوقت بو رقبة 

 أسيس وىو ما زاؿ صبيا.

لقد كاف أسيس يحس بالحرية ، مما جعلو يذىب إلى شاعرة القبيلة "آما" طالبا منها أف تهديو قصيدة   

ذلك وأىدتو قصيدة مدحت فيها تلك الناقة، ولكنها لم تتحدث في مديح تاملالت، قبلت عرضو 

 عن سيرتها بل وصفت ملالزها. 
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مضت شهور على العقاؿ، عانت فيها تاملالت من آلاـ الدخاض كثيرا و برملت ثقلها، وىذا ما  

أدركو أسيس وكاف خجولا منها ومتأسفا بسبب بزليو عنها، ولكن تاملالت لم تغفر لو خطيئتو وقد  

 ف الحزف باديا على عينيها وتظاىرت بالتسامح ، ولكن بداخلها غصة مريرة ابذاىو.كا

وىذا ما زادىا ألم الحنين  إلى وطنها، مما أدى بها إلى الجنوف أما أسيس كاف يتباىى بالعقل، وكاف  

مرّ بها في  يتغلب على ألدو، فهو لم يفقد الأمل في استعادة الوطن وىذا ما زاده قوة ، رغم الدعاناة التي

الدنفى إلا أنو لم يستسلم وظلّ صامدا حتى النهاية، فقد جرب فيو كل الآلاـ . والسبب في نفيو كاف 

المحتل الفرنسي الذي قاـ بشن الحرب ضد القبائل والفرنسيس الذين كلفوا زعيم مالي " موديبوكيتا" في 

 التوسط بين الجارتين الشماليتين نوميديا ومراكش.

أسيس من الدنفى انضم إلى فريق ينتموف إلى أبناء جلدتو، بولا القادـ من تينبكتو، بكة عند خروج   

من فيافي، وبكة من غاو، الذين كانوا يتنقلوف في أرض الدولة بدوف ىوية، مما جعل السلطات 

 الفرنسية تتدخل. فالسلطات الناشئة لم تطلق سراحهم إلا بعد توقيع عهد يلزمهم بعدـ تكرار ذنبهم 

فقد مارست معهم سياسة القمع بسلب حوائجهم وإبلهم ، وأغرقوا في نهر "كوكو" بسبب شح 

الدوارد الضرورية خرجوا من معسكر وىم عرايا فالعدو اللذوذ استولى على كل شيء، فقد قبلوا البقاء 

تهم إلى سجناء في جزيرة الصحراء المحصورة بين وادي "كوكو" جنوبا، ووادي النيل شرقا. وكانت وجه

آزجر قبلة الجنوب  بعيدا عن  أعين المحتل الفرنسي ،فهناؾ يسود السلاـ منذ انسحاب الطلياف 

 .ولكن باخي اعتًض على ذلك، ورأى بأف منافذ آىجار الأنسب. 
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لقد استطاعت الحكومة الفرنسية التفريق بين أفراد القبيلة الواحدة وأفراد العائلة وشتت الصحراء كما   

إثر انتشار حملة صيد الأقنعة، والتي كانت ضد  الصحراء لزو ملتهم. عمّ الحداد علىبسكنت من 

الدلثمين، فكل من يرتدي لثاما إما ينهب أو يحبس أو يسلط للحلفاء، ولكنهم رفضوا أف يكونوا 

 عبيدا لذم وبسسكوا بعادات الصحراوي الأصيل.

تاملالت كثيرا من آلاـ الحمل وزاد ثقلها، ولكنها لم تفقد أناقتها،  مما جعل أسيس  عانت  

يستجيب لألدها فأطلق سراحها وتركها في رحاب مرتع عند بزوـ الحمادة الجنوبية، وفي أحد الأياـ 

 أصابتها نوبة جنونية وأرادت الذروب ولكن أسيس اقتفى أثرىا وأدركها على حضيض الصحراء الرملية،

حيث كانت تعاني من ألدين ألم الحنين إلى الوطن، وألم الحمل الذي أىلكها وأدى بها إلى الجنوف 

وأرادت بلوغ التخوـ في منفذ بزرخوري الجبلي الذي كاف فاصلا بين الدوؿ الثلاث. حيث قامت 

لاء حكومة موديبوكيتا بأعماؿ شنيعة ضد الأىالي الصحراوية ومارست كل أشكاؿ التعذيب والاستي

 على كل ممتلكاتهم.

تزامنت ىذه الدذابح مع صدور سلطات الاحتلاؿ بإزالة إمارة تينبكتو من الوجود، وما كاف على  

الشيخ لزمد علي الأنصاري أمير تينبكتو سوى اللجوء إلى الجارة الشمالية ىروبا من أشباح 

يس في سجنو الجبلي انضم إليو موديبوكيتا، ولكنّو لم يتمكن من ذلك وتّم القبض عليو. بينما كاف أس

بسا الذي حدثو عن الظاىرة الجديدة التي حلّت بالصحراء وىي جيوش الدفقودين، ومن بينهم عمّ 

 أسيس. واصل حديثو إلا أف اختفى عن الأنظار، إذ انضم ىو الآخر إلى تلك القافلة. 
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راعي أي أناس، غير ثلاثة خرج أسيس من سجنو الجبلي إلى الصحراء ولكنّو لم يصادؼ  في تلك الد  

أشباح ألقوا القبض عليو بغية معرفة مكاف الكنز، فأسيس في البداية لم يخبرىم بشيء وصار يتنقل بهم 

من مكاف لآخر إلى أف سار بهم إلى الخندؽ الذي يوجد فيو الدستودع وتركهم عند أحد الكهوؼ 

تو، حيث وجدىا قد وضعت حملها وعاد ىو الآخر إلى قاع أحد الدسارب السرية أين تتواجد ناق

ولكنّها بزلصّت منو في السهل المحصور بين الدملكتين الصحراويتين فأبت أف يعيش ذلك الجنين في 

تلك القبيلة، ودفنتو برت شجرة تقع في حرؼ البرزخ، كاف أسيس يتًصدىا ويحاوؿ اللحاؽ بها 

 ليدركها عند منفذ الأبالسة، رغبة منو في إنقاذىا منهم.

 تكن علاقة أسيس بتاملالت كما كانت من قبل ، فتاملالت لم تنس خيانة أسيس لذا.لم 

كانت نهاية القصة بطلب أسيس  من تاملالت أف تقتلو، فلم يتحمل كثيرا ، وفي لفظو الأنفاس 

 الأخيرة كانت أمنيتو الوحيدة العودة إلى الوطن الدفقود. وما على  الناقة إلا تنفيذ وصيتو تلك إذ حملتو

وما إف وصلا إلى ىناؾ حاوؿ أسيس  حيث يقوـ الدنفذ الدلقب باسم "بزرخوري"إلى مسقط الرأس 

لفظ أنفاسو الأخيرة  وألقى نظرة أخيرة على تاملالت وانحنت فوؽ جسده ووشوش في أذنها بضرورة 

 وأخيرا نفذت وصيتو. ،وطلب منها في آخر نفس لو أف تغفر لو  إلى وطنهما الدفقود العودة
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 ملخص 

متوسلين ، ئيالروا ىذا النص الأنساق الثقافية في «التمثلات الثقافية في رواية ناقة الله لإبراهيم الكوني»الموسوم  في بحثناتناولنا 
 ،" ناقة الله"لعنواننصية ا فحللنا ، باعتباره ظاىرة ثقافية مضمرة.نص بسياقو الثقافيال من وصلبالمقاربة النقدية الثقافية التي مكنتنا 

ممثل ة  الحكاية شخصية في ها الروائي كوظف  التي .الكريمالقرآن  فيللناقة والثقافية  الدينية الدلالةباعتباره عتبة نصية كشفنا من خلالها 
أما  المرجعية. اتشخصيمع بقية الصور ساهمت في حركية السرد عد ة أوصاف و قد مها بفكنسق ثقافي يعبّ  عن مجتمع الصحراء ، 

 داخل ثنايا المتن الحكائي. الأنوثة والهوية الدينيةكمضمرة    اأنساق ىي الأخرىمث لت  التيفي المرأة والهوية  تجل ت الصور الثقافية فقد

 الثقافية. الهوية ،المضمرة الأنساق، عتبات النص الروائي، التمثيل الأدبيالمتن الحكائي، : الكلمات المفاتيح

Summary 

In our Aged research,we dealt with “Cultural representations in the novel 
narration, of God’s Camel Naqat Allah to Ibrahim Al-koni” the cultural 
patterns in this narration text, using the approach of cultural criticism, which 
enabled us to relate the text to its cultural context, as In an implicit cultural 
phenomenon. We analyzed the little text, “God’s Camel Naqat Allah”, as a 
thresholds. 

A text through which we revealed the religions and cultural significance of the 
Naqa in the Koran-Karim, whom the novelist has used as a character in the story, 
represented as a cultural format/( system, model) that express .About the desert 
society ,he presented it with several descriptions and images that contributed to its 
movement Narration with the rest of the reference characters, As for the cultural 
images, they were manifested in Women and identity, which also represented 
implicit systems such as femininity and identity religiosity in the anecdotal text. 

Key Words: narrative text, thresholds of narrative text, literary representation 

,cultural identity. 

 


