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 الشكر والعرفان

 الله الرحمان الرحٌمبسم 

ٌّمًا لٌِنذِرَ بَأسًا شَدٌِدًا مِن لَدُنهُ »  جعَل لَهُ عِوجَا قَ ٌَ الحَمدُ لِِل الذِي أنَزَلَ عَلى عَبدِه الكِتابَ ولَم 

عمَلوُنَ الصَالحَِات أن لهَمْ أجرًا حسنَا مَاكثٌِنَ فٌِهِ أبََدًا ٌَ ٌُبشّرَ المُؤمنٌِنَ الذٌِنَ   «وَ

شْكُرْ لنَِفْسِهِ  وَ مَن»قال تعالى:  ٌَ شْكُرْ فَإنِّمَا   {22}لقمان: « ٌَ

 وقال الرسول صلىّ الله علٌه وسلمّ " من لم ٌشكر النّاس، لم ٌشكر الله عزّ وجلّ"

 

 الحمد لِل الذي وهب لنا نعمة العقل لنتدبر به، والعلم لنتثقف به، والصّحة لنتنعّم بها

كنّا لنتمّه لولا فضل الله وإعانته ، ونسأل الله  الحمد لِل الذي سخر لنا إتمام بحثنا هذا وما

 تعالى أن ٌجعله علمًا ٌنتفع به فالحمد لِل والشكر لِل دائمًا وأبدًا.

نتقدّم بأسمى عبارات الشكر وأرقاها، من قلوب فائضة بالمحبّة والإحسان لمن لهم الفضل 

 الكبٌر على تعلٌمنا و تشجٌعنا 

 "الوالدٌن"

 مكم علٌنا، ونسأله عزّ وجلّ أن ٌحفظكم وٌدٌمكم فوق رؤوسنا ٌا رب.فالحمد لِل الذي أنع

 

نتقدّم بجزٌل الشكر والتقدٌر، وأزكى التحٌات وأجملها،  للتعبٌر عن امتناننا العمٌق لأستاذتنا 

 الفضٌلة المشرفة.

 "لٌندة مسالً"

ٌّمة ساهمت فً إثراء وغناء موضوع   لما قدّمته لنا من دعم وإرشاد وتوجٌه، ومعلومات ق

 دراستنا فً جوانبه المختلف.

 

 كما نتقدّم بالشكر الفضٌل لكلّ من له الفضل فً مساندتنا ودعمنا ولو بكلمة أو دعوة صالحة

لكم كل الشكر وجزاكم الله خٌرا.



 

 

 ءالإهدا

ٌّز وأرشدنا بنوره الكرٌم وتوفٌقه لإتمامنا   الحمد لِل الذي أنعم علٌنا بهذا الٌوم المم

ٌّنا وحبٌبنا محمّد صلّ الله علٌه وسلمّ ومن  هذا العمل، والصّلاة والسّلام على خٌر الأنام نب

 تبعه إلى ٌوم الدٌّن.

 أهدي ثمرتً هذه إلى:

ٌّاه وبالوالدٌن إحسانا"   من قال عنهم سبحانه وتعالى: "وقضى ربّك ألاّ تعبدوا إلاّ إ

إلى من استمدت منهم عزمً واصراري، رمز التّضحٌة والعطاء "امًّ وأبً"  أدامكم الله 

 فً رعاٌته وحفظه وأطال فً عمركم.

ً عندما أظلمت إلى نجوم سمائً ونور حٌاتً إخوتً وأخواتً الذٌّن دعّمونً ووقفوا مع

 الدّنٌا فً طرٌقً. 

ٌّام.   إلى فراشات عمري زوجة أخً وبنات عمًّ اللوّاتً ساندننً عندما غلبتنً الأ

إلى ورود دربً صدٌقاتً وحبٌبات، وكل أحبّاء قلبً الذٌن ساهموا فً تقدٌم ٌد العون فً 

 مشواري الدّراسً.

 إلى من شاركتنً فً بحثً هذا، زمٌلتً ورفٌقتً رٌمة.

لكم كلّ الحبّ والتقدٌر وأرجوا من الله العلً القدٌر أن ٌنفعنا به وٌمدّنا بتوفٌقه وٌجعله      

 نبراسا لكلّ طالب العلم.

 

 

 

 

 

 نزهة.



 

 

 إهداء

 ٌسرّنً أن أهدي ثمرة جهدي المتواضعة إلى

اء بدون انتظار، إلى من أحمل إلى من كللّه الله تعالى بالهٌبة و الوقار، إلى من علمنً العط

اسمه بكل افتخار إلى الذي ضحى بالنفس والنفٌس من أجل أن أصل إلى هذا الٌوم " أبً 

 الغالً"

إلى أمًّ الحبٌبة قرّة عٌنً سبب وجودي ونجاحً أطال الله فً عمرها وإلى ملاكً فً 

 الحٌاة إلى معنى الحب والحنان" أمًّ الغالٌة"

ساندونً وساعدونً ولم ٌتركوا ٌدي ٌومًا من أجل أن أنجح وأصل  لأخواتً وإخوانً الذٌن

 إلى هذا الٌوم

إلى جدّتً الغالٌة أطال الله فً عمرها، وإلى كلّ العائلة الكرٌمة التً ساندتنً ووقفت معً 

 حتى ٌومنا هذا

 إلى أجدادي رحمهم الله وأذكرهم وكلًّ فخر واعتزاز

 إلى كلّ أصدقائً وزملائً

والصدٌقة التً شاركتنً فً هذا البحث "نزهة" إلى الزمٌلة  

 إلى الأستاذة مسالً لٌندة التً قامت بتتبع بحثنا وارشادنا إلى الطرٌق الصحٌح.

 

 

 

 

 

رٌمة.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة
 

 أ 
 

 دمةـــــــــــــــمق

الأدب بدفهومو الواسع يشمل فنوف كثتَة شعريةٌ كنثريةٌ، تعبر عن الإبداع كابعماؿ كعن الإنساف كبؾتمعو، 

فهو من أىم العوامل الثقٌافيٌة في المجتمعات، إذ يساعد على تعزيز القيم الأخلبقية كالتعبتَ عن ابؼشاعر كالأفكار 

 كالتجارب الإنسانيٌة بطريقة فنٌية بصيلة كبفتعة.

من الفنوف الأدبيٌة النثريةٌ بقد الركاية، تعتبر فننا أدبيٌا جوىريِّا تبلورت في أدبنا العربي ابغديث، كبسيزت ك   

بسردىا لمجموعة من الأحداث، تعتمد على ابغوار البسيط كصورة كاضحة للحياة كاقعية كانت أـ خيالية، من 

ـ القراٌء كالنٌقاد على اختلبؼ مشاربهم، كونها قادرة عل خلبؿ البعد الزمتٍ كابؼكاني، كقد استقطبت الرٌكاية اىتما

 .فعٌاؿ أصبحت ملحمة العصر ابغديثمواكبة بؾريات الواقع كطرح قضايا المجتمع، كبفضل دكرىا ال

كمن بتُ أىم التقنيات التي تقوـ عليها الركاية ابؼكاف إذ يعد جزءا ضركريا كفعالا كقاعدة أساسية تقوـ 

أنوٌ ليس بؾرد عنصر سردم مكوف بؽا، إبما يعمل على الكشف عن دلالات عميقة تعكس عليها الركاية، إذ 

 حقيقة صراع الإنساف مع ابغياة.

 الفضاءكنظرا للمكانة الرفيعة كالأبنية البالغة التي بوظى بها ابؼكاف في الركاية، جاء البحث كابؼوسوـ ب:"

لنا ابؼكاف في صورة مدينة عتيقة  كالتي جسدت ."يرللراكم بومدين بلكب 'زنقة الطلٌياف كدلالتو في ركاية

 حطمت آماؿ كأحلبـ سكانها.

 كمن الدكافع التي جعلت اختيارنا يقع على ىذا ابؼوضوع:  

 الرغبة الذٌاتية في برليل الركاية كالغوص في بحر كقائعها.  -

 فهم مضموف الركاية كمغزاىا. -

 فيها الرٌكاية كتأثتَىا على الشخصيات.استكشاؼ ابػلفية التاربىيٌة للؤحداث التي كقعت  -

 الرغبة ابؼلحة في دراسة الفضاء النٌصي. -
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 ابؼكاف كدلالاتو كانعكاساتو على الشخصيات. إدراجبؿاكلة فهم كيفية  -

 بالدراسات. 'بومدين بلكبير'ركاية  هابالإضافة إلذ قلة الدراسات كالأبحاث التي تناكلت -

 كن أف نوجزىا فيما يلي:كمن ىنا تبلورت لدينا عدٌة تساؤلات بي

 الكشف عن مدلولات ىذا البحث كأبعاده؟ -

 في ما تكمن أبنية الفضاء؟  -

 ىل تم بناء ركاية زنقة الطلياف على ىذه الفضاءات؟  -

ا بصاليِّا أـ لا؟ -  ىل اشتغاؿ ابؼكاف في ركاية زنقة الطلياف منح بؽا بعدن

 ىل تعمٌد أف يضع تلك الأماكن في الركاية؟ -

  كلٌها أسئلة اعتبرناىا بؿورا مهما في إشكالية بحثنا ىذا.   

 بخابسة. مقفاةخطة تضمنت: مدخل كفصلتُ بتٍ البحث على 

كالدراسات التي ظهرت حولو في الساحة النقدية الغربية         كاصطلبحا تناكلنا فيو مفهم ابؼكاف لغة المدخل:-

  في ابؼبحث الأكؿ كتركنا الساحة العربية للمبحث الثاني

الغلبؼ ب النصي بدا بوتويو من عتبات تتعلق الغلبؼ النصيٌة، درسنا فيو الفضاء اتابؼعنوف بعتب :كؿالفصل الأ-

 .كجاء بدكره في مبحثتُ كالأفقيةة كالبياض ك علبمات التًقيم، الكتابة العموديٌ 

، أدرجنا فيو تعريف في الركاية ة كدلالاتهاغلقالأماكن ابؼفتوحة كالأماكن ابؼ ستًاتيجيةإبكبظناه  الفصل الثاني:-

 الفضاء ابعغرافي كقسمناه بذلك إلذ مبحثتُ:

بدأنا فيو بتعريف الأماكن ابؼفتوحة متبوع برتو أكلا )ابؼدينة( ثم )الشوارع( ثم بعدىا  :الأكؿالمبحث 

)ابؼقهى( رابعا )ابؼستشفى( خامسا )ابغانة( سادسا )الزاكية( سابعا )منطقة السوارخ( ثامنا )ابؼقاـ( تاسعا كأختَا 

 )عتُ الصفراء(.
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جنا برتو )الشٌقة( ثم )الغرفة( بعدىا )ابؼكتب( ثم يتجلٌى فيو تعريف الأماكن ابؼغلقة أدر  المبحث الثاني:

ىذه عي الفصوؿ التي اشتمل عليها بحثنا، كفي الأختَ ختمناه بخابسة  (.الأمنيليها )السٌجن( كفي الأختَ )مركز 

 .إليهااحتوت على أىم النتائج التي توصلنا 

تعيتُ عناصر ابؼكاف يتمكن من خلببؽا  فهو ابؼنهج البنيوم لأنو الوسيلة التي، أمٌا بالنسبة للمنهج ابؼتبع

حيث يفتح الكاتب نافذة على حياة سكاف تلك ابؼنطقة، كيصف الصعوبات كاستعننا بالسيميائي،  كالفضاء

 كالتٌحديات التي يواجهها سكانها.

 حاكؿ البحث على الاستفادة من بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع نذكر البعض منها:

 )الفضاء، الزمن، الشخصية( بغسن البحراكم.بنية الشكل الركائي  -

 ياستُ النٌصتَ، الركاية كابؼكاف. -

 فيصل الأبضر، معجم السٌميائيات. -

 عبد ابؼلك مرتاض، نظريةٌ النٌص الأدبي. -

 منها:أثناء خوضنا بؽذه الدراسة صعوبات كعوائق كاعتًضتنا 

الرسالة التي بوملها النٌص يعدٌ بردٌينا في حدٌ ذاتو، فيتطلٌب دراسة عميقة  الوقوؼ على جوىر -

 .كباقي العناصر السردية للؤحداث كالشٌخصيات

برليل التٌفاصيل الصغتَة في الرٌكاية كالتي بيكن أف تكوف ذات دلالات كبتَة في فهم ابؼعتٌ العاـ  -

 للرٌكاية.

 ها دراستي.صعوبة الوصوؿ إلذ ابؼدكنات التي قامت علي -

ا معنالتي ساندتنا ككقفت  'مسالي ليندة'الشٌكر ابعزيل لأستاذتنا ابغبيبة ب لا يفوتنا في ابػتاـ أف أتقدـك 

 .ابغب كالاحتًاـ، فلها منا فائق في كلٌ صغتَة ككبتَة، بإرشاداتها ابعليلة كتوجيهاتها السٌديدة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : المكان مفهومه و أنواعهمدخل نظري

 المبحث الأول: عند نقاد الغرب -

 المحث الثانً: عند نقاد العرب -
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 نظري: المكان مفهومه وأنواعهدخل  م

 تمهيد: 

ىذه اللفظة لغويان في القرآف الكرنً، إذ بقد أنها كردت في بشانية ك عشركف نتطرؽ أكلا إلذ مفهوـ  أ / لغة:

انان شىرٍقًيان "لقولو تعالذ: .بـتلفة كبدلالات ."1موضعان  جاءت  ."كىاذكٍيرٍ فًي الكًتىابً مىرٍيىمى إًذً اًنػٍتىبىذىتٍ مًنٍ أىىٍلًهىا مىكى

.كفي قولو أيضا "2أىلها أك عن البيت المقدسمحلا شرقيا عن  أك موضعا ىنا بدعتٌ ابؼوضع أك المحل، أم

                  البيت، كىو مكاف قريب.                                                                                                         ". كىنا ابؼكاف ىو كىاسٍتىمًعٍ يػىوٍىـ يػينىادً اىلٍمينىادً مًنٍ مىكىافو قىريًبو :"

ٍ تيشٍرًؾٍ بًيقكى ككما بقدىا في قولو تعالذ في سورة ابغج :"             بػٍرىاىًمى مىكىافى اىلٍبػىيٍتً أىفٍ لاى                  ذٍ بػىوىأٍنىا لًًِ

رأىكٍا  "قيلٍ  كمنها ما جاء بدعتٌ ابؼنزلة قاؿ تعالذ: .." شىيٍئىا اىلرَّحٍمىافي مىدٌا حىتَّى إًذىا ى دٍ لىو ي مىنٍ كىافى فًي اىلضىلاىلىة فػىلٍيىمدي

إًمَّ  انان كى أىضٍعىفي جيندن ا اى مىا ييوعىديكفى إًمَّا اىلٍعىذىابى كى يػىعٍلىميوفى مىنٍ ىيوى شىرُّ مىكى  . شر مكاف أم منزلة."السىاعىةى فىسى

انىوي إًنىا نػىرىاؾى مًنى قى :"ا كردة بدعتٌ بدؿ، قولو عزٌ كجلٌ كم نىا مىكى بًيرىا فىخيذٍ أىحىدى ا العىزيًز إًفَّ لىوي أىبنا شىيٍخنا كى اليوا يىا أىيػُّهى

 .مكانو يقصد بو بدلا منو .، ىنا"اىلميحٍسًنًينى 

مكاف تحت الجذر كردت مفاىيم عديدة بؼصطلح ابؼكاف في ابؼعاجم اللٌغويةٌ، كقد أكرد ابن منظور لغة "       

كوف من الكوف )الحدث(. كأعاد الحديث عنو تحت الجذر )مكن( فقاؿ كالمكاف الموضع، كالجمع ل

                                                           

 .458ينظر: ابؼرشد إلذ آيات القرآف الكرنً ك كلماتو، بصعو ك حققو بؿمد فارس بركات ص 1 -
، تفستَ ابعلبلتُ للئمامتُ جلبؿ الدٌين المحلي، جلبؿ الدٌين السيوطي، بن أبضد بن بؿمود تفستَ النسفي الإماـ بتٍ أبضد البركات ع اللٌو2 -

 . 397ص ،3/31ج
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الثعلب : يبطل أف يكوف مكاف فعالاف لأفٌ العرب تقوؿ كن فكأقذلة، كأماكن جمع الجمع،  أمكنة، كقذاؿ

 ."1 موضع  منو مكانك كقم مكانك، كاقعد مقعدؾ، فقد دؿٌ ىذا على أنوٌ مصدر مكاف أك

يكيني ك ابؼكًىني بيض الضبة ك ابعرادة....كأمكنة الضبة بصعت           
كقد جاء أيضا في لساف العرب ابؼكاف :"كابؼ

بيضها في بطنها فهي مكوٌف كابؼكانة : التَّودة، كقد بسكٌن كمرٌ على تؤدتوًً، كفلبف مكتُ عند فلبف بتٌُ ابؼكاف يعتٍ 

 ."2 ابؼنزلة ك بسكن من الشيء ك اًستمكن ظفر

الموضع الحاكم للشيء كعند بعض المتكلمين أنوٌ كبقد في تاج العركس للزبٌيدم أنوٌ عرٌؼ ابؼكاف بأنو :"       

عرض ك ىو اًجتماع جسمين حو ك محورم، كذلك ككوف الجسم الحاكم محيط بالمحوم، فالمكاف 

 ."3ىذا بالمعركؼ في اللغة  عندىم ىو المناسبة بين ىاذين الجسمين كليس

المًكيني( كككتف بيض الضبة كالجرادة ك كما كضح 'الفتَكز أبادم' في قاموسو المحيط أفٌ ابؼكاف :" )       

مكوٌف أمكنت فهي ممكن ك في الحديث أقركا على مكانتها بكسر الكاؼ ك  نحوىا مكنت كسمع فهي

، كمكن كتمكٌن ف ضمٌها أم بيضها، كالمكنة التؤدة كالمكينة ك المنزلة عند هو مكين جمع كنىاءي... ملكو

نٍتيوي فػىتىمىكَّنى كاستىمكىنى   .."4كالمكاف الموضع جمع أمكنة ك مكنتو من الشيء ك أىمكى

                                                           

 .83، ص1997، 1، دار صادر، بتَكت، لبناف، ط6ابًن منضور، لساف العرب، مج 1 -
 )مادة ـ، ؾ، ف(.569ص  ،2ابًن منظور، تهذيب لساف العرب، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ج 2 -
 .189ـ، ص2001، 16، ج1مرتاض ابغسيتٍ الزبيدم، تاج العركس، باب النوف، تح: ع الكرنً الغرباكم، الكويت، طبؿمد  3 -
 .274ص ،4بؾد الدٌين بؿمد بن يعقوب الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، دار ابعيل، بتَكت، لبناف، ج 4 -
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مكين فعيل، كمكاف فعٌاؿ، كمكانة فعٌالة ليس شيء منها من الكوف فهذا يذىب ابًن برٌم إلذ أف " ك       

لمدرعة بزيادة فعلى قياسو يجب في تمكن فهو تفعل كمتمدرع مشتق من ا اسمو ك أمكنة أفعلة، كما تمكن

 ."1تمكوف لأنوٌ تفعل على اشتقاقو تمكن كزنو تفعل

عرفٌو  ."2 المكاف الموضع الحاكم للشيء جمع أمكنة كمكن كجمع الجمع أماكن:" كيضيف أبضد رضا     

، كالمكاف " اًشتقاقو من  "جمع أمكنة، فعاملوا الميم الزٌائدة معاملة الأصلية أيضا ابًن سيدة إلذ أف ابؼكاف " 

 ."3كاف يكوف كلكنو كثر في الكلاـ صارت الميم كأنهٌا أصلية "

المكاف ىو الوضع، كىو مصدر لفعل الكينونة كىو )مفعل من  " أيضا جاءت في معجم "ابؼنجد":         

منزلة ... )كىذا كوف( فنقوؿ مكاف جريمة  أك مكاف  لقاء... )كىو من العلم بمكاف( أم لو  فيو مقدرة ك 

مىكىنى الميم ك الكاؼ ك النوف كلمة :  قاموس مقاييس اللٌغة عرؼ بأنوٌابؼكاف فيإف . 4مكاف ىذا( أم بدٌلو

 "5كالمكينىات: أككار الطير، ك يقاؿ مىكًنىات : بيض الضٌب. كضبه مكيوف،المىكىني كاحدة، 

 

                                                           

 .488ص 1994. ط، م، دار الفكر للطباعة ك النشر، دتَ الزبيدم، تاج العركس من جواىر القاموس، باب النوف تح: علي بش 1 -
 .334، ص1960، دار مكتبة ابغياة، بتَكت 5أبضد رضا، ابؼعجم متن اللٌغة، المجلد 2 -
 .83ابؼصدر نفسو، ص 3 -
 .1351أنطواف نعمة ك الآخركف، ابؼنجد في اللٌغة العربيٌة ابؼعاصرة، )مادة، مىكىنى(، ص 4-  

، 5عبد السٌلبـ بؿمد ىاركف، دار الفكر للطباعة ك النٌشر ك التوزيع، ج فارس بن زكريا، مقاييس اللٌغة، برقيق: أبو ابغسن أبضد بن- 5
 .343ص
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 "1 .المكاف ىو موضع كوٍفً الشٌيء كحصولو"  :بعديد للطلٌبب فإنوٌ يعرٌؼ بأنوٌابؼكاف في القاموس ا       

الموضع ك المكانة يقاؿ فلاف يعمل على مكينة أم على اتقاده ك المكانة المنزلة عند ملك ك كابؼكاف " 

 "2الجمع مكانات كلا يجمع جمع تكسير، كقد مكن مكانة فهو مكين

كرة، الإقامة ك ابؼكاف موضع كوف الشٌيء، الوجود الصتَ  "ابغدكث، من ابؼعاني ابغديثة للمكاف بقد:ك         

كبذلٌت كلمة مكاف عند الباحثتُ اللٌغويتُ بدعاف متشابهة  "3ابؼكانة ابؼوضع كابؼنزلة، يقاؿ ميكوف فيو أم موجود فيو 

ابؼوضع أنٌها تكاد تتفق على أفٌ ابؼكاف "  ك متقاربة إلذ حدٌ ما، كىذا لاتٌساع دلالتو اللٌغوية كعدـ بؿدكديتو حتى

ىذه التعريفات يظهر لنا أفٌ مصطلح ابؼكاف لوي دلالات متشابهة  ؿمن خلب. كابعمع أمكنة ك أماكن بصع ابعمع

 ترمز إلذ نفس ابؼعتٌ كىو ابؼوضع ابؼشغوؿ.

ف العرب لابن في مادة االفضاء في لس كردت كلمةكقريبا من مصطلح ابؼكاف بقد كلمة الفضاء كقد          

الفعل فضا يفضو فهو فاض ، ك قد فضا المكاف أك اء : المكاف الواسع في الأرض ، ك لفضافضا ،)فضا(:" 

بناءه على ىذه ابؼعتٌ ، فالفضاء بومل دلالة ابؼكاف ابؼتسع في الأرض ك ىذا ما ذىب أيضا  "4أفضى إذا اتسع

 الفضاء(: ما ") تساع حيث يقوؿ:لايعتبر الفضاء كل ما بومل دلالة اصاحب قاموس الوسيط حيث 

 

                                                           
 .1128ق(،ص1411ـ، 1991،)7علي بن ىادية ك آخركف، القاموس ابعديد للطلٌبب، ابؼؤسسة الوطنيٌة للكتاب، ابعزائر، ط- 1

، ابؼطبعة الكاثوليكية، بتَكت، لبناف، لويس معلوؼ، ابؼنجد في اللٌغة ك الأد 2-  .790ـ، ص2010ب ك العلوـ
 .34بؿمد مرتاض ابغسيتٍ الزبيدم، تاج العركس، ص: 3-
، دار الصادرة، بتَكت، 6دار الكتب العلمية، مج العرب، افلس ابن منظور، فضل بصاؿ الدين بن مكرـ بن منظور الإفريقي ابؼصرم ابو- 4 

 .158-157ص، 15المجلد ، 1لبناف، ط
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الدار : ما اتسع من الأرض أماما .ك ما بين الكواكب ك  من الأرض ك الخالي من الأرض ك مناتسع 

 ك في قاموس المحيط  "1النجوـ من مسافات لا يعلمها إلا الله 

أبادم بقد أنو  نستنتج من خلبؿ سردنا بؽذه التعريفات اللغوية من ابؼعاجم العربية أنها بزلص للفتَكزك       

إلذ أف مصطلح بومل  .الاتساعبؼا اتسع من الأرض " فالفتَكز أبادم يعطي الفضاء دلالة "...... الساحة ك 

دلالات الاتساع ك دلالة ابؼكاف الواسع في بصيع النواحي ك شتى الابذاىات ، ك عموما بيكن القوؿ أف الفضاء في 

 .2 ابؼعاجم اللغة العربية ىو ما اتسع من ابؼكاف

كلمة ابؼكاف بؽا الكثتَ من الدٌلالات، كقد اقًتحمت العديد من ابؼيادين ابؼعرفيٌة فقد كجدت ىذه الكلمة          

 صداىا في بـتلف ابؼيادين العلمية ك الأدبيٌة متفقتُ أك بـتلفتُ في مفهوماتهم بؽا عمٌا توصل إليها السٌابقوف.

ختلفوا في تعريف بدفهوـ ابؼكاف نظرنا بؼكانتو الرفٌيعة التي بوظى بها، كقد اً  تُالغربلقد اًىتم نقٌاد العرب ك         

 :يذ يتجلٌى ذلك فيما يلإبؼعرفيٌة ابؼرجعيات ا ابؼكاف لًاختلبؼ

 

 

 

 

 
                                                           

 .694ص ،السابقنفس ابؼرجع - 1
 ،2005دمشق  ،مؤسسة الرسالة  بؿمد نعيم العرقوسي، وس المحيط تح؛القام بؾد الدين، أبادمبؿمد بن يعقوب الفتَكز - 2
 . 1321ص8ط
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 المبحث الأول: عند نقـاّد الغرب

 كاف كافالفتًة الأختَة ، عد الفضاء من ابؼصطلحات النقدية التي عرفت اىتماما كاضحا من الدارستُ بتُ        

ذلك التأخر إلذ  بعض الباحثينيرجع العناصر الأخرل للخطاب الركائي ك مقارنة بباقي ا تأخرا ملحوظ عرؼقد 

، فقد بدأ الاىتماـ بو بعد  تركيز على عناصر أخرل كالزمن كالشخصيات كالأحداثانصراؼ النقاد ك الباحثتُ إلذ

 .1ن الدارستُ ابغرب العابؼية الثانية بفضل عدد م

ف الباحث ك الدارس بؼوضوع الفضاء يقف على صعوبة برديد ماىية كاضحة بؽذا ابؼصطلح ،فالفضاء من إ       

ابؼصطلحات الضبابية التي لا بيكن الوقوؼ على تعريف بؿدد بؽا ك ذلك لانتقاء كجود نظرية كاضحة بردد 

 لقات كل باحث .مصطلح الفضاء إذ تتغتَ ابؼفاىيم بتغتَ كجهة نظر ك منط

أكؿ من تطرؽ إلذ مفهوـ الفضاء  GASTON BACHLER" غاستوف باشلار" يعتبر           

على أنوٌ المكاف الأليف، الذم كلدنا فيو "معرفا اياه:حيث ينطلق في برديده بؼصطلح الفضاء من دلالة البيت ، 

كتشكل فيو خيالنا، فالمكانية في الأدب ىي أم بيت الطفولة، إنوٌ المكاف الذم مارسنا فيو أحلاـ اليقضة، 

الصورة الفنٌية التي تذكٌرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة، كمكانية الأدب العظيم تدكر حوؿ ىذا 

 ."2المحور

، كوف حقيقي بكل ما للكلمة من معتٌو كما قيل مرارا كوننا أكؿ  إنٌ  .يت بالنسبة لو ىو ركنا في العالدفالب         

، أىولة حقا برمل جوىر فكرة البيت. فالأماكن ابؼلبؿ تعريفو ىو أساس كجود الإنسافبيت كما يتضح من خفال

" لا يقصر مفهوـ البيت على ابؼنزؿ أك بؿل فقط بل بتعداد إلذ كل الأمكنة  ك عليو نرل أف" غاستوف باشلبر

                                                           
 123ص،2010، 1، طابعزائر،منشورات الاختلبؼ   معجم السيميائيات، ،فيصل الأبضر  1
 .06ص: ،1984، 2، طلبناف للدراسات كالنشر كالتوزيع بتَكت، ابؼؤسسة ابعامعةباشلبر، بصالية ابؼكاف،  غاستوف  2
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ياؿ يعمل في ىذا الابذاه أينما لقي الإنساف ابؼأىولة كما أنو يرل أ، للخياؿ دكر في تشكيل ىذه الأمكنة . " فابػ

فهو يعطي للفضاء صبغة  " اذسوؼ نرل ابػياؿ بتُ جدراف من ظلبؿ دقيقة  مكانا بومل أقل صفات ابؼأكل:

فلسفية فتأسس البيت كفق خياؿ من يفطن ىذه الأمكنة ك ىذا يقودنا إلى أف لشخصيات حضور في 

                      .1الِبداعية حضور في تأسيس ىذه الأمكنة تأنيث ىذه الأمكنة كما أف صاحب التجربة

الآثاث بيكن راف ك بتٌُ لنا باشلبر على ضركرة الًابتعاد عن النٌظرة ابػاطئة للبيت بوصفو ركامان من ابعد        

مباشرةن، لأفٌ الرؤية ابؼوضوعي ك الًانتهاء من أمره بالتًكيز على مظهره ابػارجي كصفاتو ابؼلموسة  تطويقو بالوصف

 "2 الإجهاز على الدٌلالة الكامنة فيو ك تفرغو من كل بؿتول. ستنتهي في الأرجح إلذ

، تتحوؿ فضائل ابغميٌة ك ابؼقاكمة التي بيتلكها إلذ الإعصارو بالعدكانيٌة الوحشية للعاصفة ك البيت الذم يواج     

كبقد أيضا أنوٌ يرل أف :"ابؼكاف  "3 .الإنساني، انًوٌ يكتسب القوٌة ابعسديةٌ ك الأخلبقيٌة للجسد إنسانيةفضائل 

عاش فيو  الذم ينجذب بكو ابػياؿ لا بيكن أف يبقى مكانا لا مباليان، ذا أبعاد ىندسيٌة كحسب، فهو مكاف قد

ذب بكوه لأنوٌ يكثف الوجود في حدكد بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل بكل ما في ابػياؿ من بريٌز، انًنٌا ننج

 "4بابغماية في بؾاؿ الصور تتسم

 

 

                                                           
 36ص ،اغالب ىلس تر؛ ،بصاليات ابؼكاف  ر،غاستوف باشلب-  1
 2010ق، 1431) ،1صالح كلعة، ابؼكاف كدلالاتو في ركاية، "مدف ابؼلح" لعبد الربضاف منيف، عالد الكتب ابغديث، اربد الأردف، ط-  2

 .54ـ(، ص
 .ف ابؼرجع نفسو، صبصاليات ابؼكاف،  - 3
 .31ص نفس ابؼرجع السابق، - 4
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في برليلو إلذ مداه الأقصى بأف الفضاء الرٌكائي    CHARL GRIVEL"شارؿ غريفل" كيذىب       

المكاف في الركاية ىو خىديم الدراما فالِشارة  إفىو الذم يكتب القصة حتى قبل أف تسطرىا يد ابؼؤلٌف :" 

فبمجرٌد الِشارة على المكاف كافية لكي تجعلنا  سيجرم بو شيء ما، أكإلى المكاف تدؿ على أنوٌ جرل 

 ."1ننتظر قياـ حدث ما، كذلك أنوٌ ليس ىناؾ مكاف غير متورط في الأحداث"

ىو " ابغيز ابؼبتٌ انطلبقا من الامتداد ابؼقصور ،ىو على ك يعرفها "غربياس" فينطلق من تصور أف الفضاء         

أنو بعد كامل بفتلئ دكف أف يكوف حل لاستمراريتو ك بيكن أف يدرس ىذه الشيء ابؼبتٌ من كجهة نظر ىندسة 

فغير ما بين ينطلق من رؤية بنيوية ك سيمائية فهو يعتبره ذلك الشيء المبنى ك الممتد الذم يكوف خالصة "

 .2بعدا كاملا ك يمكن أف تتم دراسة من كجهة نظر ىندسية ذلك لكونو بناء متكاملا 

من  مجموعة الأشياء المتجانسةو :" إنٌ على  Youri Lotman" يورم لوتماف"قد اعرفٌو النٌ          

كالأشكاؿ كالصور كالدلالات المتغيٌرة التي تقوـ بينهما علاقات شبيهة  الظواىر كالحالات، كالوظائف 

كىكذا يقدـ لنا بعض الكتٌاب ابؼكاف كعنصر  "3 بالعلاقات المكانيٌة المألوفة العاديةٌ مثل الًامتداد كالمسافة

 .خصياتمشارؾ في السرد كيتعاملوف معو بساما كما يتعاملوف مع الش

 

 

                                                           
ـ، 1،1990حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، الدار البيضاء، ط - 1

 . 30ص:
 36ص ،نفس ابؼرجع- 2
 .69ـ، ص:1988، القاىرة، 2مشكلة ابؼكاف الفتٌٍ، عيوف ابؼقالات، ط يورم لوبساف، -  3
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البعد المادم للواقع، أم الحيٌز الذم تجرم فيو الأحداث لا عيو، كبقد 'دارسو' يعرٌؼ ابؼكاف بأنوٌ :"      

أما  "،1فالمكاف يعني كعاء للذكٌريات كالأفكار حين يحاكؿ ركائي أك القاص توظيف معالم ما في منطقة ما

حيث  ،(Lieu) (ابؼوقع، كقاموا بإلغاء مصطلح )(espace) )الفضاء( النٌقاد الفرنسيوف " فقد عمدكا كلمة

كلمة الفضاء بؿتول تتجمع فيو الأشياء ابؼتفرقة، كفق نظاـ ىندسي يساىم في تصوير التحولات ك   اعتبرك

 "2 ابػطاب السردم. العلبقات ابؼدركة بتُ الذكات الفاعلة داخل

، كأضافوا استخداـ كلمة )بقعة( (place/space)  لد يرفض نقاد الإبقليز عن اتٌساع )ابؼكاف/ الفراغ( 

(location) ، للتٌعبتَ عن مستويتُ بـتلفتُ  كلذلك بقد أف النٌقاد المحدثتُ يستخدموف ما يقابل كلمة ابؼوقع

للبعد ابؼكاني: أحدابنا بؿدد ك يتًكز فيو مكاف كقوع ابغدث، ك الآخر أكثر اتًٌساعان ك يعبر عن الفراغ ابؼتسع الذم 

 "3فيو أحداث الركاية " تتكشف

ستنتج أف ابؼكاف يلعب دكرنا ىامان في العمل الرٌكائي، أك بالأحرل بيكن أف نقوؿ أنوٌ سلطاف ابؼكونات ن          

السرديةٌ، كيبقى حضوره متميٌز في النٌص الرٌكائي، فلب بيكن تصوٌر الأحداث ك الشخصيات كتطوٌرىا بدعزؿ عن 

برديد اًحداثياتها ابؼكانيٌة، فهو بدثابة بؤرة ضركريةٌ لا بيكن التٌخلي عنو ، فكلٌما زادة  ابؼكاف، أك تصوٌر ركاية دكف

 عظمة ك قيمة ابؼكاف ك تطوره، كلٌما أصبح أكثر نفعان داخل العمل الأدبي، فهو بدثابة عنصر منسٌق للركاية.

 

                                                           
ـ، ص: 2014، 1كليد شاكر نعاس، ابؼكاف ك الزماف في النٌص الأدبي ابعماليات ك الرٌؤيا، بسور للطباعة ك النشر ك التوزيع، دمشق، ط - 1

247/255. 
،ف 1ة، دًراسات نقدية، منشورات مركز أكغاريت الثقافي، راـ اللٌو، فلسطتُ، طحفيظة أبضد، بنية ابػطاب في الرٌكاية النٌسائية الفلسطيني - 2

 .124ـ، ص:2007
 .105/106ـ، ص:2004سيزا قاسم، بناء الركاية "دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ"، مكتبة الأسرة،  - 3



 انمكان مفهىمه وأوىاعه         مذخم وظشي                                                           

 

14 
 

 المبحث الثاني: المكان عند نقـاّد العرب

فقد أكرد نغوص في دراسة  مفهوـ ابؼكاف عند نقاد العرب ك الغرب، لابدٌ لنا أف نعرفٌو أدبيٌا  أفقبل           

يمكننا النٌظر إلى المكاف بوصفو شبكة من  :"مقولة حولو في كتابو بنية الشكل الرٌكائي حسين البحراكم

اء الرٌكائي الذم ستجرم العلاقات ك الرٌؤيات ككجهات النٌظر التي تتضامن مع بعضها البعض لتشييد الفض

، فالمكاف يكوف منظما بنفس الدٌقة التي نظٌمت بها العناصر الأخرل في الركاية، لذلك فهو الأحداثرفيو 

يؤثر فيها ك يقوٌم من نفوذىا كما يعبٌر عن مقاصد المؤلف، كتغيير الأمكنة الرٌكائية سيؤدٌم بالضركرة إلى 

 "1نقطة تحوؿ في الحبكة

بدثابة بناء يتم إنشاؤه اعتمادا على ابؼميزات ك التحديدات التي تطبع الشخصيات بحيث  الفضاء يكوف       

بهرم التحديد التدربهي ليس فقط بخطوط ابؼكاف ابؽندسية ك إبما أيضا لصفاتو الدلالية ك ذلك لكي يأتي منسجما 

يعد ركنا في الرٌكاية  وتعيينك ، فعٌاؿ داخل العمل الرٌكائي كاف دكر مهم كبؼكىذا يعتٍ أف ا  مع التطور ابغكائي العاـ.

لن تكوف ىناؾ دراما، بالمعنى ك أحد العوامل الأساسيٌة التي يقوـ عليها ابغدث:"  ون، إتدعم ابغكي أساسيا

ىناؾ أمٌ حدث، مالم تلتق شخصيٌة  ركائية بأخرل في بداية القصة ك في  الأرسطي للكلمة، كلن يكوف

 من ىنا يتٌضح لنا أفٌ ابؼكاف يعتبر بؿوران أساسيان في الرٌكاية، حيث يشكِّل بيعدان  "2 .فيو ذلك اللٌقاء مكاف يستحيل

 

                                                           
 .32حستُ البحراكم، بنية الشكل الرٌكائي) الفضاء، الزماف، الشخصيٌة(، ص:- 1
 .29نفسو، ص ف، ابؼرجع - 2
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ىو العمود الفقرم الذم يربط أجزاء الرٌكاية بصاليٌان داخلها، ك على ىذا النٌحو اًعتبر ابؼرشد أبضد أفٌ ابؼكاف "

 ."1 .العمق ك يدؿٌ عليها رٌكائية فيبعضها ببعض كىو الذٌم يسمٌ الأشخاص ك الأحداث ال

يعرفها " حسن بقمي " للفضاء رؤية عميقة حيث يعتبره جوىر الكتابة الركائية إذ يقوؿ " أف الفضاء ك       

                                   2 ."ة ك لكل كتابة أدبيةئيابؼادة ابعوىرية للكتابة الركا ، بل ىودد تقنية أك إطار للفعل الركائيالركائي ليس بؿ

للمصطلحتُ كمقابل   "ابغيز"" مصطلح الفضاء ك يقتًح بديلب لو ك ىو عبد الملك مرتاضعند "أمٌا 

قاصر بالقياس من منظورنا على الأقل ك يرجع ذلك إلذ :أف مصطلح الفضاء   (Espace, space): الإبقليزيةك 

لدينا بتصرؼ استعمالو ز يكوف معناه جاريا في الفراغ ك ابػواء ، بينما ابغيٌ أف  ف الفضاء من الضركرةإلذ ابغيز، لأ

ء ، فعبد ابؼلك مرتاض ينطلق في برديده بؼصطلح ابغيز بكونو شي3..." وزف ، كالثقل، كابغجم، كالشكلالالنتوء ،ك 

ه يعمل دلالة ، فهو رفض مصطلح الفضاء لأف معناملموس ك لو حدكد كاضحة ابؼعالد، ك ليس شيء دكف معالد

 قد تسرب إلذ أكثر من حقل معرفي معاصر .اء ك الفراغ كما أنو عاـ جدا، ك ابػو 

حركة الركائية ابؼتمثلة في ستَكرة ابغكي سواء  اأنو بؾموع الأمكنة التي تقوـ عليه يحميد لحمدانيعرفو         

ر ما  .بطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر ، أـ تلك التي تدر بالضركرة ك

 يتضح من خلبؿ ىذه الرؤية أنها تعتبر الفضاء كعاء شامل . ك  4يتفاعل الإنساف مع الزمن يتفاعل مع الفضاء"

 

                                                           
، 1ينظر: بؿمد عبد الواحد حجازم، الأطلبؿ في الشعر العربي "دراسة بصالية" دار الوفاء لدنبا الطباعة ك النٌشر، الإسكندريةٌ، ط- 1

 .198ـ، ص:2002
 .126ص1994تونس شركة لطباعة، ابغياة الثقافية، يات ابعمالية،للح كالاشكاط،الفضاء ابؼصشربيط ابضد شربيط - 2
 .222عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تقنٌات السرد، ص - 3
 .64ص ،1ط،بتَكت لبناف الادبي ( ابؼركز الثقافي العربي، بنية النص السردم )من منظور النقد،بضيد ابغمداني -4
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نساني تشكل كفق بعميع الكائنات فهو يتولد عن طريق تفاعل الإنساف مع الزماف ك ابؼكاف كما أف التاريخ الإ

  اتاريخ الإنساف ىو تاريخ تفاعلبتو مع الفضاء أساسلك لقوبؽا" ، ذتفاعلو مع الفضاء

العالم الفسيح الذم تنظم فيو الكائنات  ك الأشياء ك الأفعاؿ ك عرفتو الباحثة نصتَة زكزك بأنو "          

تعتبر الفضاء كعاء  أنهامع الزمن يتفاعل مع الفضاء ،كيتضح من خلاؿ ىذه الرؤية  الِنسافبقدر ما يتفاعل 

اني التاريخ الِنس مع الزماف كالمكاف كما اف  الِنسافشامل لجميع الكائنات فهو يتولد عن طريق تفاعل 

  1.أساساىو تاريخ تفاعلاتو مع الفضاء  الِنسافلك بقولها "تاريخ تشكل كفق تفاعلو مع الفضاء ذ

، بعنواف "بصالية 'باشلبر 'لغاستوف تربصتو لكتاب شعريةٌ الفضاء في 'غالب ىلسا'النٌاقد الرٌكائي اىتم         

كأيضا بقد النٌاقد ابعزائرم 'عبد ابؼالك مرتاض'، الذٌم عظٌم قيمة ابؼكاف كأعطى لو عناية شاسعة في  "2ابؼكاف"

زا جغرافيٌا حقيقيٌا، كلٌ ما عنى حيٌ في كتابو :" برليل ابػطاب السٌردم" على أنوٌ :"   إذ يعرفٌو  أعمالو  الرٌكائيٌة،

فضاء خرافي أك أسطورم أك كل ما يند على المكاف  من حيث نطاؼ الحيٌز في حدٌ ذاتو، على كل

الأشجار، ك الأنهار ك ما   المحسوس، كالخطوط ك الأبعاد ك الأحجاـ ك الثقاؿ ك الأشياء المجسٌمة مثل

 "3 يجسٌد ىذه المظاىر الحيزيةٌ من حركة أك تغيير."

إلذ أف " النٌقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التٌفكيكفي كتابو " 'اًبراىيم محمود خليل'ذىب كي     

فيو أحداث الرٌكاية، لأفٌ لكلٌ حدث زماف معيٌن، كىو لا يظهر  الفضاء أك الحيٌز الذٌم تدكر" :ابؼكاف ىو

المثقفة على النٌص، كالمكاف يمكن أف يكوف  نعةه بعناية كلو دكر في إضفاء الصٌ عشوائيٌان، كإنمٌا يتمٌ اًختيار 

                                                           
جامعة بؿمد ،ة كلية الادب كالعلوـ الإنسانية  كالاجتماعية بؾل،إشكالية الفضاء كابؼكاف في خطاب في النقد العربي ابؼعاصر ،نصتَة ركزة -1

 ص".2010،بسكرة ،خيضر 
 .76ينظر: سيزا قاسم، بناء الرٌكاية، )دراسة مقارنة لثلبثيٌة بقيب بؿفوظ(، ص:- 2
 .4بضيد بغميداني، بنية النٌص السٌردم من منظور النٌقد الأدبي، ص:- 3
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ا أك أم شيء آخر يمكن  يكوف ىذا  نوافذه، كقد كإغلاؽأبوابو،  إحكاـغرفةن أك بيتنا أك مدرسةن أك مسجدن

انًطلبقا من ىذا التٌعريف  "1 كالشٌارع ك الصحراء ك المدينة، متنقلان كالسفينة  إغلاقوالمكاف فضاء لا يمكن 

كاف مكوٌف ركائي جوىرم لا بيكن الًاستغناء عنو داخل الرٌكاية ، فهو بهمع بتُ مكوٌناتها كبيزجها يتعتٌُ لنا أف ابؼ

 ببعضها البعض .

الكياف الًاجتماعي :" بتعريف حوؿ ابؼكاف معرفا إياه على انو 'ياسين النصير'النٌاقد  كفي ابؼقابل يطالعنا          

كلذا شأنو شأف أم نتاج اًجتماعي آخر يحلٌ  ك مجتمعو، الِنسافالذم يحتوم على خلاصة التٌفاعل بين 

القرطاس المرئي  جزء من أخلاقية ك أفكار ككعي ساكنيو، كمنذ القدـ ك حتى الوقت كاف المكاف ىو

ثقافتو كفكره كفنونو، مخاكفو ك آمالو، ك أسراره ك كلٌ ما يتصل بو كما  الِنسافكالقريب الذم سجٌل عليو 

 "2 ماضيو ليورثو إلى المستقبل .كصل إليو من 

أك حيواف فإنوٌ يتٌخذ مفهومان أكسع ك على سبيل ىذا يقوؿ  إنسافكإذ قمنا بربطو بالكائنات ابغيٌة سواء           

، فابؼكاف ىو ابؼوضع الذم الإنسانية'فاركؽ أبضد سليم' :" بكصل على لفظ يدؿ دلالة عميقة على صتَكرة ابغياة 

، كىو ابؼوضع الذم يستقرٌ فيو، كىو ابؼوضع الذم يعيش فيو ك يتطوٌر فيو، إذ ينتقل من حاؿ إلذ الإنسافيولد فيو 

 "3 تطوٌر حياة ابعماعات الأمم. الفرد، ينطبق على الإنسافآخر، كما ينطبق على تطوٌر حياة 

فإفٌ المكاف لا يكوف ذا :" فابؼكاف ىنا ىو ابؼوضع الرئٌيسي الذم ينشأ ك يتًعرع فيو الكائن ابغيٌ، كمن ثمٌ         

الحياة، سواء كانت ىذه الحياة حياة البشر أـ حياة الحيواف، فأم كوكب من  لم ترتبط بو جدكل، ما

                                                           
، 1الأدبي ابغديث، "من المحاكاة إلذ التٌفكيك"، دار ابؼستَة للنٌشر ك التوزيع ك الطباعة، عماف، طابًراىيم بؿمود خليل، للنٌقد  - 1
 .54ـ(، ص2003 ،ق1424)

 .17-16ـ، ص1986ياستُ النٌصتَ، الرٌكاية ك ابؼكاف، دار ابغرٌية للطباعة، بغداد، - 2
 .197، صـ1998 ،اد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، د طفاركؽ أبضد سليم، الًانتماء في الشٌعر ابعاىلي، منشورات اًبرٌ - 3



 انمكان مفهىمه وأوىاعه         مذخم وظشي                                                           

 

18 
 

الكواكب، ك أم مكاف لم يكتشف بعد، ك لم تخترقو الحياة  ليس بمكاف، فالمكاف ىو الموضع الذم 

من ىذا ابؼفهوـ يتبتٌُ لنا  "1 .من ماء ك ىواء ك تراب تزخر فيو الحياة، لتوفره على العناصر الأساسيٌة للحياة

أساسيٌة  كالتي  حيث يرتبط بها كونها ىي الأخرل تتمتٌَ على ثلبث خاصيات أف مصطلح ابؼكاف ىو منبع ابغياة،

 تتمثل في )ابؼاء، ابؽواء ك التًاب(.

 

                                                           
 .170، ص2008، 1باديس فوغالر، الزماف ك ابؼكاف في الشٌعر ابعاىلي، إربد عالد ابغديث، عماف، الأردف، ط- 1
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 الفصل الأول: الفضاء النصي

 تمهيد:

يشتَ مفهوـ الفضاء في الركاية بؾموعة من التصورات النظرية التي توسعو أحيانا ليشمل البناء             

، ك تضيقو أحيانا أخرل لينحصر في البحث عما بييز الكاتب ،من فظيةي ككل ،في بصيع بسظهراتو اللٌ الركائ

إلذ خصائص شكلية سلعة بزضع لقانوف العرض ك الطلب ،بواكؿ الركائي من خلببؽا أف يوصل خطابو 

 ،ابتداء من الغلبؼ الذم يشده اقتناء الكتاب أـ لا.القارئ

مهم جدا في توضيح بنية ابػطاب الركائي،  ،ةايرك قصد بو كيفية إخراج  اليالذم إف الفضاء النصي            

شكل ،ابتداء من العنواف،اء إلذ قراءتها، ك يدعو القرٌ هة التي يعرض فيها الكاتب ركايتوذلك أنو الواج

عليو فإف الرسالة ابػطابية التي تربط بتُ القارئ أك أنو ك ....لصفحات،تنظيم الفصوؿ، البياضات،عدد االكتاب

يتو أيضا حتُ بهعلها شكلب ملموسا، لو ملبمح .فالركائي بىطب ركامن رفوؼ ابؼكتبة عها جانبا في رؼسيض

ما ىو ؟ما ىو تعريف الفضاء النصيف .تلف باختلبؼ القراء ك مستوياتهم، بيكن برديدىا بدقة نسبية بزمعينة

 ؟علبمات التًقيم ما ىيما ىو البياض ك ؟اتو؟ك ما مكونتعريف الغلبؼ

 تعريف الفضاء النصي:

ابؼكاف ىنا ىو" يبقى في الأختَ متصل باللغة كبالكلمات كلا كجود لو خارج النص، ففي النهاية              

كما يقصد بو   "1المكاف اللٌفظي المتخيٌل الذم صنعتو اللٌغة اًنصياعا لأغراض التخييل الرٌكائي ك حاجاتو 

                                                           
 .72، ص:2003بظر ركحي الفيصل، الركاية العربيٌة البناء ك الرٌؤيا، إبراد الكتاب العرب، دمشق، )د، ط(، 1
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عية على مساحة الورؽ.كيشمل ذلك طريقة تصميم أيضا "ابغيٌز الذم تشغلو الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرفا طبا

 1الغلبؼ، ككضع ابؼطالع، كتنظيم الفصوؿ، كتغيتَات الكتابة ابؼطبعيٌة كتشكيل العناكين ، كغتَىا."

(، بهذا الفضاء كثتَا، كقدٌـ لو تعريفا ىندسيٌا خالصا (M .Buttorكقد اىتم ميشاؿ بوتور            

كفقا  ة،الثلبث ىو كضع بؾرل ابػطاب في أبعاد ابؼدل  ،عهده اليوـنكما  ،ف الكتابللكتاب إذ يقوؿ: "إ

فهنا بوتور يهتم بابؼظهر ابػارجي باعتباره ىو الأساس في  .2"علو الصفحةك  ،بؼقياس مزدكج  طوؿ السطر

تشكيل أمٌ عمل حكائي. كيبتٌُ لنا أف الشكل ابؽندسي للكتاب لو دكر كبتَ في جذب القارئ إلذ اختياره 

لو، كما أفٌ الفضاء النٌصي ليس لو ارتباطان كبتَا بدضموف ابغكي، كلكن رغم ذلك "لا بىلو من أبنية. إذ أنوٌ 

أحيانان طبيعة تعامل القارئ مع النٌص الركائي أك ابغكائي عمومنا، كقد ييوجٌو القارئ إلذ فهم خاص بودد 

 3للعمل".

ك ما يثتَ انتباه القارئ ك فضولو ىو تشكيل لطباعي اىو كل ما بويط بابعانب  يعتبر الفضاء النصيك           

ضاء ، الفما لبعو على ركايةطٌ اعي، فالقارئ أثناء لطبااالنصي أك ابؼظهر ابػارجي للركاية يدخل ضمن الفضاء 

، كونو ك معرفة ما يدكر داخلها كالأحداث التي تتكوف منهاأكثر عليها  طلبعالنصي ىذا يزيد رغبتو على الا

 :لفضاء النصي من خلبؿ ىذه ابؼظاىريتجلى اك  بومل بصاليات فنية تاركة أثر على ابؼتلقي،

 

 

 
                                                           

 .55بغميداني، بنية النص السردم، صبضيد 1
 ص ف. ابؼرجع نفسو،   2
 .56نفس ابؼرجع، ص  3
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 المبحث الأول : الغلاف

: الغشاء وؼ الكتاب في سياؽ كاحد. كالغلبفه، غلبكلمتي: غلبؼعرؼ قاموس ابؼعاني ابعامع   :لغة-أ

 إذ يعد من ابؼصطلحات ابغديثة التي عرفت تأخرا ملحوظا، ء كغلبؼ الكتاب كابعمع: غلفيغشى بو الشي

عليها من خلبؿ تم التًكيز : ىي قصة في بؾلة يباستمرار على أغلفة المجالات، ك قصة الغلبؼ 1صورىا

 ىو جلدة من كرؽ أك قماش أك جلد. :كغلبؼ الكتاب.الغلبؼ

...إلخ من الكتاب أك الكراسة أك المجلة الغلبؼ اصطلبحا على أنو الورقة ابػارجية الشامي عرؼ            

ول . أما الغلبؼ ابؼقاش أك البلبستيك أك الورؽ ابؼقولسواء كانت من نفس كرؽ الكتاب أك كانت من القم

بالكرتوف ابؼكسو بالقماش أك ابعلد أك ما يشابهو من ابؼواد الصناعية فيسمى ابعلدة، كما أف ابعهتتُ الأمامية 

 2ك ابػلفية تشتَاف إلذ السطح ابػارجي للغلبؼ.

عبر القارئ ، كىو البوابة التي يلرئيسية التي يطل منها على قرائويعد غلبؼ الكتاب الواجهة ا :اصطلاحا-ب

زه ك بييز فنانة، ، فكما لكل منا كجو لو ملببؿو التي بسيزه عن غتَه، فلكل كتاب غلبؼ بييخلببؽا إلذ بؿتواهمن 

، فإف لو كظيفة الفاعلة تو في حفظ صفحات الكتاب من التلف، ك كما أف للغلبؼ كظيفك يعكس بؿتواه

 .تعبتَ عن بؿتواه ضا تسويقو معتمدا على شكة ابعذاب، الذم لا يقل أبنية عن عنوانو، فيأي

القارئ من شتًؾ من ابؼؤلف ك ابؼرابط اللق بػ من كسائل الاتصاؿ التي تهدؼ يعتبر غلبؼ الكتاب كسيلة       

خلبؿ التفاعل بتُ بؾموعة من العناصر البصرية التي يتم من خلببؽا كظيفة الاتصاؿ ،التي يقوـ بها الغلبؼ ، ك 

فهذا  .الغلبؼم ك الاتفاؽ بتُ كل من ابؼؤلف ك الناشر ك فناف يؤكد ىذا على ضركرة كجود نوع من التفاى
                                                           

،الرياض،مكتبة 2009_2008( النتاج الفكرم العربي في بؾاؿ ابؼكتبات كابؼعلومات2012بؿمد فتحي عبد ابؽادم ) 1
 .504الرياض ابؼلك فهد الوطنية،  ص

 نفس ابؼرجع، ص ف.2
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، تلك الأدكات التي يستطيع بها توصيل رسالتو الفنية رؤية ابؼؤلف معبرا عنها بأدكاتو الأختَ ىو الذم يصور

 م  الغلبؼ ك أف يؤثر في القارئللقارئ بدجرد النظر إليو. ىنا إما أف تكوف نتيجة إبهابية ك ينجح في تصمي

في القارئ  يكوف الغلبؼ الذم اختاره في عملو الأدبي لد يؤثرنتيجة سلبية ك تكوف ك لكتابو، أك يفشل تسويق ك 

 . فيصاب الكتاب بالركود

، العتبة الجمالية لتقديمو للقارئ في نظرم ىو الواجهة أك: رؼ الشكيلي بشقيق الزكارم الغلبؼع       

يجب أف  ، بمعنى أخر أف ذكؽ الكتابرىين بمظهر الغلاؼ لأف أىمية المحتول المعرفي أك الِبداعي

، لاف ىذه الجودة تعكس مدل اىتماـ الكاتب بالجماليات كجزء لا يتجزأ يكوف رىينا بجودة الغلاؼ

 1.ك الِبداعي في بعديها الشموليين من المشركع الثقافي

قوبيو ماديا ك مالو بشن في لا بيكن ت ، مارزخ يتداخل فيو الإبداع ك السلعةغلبؼ الكتاب عتبة ك ب إف       

ريد أف بىاطب ابؼشتًم لو على النصب ك يزؿ الكتاب كلو بشكل ميتافيزيقي ك ، يريد الغلبؼ أف بىتالسوؽ

خل، متن الكتاب )كابػارج( التقي فيو الدعلى السوؽ ، الغلبؼ عتبة ك جسر ك إشارة ك نداء إنو ابغيز الذم ي

ناؾ أشكاؿ لا حصر بؽا من ، ىالغلبؼ أف يكوف مغريا، أف يكوف كعدا سلعة بواكؿكككل  .أعتُ القراء

ؼ عقل كل من يراه ك بىاطب ، بىاطب الغلبك لصارخ جبػجوؿ ك ابؼتكتم لتصل إلذ ابؼتبر ، تبدأ من االأغلفة

 لكنو بىاطب أيضا شعوره كأحاسيسو.ك  .معارفو

 

                                                           
 بؾلة الربيئة. 2019نوفمبر،  8التأليف العربي:العدد ابػامس ،مصر،  بؿمد الدربي، قيمة الغلبؼ في 1
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عنواف الكتاب كاسم ابؼؤلف كاسم الناشر غلبؼ الكتاب ىو ابعزء الذم ينعكس فيو  مكونات الغلاف :

ذ أف ىدفو ، إبأثناء عملية تصميم غلبؼ الكتا، بحيث ىو ابعزء الأكؿ الأكثر أبنية كابؼؤلف الذم أنتجو

 :ك يضم الواجهة الأمامية للكتاب .الأساسي ىو جذب القارئ، ك إثارتو، ك إثارة فضولو

توضح بؿتواه ك رسالتو بشكل بصلة قصتَة أك كلمة كاحدة تعبر عن الكتاب ك يكوف العنواف   العنوان:-1

إذ بقده يعبر عن موضوع الركاية أك الشخصية الرئيسية، أك يلمح إلذ الأحداث الرئيسية في القصة ، . بلبغي

هوـ معتُ كقد يكوف العنواف جذٌابا للبىتماـ كيشجع القراٌء على قراءتها، أك بوتوم على رمزيات تعبر عن مف

'زنقة يريده الكاتب أف يوصلو للمتلقي. كىذا ما بقده في الركاية التي ىي مصدر بحثنا كالتي عنوانها 

ابؼكتوب بابػط  الغليظ، كابؼلوٌف باللٌوف الأزرؽ، لذلك يعتبر العنواف جزءنا مهمان في الركاية كيلعب دكرنا الطلٌياف'

 عنوم للركاية.فعٌالان في استجذاب القراٌء كفهم المحتو ابؼ

ك لد يعد يوضع  للذ العتبات التي تشد انتباه القارئ، كمن ،بلعنواف من الفواتح النصية للكتاا يعدٌ          

لأنو ما يثتَ انتباه القارئ كيشد بصره كىو  بعد بزطيط طويل مع أىل الاختصاص، ضعو ا يكيفما شاء كإبمٌ 

بفاٌ ا ا ناجحن واف في القمة كأعجب ابعمهور بو سيكوف كتابن فإذا كاف العن الذم يبقى في عقل القارئ كيتذكره،

كثتَنا ما يركزكف فيو فقدبيا قيل: الكتاب...   ابك الكتٌ للذيزيد من شهرة ابؼؤلف كعلوٌه كالعكس صحيح، 

يعرؼ من عنوانو، كىذا القوؿ ابؼأثور بومل أكثر من دلالة، كينفتح على أكثر من جواب بؿتمل؛ الأف العنواف 

لقراءة فالعنواف ىنا ىو مصطلح إلزامي لابد منو  1يعدٌ مفتاح عالد الكتاب، إف لد يكن ىو بابو الرئيسي."

القارئ كيكسبو طاقات جديدة كيدفعو لاستكشاؼ كفهم بؿتول النٌص، كتصبح بذلك كل  النص لأنوٌ يغرم

 الأشياء المجهولة معلومة.

          
                                                           

1
 .9م، ص2222/ 22/09عبد المالك اشبهون، العنوان فً الرواٌة العربٌة، محاكاة للدراسات والنشر والتوزٌع، الجزائر،  - 
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كعلى ىذا الأساس، فإفٌ ملفوظ العنواف يتبدل لنا ككأنو عرضه عارو، يتموقع خارج نسيج ابعمل النٌصية 

فلب يستطيع  1و على رأس الصفحة الأكلذ."الأخرل، بومل قيمتو من خلبؿ موقعو الاعتبارم الذم يشغل

القارئ أف يتجاكب نفسيِّا في أم عمل كاف بدكف إلقاء نظرة على العنواف، " ففي اللٌحظة التي تصطدـ فيها 

عتُ القارئ بالعنواف، يكوف العالد الركائي في ابغكم المجهوؿ، لأنوٌ بيثل حلقة التٌعارؼ الأكلذ كبغظة التجستَ 

 فهو ابعسر الذم يربط بتُ ابؼتلقي كالنص. 2قارئ كالنص من جهة."الأساسية بتُ ال

ذك أبعاد دلالية كأخرل رمزية تغزم الباحث بتتبع دلالاتو كبؿاكلتو شفراتو ، اـ سيميائيظالعنواف ىو نف

انطلبقا من ىذه الأبنية حظى العنواف باىتماـ كبتَ كصار من أخصب ابغقوؿ الدراسية كالبحثية،  3الرمزية.

كأصبح موضوع اللٌساني كالسٌيميائي كعالد النٌفس كالاجتماع لوقوعو بتُ داخل النص كخارجو، "لكونو بهسٌد 

ة ابغديثة إلذ ىدفها كمبتغاىا كلقد كصلت ابؼعاصر  4أعلى اقتصاد لغوم بفكن ليفرض أعلى فعٌالر تلق بفكنة."

كبرقيق البعد ابعمالر للعنواف، لأف العنواف ىو ابؼفتاح الرئيسي الذم ينطلق منو أمٌ نص، فلو علبقة تكاملية 

مع النص كلا بيكننا الاستغناء عنو، كفي ىذا الصٌدد فإف معظم شهرة ابؼؤلفتُ تكمن في جاذبية العنواف كسلطة 

 سحره ابػالدة. 

" من الركايات ابغديثة التي زنقة الطليافها التي عنوانها "فيالبحث  دصد الركاية التي بكن فيكمن خلبؿ 

ف الركائي كاف كاثقا أف العنواف  الذم اختاره لركايتو خر لأآإلذ عنواف  أ،كلد تلجاعتمدت على عنواف كاحد 

ككتبو باللوف الأزرؽ  عن بؿتول الركاية بشكل بلبغي، عبٌر نو فعنواف ىذه ركاية قصتَ لك،بومل ابؼعتٌ ابؼراد 

 ككتابة غليظة لكي يظهر أكثر كيلفت انتباه ابعمهور.

                                                           
 . 22عبد المالك اشبهون، العنوان فً الرواٌة العربٌة، ص - 1
 .21المرجع نفسه، ص - 2
 .33ـ، ص2001، د.ف،1بساـ قطوس، سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط -3
 .23المرجع نفسه، ص - 4
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فهنا استخداـ الألواف في الأدب تعتمد على سياؽ العمل كمغزاه، كأيضا للئشارة إلذ ابعو العاـ  

بومدين بلكبتَ للٌوف الأزرؽ للدلالة  داخل الركاية، أك للدلالة عن ابؼشاعر كالأفكار، كقد يتم استخداـ الكاتب

على ابؼكاف أك الزماف أك ابغالة العاطفية، ككذا ابعانب الركحي لشخصية معينة في الركاية كالأحداث ابؼتعلقة 

بها، كبيكن أف زنقة الطلياف مكاف ىاـ كبفيٌز بالنسبة للكاتب بطابعو ابعمالر كالثقافي، كأف اللوف الأزرؽ 

 از أبنيتها عن غتَىا من العناكين كذلك لغرض جذب القراٌء كانتباىهم. بـصص لتمييزىا كإبر 

عادة ما تكوف كتابة اسم الكاتب في الركايات ىي إحدل الطرؽ التي يستخدمها الكاتب  :اسم الكاتب-2

تأكيد لتوجيو ابؼتلقي إؿ ىوايتو الفنية كابؼهارات التي يتمتع بها ككاتب، إضافة إلذ ذلك بيكن أف تعتبر طريقة ل

في كتوب بو بناء على شهرة الكاتب ك ط ابؼيعتمد مكاف ظهوره ك حجم ابػالأصالة كابؼصداقية للقراٌء، كما 

كتابة ببلكبتَ" كتب باللوف الأسود ك  بومدين"زنقة الطلياف" فاسم ابؼؤلف "ىذه الركاية التي نقوـ بدراستها 

الكاتب ىو الشخص الذم يقف كراء الركاية  ، حيث أفعند ابؼتلقيلكي يبدك أكثر بركزا ك حضورا  ،غليظة

 كابؼسؤكؿ عن خلق ىذه القصة.

أستاذ جامعي لدعم السفر كتناقل ابؼبدعتُ كالفنانتُ، كبرنامج "ابؼكوف الاستثنائي" بومدين بلكبير         

س بعنة كترأ (2020)بيركت/ .19لدعم الفنانتُ كابؼثقفتُ كالتقنيتُ في الفنوف كابؼتضررين من جائحة كوفيد

كىو  (2021)تقييم مشاريع دعم القراء كابؼطالعة ضمن ملتقى فعاليات القراءة ، ككزارة الفنوف كالثقافة سنة 

 ركاية العربية )البوكر(.للقائمة الطويلة للجائزة العابؼية للالتي دخلت  زنقة الطليافصاحب ركاية 

الاقتصاد كعلوـ تسيتَ كليديو ليسوسن بلكتَ باحث كركائي جزائرم كىو أيضا أستاذ جامعي ب         

دبي ابعزائرم ابؼعاصر كماجستتَ كدكتورة  في الاقتصاد كقد ابلرط الركائي ابعزائرم بومدين بالكبتَ في ابؼشهد الأ

، لو العديد من الكتب العلمية ابؼنشورة كشارؾ في التحكيم العديد من 1979، كىو من مواليد منذ سنوات

النص الأخير (. كقبلو نشر كتاب "2017قافية بؿليا كعربيا كبرنامج "كجهات" ) بتَكتالبرامج كابؼشاريع الث
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" كصدر لو ثلبث ركايات، فأكؿ ركاية كانت "خرافة الرجل القوم الصادرة عن دار فضاءات"في قبل الصمت

 ."2016منشورات ضفاؼ بتَكت كمنشورات الاختلبؼ |ابعزائر، نشرت عاـ

"، كالتي تتميز بدوضوعها ابعرمء كابغساس ابؼتمثل في العلبقات 2018 سنة زكج بغاؿكركاية "        

تَ بكلنعكست أثاره على الشعب كيتعرؼ بكالتي برولت مع الوقت إلذ أعداء ا ،ابؼتذبذبة بتُ ابعزائر كابؼغرب

ثم على ىذا العالم الجاالكتابة ىي إف تحقق من ثقل " :بأبنية الكتابة كدكرىا الفعاؿ في المجتمع فيقوؿ

إف تستشعر كجودؾ في عالم يقدس كل فنوف الموت كإف تبقى حيا كسط تفاصيل الخراب  ،إنسانيتنا

كإف  ،كصور الموتى التي تمطرنا بها فضائيات تتنافس كل كاحد منها تجريم طرؼ حساب طرؼ أخر

بأفعاؿ  وـ ف تقأإف تكتب يعني  تكتب يعني إف تبحث عن إنسانيتك بين ركاـ ضياع الِنساف العربي،

نهرب من بؤس يكاد يطبق  ،ف تخففإف تكتب يعني تحاكلا ي الوقت ذاتو،متنوعة قد تبدك متناقصة ف

عليك من كل الجهات تكوف شاىدا على عصرؾ ،كعندما تصل إلى نقطة تدرؾ فيها إف لا جدكل من 

 1".الكتابة فاعرؼ ىذا العالم الأعمى ىزمك

بيكن اعتبار "العناكين كأبظاء ابؼؤلفتُ ككل الإشارات ابؼوجودة في الغلبؼ الأمامي داخلة في             

تشكيل ابؼظهر ابػارجي للركاية. كما أف ترتيب كاختيار مواقع كل ىذه الإشارات لابد أف تكوف لو دلالة بصالية 

سو الذم يعطيو كضعو في الأسفل. كلذلك أك قيمية. فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا يعطي الانطباع نف

غلب تقدنً الأبظاء في معظم الكتب الصادرة حديثنا في الأعلى، إلٌا أنوٌ يصعب على الدكاـ ضبط بصيع 

                                                           
صحيفة ابؼثقف العدد: –سرديات ابؽامش كمتخيل الرفض كابؼقاكمة  -ركاية زنقة الطلياف لبومدين بلكبتَ طارؽ بوحالة: -1

 ـ.2022-11-17ابؼصادؼ: ابػميس  5917
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التفستَات ابؼمكنة كردكد فعل القراء، ككذا ضبط نوعية التأثتَات ابػفية التي بيكن أف بيارسها توزيع ابؼواقع في               

 1ابػارجي للركاية، إلاٌ إذا قاـ الباحث بدراسة ميدانية." التشكيل

" كضع ابظو في أعلى بومدين بلكبيركىذا ما لاحظناه في ركاية' زنقة الطلٌياف 'إذ أف الكاتب "         

الصفحة، كىذا يدؿ على فخامتو كعلوٌ مقامو بفاٌ يؤثر على القارئ تأثتَا إبهابينا، كبهعلو ينجذب بكو قراءة  

 بو كاستكشاؼ مزاياه ابػفيٌة كابؼخبأة داخلو.كتا

ربظة  ىي العنصر الأىم في الغلبؼ الأمامي )تقدنً أكثر كضوحا للكتابة( إذ تتكوف من صورة أك الصورة:-3

، لأف الصورة ىي التي تساعد على جذب القارئ لقراءة بذذب ابعمهور كتشرح رسالة الكتاب ك بؿتواه

" باختيار " قاـ الكاتب "بومدين بلكبتَزنقة الطليافالكتاب، ففي الركاية " ب ك يتم تشجيعو على شراءالكتا

 ىذه الصورة تساعد القارئ على فهم ما يدكر داخل الركاية.قط في أحد أزنقة عنابة ابؼشهورة، ك  صورة طفل ك

ركائي ، يتركز في الغلاؼ الأمامي الخارجي للنص ال" الذم التشكيلكتسمى عند بعض الباحثتُ ب          

: ك ينطلق ىذا التشكيل من ، فالفتٍ أك الوقفي2" اذ نجد نوعين رئيسيين ك ىما الوقفي ك التجريدم

أما  .تار الرساـ حدثا بارزا في القصةأحداث القصة نفسها أك من أحد مشاىدىا ك عادة ما بى

ص، بين العنواف أك النٌ رسومات رىينة بذاتية المتلقي نفسو فقد يكتشف علاقات تماثل فإنوٌ ":التجريدم

عند قراءتو لو، ك يعتبر ىذين العنصرين مهمين في الفضاء النصي حيث يزيداف الِثارة ك التشويق لدل 

 3.القارئ ك يزيداف رغبتو في قراءة تلك الركاية ك معرفة أحداثها

                                                           
 .60بغميداني، بنية النص السردم، صبضيد 1
 .112ـ، ص1986، 3ميشاؿ بوتور،بحوث في الركاية  ابعديدة تر:فركيد انطو نيس، منشورات عويدات بتَكت،ط-2
 .113ص، نفس ابؼرجع  -3
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صر ابعمالية في الفنوف أحد أبرز عنا يعد في العمل الأدبيفهو اللوف  من العناصر ابؼشكلة للصورة بقد         

ذلك من خلبؿ انعكاسو ا أك إبهابيا. ك يالشكل الإبداعي سلب إذ يشكل حضورا كاسعا بيكن أف يغتَ مسار

بؽا القارئ، ك ، ك للؤلواف لغة رمزية يتواصل بها الكاتب من رئ أك ابعمهور من دلالات ك معانيعلى نفسية القا

، ك الدلالات ك كيف تأثر بها. فهي كسيلة للتعبتَ ك الفهم يرل تلكدلالات عميقة متنوعة كل قارئ ك كيف 

 1، فإنو من أسرار الوجود...زماف ك شيء إف كاف عرضا لا يقوـ بذاتو ك لابد لو من مكاف ك

ىو قوة جذابة تؤثر في جهازنا العصبي ك للنفس فرحة لا يستهاف بها عند النظر إليو . لذلك بقد ك         

إلذ قراءة تلك الركاية لأنو تأثر بتلك الألواف التي اختارىا الألواف بدقة لأنها بذذب القارئ الكتاب بىتاركف 

يحمل قدرا كبيرا من العناصر الجمالية ك إضاءات دالة تعطي أبعاد فنية في العمل  ك اللوفالكاتب " 

أحداث  بينما شامخ مع، لذلك فإف اختيار الألواف يكوف دقيقا لكل لوف من الألواف دلالة عميقة.ك الأدبي

تعتبر الألواف رمزا دلاليا بهذب بو الكاتب أكبر عدد بفكن من القراء ك يتأثركف الركاية ك شخصية الكاتب ك 

 2.بو

أنو ، كما ىذا اللوف بالامتداد ك اللبنهاية" استعمل اللوف الأزرؽ ك يوحي زنقة الطلياففي ركاية "            

. ك كأف ىذا اللوف ينبهنا أف الشرؽ كبداية قة كيوحي أيضا إلذ البحر ابؽادئلثايدؿ على الشباب ك البراءة  ك 

، المحارب من أجل إظهار أفكاره ك ابؼواجهة بها باعتبارىا 3ىو بلبد الشباب ك الطموح ابؼليء بالبراءة ك الثقة 

مدين بلكبتَ ك التي " ك ىذه ىي الصفات التي يتصف بها الكاتب بو للوف يدؿ على "ابؼواجهة الفكريةأف ىذا ا

                                                           
 .272عبد ابؼالك مرتاض،برليل ابػطاب السردم،ص-1

 .153ص مراد عبد الربضاف مبركؾ، جيبوليتيكا النص الأدبي،2 -
مد رسدم عبد ابعبار الدر يدم ،النص ابؼوازم في أعماؿ عبد الربضاف منيف الأدبية ،دراسة برليلية ،رسالة ماجستتَ في بؿ-3

 .2011اللغة العربية كآدابها،كتية الدراسات العليا ،جامعة النجاح الوطنية،فلسطتُ، ص:
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كذلك استخدـ اللوف البنفسجي الذم يدؿ على القلق ك ابغتَة  فتًة قصتَة من أشهر كتاب العرب. ك جعلتو في

 ".اث ركاية "زنقة الطليافك ىذه ىي الصفات التي تتمتع بها أحد

رغم أف اللوف الأسود ، و الركاية ك التي كتبها الكاتب "بومدين بلكبتَ" بالكتابة الرقيقةى :الجنس الأدبي-4

يؤدم إلذ ابغزف ك الألد ك ابؼوت ك ابػوؼ من المجهوؿ ك ابؼيل إلذ التكتم . يعد ابعنس الأدبي معطى مهم 

ضمن معطيات نظرية الأجناس الأدبية التي تبحث في أصل كل جنس أدبي ك بشكلو ك خصائصو إذ يعد مبدأ 

 1.تنظيميا ك معيارا تصنيفيا للنصوص

ابػاصة بنشر ركايتو نظرا لشهرتها كعلوٌ " دار النشر ك الطبعة ك التوزيع الأديب "بومدين بلكبتَ ذكر           

، فهي بفاٌ يزيد من شهرتها كانتشارىا بتُ القراٌءم الكاتب بالذات الذم يبتٍ بظعتو، فهي ترفع من أسهبظعتها، 

يتحمل أم تعب أك ، كماأنوٌ ؤلفك كل ذلك يصب في مصلحة الكتاب كابؼ تسقى للمحافظة ك الرفعة لابظها

 .ترتيبك لي تأليف من نسخ كتصميم ، التي تنصب في ابػطوات

بيثل الإىداء صرم ك سعد عمتَش، ك نكل من عادؿ مع  قدـ الكاتب بومدين بلكبتَ الإىداء إلذ الإهداء:  -5

كتب أيضا تأمتُ اسم ابغي كرقم ابؽاتف كالابييل، ك   قدـك 2.احد ابؼداخل الأكلية لكل قراءة بفكنة للنص

و  نٌ ألة بؿاكلة شخص بسرير الكتاب على للمؤلف نظرا لتسجيل العمل ك ابغصوؿ على مستند قانوني في حا

 كتابو .

                                                           

 .184،ص1997 ،2ابضد بـتار عمر،اللغة كاللوف،عالد الكتب لنشر كتوزيع،القاىرة، ط1-
 .5،ص2021بومدين بلكبتَ،ركاية زنقة الطالياف،منشورات الاختلبؼ،ابعزائر،)د ط(، 2
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دائما يكوف موقعو في ،صنٌ البط بتيعتبر الإىداء من ابؼوازيات النصية ابؼصاحبة كىو ابعسر الذم ير 

يسعى فيها الكاتب إلذ تنشيط ابغركة التواصلية ،لر صفحة الثالثة بعد الغلبؼ،صل بداية النٌ الصفحة الأكلذ قب

 1.صلنٌ لبينو كبتُ القراء ابػاص كالعاـ حتى قبل كلوجهم 

الإىداء قبل أف تكوف لو أم قيمة نفعية أك أم تفاعل بتُ طرفيو "ابؼهدم كابؼهدم لو" فلو بعدا 

كونو تقريرا من الكاتب كعرفانا بوملو للآخرين سواء كاف أشخاصا أك   إنسانيا كحضاريا بالدرجة الأكلذ

كما إف للئىداء علبقة اتصاؿ كتواصل بينو كبتُ النص في كلتيو كإبما في بعض . بؾموعات كاقعية كاعتبارية

 .جزئياتو فقط كىو يعتبر مفتاح من مفاتيح النص التي تغرم انتباه القارئ كاىتمامو

ىداء من نص لأخر حسب طبيعة ابؼؤلف ككل نص ما بييزه عن غتَه من كبىتلف استخداـ الإ

 كاىداء تنفر من النص نفورا تاما كلا تقر بو.،ىناؾ اىداءات ترتبط بالنص كتنطلق منو  ،النصوص 

كىناؾ بعض الآراء يركف أف الإىداء لايزيد كلا ،الإىداء ىو ابؼفتاح الذم ينطلق بو ابعمهور إلذ نص 

كلكن في ابغقيقة أف الإىداء يزيد صبغة بصالية لنص كىو  ،الكتب أك الركاية كلا فائدة منوينقص من أبنية 

ك الأدباء يهتموف بو كلا يستغنوف عنو إطلبقا لأنو يعتبر من لينطلق منو ابعمهور إلذ النص  لذابعسر الذم 

 أساسيات الكتاب آك الركاية.

الإىداء إلذ كل من عادؿ معنصرم كلسعد عمتَكش " قدـ بومدين بلكبتَ زنقة الطلياففي ركاية  "

و إنٌ  حي زنقة الطلياف حيث قاؿ: انا بورتر حيث كصف بؽيىداء إلذ ربهكقدـ إ ،الصفحة ابػامسة من الركاية

 .كلكن العيش فيو بصيل كبفتع بشع،

سكانها لطرد الذم ينتظر حي زنقة الطلياف كا ةنكار يصف لو معانااكقدـ إىداء أخر إلذ مارم كلتَ ب

 /داخل ابغيٌ /ىي جثثنا تزحفىا/ سيجمداف بعد موتنا/ في ابؼعصمتُ، الأكضاع بسعن في/كأنت يا الد كقاؿ:

                                                           
 .93بؿمد الصفراكم:التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، ص1
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و لو دلالة كمعتٌ  نٌ أداء الذم قدمو الركائي قصتَ إلا .رغم آف الإىكلا يعرؼ سبيلب تطردىا، في الصفحة السابعة

 ة الكتاب .كبتَ يؤثر في ابعمهور كبهعلهم يتشوقوف إلذ إبساـ قراء

لياف لبومدين بلكبتَ فهي برتوم على كل من:من بتُ ابؼعلومات الطلركاية زنقة  الخلفية ةالواجه ماأ          

ابػاص ISNBالتي يتم كضعها على الغلبؼ ابػلفي للكتاب ختم  كىو عبارة عن ختم يعكس رقم التسجيل 

كىو أيضا تامتُ للملف نظرا لتسجيل ترغب في بيع الكتاب في ابؼكتبات، بالكتاب.ىذا ابػتم إلزاميإذا كنت

  INSBالعمل كابغصوؿ على مستند قانوني في حالة بؿاكلة شخص ما بسرم الكتاب على انو كتابو.

بساما  ،. في ىذه ابغالة ملخصها من البيانات الأخرل التي بوتوم عليها الكتاب ملخص القصة أك          

،حيث كضع يكوف نهج نصيا  ،في حالة الغلبؼ ابػلفي،لبؼ ىو أكؿ نهج مرئي للقصة الداخلية كما أف الغ

ف ،كلا ينبغي إعطاء تفاصيل كثتَة لأكجذب القارئ  حيث يكتب بكتابة رقيقةملخص صغتَ بعذب الانتباه،

 سيحدث داخل القصة. القارئ سيعرؼ ما

كتساعد  ،ض الشخصيات ابؼشهورة في ىذا الكتابىي أراء بعك مراجعات الكتاب:كما بوتوم على          

لياف التي نقوـ بدراسة عليها قدـ كل من تاب كبؿتواه. ففي ركاية زنقة الطعلى إضفاء ابؼصداقية إلذ جودة الك

عبد السلبـ بىلف كعمتَ بوداكد رأيهم في ىذه الركاية  كعبد العزيز العباسي كىذه  الآراء ساعدت على فهم 

ك لكذك افة الرجل القوم كركاية زكج بغاؿ،ك كضع صور لأىم أعمالو خر لكذ.ا تعابعو الركايةلركاية أكثر كما

كىو عبد الكرنً لرقش.كضع موقع الانتًنت التي تتوفر فيو كل  ةغلبؼ الركايذكر اسم رجل الذم اختار صورة 

 أعماؿ الكاتب بلكبتَ.
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 المبحث الثاني: نمط الكتابة والبياض و علامات الترقيم

 : يتمثل في بمطتُ اثنتُ ، الكتابة الأفقية ك الكتابة العمودية .  نمط الكتابة

استغلبؿ الصفحة بالشكل العادم حيث تكوف الكتابة من أقصى اليمتُ إلذ "تتمثل في  :الكتابة الأفقية-1

كتابة أفقية كن أف ندعوىا  ، إذ لد تكن ىذه الكتابة مبرزة بيسار أك العكس في اللغات الأجنبيةأقصى الي

، ك قد تعطي ىذه الطريقة في الكتابة الانطباع بتزاحم الأحداث ك الأفكار في ذىن البطل الرئيسي في بيضاء

 1."النص الركائي أك القصصي

كقد استخدـ بومدين في ركايتو 'زنقة الطلٌياف' ىذه الطريقة في الكتابة كثتَا، كبقد ذلك في عدٌة         

لم أعش معها كما كاف يعيش أمٌ طفل مع أمٌو، بقدر إذ يقوؿ فيها:  204ة، صفحات نذكر منها الصفح

ما خبرت أمومتها الزٌائفة كالمشوٌىة. فلم استطع يومنا أف أنظر في عينيها. علاكة على أنهٌا كانت تدخن 

ر كأنا في الغرفة، امرأة فاسدة الأخلاؽ لا تأبو لصحتي ككانت طيلة الوقت على أعصابها، دائمة التوت

 .2كسرعاف ما تفقد السيطرة على نفسها، كإزاء كل خطأ أنا المقصود.."

المطاعم كالمقاىي مقفلة. حركة المشاة تلاشت في في قولو:  219كيظهر أيضا في الصفحة،           

العدـ، أنا جائعة كخائفة... حتٌ في حبٌ جلاؿ الجورناليست. تزكجت كأنجبت، لكن ضاع كلٌ شيء 

فقد استغلٌ الكاتب ىاتتُ الصفحتتُ بشكل كامل، حيث بدأ من أقصى اليمتُ إلذ أقصى اليسار  3سدل".

 من الأعلى إلذ الأسفل.

                                                           
 .56بضيد ابغمداني:بنية النص السردم،ص-1

 .204الركاية، ص2-
 .219الركاية، ص3-
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، كأف توضع الكتابة ريقة جزئية فيما بىص عرض الكتابةىي استغلبؿ الصفحة بط :الكتابة العمودية-2

، لا تفاكت في الطوؿ بتُ بعضها البعضت، ك يكوف عبارة عن أسطر قصتَة تُ أك الوسط أك اليسارعللب اليم

ؼ ، كضع تشغل الصفحة كلها ك عادة ما تستغل لتضمتُ النص الركائي ك تشمل في ذلك: تصميم الغلب

 1.، ك تغتَات حركؼ الطباعةابؼقدمة ، تنظيم الفصوؿ، تشكيل الفصوؿ، تشكيل العناكين

كالكتابة العمودية تعتٍ كتابة نصوص أك كلمات بشكل عمودم من الأعلى إلذ الأسفل، بدلا من            

الكتابة الأفقية التي تتم من اليسار إلذ اليمتُ أك العكس، كتستخدـ عادةن في الأشعار أك المجالات، كما بيكن 

ية نذكر مثاؿ على ذلك، منها ابغوار الذم دار أف يكوف على شكل حوار كىذا ما بيٌنو الركائي بومدين في الركا

بتُ دلاؿ كعلجية ابؼدٌاحة عن خبر كفاة بقاة، حيث قاؿ الراكم على لساف دلاؿ: ابتدرتتٍ من دكف أدنى 

 مقدمات سائلة:

 ىل بظعت بدا حدث مع ناجي الرجلة؟ -

 لد يكن لدمٌ أدنى فكرة عما تتحدث عنو ابؼرأة، لذلك سألتها بحذر:

 بأمٌ شيء مطلقا. غتَ ابػتَ طمنيتٍ. لا، لد أبظع -

 تردٌ علجية بصوت متعلثم:

 ، فهنا قدٌـ لنا الراكم حوارا في بصل قصتَة كعمودية.2عثر على بقاة ميتة في ابػرابة التي تعيش فيها... -

 

                                                           
 .75،ص1،2005الكتاب العربي،دمشق ط بؾد عزاـ،شعرية ابػطاب،منشورات ابراد-1
 .59الركاية، ص-2
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تتضمن ركاية زنقة الطلٌياف "لبومدين بلكبتَ" العديد من ابؼوضوعات كالرموز، كمن بتُ ىذه البياض:  -3

   الرموز ىو البياض. كيتم استخداـ البياض كتقنية أدبية تعبر عن البراءة كالنقاكة التي تفتقدىا شخصيات الركاية،                     

لاف عيكوف البياض في أغلب الأحياف عبارة عن إإليو، ك  بيكن أف تعبر عن الظلم الذم تتعرض            

الذم بهيء خلفو عاصفة من 1ية فصل أك جزء أك قسم في الركاية، ك البياض يسبو كثيرا الصمتلنها

، أم يفصل بين نهاية جزء ك بداية آخر،  يتخلل الأجزاءلياف " زنقة الط، ك بقد البياض في ركاية ـالكلب

ما حدثي  ك  صف صفحة ك ىذا يدؿ على الانتقاؿ دالا على مركر زمني أكفيأتي البياض صفحة أك ن

لركاية ضات في اا، ك إذ  قمنا بجمع كل البي2يتبع ذلك أيضا من تغيرات مكانية على مستول القصة نفسها

أفكاره  سع فيو يتيتًؾ مساحة للقارئ ك  كاف ىدؼ الركائي من ذلك أففهي تقارب عشرات الصفحات ، ك 

 .كبزيلبتو أثناء ابػضوع في عملية القراءة

يعدٌ ترؾ البياض في ركاية زنقة الطلٌياف فن  للدلالة عن نقاء الأفكار كالرؤل التي يتناكبؽا الكاتب في             

لتي الركاية، كما أنوٌ يعكس الأمل في ابؼستقبل كالرغبة في برستُ الأكضاع كالواقع كالبحث عن حلوؿ للمشاكل ا

تواجهها المجتمع الذم يصوره في الركاية، كفي الوقت نفسو فإفٌ بياض الصفحات في الركاية ترمز أيضا للعدالة 

 كالنقاء، كىو ما بيثل الرسالة التي يريد الكاتب إيصابؽا للقارئ في ىذه الركاية.

 بياض الصفحة_3/1

كالذم يستدعي من قبل السارد في لذم يوجد بتُ فصوؿ أجزاء الركاية،ىو البياض الأكثر طولا ا

طيعة الكلية مع ابغادثة أك ابؼكاف دكف أحداث الق ،ابؼوقف الذم يريد فصل حادثتتُ بعيدتتُ في الزماف

 .السابقة
                                                           

 .121، ص1982،منشورات عويدات بتَكت، 2ميشااؿ  بوتور،بحوث في الركاية ابعديدة،تر: فركيد انطونيوس،ط1
 .58بضيد ابغمداني،بنية النص السردم ص:2
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ذا الانتقاؿ البياض الفاصل بتُ فصوؿ الركاية عادة ما يتم الانتقاؿ إلذ صفحة أخرل كقد يكوف ى

 1.لك أيضا من تغتَات مكانية على مستول القصة نفسهاذ،كما يتبع حدثيك أدالا على مركر زمتٍ 

 ستخدـ البياض في الصفحات التالية.اك ،كركاية "زنقة الطلياف"كظفت ىذا البياض بتُ أجزائها

20،24،54،64،78،84،88،109،130،134،140،144،146،154،168،173’

181،184،190،192،198’200،202،208،211. 

 بفيػٌزنا مبتكرنا للتعبتَ عن فكرة بؿورية في الركاية.كيعتبر ىذا الفن أسلوبنا 

 بياض الأسطر-3/2

كىو الذم بينح الفرصة ،كالأكثر حضورا في الركاية "زنقة الطلياف"كىو البياض القصر طولا

صمت كتعميق السؤاؿ كالرؤية دلالاتو في بغظات الكالكشف عن  عتٌ ابؼراد بوللوصوؿ الذ ابؼللقارئ

ذكفة المحعبتَ عن الأشياء تٌ لتخلل الكتابة ذاتها ل"كبيكن أف ت،يستعمل عند حذؼ فكرة أك مقطعفالبياض لديو،

فقد ،صفي النٌ  أشكاؿ بـتلفة  بزتلف حسب تنوع استخدامو لبياضكل2."سكوت عنها داخل الأسطرابؼك أ

عبارتتُ لفة سطرين ر بدسايأتي على شكل نقاط متتابعة في سطر أك أكثر أك يتًؾ مسافة غتَ منقطة بتُ الأسط

 بـتلفتتُ،

نفسية كالسياسية كالاجتماعية الفي ظل تأزـ ابغالات  ،بومدين بلكبتَ استخدـ ىذا البياض فالركائي

كفقر كآفات اجتماعية كالظلم  ةمن تهميش كمعانا 'زنقة الطلياف'حي  يشها أصحابكالاقتصادية التي يع

كىذا البياض ساعد الركائي تربصة حالة الشخصيات بفا  ،الذين يعانوف بصمت عن عبرفهو بدكره ي،كالتسلط

كبقده في عدة صفحات من الركاية نذكر البعض منها:  .بهذا البياضيزيدىا بصالا كركنقا كيزيد انتباه القارئ 

                                                           
 .58بضيد بغميداني:بنية النص السردم، ص-1
 .58بضيد بغميداني، ف ص-2
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كغتَىا، كقد جاء استعماؿ بياض الأسطر في ىذه الصفحات  218، 201، 171، 170، 169، 113

 د بتُ العناصر أك الأفكار في النٌص. للدلالة على انقساـ أك تباع

 علامات الترقيم:-4

ا ىي علبمات .كإبمٌ صورة في البنية السطحية للكتابةإف علبمات التًقيم ليست رموز شكلية بؿ       

الوقف، كتيستَ عملية الفهم  أك الكلمات لإيضاح  مواضيعاصطلبحية معينة بتُ أجزاء الكلبـ أك ابعمل 

كما بسنحو لنصوص من ابغيوية  حظوا أبنية علبمات التًقيم،فيو اف العرب القدامى لاكبفا لاشك 1كلإفهاـ

لتفقد بؼقاطع الكلبـ "معاكية بن أبي سفياف لكتابة الأشدؽ : ليكن ا :كالربط بتُ ابعمل ابؼختلفة فقد قاؿ

ككاف يتفقد فاني شهدت رسوؿ الله )ص( أملي على علي بن أبي طالب رضي الله عنو كتابا  منك على باؿ،

م في كالرسوؿ )ص( أفصح العرب بصيعا ككاف يدرؾ دكر علبمات التًقي2.مقاطع الكلبـ كتفقد ابؼصرـ صربيتو

 كأبنيتها في كصل التًاكيب كالعبارات ببعضها البعض أك فصلها. كضع الكلبـ كفق مقتضى ابغاؿ،

تسهل الفهم ا "ك خاصة الركاية حيث أنهٌ  ،أبنية كبتَة في الأعماؿ الأدبية أما علبمات التًقيم فلها         

على القارئ " ك تجود إدراكو للمعاني ك تفسر المقاصد ك توضح التراكيب أثناء القراءة فتجنب القارئ 

ىدر الوقت بين تردد النظر ك بين اشتغاؿ الذىن في تفهم العبارات كاف من أبسر  الأمور إدراؾ معانيها 

 3.ولة أك موصولة بعلامة تبين أغراضها مراميهالو كانت تقاسيمها ك أجزاءىا مفص

 

                                                           
 .103، ص 202، 1ف:دلائل الإملبء ,كأسرار ترقيم، إفريقيا الشرؽ، طرابلس،طعمر اككا  1

أبو ىلبؿ العسكرم:الصاعتتُ الكتابة كالشعر، برقيق، علي بؿمد البجاكم بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار أحياء الكتب 2 -
 .239,ص1952، 1العربية )عيسى ألبابي  ابغلبي كشركاءه(، سوريا ط

 /.www diwan arabe comرب،علبمات التًقيم في الكتابة العربية كمواضيع استعمابؽا.ابؼوقع:ديواف الع3-
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، لطلياف علبمات ترقيم كنقاط ابغذؼ، علبمات التعجباستعمل بومدين في ركاية زنقة ا             

يكن دكف ىدؼ بل . ك ىذا الاستعماؿ لد نتباه ك إثارة ابؼتلقي أك القارئعلبمات الاستفهاـ بشكل ملفت للب

، أف أبنية مباشرة ما بتُ التًقيم ك ابؼعتٌ للسانيوف يؤكدكف على كجود علبقة تلبزـذلك أف الو غاية من ذلك ك 

ت الوجو ك نظر بالنسبة للمتكلم تغتَ بظان ذاتها فهي برل بؿل الإبياءة.ك علبمات التًقيم في الركاية نابعة م

 1ف الركائي لا يستطيع أف يعبر بالكلبـ فهو يعبر بواسطة علبمات التًقيم.كلأ

لكل قارئ ك .امتة لكنها ناطقة من جهة الدلالةىذه العلبمات التي تعتبر من الوجهة اللسانية ص            

لا  انهٌ أفي صياغة ابؼعتٌ كملئ الفراغات، ككذلك بقد على شكل علبمات تعجب كاستفهاـ إذ  طريقتو ابػاصة

دلالة ابغتَة ك على تدؿ ىذه العلبمتتُ  بزلو نهاية بصلة أك فقرة من علبمة التعجب أك علبمة الاستفهاـ ، ك

 2.الدىشة ك السؤاؿ

 علامات الوقف:-4/1

كبسكن  ،بفصل بعضها عن بعضمات التي توضع لضبط معاني ابعمل،كنعتٍ بعلبمات الوقف علب

، س الضركرم بؼواصلة عملية القراءة، كتضم نقطةفبالنٌ الوقوؼ عند بعض المحطات الدلالية،كالتزكد القارئ من 

 أفمن ىنا بقد  3.نقط ابغذؼ فاصلة،علبمات الاستفهاـ، علبمات الانفعاؿ،نقط تفستَ،النقطة كال ،فاصلة

علبمات التًقيم قد ابتدعت لعجز الداؿ اللساني نسبيا عن نقل الظركؼ ابغديث بكاملها كما يصاحبها من 

 :قف ىيو كعلبمات ال ،إشارات كنبرة صوت لدل ابؼتكلم أك ابؼستقبل

 
                                                           

 ـ1998اكتوبر _ديسمبر 2،العدد26مقاربة تاربىية لعلبمات ترقيم،بؾلة الفكر ابؼعاصر،بؾلد  عبد الستار بؿمد العوفي،1
 .296،ص:

 .297عبد الستار بؿمد العوفي،نفس ابؼرجع السابق،ص:-2
 . 105دلائل الإملبء كأسرار ترقيم، صعمر اككاف: 3-
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 ).( ": "نقطة :-

النقطة في الركاية بؽا دلالات عديدة، فهي تفصل بتُ الفقرات كتساعد في تنظيم النص كجعلو اكثر 

كضوحنا كتنظيمنا، كما تستخدـ للئشارة إلذ نهاية جزء من النص أك نهاية فقرة أك بصلة أكتوتر الأحداث في 

 :أمثلة من الركايةكلنا .العبارة كالانتقاؿ إلذ أخرلالركاية، كتأتي في نهاية الكلبـ للدلالة على انتهاء الفكرة أك 

 1.غالبا ما يتحوؿ إلذ مزاج سيء كلما تكدرت الأجواء في مناخ العمل-

 2.كاف يتهوؿ كحبات العرؽ ابؼلتمعة على أضواء النيوف تتصبب في جبهتو-

لها أكثر كضوحا فالنقطة تساعد على ترتيب الكتابة كجع 3لا أستطيع برمل بشن الكراء في مكاف آخر.-

 كسلبسة، كتساعد على إيصاؿ الفكرة كابؼعتٌ بشكل أكثر فعالية لدل القارئ.

 " ، "الفاصلة -

ل بتُ العناصر يلك بهدؼ تفص، كذ4"تدؿ ىذه العلبمة على الوقوؼ القليل من ابعملة الواحدة"

لعمل توقف القارئ كإبراز أبنية كتستخدـ أحياننا تنفس،لرئ لالأصلية في ابعملة الواحدة كإتاحة الفرصة للقا

احة بومدين من الركائيتُ الذم يبحثوف عن ر فكرة معينة أك بعض ابغوادث لإعطائها كقتنا أطوؿ للتفكتَ فيها، ف

، ابتو البسيطة كالبعيدة عن الغموضاء من خلبؿ كتكبر عدد بفكن من القرٌ أكبهلب انتباىو، القارئ لكي يثتَ 

 على ذلك:  مثلةكلنا بعض الأ.كثرة كذلك لتعدٌد ابؼوافق كابؼشاىد في الركايةكجاء استخداـ ىذه العلبمة ب

 

                                                           

 .21الركاية، ص1-
 .41الركاية، ص 2-

 .127الركاية، ص3
 .281، ص1997عبد الستار العوني، مقاربة تاربىية لعلبمات ترقيم، بؾلة عالد الفكر، الكويت، 4
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ضيقة ،على بعد أمتار قليلة من شارع الثورة ،كانت الشقة التي أقيم فيها كسط ابؼدينة العتيقة لبلبص دارـ -

 1.ق الأكؿ في بناية عتيقة كمتهالكةتقع بطاب ،بعض الشيء 

 2على الرغم من أنتٍ تم أكمل دكامي. ،حتى خرجت من مكتبي ،العصر بعد لد بول كقت في اليوـ ابؼوالر،-

تستخدـ الفاصلة في الركاية لتنظيم 3"ف ضاعفت...أ،فلم البث ك شعرت بأمر غريبمنذ ليلة ما قبل البارحة،-

 القصة كتوجيو القارئ في الابذاه الذم يريده الكاتب بطريقة سهلة ككاضحة.

 :الفاصلة المنقوطة

الفاصلة ابؼنقوطة أك الفاصلة ابؼكسورة ىي رمز ترقيمي يستخدـ عادة في الركاية للتعبتَ عن بروؿ في           

الزمن، أك تغيتَ في ابؼوضوع، أك إضافة لفظية مستقلة عن ابعملة السابقة. تستخدـ عادة بدلان من نقطة الإنهاء 

مل ابؼستقلة عن بعضها البعض، بفا يساعد على فهم الكاملة أك الفاصلة العادية. كأيضا تعمل على فصل ابع

ابؼقركء بكل سهولة، كتقوـ بتًتيب ابعمل ابؼعقدة كتوضيح العلبقة بينها بشكل منطقي، كقد بذسٌد استخداـ 

 ىذا النوع من العلبمات في ركاية "زنقة الطلٌياف" في عدٌة مقاطع منها:

 4ي كبؾموعة من المحللتُ يعلٌقوف على الشوط الأكٌؿ.سرعاف ما نشاىد البلبتوه التٌلفزيوني؛ منشط رياض -

 5بصيعنا بسرٌ بو أمور غريبة؛ كأف بىطر على بالك شخص ما كفي تلك اللٌحظة بالذٌات يتصل بك. -

تستخدـ ىذه الفاصلة في تعزيز التعبتَ الفتٌٍ للكاتب، فهي بسكٌن للمؤلف الإبواء بالتعبتَات الوجدانية 

 ثتَة للئىتماـ.كابؼفاجئة كالتعقيبات ابؼ

 
                                                           

 17الركاية، ص1
 .89الركاية، ص2
 .183الركاية، ص3
 .156الركاية، ص4
 .194الركاية، ص5
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 "! التعجب"علامات الانفعاؿ-

علبمة التعجب في الركاية تستخدـ للتعبتَ عن الدىشة أك الصدمة أك التأكيد على بصلة معيٌنة أك 

ابغتَة "تعجب ك تدؿ على لوصف شعور الشخص بابغتَة أك الاستغراب. كقد أشار إليها عبد السٌتار لقولو أنٌها

كتستخدـ في نهاية ابعملة للتعبتَ عن الإثارة أك الشٌدة في ابغدث 1".كلكذ كالقسم كالنداء كبرذير كبكو

ابؼوصوؼ أك لإيضاح ابؼعتٌ كابؼغزل الذم يراد ايصالو للقارئ،كتعدٌ علبمة التٌعجب كاحدة من أىم الرموز التي 

قد جاء استخداـ تستخدـ في النٌص الركائي لتعزيز ابؼشاعر كالأفكار كالعواطف التي يتم توجيهها للمتلقي، ك 

 ىذه العلبمة في ركاية زنقة الطلٌياف في مواضيع عدٌة منها:

 2ىل تعلم انك بسن ابن!-

 3" كاف ردىا مؤبؼا كمفزعا كصاعقا!ادرتها سعاد "ثلبثة كأربعوفب-

 4!أحياننا كنت أعود كحدم بعد منتصف اللٌيل كلد يعتًضتٍ أم مكركه-

 كالأفكار الشديدة أك الغتَ متوقعة للشخصيات. فعلبمات التعجب ىنا بيكن أف توضح ابغوار

 علامات الاستفهاـ "؟"-

 5،داة مذكورة في ابعملة أك بؿذكفةسواء كانت الأ ،توضع علبمة الاستفهاـ بعد ابعمل الاستفهامية  

فضاءات  ز الاستفهاـ إلذ حيز اكبر كاسع ك بزرج من حي ،كىذه الدلالة الوظيفة التي تعبر بها علبمات الوقف

يتو زنقة طلياف كقد استعمل الكاتب بلكبتَ في ركا عاني كدلالة رامزة كمعاني متنوعة،أخرل جديدة بؽا م

                                                           
 .281ستار العوني: مقاربة تاربىية لعلبمات التًقيم، ص عبد ال-1
 .70الركاية، ص -2
 .86الركاية، ص -3
 .183الركاية، ص-4
 .289، ص2010، 1ماىر شعباف عبد البارم مهارات الكتابية من نشأة إلذ تدريس، دار الستَة، عماف الأردف، ط-5
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علبمات الاستفهاـ ببراعة كذلك لإبراز الأسئلة التي تدكر في ذىن شخصية ما في الركاية، كخلق التوتر كابغتَة 

 في بؼوضوع معتُ، على سبيل ابؼثاؿ نذكر:للمتلقي، كأيضا لتعميق ابؼعتٌ كإضافة ابغماس على التصوير الوص

 أيةٌ فكرة بإمكاني أف أدلٌك؟ -

 1لد افهم؟،كيف كانت نهايتها على يد القطط-

 2كيف كصل خبر كفاتها؟-

يتبتٌُ لنا أف الغرض من استخداـ علبمات الاستفهاـ في الركاية ىو توجيو القارئ للتفكتَ ك طرح التساؤلات  

حوؿ أحداث التي تطرأ مع الشخصيات داخل الركاية، فهي تضيف جوٌا من التشويق كالغموض كبوفز القارئ 

 على الاستمرار في القراءة بؼعرفة ابؼزيد من التفاصيل. 

 ".." نقط التوتر-

كضع نقطتتُ أفقيتتُ منفردتتُ اك عبارتتُ اك أكثر من مفردات أك عبارات النص ":كنقصد بنقط توتر

القلق عندما يصعب للتعبتَ عن اىد ابؼواقف كابؼشفي ىذه العلبمة تأتي  قد،ك 3"الشعرم بدلا من الركابط بكوية

ك لالتي تصف ذالعبارات د ااستحالةابهك الكاتب عقل ناسب لتلك الفكرة التي تدكر في إبهاد الكلبـ ابؼ

، كما بيكن استخدامها لتوضيح الصورة كالتسهيل يتًؾ مسافة نقطتتُك صمت لفيستكتُ بها ابؼبدع ل ،شعورال

ا بتُ الأفكار أك الوقائع أك التفاصيل ابؼتعلقة  على القارئ تفهم النٌص بشكل أفضل، أيضا بيكن أف تعتٍ تباعدن

 .شكل أكبربالركاية لتعميق فهمها ب

ف ىناؾ حوادث كمشاىد لأ نقط التوتر بكثرة ركايتو "زنقة الطلياف" لكاتب بلكبتَ فيكقد استعملب

 امثلة:لتوظيفها، كلا ضتَ أف نقدـ ك اضطر للذ ابسبب خيانة اللغة لو،اسبنامكمواقف لد بهد بؽا تعبتَ 

                                                           
 .14الركاية، ص1
 .60الركاية، ص 2
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ةرى يػٍ قى فػٍ ف..يا أى ااااطحاة..يا رى يػٍ قى فػٍ ..يا أى فااايا طحا..ةرى يػٍ قى فػٍ ف..يا أى ااااايا طحا-
1. 

 2.الأحلبـ التي ربظتها كلها ذىبتلا أحلبـ لر..-

 3.كعشتو من مآس كل شيء تغتَ في حياتي بعد كل ما خبرتو،ابغياة..ابؼوت..ابغب-

 نقط الحذؼ"...":-

كتسمى أيضا نقط الاختصار كىي ثلبث نقط لا اقل كلا أكثر توضع على السطور متتالية أفقيا إلذ 

فهي تستخدـ للئشارة إلذ أف ىناؾ جزءنا من النص مفقودا أك أف . 4ىناؾ بتًا أك اختصارا في طوؿ ابعملةأف 

كقد استعملها الكاتب بومدين بلكبتَ ابؼتحدث قد توقف لفتًة من الزمن قبل أف يتمكن من إكماؿ فكرتو، 

جملة طويلة بىتصرىا ك تكوف ىناكأكأفكاره أصار في كلبمو في ركايتو "زنقة الطلياف" عندما يكوف ىناؾ اخت

 :على ذلك الكلبـ الكثتَ.أمثلةكذلك لتفادم بهذه النقاط،

 5كالإجراءات الأمنية مشددة جدا كالبرد الرطب بىتًؽ العظاـ...-

 6كالسيارات...النٌاس ،امتص كل شيء صمت مطبق كاف يرين على الأمكنة، -

 7...داكني يانا نبرم...يا لر مقامك على البحور-

ف استخداـ ىذه النٌقاط تساعد على إبراز الانتقالات السريعة بتُ الأفكار كالأحداث في الركاية كيسمح إ

 للقارئ بدلء الفراغات بطريقة تتيح لو فهم القصة بشكل أفضل.

                                                           
 .120الركاية، ص1
 .148الركاية، ص 2
 .150، 149الركاية، ص3
 .119عمر اككاف:دلائل الإملبء كإسرار ترقيم، ص4
 .186الركاية، ص5
 .219الركاية، ص6
 .82الركاية، ص7
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 علامات الحصر :-2/ 4

كيأتي ىذا 1:علبمات التًقيم التي تستعمل بغصر جزء من النص الشعرم.كنقصد بعلبمات ابغصر

د تنظيم الكتابة يزيكما   اىد كبراىن متعددة كتدعيم ابؼعتٌ،كجاء لدعم الكلبـ بشو  ،صابعزء إضافيا في النٌ 

 .كفهم ابؼعتٌ

 "-العارضة"-

كتستعمل لأغراض كثتَة أبنها:في ابعملة الاعتًاضية كأخرىا  كلفصل   ،أيضا مصطلح الشرطة كيسمى

كقد استعملها ،ك الإشارة إليهاأالاستغناء عن فكرة شخص ابظيهما  كلبـ ابؼتحاكرين كأيضا تستخدـ عند

 :نذكر منها.على أكمل كجو كاستغلببؽاتوظيفها في إذ بقد أنوٌ أبدع الكاتب بلكبتَ في معظم أجزاء الركاية 

 . بديةمرحبا خالتي زي الو، -

 جاء صوتها كاضحا ملعلعا.

 كقيلب.،مدة ما اتصلتيش.ما بقيتيش برتاجينا كينك يا مرة -

 باين نسيتينا خلبص.

 قلت مبررة:

 لا،كالله ظركؼ العمل كمشاغل ابغياة فقط آخذتتٍ. -

 ما الأمر؟ اإذن راكي معذكرة. -: قلت

 2حدثتك عنو.ك الرجل الذم سبق  بخصوص أحتاجك -

 

 
                                                           

 .217بؿمد الصفراكم، في الشٌعر العربي ابغديث، التشكيل البصرم، ص1
 .38صالركاية، -2
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 المزدكجتافٌ }"  "{-

ابؼنقوؿ نثرا عبارات كللكلبـ للمحكي من ال،كىي علبمات الاقتباس كتنصيص،ابؼزدكجتاف أك القوساف

ما عدا الإشعار كلأمثاؿ كالعبارات ابؼأثورة كابغكم كلبعض الشريف كأقواؿ العلماء كالأدباء، كابغديث فقط،

 1. ابؼتن اذ لد تكثر في مكاف كاحدالكتب ابؼسركدة في

ع كقد نوٌ ،كقد استعملت ىذه العلبمة في معظم الركاية تارة في الاقتباس تارة أخرل نقل للؤقواؿ 

ب في استخدامها في ركايتو "زنقة الطلياف"  لاف ركايتو حديثة تبحث عن بذديد كتغيتَ كإعطاء صورة الأدي

 ركاية العربية ابغديثة كسنعطي بماذج عن ىذه العلبمة من الركاية.لبصيلة ك بفيزة ل

 2"يالر مقامك على البحور ...داكيتٍ يا نبرم"-

 3وفأربعة كثلبث،"أربعة كثلبثوف...أربعة كثلبثوف-

 4."،قد أصبحت الآف امرأة"مبركؾ -

 القوساف ")  ("-

تعملبف لأغراض كثتَة أبنها ابغصر: مقابل بؼصطلح أجنبي يس كبؽما اسم أخر الذم ىو ابؽلبلاف،

كأبظاء الأعلبـ أجنبية ابؼكتوبة بلغتها الأصلية كعبارات التفستَ كالدعاء القصر كألفاظ الاحتًاس  تقتٍ معرب،

كيعتٍ بذلك تربصة الكلبـ أك النٌصوص التي تنطق بلغتها الأصلي أك الأجنبية للقارئ، ككذا للئشارة 5.كالضبط

كمن خلبؿ  ىذا نستنتج أف كظيفة القوساف إلذ ابؼلبحظات كالتعليقات التي يود الكاتب تضمينها في النٌص، 

                                                           

ـ، 2007، 1فخر الدين قباكة:علبمات التًقيم في اللغة العربية، دار ابؼلتقىللطباعة كالنشر كالتوزيع سوريا، حلب، ط1-
 .58ص
 .82الركاية، ص2-

 .86الركاية، ص-3
 .92الركاية، ص4-

 .128عمر اككاف:دلائل الإملبء  كإسرار ترقيم، ص5
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تتمثل للمفردات كابؼواد ة القوساف ف كظيفطبيعة الكلبـ ابؼقتبس للعبارات لأبزتلف مقارنة بابؼزدكجتاف حسب 

ع في استعمالو لاختلبؼ نوٌ تمدين بلكبتَ القوساف في ركايتو "زنقة الطلياف" ك و ابؼعجمية،كقد كظف الركائي ب

 تدعم قولنا: مثلةكىذه الأ.،دلالاتهاتنوع ض فيها ك الأغرا

 ا.(منك جدن  قريب )انظرم رؤية شخص"-

 1"حذرم منو .(اف،سيئا لك أمرار ك في العمل كبوضٌ )ىناؾ شخص لا بوبٌ -

 2.")بكن ساكنة ابؼدينة العتيقة(" -

                                                           
 .44الركاية، ص1
 .166نفس ابؼرجع، ص 2
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 الفضاء الجغرافي الفصل الثاني

 ق

ىو العالد ابؼتسع، ذك ابؼساحات الفعلية التي برتلها الأماكن على سطح الأرض، كالتي  الفضاء ابعغرافي تمهيد:

تتكوٌف من بؾموعة العناصر ابعغرافية كالطبيعة، كابؼباني، كابغدكد إلذ غتَ ذلك، كىو بدكره بينح ىويةٌ كجدانيٌة 

 .على تكوينها ابعغرافي ابؼتطوٌرللؤماكن بناءن 

يستيفا' عن مصطلح الفضاء ابعغرافي الا أنها لد بذعلوي منفصلبن عن دلالتو ابغضارية، بردثت  'جوليا كر           

يحمل معو جميع الدلالات الملازمة لو، كالتي تكوف عادة مرتبطة ك يتشكلي من خلاؿ العالم القصصي لأنو 

كائي أف ييدرس كلذلك ينبغي للفضاء الر  ..بعصر من العصور حيث تسود ثقافة معينة أك رؤية خاصة للعالم، 

 1".دائما في تناصيٌتو، أم في علاقتو مع النصوص المتعددة لعصر ما أك حقبة تاريخيٌة محددة

لو دكر أساسي في تشكيل النٌص الرٌكائي سواءن كاف ىذا المكاف طبيعيٌا أـ خياليٌا، فالفضاء ابعغرافي "

التٌي لا يوجد لها في الواقع أك كصفو بأنوٌ أم أنوٌ ناتج عن توظيف الخياؿ، كبالتالي كتابة بعض الأماكن 

 ألا كبنا: ينقسم في ذلك إلذ قسمتُك  كأيضا بيثل الفضاء ابغيوم.2أفضل من المكاف الطبٌيعي الواقعي."

سنحاكؿ في ىذا الفصل رسم ملبمح البنية ابؼكانية للركاية، عن طريق دراسة . ةالأماكن ابؼغلقك  الأماكن ابؼفتوحة

ابؼوجودة فيها، كالتعرؼ على ماىيتها كأبعادىا ابؽندسية، ككذا دلالتها ككظيفتها ابعغرافية بـتلف الأماكن 

لنكتشف حقا ىل ترد الأماكن ابعغرافية في الركاية كفضاءات لتأطتَ الأحداث فقط أـ أف بؽا أبعاد دلالية أخرل 

 سنحاكؿ أف نكتشفها بعد توزيع الأماكن إلذ ثنائيات مفتوحة كأخرل مغلقة.
                                                           

 .54بغميداني، بنية النٌص السردم، صبضيد 1
بؿمد زغلوؿ، دراسات في القصة العربيٌة ابغديثة )بتُ الواقع كالالتزاـ (، دار العربيٌة نشأة ابؼعارؼ، الإسكندريةٌ، مصر، دط، -2

 .61ـ، ص1987
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 : الأماكن المفتوحةالأولالمبحث  
 

حديث عن أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ  ابغديث عن الأماكن ابؼفتوحة ىو " إف            

. 1."كالبحر، كالنهر أك توحي بالسلبية كالمدينة، أك حديث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالحي.

فابؼكاف ابؼفتوح ىنا ىو ابؼساحات العامة التي بيكن التنقل فيها بحريةٌ مطلقة، أك بدعتٌ آخر ىو ابؼناطق التي يكمن 

من ابػصائص التي بسيزىا  ك  .إليوفيو بذمع سكاني كثيف لا بردٌه حدكد، فهو فضاء كاسع بيكن للجميع الوصوؿ 

ة كلا تحدٌىا حواجز، كتسمح بالشخصية متاحة لجميع الشخصيات القصصيتكوف "  أيضاكذلك أنها 

 2بالتطور ك الحريةٌ كالشوارع ك الحدائق.

مكاف للتلبقي كالتقارب بتُ الشخصيات من خلفيات اجتماعية  "زنقة الطلياف"يعتبر ابؼكاف ابؼفتوح في ركاية    

كبالتالر برمل دلالة  رٌر.طموحاتهم كىذا يعكس رغبتهم في ابغرية ك التحك ك ثقافية بـتلفة، كذلك لتحقيق أىدافهم 

كمن بتُ ىذه الأماكن  الاقتصادية التي بريط بهذه الشخصيات.التحرٌر من القيود الاجتماعية كالثقافية ك  ابغريةٌ ك

 انة، منطقة السوارخ، عتُ الصفراء، ابؼقهى، ابغالأحياءك راستها نذكر: ابؼدينة، الشوارع التي بكن في صدد د

من الأماكن ابؼفتوحة، ففيو تتنقل الشٌخصيات كتدكر فيو الأحداث، فهي بذمع  ابؼدينة  :/فضاء المدينة1 

مسكن الِنساف هي " ف سكاني كبتَ يتميز بتنوعٌ النٌشاطات ك ابغركيٌة العامة ك ابغياة الاجتماعيٌة ك الثقافية.

تطمئنهم  الطبيعي، أكجدىا الناس لتكوف في خدمتهم كعلى مستواىم، كأكجدكىا لتساعدىم على العيش ك

                                                           
ات ابؽيئة السورية للكتاب، مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينو )حكاية بحار، الدقل، ابؼرفأ البعيد(، منشور -1

 .95ـ(، ص2011، 1432، )1دمشق، ط

، 1بؿبوبة بؿمدم بؿمد أبادم، بصاليات ابؼكاف في قصص سعيد حوراني، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، ط-2
 .41ـ(، ص2011ق، 1432)
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حيٌز مكاني مفتوح، تظمٌ جميع الأفراد التي تسود فيها الرٌكح الجماعيٌة ك طقوس ك ابؼدينة " 1ك تحميهم".

 2".العبادة، كما تصدر فيها القرارات المتعلقة بشؤكف النٌاس، ك تنظم فيها الاحتفالات

ابعزائر بلد الأـ ابغبيبة كفقنا بعلبؿ، كما  بقد السارد أشار على مدينة إذ، بذسٌمت ابؼدينة في ىذه الركاية بكثرة   

 إلذابؼدينة التي غتٌَت بؾرل حياتها  إلذأضاؼ مدينة القالة التي كانت مصدر ابغزف كالعناء بالنٌسبة للبطلة كابٌذهت 

 ىذه ابؼدف التي ذكرت بقد: إلذالأفضل كىي عنابة كغتَىا.. استنادا 

 :أولا الجزائر 

بعزائر شكلت الاعتزاز للوطن ابغبيب، فاكذلك لإظهار الفخر ك ابعزائر لفضاء  زنقة الطلٌيافركاية  تركٌج

كما ، كأيضا قولو: "3"الجزائر أمٌك مهما قست عليكالعطاء، كبذسٌد ذلك في قولو:" بعلبؿ ابغب ك 

كأنا ببلاد الغربة، ككانت أمنيتي دكما ىي  إليهاكنت أفكر في الجزائر كثيرا كاف يغلبني الحنين   أنني

ؿ مدل حبو ك تعلٌقو لأرض بتٌُ لنا جلب يبدك من الواضح أف البطل .4أرض الوطن" إلىمتى أرجع 

كىو في الفناء، كشبهها بالأـ التي برنو على صغارىا، حتى كاف قست عليك ك كدرتك  إليوابغنتُ الوطن ك 

ن الأماكن الأخرل، فهي توحي تفاكتت دلالة ابعزائر في الركاية عبالتالر  الاستقرار.ىي الأماف ك  تبقى

 لرقة ك الدؼء كابغناف.ل

 

                                                           

.96مهدم عبيدم، ابؼرجع نفسو، ص- 1 
ق، 1415، )1سة القصص ابعزائرية ابغديثة ، لديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، طعبد ابغميد بورايو، منطق السرد في درا-

. 146ـ(، ص1994 2 
.53الركاية، ص- 3 
الركاية، ص ف.- 4 
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 ثانيا فرنسا: 

فرنسا زكجت الوحدة التي يعاني منها جلبؿ كىو في بلبد الغربة بقولو: " فالركاية لتبياذكرت فرنسا في          

شبو جلبؿ فرنسا بزكجة الأب التي برمل في قلبها   1كالدؾ كلا خير في زكجة الأب مهما أبدت حسن النيٌة".

ابغقد ك البغض لأكلاد زكجها، فمهما قدمت لك من ختَ تبقى بلد الغربة، فالفرؽ بينها ك بتُ الوطن الأـ عظيم 

نة برمل دلالة المح أنهانظرا بؼا قالو يتضح لنا   2".لا كجو المقارنة بين الأـ ك زكجة الأبجدٌا حث قاؿ: "

 .ءالشٌقاك 

 :ثالثا عنابة 

المحن التي تعرضت بؽا في منطقة رار من ابؼاضي كنسياف الذكريات ك تعتبر مدينة عنابة لدلاؿ ابؼكاف الأمثل للف 

أقلني خميسي الفركد بمشقٌة من  أفعنٌابة قادمة من القالة بعد  إلىكصلت السوارخ، كبقد ذلك في قوبؽا :" 

...،فبعد ىذه الرحلة الماراطونيٌة ككل الأحداث غير المشجعة محطة الحافلات بالقالة إلىمنطقة السوارخ 

التي سبقتها، كنفسيتي المتدىورة، كنت عازمة على أف أبقى بشكل نهائي كأف أغيٌر حياتي كأعيش حياة 

أتوقع بأننٌي سوؼ أحقق  أكنجديدة في مدينة كبيرة كناسها متمدنوف، كىذا ما لم يخطر ببالي من قبل كلم 

 3."بعنابة ثقتي بنفسي ك بقدراتي كأنثى إقامتيما يتعدٌل أحلامي، فقد استعدت خلاؿ 

في برقيق رغباتها ك  أفلحتبناءن على ىذا ابغديث يندرج لنا مدل حبٌ دلاؿ للمدينة ابعديدة، فقد         

فكانت عنابة بدثابة برقيق الأحلبـ كبداية حياة  .طموحاتها ك استًداد ثقتها بعدما كانت ضائعة في مدينة القالة

                                                           

 .53الركاية،ص-1.
 .ف الركاية، ص -2

 .57الركاية، ص3-
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الصبر ك الأمل في  إلذفي التغيتَ، علبكة على ذلك فإنها ترمز  الإبيافمستقرة تغمرىا السعادة كالثقة بالنفس ك 

 برقيق الأىداؼ.

 فضاء الشوارع:/2

الشارع صحراء ابؼدينة، كجزؤىا الزمتٍ، كحياتها الدٌائبة ابؼتحركة، كلولب بعدىا ابغضارم، لامتداده طاقة           

على مدٌ ابػياؿ، كلانعطافاتو برولات في الزماف ك ابؼكاف، لسعتو رؤية ريفيٌة، مدنيٌة ك لضيقو، رؤية ابؼدف الصغتَة 

ك التبدؿ، كلذا فعدـ استقراره ىو استقرار آخر،  الأطلبؿكسعة  الوسطيٌة، كلساكنيو حريٌة الفعل كإمكانية التنقل،

تعتبر أماكن الأحياء ك الشوارع : "  أفكعرفٌو حسن البحراكم: 1ىو التكوين الذم بدكنو لد يصبح للشارع معتٌ".

انتقاؿ ك مركر نموذجيٌة فهي التي ستشهد حركة الشخصيات ك تشكل مسرحا لغدكٌىا كركاحها عندما تغادر 

 .2أك عملها" إقامتهاأماكن 

احتل الشارع في الركاية العربية ما قبل الركائيين الذم كتبوا ركايات على المدف العربيٌة، "  لقد          

العربية، ككانت لو جمالياتو المختلفة باعتباره مسارا كشريانا للمدينة، كفي الوقت مكانا بارزا في الركاية 

ك تجليتهما فهم المسار ك المصب في آف  أشغالهمانفسو، المصب الذم يصب في الليل ك النهار 

ورىا، ابؼخصصة للماريٌن، فهو بدثابة شرياف للمدينة ك مفتاح عبىو تلك الأرض ابؼمهدة ك الشارع ىنا . 3"كاحد

 كعنصر أساسي غتَ قابل للتجزئة.

                                                           

.114ياستُ النصتَ، الركاية ك ابؼكاف، ص- 1 
.79حسن البحراكم، بنية الشكل الركائي، ص- 2 
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تداكلت كلمة الشارع كثتَا في الركاية حيث برمل دلالات عديدة ك متنوعة، كىذا ما تبيٌنو ابؼقاطع            

"، حسب صاحبة البناية حيث قالت: "أفضى بي شارع زنقة الطلٌيافشارع جوزيفتُ أك ما يدعى " التالية:

 . 1كما كانت تطلق عليو صاحبة البناية التي أقطن بها"جوزيفتُ أك زنقة الطلٌياف  

شةن بؿبطة، فضيعة يغمرىا الفزع كاف ىذا الشارع الأكثر تداكلا في الركاية فنجد فيو البطلة تعيش عي            

الشعور  إلىدفعتني رؤية الفراغ كعالم من الصٌمت محيط بي من كل الجهات " الضياع كذلك في قوبؽا:ك 

لم يكن ما رأيتو حقيقة، كاف كىمنا أك توىمنا مني. يبدك أف تلك الأصوات التي لا تبارحني ك  بالضٌياع.

التخيٌلات. فأنا أعيش في المدينة كأدخلتني في فقاعة من الهلاكس ك  شقاكة أكلئك الأطفاؿ أثرت عليٌ 

ريب كغير معتاد قفت عليو الآف. ىو أمر غكساحاتها يوميٌا، لكن ىالني ما ك كأجوب شوارعها كجاداتها 

الأماكن لاتزاؿ  ! ا  كمحزف فعلان أف ترل المكاف مقفرا بهذا الشكل. كاف ما رأيتو أمرنا مفزعنا يصعب تصديقه

كانت دلاؿ سعيدم تعاني من ضغط نفسي، فهي لد تتقبٌل حقيقة .2ىي نفسها لكنٌني لم أتعرٌؼ عليها".

 الوضع الذم ىي عليها.

(، التي كصف فيها الراكم ابغياة لابلاص دارـشوارع ابؼدينة العتيقة )  ذكرت بقد: من الشوارع التي             

ابؼأساكية لنجاة أك ما تسمى بناجي الرجلة، كما عاشتو كما عاشتو ك ىي ملقيٌة الشوارع ابؼظلمة في قوبؽا: "مرميٌة 

 أبيت اللٌيل كلٌو بدفردم أتسكٌع في الشارع، متشردة، إنوٌ أمر مؤسف بسضيٌة كلٌ ذلك الوقت من اللٌيل بلب سقف،

                                                           

.11الركاية، ص- 1 
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ىذا الوصف يعكس الوضع  .1في الشوارع ك الأزقةٌ الضيٌقة ابػالية من ابؼارة ك أرتقي الدٌرجات ابؼهجورة كابؼظلمة".

 ابؼزرم الذم عانت منو بقاة من ألد ك تشرٌد كمعاناة.

عبرت ناصية الشٌارع إلى أف قولو: "كفي مقطع آخر أضاؼ لنا الكاتب شارع الأمتَ عبد القادر في             

كلجت شارع الأمير عبد القادر أك لارم بيجو كما ينطق بو ساكنة المدينة ىنا. شعرت بمرارة كحزف كبيرين 

ا في بعض المتاجر المفتوحة.. فشارع الأمير عبد القادر كاف من  كأثار استغرابي عدد الزبائن القليل جدن

أكثر شوارع عنٌابة ازدحامنا كزىونا بالرٌاجلين في الاتجاىين؛ من ساكنة المدينة كبالزٌكار من المدف المجاكرة 

شارع الأمتَ  2اح المدف التٌونسية بعد الثٌورة".إليو ىربنا من الغلاء الذم اجت لجئواكالسيٌاح التٌونسيين الذين 

القادر ىنا حسب ما جسٌدتو دلاؿ أصبح مفتقرا كخاكيا بالراٌجلتُ بعدما كاف بـتنقا بهم من كل النٌواحي  بدع

تتجسٌد دلالة ىذا الشارع في الركاية الصورة ابؼظلمة  إذف ابؼختلفة كصارت صورتو مفزعة كما لد تشاىدىا من قبل.

 ع ابؼرير خاصة بالنٌسبة للبطلة كبقاة، فقد كانت حياتهما متشابهة.كالواق

ذكربنا لابد لنا  إلذكقد بذلٌى ابغوار في الركاية على مستويتُ داخلي ك خارجي بؽذا بؼكاف كقبل ابػضوع            

سردا أك خطبة في من ألواف الكلاـ، كلكن لو طبيعة خاصة، إنوٌ ليس ابغوار:" لوف ف نقدـ تعريفا شاملب لو: أف

جمهور، إنوٌ مواجهة فكريةٌ بين طرفين متعارضين أك متقاربين بينهما بعض اختلاؼ، إفٌ الحوار يمثٌل حالة 

حضور ك مشاىدة، كىي حالة حيٌة متحركة نابضة، كالحوار فيو الِشارة كاللٌمحة ك النٌظرة 

فابغوار عمليٌة نقل الأفكار كتبادؿ ابؼعلومات، كالقدرة على التٌشاكر ك تنمية الفكر كتعزيز التفاىم، 3كالحركة.."

كاف الشارع فضاء مناسبا لتوثيق بعض ابغوارات ك كىو كسيلة من كسائل التٌعارؼ بتُ الناس من بـتلف الأجناس. 

                                                           

.147الركاية، ص - 1 
217الركاية، ص- 2 
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أىلا بك  الشقة بادرىا جلبؿ قائلب: إلذعائدة  دلاؿ بتُ دلاؿ كجلبؿ كنونو عندما كانتمثل تلك التي جرت 

 دلاؿ، أتمنٌاؾ بخير.. لم أرؾ البارحة.

رددت عليو التٌحيٌة كطمأنتو بأفٌ كلٌ شيء يسير معي على أكمل كجو. قلت ذلك كي أثير انتباه نونو -

 لارتيست.

 الحمد لله أنٌك بخير كأمورؾ على أحسن ما يراـ. قاؿ نونو لارتيست رافعنا رأسو:-

 معذرة على أنٌي قطعت حديثكما. لهما:قلت -

كنٌا قد بدأنا للتٌو حديثنا عن الفنٌ، ككضع الفنانين كمعاناتهم.  نونو لارتيست بابتسامة: إلىتطلٌع جلاؿ -

 الأمر عادم لا تقلقي.

يا جلاؿ يا جارم العزيز.. الفناف يعاني  إيو قاؿ نونو لارتيست كىو ينظر إلى النٌاس في غدكٌىم كركاحهم:-

.  1الخبحق كمعاناتو تختلف عن معاناة النٌاس العاديين، فهو يعرؼ، كمن يعرؼ يتألم أكثر ممن لا يعرؼ...

كانوا يتناكباف ابغديث فيما بينهم حوؿ حياة نونو كالظركؼ ابؼأساكيةٌ التي يعاني منها الفناف، كصعوبة إنهم  

 حياتهم.

ارجية بل مكننا من الولوج إلذ أعماؽ الشخصية، لأنو كاف لد يتوقف الشارع على توثيق ابغوارات ابػ            

بقاة بتُ دار  كذلك الذمداخلي  حوار عند بعض الشخصيات فضاء مناسبا للحديث مع نفسها في شكل 

أعيش كسط الرٌكائح القذرة. لا حياة  كنفسيٌتها جراء ما عاشتو من ألد انكسار في الشارع كيتٌضح ذلك في قوبؽا:

لي. الموت بالنسبة لي أفضل من الحياة. منذ أف طردتني زكجة أبي. انتهى بي المطاؼ متنقلة من مكاف 
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بقاة ىنا كانت 1. الأحلاـ التي رسمتها كلٌها ذىبت ىباء.كحيدة. من سيدفنني؟  إلى آخر. كإف متٌ سأموت

 ة حيلتها عقبة الظركؼ التي سرقت منها في مكاف ينتهك الأحلبـ.تتبادر ابغديث مع نفسها عن عجزىا كقل

 فابغوار ىنا كاف ابغل الأنسب للتٌخفيف عن ابعرح الذم بداخلهم.

التٌشكيل الظاىرم لفكرة المقهى تسكن مقولة الوعاء حيث لا يركن بساكنيو في " / فضاء المقهى:3

، ىي ذم المخيٌلة الشٌعبيٌة التي إليهاالمؤقتين،  بل يسوح  بهم في ربوع أمكنة أتو منها كسوؼ يرحلوف 

 .2تتجمٌع أكصالها في ذلك الوعاء فتكسبو تشكيلة جمالية خاصٌة"

الفكريةٌ، كمنطلق لها كذلك، لأنهٌا ملتقى لضياء الشوارع المتقاطعة،  الولادات" ملتقى ىفابؼقه          

تقوـ كمكاف انتقاؿ خصوصي، بتأطير كقد كضٌح ذلك حسن البحراكم في قولو: "3كمنطلق لبصر الجلساء"

غمٌس فيها الشٌخصيات الركائيٌة كلٌما كجدت نفسها على تالتٌي تلحظات العطالة ك الممارسة المشبوىة 

الحياة الاجتماعيٌة الهادرة، فهناؾ دائما سبب ظاىر أك خفي يقضي بوجود الشٌخصية ضمن مقهى ىامش 

 التًكيج عن النٌفس ابؼمزقة.ة ك ر حسب ىذه ابؼفاىيم بؤرة للثرٌثابؼقهى ىنا . 4ما"

د ابغديث برظى ابؼقهى بدكانة رفيعة، كتعتبر أكثر الأماكن حضورنا خاصة في النٌص الرٌكائي، كقد كر             

عنها في ركاية زنقة الطلٌياف فنجد ذلك في بداية الأمر 'مقهى لوغلبسي' كالتٌي كانت مصدرا للراٌحة كنسياف ابؼاضي 

مقهى لوغلبسي  إلذابؼؤلد كابؼأساة الذٌاتيٌة لبطلة الركاية من طرؼ زكجها كعائلتو، كيظهر ذلك في قوبؽا:" بؼا كصلت 

على الطاكلة الأخرل كما أف رآني النٌادؿ حتى انبسطت أسارير كجهو"، "جلست إلذ طاكلة في ركنو الشمالر 

                                                           

.148الركاية، ص- 1 
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التف فتياف كفتيات يتبادلوف النٌكت ك المزاح، تتعالى أصواتهم ك ضحكاتهم كصخبهم بين الحين ك الآخر 

إلى درجة أنهٌا تقطع خيط التٌفكير الٌذم يطوؿ بي كتشتٌت رابط الصٌور المتتابعة من ذاكرتي، كسرعاف ما 

أغرؽ مجدٌدنا في تخيلاتي منشغلة تمامنا عن ضجيجهم كجلبتهم إلى أف يخرجوني مرٌة أخرل من عالمي 

حيث تتلاشى تلك الأفكار ك المشاىد من الذٌاكرة ك تصبح بهتةن يطغى عليها نور ساطع كحاجب، حينذاؾ 

، مرَّ بالذٌاكرة كسرعاف ما  فقد  1مضى من دكف رجعةو".تستحيل غير كاضحة كغير مرئيٌةو كأنهٌا طيفه عابره

 ابؼقهى بالنٌسبة لدلاؿ مكاف لتفريغ ابؽموـ كالراٌحة كالاطمئناف. كاف

بقد الراكم لد يركز فقط على ابؼكاف بل قدٌـ لنا كصفنا مفصٌلبن ؿ'مقهى الوفاء' في الزاٌكية كركادىا             

الوفاء" في الزٌاكية، ادخل المقهى من دكف قبل أف ألج ذلك الزٌقاؽ يقابلني "مقهى " كيتجلٌى ذلك في قولو:

الحائط، الطاٌكلات متزاحمة، الصٌراخ ك الضٌرب  أعلىكل الرؤكس مشرئبة إلى الشٌاشة المعلٌقة في  تردٌد.

على أسطح الطاٌكلات المغلٌفة بغطاء بلاستيكي سميك طبعت عليو معالم برج إيفل كبرج بيزا، صوت قطع 

خاص بين راحة الأيادم كالأصابع، فوؽ الطاٌكلات صندكؽ خشبيٌ صغير  الدٌيمينو كىي تحتكٌ كتتقافز

يلعبوف الدٌيمينو، يرتشفوف القهوة أك الزنجبيل أك الشٌام، يقمضوف  الكركاسوف أك ..بقطع الدٌيمينو،

الكركور، أك السابلي، أك الكعك المنزلي بالشيكولاتة، يشربوف المونادة أك الفيشي أك المياه المعدنيٌة، 

تشتَ ابؼقهى ىنا على 2تحدثوف فيما بينهم، تتعالى أصواتهم ك صرخاتهم مع مراكغات كركلات محرز".ي

 البساطة ك التٌواضع في تلك ابؼنطقة، بفاٌ بهعل القارئ يتشوٌؽ لرؤية ىذا ابؼكاف.
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طلٌياف' كقد ' كالتي تتم فيها مناقشة بـتلف القضايا كقضيٌة تهدنً 'زنقة ال23كما أشار إلذ 'مقهى           

دخلت المقهى ككاف الجميع جالسين إلى طاكلة في زاكية اجتمع فيها كلٌ من فيصل بوبللة كآخركف في قولو: "

معزكلة في آخر المساحة السٌفليٌة للمقهى، بمجرٌد أف جلست، جاء النٌادؿ يستفسر عمٌا أطلبو. منت 

 1أحدٌؽ في الوجوه بينما كاف النٌقاش محتدمنا بين المجموعة".

التجارب ك ابػبرات بتُ الشباب كرمزنا مسرحنا للؤحداث كتبادؿ الأفكار ك شكل ابؼقهى في ىذه الركاية ت       

فهي تعدٌ مكانا للتٌجمع ك التحدث ك صبٌ الشكول كبفارسة ابؼسامرة، كغالبنا ما تكوف ملبذنا للفقراء  للثقافة.

 كالأشخاص الذين ليس بؽم منازؿ خاصة بهم.

التٌفاعل الثقافي كابغريةٌ الفكريةٌ، كيتمثل ذلك في ابغوار ىذا الأختَ الٌذم كما أنٌها بسثل مساحة للحوار ك           

، التٌفكير في امٌ  قاؿ فيصل بو بللة بفتعضنا: مثلٌو لنا الراكم في ابؼقطع الآتي: لم يعد في إمكاف أحدنا، اليوـ

سيطر على أفكارنا جميعا كجعل جلٌ ساكنة المدينة موضوع آخر، خارج ىاجس تهديم زنقة الطلٌياف، الذم 

أضفت .. العتيقة  إمٌا مندىشين أك مصدكمين أك خائفين من مصير غامض يفترس حيواتهم بشكل يومي

 مؤكٌدا على كلبـ فيصل:

د في ىذه ابؼرحلة ترتفع ىواجس النٌاس، من دكف القدرة على التصدم لقرار البلديةٌ ابعائر اك إبها            

.. بردٌث آخر  خلبص لو، حتى اللٌحظة. تغتٌَت حياتهم فجأة، أك على الأقل تغتٌَت جلٌ ساكنة لابلبص دارـ

في زنقة الطلٌياف الحي الذم أعيش فيو، فرضت البلديةٌ الرحيل  كىو بىفض صوتو حتٌى أصبح أقرب للهمس:

قاؿ أحدىم متململان،  ..على الجميع كحصرت قبل يومين عدد البيوت كأحصت عدد القاطنين بكل بيت

 بعد أف ارتشف رشفة من عصير الفراكلة الممزكج بالحليب:
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للؤسف بكن نعيش اليوـ في بؾتمع تدىورت فيو القيم التقليديةٌ للتضامن. كبيثل أكبر مشاكلنا في              

كمع ما نقوـ  ابتسامة لطيفة:ثٌم قلت كأنا أحاكؿ أف أبتسم  استعادة أشكاؿ التضامن بتُ ساكنة ابؼدينة العتيقة..

بو، أرل أفٌ أشكاؿ التضامن ستقول أكثر بين الأكلياء ك الأطفاؿ، كبين الجيراف على اختلاؼ أعمارىم 

 كانتهى ابغديث باستًجاع الزمن ابعميل الذم مضى.1".كظركفهم، كستتمتٌن بصورة أشد من ذم قبل...

 /فضاء  المستشفى:4

ر خدمات العلبج، ككسائل الراٌحة ك الرٌعاية اللٌبزمة لتشخيص ك برستُ الصٌحة ىي مؤسسة طبيٌة توف           

يتخذ في الواقع شكل مكاف العلاج، يركن بركن زكاره المؤقتين " العامٌة للمرضى، كىو من الأماكن ابؼفتوحة.

وح على يأتونو من أمكنة مختلفة بحثا عن الشٌفاء ثمٌ يغادركنو، يعيش حركة تجعلو مكاف انتقاؿ مفت

 فهو مكاف بـصص لعلبج ابؼرضى ك ابغرص على شفائهم.2".النٌاس

ابؼستشفى في عدٌة مواضيع منها عند إغماء دلاؿ في مكاف العمل بعد أف تلبعبت بابؼوظفٌتُ  بذسٌد            

ستعجالات، ملقاة على سرير لِ،امن تجربة فضيعة، أف تكوف الواحدة منٌا في قسم حيث قالت:"يابؽا 

حديدم متحرٌؾ، كىي مغشى عليها".." تظاىرت بالِعياء ك الوىن، بالكاد كصلت إلى مكتبي، ارتميت 

ادٌعت دلاؿ بالإغماء كأف التٌعب ك  لقد 3على الكرسي الدكار، ثمٌ فجأةن تظاىرت بأننٌي فقدت الوعي".

ب من مسؤكلياتها ككاجباتها الإرىاؽ قد انتهكها، فابؼستشفى حسبها لد يكن مكانا للعلبج بل كاف مكانا للهرك 

 في العمل.
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كاجهت  أياـبعد كفي موضع آخر بقد دخوؿ جلبؿ ابؼستشفى بعد تدىور كضعو الصٌحي لقولو: "             

أدكية ليتحسٌن كضعي الصٌحي. ثمٌ تمٌ نقلي إلى مستشفى كاركبي أين  إعطائيارتفاعنا في نسبة السٌكر كتم 

أيجريت لي مجموعة من التٌحاليل كتمٌ تمريرم على فحص السكانير. كفي اليوـ الموالي تمٌ تحويلي إلى 

مستشفى النوفاؿ كبعد الفحوصات التٌي أجريت لي، كما أخبرني الطبٌيب لاحقا، حالما استفقت 

أيصبت بجلطة دماغيٌة كأيجريت لي عمليٌة جراحيٌة ككضع لي بعدىا جهاز  أننيبيٌن كاسترجعت كعيي، ت

تراجعت لقد  1بصفة طبيعيٌة، كما كاف يؤكٌد لي الفريق الطبٌي". أتغذلالتٌنفس الاصطناعي، لكنٌني أصبحت 

 كعلبجو .صحٌة جلبؿ كثتَنا حينما كاف في السٌجن، بفاٌ أدٌل ذلك إلذ اسعافو إلذ ابؼستشفى لتشخيصو 

تدؿ دلالة ابؼستشفى في ىذه الركاية على الراٌحة ك الاستًخاء كالفرح، حيث يقدـ ىذا ابؼكاف              

على ابؼستوم الداخلي  اتابغوار بعض كقد بؼسنا فيو توظيف  ابؼتواضع العناية الطبيٌة بشكل دائم للمرضى.

يا " بقوبؽا: ما كانت دلاؿ مغمى عليها في ابؼستشفىأكلا ابغوار ابػارجي، كذلك عند منها: للشخصية كابػارجي

ر إلهي حدث كل شيء عندما سألت الطبٌيبة بطريقة ركتينيٌة عن عمرم، كدكف أدنى تفكير أك لحظة انتظا

لد أبسالك نفسي. ما أتذكٌره يومها ىو أنٌتٍ ! .كاف ردٌىا مؤلما كمفجعنا كصاعقنا» ثلاثة كأربعوف «بادرتها سعاد:

أربعة كثلبثوف.. أربعة كثلبثوف، « من شدٌة ما شعرت بو من غيظ، ثمٌ بالكاد فتحت عيتٍ، كرددت:رفعت رأسي 

 ىنا كانت دلاؿ في مرحلة استجواب من الطبٌيبة.2. » أربعة كثلبثوف

ابغوار الداخلي فيظهر ذلك عندما كانت تفكٌر كتطرح تساؤلات، عن سبب الكره ك ابغقد عليها  اٌ أم           

"بؼاذا أنا  الناس الذٌين من حوبؽا، فهم كانوا يعاملونها برداءة كسلوؾ سيٌء دكف أمٌ سبب. حيث قالت: من طرؼ

مرةٌ  قلت لنفسي . ما مبعث كلٌ ما بهرم لر أنا دكف غتَم؟ دكما ابؼقصودة، بؼاذا يتعمدكف إيذائي أنا بالذٌات؟
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دكما ما يتحيَّنوف الفرص ابؼواتية لتوجيو فوىات بنادؽ   ! أخرل: إلذ ىذه الدٌرجة بات كجودم يزعجهم، يا إبؽي

كنت أحدٌث نفسي كأحشرج إلذ  كراىيتهم صوبي، يطلقوف عليٌ نار أحقادىم الٌتي تغذيها نفوسهم الصغتَة.

 درجة أنٌي لد أقو على التٌحمُّل.

ة من الأسى كالأسف بدأت أنوح من شدٌة الألد بداخلي كأئن بصوت خفيض ثم سالت دموعي متدفق            

 ! تبِّا بؽم، جعلوا متٍ مادة لسخريتٌهم.. يا إبؽي على ما حلٌ بي، بسخٌطت أكثر من مرةٌ إلذ أف انهرت بغظتها.

عانت دلاؿ كثتَا من الفكاىات ابؽزيلة كالساخرة من الناس الذين حوبؽا، لدرجة أنٌها إذف لقد  1عانيت الكثتَ.."

 مامها.لد تقول على الثبٌات كالصٌمود أ

 :فضاء الحانة /5

خلوةن كفرارنا من الواقع ابؼرير، عادة ما يتمٌ فيو بيع المحرٌمات   نسافالإ إليوابغانة مكاف عاـ، يلجأ              

 إليهانقاط عديدة للحانة، منها عندما دخلت دلاؿ أنٌها زنقة الطلٌيافركاية تناكلت كابؼشركبات الكحوليٌة كغتَىا.

بصراحة ىي المرٌة الأكلى التي أدخل فيها مكانا يقدٌـ مشركبات كحوليٌة، لذلك كجدتني لأكٌؿ مرةٌ في قوبؽا:" 

 2". قبل الدخوؿ ألفت يمنة كيسرة جراء التٌردد الٌذم اعتراني بغتة عند باب المدخل

أقاربها، لاحظ جلبؿ ذلك كانت البطلة جد متوترة، كالذٌعر سكن تفكتَىا من أف يراىا أحد من            

بعد مدٌة من الزمن استطاعت دلاؿ التٌغلب على بـاكفها ك برتسي كأسا بهعلها بسحي العبء كالثقٌل  كطمأنها

اعتقد أنٌك بحاجة إلى ملء   -اللٌذاف يتًاكماف بداخلها، كيغمرىا بالسٌعادة كالبهجة في الوقت ذاتو، لقولو:
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فنلمس ىنا أفٌ ابغانة كانت ابؼكاف  1دكف أف أنبس ببنت شفو. أىزٌ رأسي موافقة من كأسك مرٌة أخرل.

ها بتُ شفتيو ثم بهد راحتو فيها كىذا ما أشار إليو السارد إذ يقوؿ: "يسحب سيجارتو، كيضع حتىابؼفضٌل بعلبؿ 

 كبعدىا يرفع كأسو كيرد:يشعلها بقداحتو 

 يعتبر لد يشرب أمٌ شيء في حياتو"."ىذا ىو الشيء الوحيد الذم يستحق اف يشربو ابؼرء، كإلاٌ  -

 2لا أنفي، فقد كنت أعربد مع أصدقائي في حانات خنشلة، مستمتعنا بأجواء الشٌرب كابؼوسيقى اللٌذيذة""-

تنطوم ابغانة في الركاية على ك  مزبها من السركر ك الانبساط بالنٌسبة بعلبؿ ابعورناليست. تابغانة مثلٌ إف         

في نفس  ابغياة اليوميةثل ابغزف كاليأس كملبذا للهركب من ابؼشاكل التي يصادفونها في دلالات عدة، حيث بس

تعتبر ابغانة مكاننا مفتوحا للحوارات ابػارجيٌة في ىذه الركاية، منها ابغوار الذم دار بتُ جلبؿ كما   الوقت.

كيستلذٌكف النبيذ، كيتحاكركف حوؿ كيفيٌة كفيصل بوبللة في البار ككانوا يتبادلوف أطراؼ ابغديث ك القهقهات ، 

، كبرويلها إلذ مكاف معركفا بدعابؼها كتراثها كحضاراتها، لقولو بعد اف فرغ فيصل من الكلبـ:  تغيتَ لابلبص دارـ

 أطلقت نفسنا آخر من فتحتي أنفي، نفختو قليلا إلى الأعلى، ثم قلت:"

فلاـ كتحويل بعض منها إلى متحف للصٌور لتتناسب مع ذلك كعرض الأ الأمكنةيمكننا تعديل تلك -

.. كلا يمكن أف التٌغاضي عن أىميٌة محاكلة إشراؾ ساكنة لابلاص دارـ  القديمة لمعالم كأعلاـ لابلاص دارـ

 في ىذه المشاريع.

 تمامنا، ىذا ماكنت أشير لو بالضٌبط في حديثي. قاؿ فيصل:-
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أف أرل تلك الأمكنة المظلمة ك المليئة بالقمامة أتمنى  قرٌبت السٌيجارة من فمي مرة أخرل ثم اضفت:-

كالتٌي يستغلٌ بعضها تجار المخدرات، تتحوؿ إلى فضاءات لعركض الأفلاـ كمسرح الشٌارع كحفلات 

الموسيقى كمعرض للحرؼ اليدكية. سيرحب ساكنة المدينة العتيقة بالمشركع كسيحتضنونو كسيحظى 

 1."باىتماـ بالغ من قبلهم

لنا في ىذه المحادثة الطويلة استًاتيجيٌة تعديل الأماكن ابؼهملة، كتبديلها إلذ برف فنيٌة ، لكي قدموا لقد  

'، كاستدراؾ معابؼو ابؼخبئة كراء الإبناؿ كالاستخفاؼ.  ينعم باىتماـ خاص من ساكنة 'لابلبص دارـ

 / فضاء الزاوية:6

، ثم تطورت الزكايا فيما بعد كاؼ ك التٌعبدركن من أركاف المسجد، اتٌخذت للعبادة ك الاعت" ىي          

إلى أبنيٌة صغيرة يقيم فيها المسلموف الصلوات كيتعبدكف فيها كيعقدكف حلقات دراسية في علوـ الدين كما 

من خلبؿ ىذا التعريف يتبتٌُ لنا أفٌ الزاكية مكاف بـصص لأداء الطقوس 2يتصل بو من علوـ عقلية ك نقلية".

 ك التقاليد التي تقوـ بها المجتمعات الدٌينيٌة في إطار العبادة. كشعائر الله كالعادات

الزاكية العيساكية التي كقد دكٌنت كلمة الزاكية في الركاية كمكاف مفتوح، حيث قاؿ الكاتب عنها :"           

 إعطاء تفاصيل عابؼكاف مكما كصف لنا الكاتب ذلك 3تقع في النٌهج الٌذم يفضي إلى بوسطة السردكؾ".

لحظة كلجنا بوابة الزٌاكية.. أغلب الحضور رجاؿ يرتادكف ألبسة بيضاء تقليديةٌ. " ابغفل الذم أقيم فيو بقولو:

ىناؾ امرأة مسنٌة كبصحبتها ثلاث فتيات تجلس في فضاء يطلٌ على القاعة الرٌئيسيٌة التي كانت مملوءة 
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، برفظ  على آخرىا. خلف الكراسي حيث بذلس ابؼرأة العجوز، بطس خزانات بيضاء اللٌوف مصنوعة من الأبؼنيوـ

 فيها الأحذية.. أمٌا عند الزاٌكية ىناؾ موقد عيو قدراف لتحضتَ الشٌام، كبالقرب منها إبريق..

ى سيٌدنا محمد النٌبي صلٌ اللٌهم عل« بادر شيخ مسن إلذ أخذ ابؼيكركفوف..  بدأ في تلبكة ابؼدائح:             

. ثم تلا بعدىا الفاتحة ك الأدعيٌة ك الأىازيج الصوفية. ثم تلا  » الكريم كعلى آلو كصحبو كسلٌم تسليما...

ا بعد آخر". نعت 1مجموعة من أدعيٌة ترحمنا على أركاح الأموات من أعضاء كمحبي الزٌاكية بالأسماء، كاحدن

ابؼتلقي العيش داخل  باستطاعةمن عادات ك تقاليد ك تسبيح، حيث  لنا الراكم تفاصيل شاملة عن ىذا ابغفل،

 ىذه الأجواء كبزيٌلها كما لو أنٌها أمامو. 

كما أضاؼ بعض الأغاني الشعبية التي ينشدكنها، مثاؿ على ذلك:جيناكم.. جيناكم.. ما صبنا            

في ىذه . 2كأىل.. كزادك...،... كالسر كالسر....ناكم...أىل السٌماء فرحو بيك ر بًضاكم.. لولا فضل الله بعينا زك 

ا للتًاث الثقافي، حيث تعكس القيم كابؼعتقدات  الركاية بقد افٌ الزاكية برمل دلالة إحياء العادات ك التقاليد بذسيدن

 التي تعيشها ىذه الشٌخصيات كيلتزموف بها في حياتهم. 

كيظهر ذلك في ابغوار الذم كقع بتُ دلاؿ ك قط ، فكاف حضور ابغوار في الزاكية بشكل خارجي            

، جلبؿ الشٌيخ عن اسم الرجل، أخبرتو: :"ما إف جلست، حتى سألتٍ الشٌيخ معيوؼ، كىذا ما جاء في قوبؽا

رددت بدكف أف اشعره بأنٌتٍ أتلبفى النظر في . ىل برتفظتُ بصورة لو؟: كأثناء ذلك نظر إلٌر العتُ في العتُ، كقاؿ

 عينيو:

 ثمٌ التفت بابٌذاه زيبيدة الشوٌافة كقاؿ : بإمكاني إبهاد كاحدة. -
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فهذا  1ابػميس ما بعد القادـ، بإمكانك إحضارىا برفقتك للزٌردة كسنرل ما باستطاعتي فعلو حياؿ طلبها". -

 ابغوار عبارة عن تساؤلات الشيخ لدلاؿ، كما طلب منها العودة مرة أخرل.

 / فضاء  السوارخ:7  

مسقط رأس بطلة الركاية  دلاؿ سعيدم، قاؿ عنها الكاتب انٌها : "منطقة صغتَة تقع في طرؼ السوارخ          

الدنيا، مقفرة ك متدىورة على كلٌ الأصعدة، كأف ابغكومة نسيتها أك كاصلت في إبنابؽا كالتٌنكٌر بؽا عن قصد، لأنٌها 

باتت ىذه ابؼنطقة مهملة 2في حساباتها الضٌيٌقة أك الواسعة".منطقة لا تعنيها كلا تدخل في نطاؽ اىتمامها، كلا 

 من طرؼ ابؼسؤكلتُ، كلد تيأخذ بعتُ الاعتبار كأنٌها ليس بؽا كجود.

المنطقة  قدرت في كقت مبكر من أعمارنا على قتل أحلامنا كقاؿ أيضا عل لساف البطلة: " ىذه           

اة، الأمر سيٌاف أف تحيا أك تموت، لا توجد أدنى فارؽ، إنهٌا قبل أف تقدر بجدارة على قتل رغبتنا في الحي

كانت حياة دلاؿ في ىذه ابؼنطقة شبو منعدمة، فقد ىدٌمت كل أحلبمها .3أشبو بمقبرة كبيرة كلا حياة فيها".

كقد عانت من صراع نفسيي بسبب ىذه  كسرقت سعادتها كطفولتها، كبؽذا أصبحت تكنٌ بؽا كل الكره كابغقد.

 ابؼنطقة، حيث قهرتها ابغياة فيها، 

مضى كقت طويل على ذلك، كما زلت قادرة اليوـ على استعادة تفاصيل كما قالت في الرٌكاية:"              

حياتي السٌابقة في السوارخ، رغم الآلاـ التي تعصف بي حينما تعود بي الذاكرة إلى ىناؾ. لا أستطيع 

نسياف الأمر، كما حاكلت مرارنا كتكرارنا أف أمحو تلك الفترة من حياتي، أف أقطع دابرىا نهائيِّا، لكنني 
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مينيت إزاء كلٌ تلك المحاكلات بفشل ذريع".
فهنا كانت كلٌما أرادة أف بسحو أياٌمها السوداء التي عاشتها فيها 1

اضيها التٌعيس ك ابؼؤلد، فقد سببت بؽا ىذه ابؼنطقة يعود بها ابؼطاؼ من جديد كبزونها الذاكرة إلذ استذكار م

 عطب داخلي لا بيكن نسيانو. 

يتمثل ذلك عندما كانت مع زكجها السابق عبد العزيز ضا صراع اجتماعي في ىذا ابؼكاف ك نلبحظ أي           

ن عيوبي كعن لا يتوقف عن التدخين كالسكر، كما كاف يجد الكثير من الوقت للحديث عسابؼي في قوبؽا: " 

بيٌنت لنا دلاؿ الوضع الاجتماعي ابؼقرؼ التي  2علاقتنا كعن المشاكل المحتدمة بيننا، أماـ أفراد عائلتو.."

 منطقة السوارخ بؽا دلالة كاحدة كىي ابغياة الدٌنيئة كالتٌعيسة. كانت عليو مع زكجها كمعناتها معو.

 / فضاء المقـام:8

الركاية صورة شاملة حوؿ ابؼعتقدات الشٌعبيٌة التي يتميٌز بها في تلك ابؼنطقة من بومل ابؼقاـ في ىذه              

عادات كتقاليد كأدعية إلذ غتَ ذلك، فنجد الركائي يصف لنا مقاـ سيدم عبد النور إذ يقوؿ على لساف دلاؿ: 

كاصلت  ظهرت لي بناية بيضاء سقفها مقوٌس الشكل كمطليٌ بالأخضر، تحتوم على نافذتين مسيجتين."

المشي، لمحت طفلين يلهواف كسط المزارات. كجدت زبيدة تلتقط أنفاسها ىناؾ عند القبة كقد أخبرتني 

بأننٌا في مقاـ سيدم عبد النور. بابو أخضر اللٌوف، مغلق، لكنٌو ييفتح من حين لآخر، لم أتجرٌأ على الدخوؿ 

 3ىناؾ فقط نسوة يدخلن أك يخرجن من حين لآخر".
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الٍادعية ابػرافية كالتوصيات ك  ،قد كاف ابؼقاـ ىنا مركزا لتحقيق الأماني كانتشار ابؼعتقدات الشٌعبيةك             

لا مجاؿ أخصب في عالم المعتقدات الشعبية من كما قالت نعيمة عن ابؼقاـ: " ابؼوركثة من الأجياؿ السٌابقة.

 1.ىيمنة فكرة أكلياء الله الصالحين، كقدرة تصرفهم أحياء أك أموات"

ىذا ابؼكاف، فهم بطبعهم يظنوف أف لا شيء يقف أماـ أكلياء الله  إلذكاف الزكٌار ينجذبوف بكمٍّ ىائل             

طلبت مني زيبيدة أف أكلٌم المرأة السٌوداء البشرة العريفة، الصابغتُ كقدرتهم، كبذلٌى ىذا في قوؿ السٌارد: " 

تمت العريفة بالأدعية كىمست في أذنها بحاجتي كما كانت ذىبنا برفقتها إلى مقاـ سيدم عبد النٌور، تم

الأخريات يفعلن بين الحين كالآخر.. كضعت في يدىا اليسرل صورة جلاؿ.. كبعد ساعات قدمت لي 

قطعة قماش صغيرة حمراء، دسستها في حقيبة يدم، كدسست في صدرىا كرقتين من فئة الألفي دينار، من 

خرافيٌة الوضع الذم يقوموف بو في ابؼقاـ، فهم يقوموف بحركات غريبة سارد الكضٌح لنا 2".دكف أف أنبس بكلمة

كأشياء أسطوريةٌ، كيزرعوف آماؿ كاذبة في نفوس ابؼارة إبيانا ك تصديقا باستجابة الدٌعاء كبرقيقها. ابٌزذ ابؼقاـ في 

 ركاية زنقة الطلٌياف بظة الدٌعاء ك الراٌحة النٌفسيٌة.

را داخليٌا في نفسيٌة دلاؿ  حيث قالت: "بالفعل أشعر بأنٌتٍ أفرغ شحنة عظيمة من أثقاؿ فنلمس حوا             

ا".  متًسبة بداخلي، تراكمت عبر الزمن، أحسست كأنٌتٍ أتطهر كأشفي منها الواحدة تلو الأخرل ركيدا ركيدن

بؼا كاف ينتابتٍ أك كنت "خائفة من ابػركج من حالتي ابعميلة كغتَ ابؼتوقعة تلك، كنت منغمسة كغتَ مصوِّرة 

                                                           

.83ـ، ص2016، 1نعيمة سعديةٌ، التحليل السيميائي ك ابػطاب، عالد الكتب ابغديثة للنشر ك التوزيع، أربد، الأردف، ط- 1 
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فهنا أحسٌت دلاؿ بالراٌحة 1أعيش كأشاىد. لد يكن يعنيتٍ أمٌ شيء عدا الاستمرار في التٌلذٌذ كالانتشاء".

 كالاستًخاء، كالصٌحوة من الضٌغوطات التي غرست في قلبها عبر الزمن.

 عين الصفراء:فضاء  / 9

العفريت، كالتي عاش فيها متشرٌدنا كلد بوس بالراٌحة كالاطمئناف كىي ابؼدينة التي كاف يقطن فيها رشيد             

فيها كلو ليوـ كاحد، بفاٌ أدٌل بو بابؽركلة إلذ مدينة عنابة، بحثا عن ك ابؽدكء ك الأماف كالاستقرار، في قولو: 

 اضطرٌني مطاردة رجاؿ الشرطة إلى مغادرة عين الصفراء، عشت متخفيٌا عن الأنظار في لابلاص دارـ"

بعنابة". كقاؿ أيضا: "مدينتي عين الصفراء، المدينة التي منحتني خبزان جافان كالكثير من الشٌقاء 

شكٌلت ىذه ابؼدينة لرشيد الشقاء كالعناء بسبب الظركؼ القاسية التي . 2ىا أنا الآف بعيدا عنها".! كالصٌخب

ية ابؼمزقٌة، كالبحث عن مكاف يداكم التهمتو دكف ربضة أك شفقة، كراح يبحث عن مأمن لتعويض الذٌات الفرد

 .جركحو. ىذا ابؼكاف بومل دلالة سلبيٌة في ىذه الركاية، كىي التٌعب كالارىاؽ كالدٌمار الذاتي
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 الأماكن المغلقة :المبحث الثاني

 تمهيد: 

ابػارجي، كيكوف بؿيط لد اابؼكاف ابؼغلق بيثل غالبا ابغيٌز الذم بوتوم على حدكد مكانيٌة تعولو عن الع         

كيبقى فيو فترات  الِنسافمكاف العيش ك السٌكن الذم يأكم كىو أيضا " أضيق بالنٌسبة للمكاف ابؼفتوح.

 1طويلة من الزٌمن، سواءن بإرادتو أك بإرادة الآخرين، لذا فهو المكاف المًطر بالحدكد الهندسيٌة".

كدائما ما يكوف ابغديث عن الفضاء ابؼغلق في الركايات مقرنا بنوع معتُ من ابؼواضيع كالقضايا، فهو              

كغرؼ البيوت كالقصور، فهو المأكل الاختيارم مساحتو كمكوٌناتو، حديث عن ابؼكاف الذم حدٌدت 

تكشف الأمكنة المغلقة  قت، فقدالمؤ  الِجبارمكالضركرة الاجتماعية، أك كأسيجة السٌجوف، فهو المكاف 

شكلية معينة تساعد على عزؿ  خاصة كأنها ذات ميزة2عن الألفة كالأماف، أك قد تكوف مصدرنا للخوؼ".

 الشخصيات كالتقليل من حركتها،

" الضيٌقة مرفوضة لأنهٌا صعبة الولوج، كقد تكوف مطلوبة لأنهٌا تمثل  بفا يعتٍ أف ىذه الأماكن             

خصوصيٌة " أمٌا الانغلبؽ فنعي بو3الملجأ كالحماية التي يأكم إليها الِنساف بعيد عن صخب الحياة".

وف الأماكن ابؼغلقة ىي الأماكن التي تك إفبؾمل القوؿ 4المكاف كاحتضانو لنوع معيٌن من العلاقات البشريةٌ".

بؿصورة بجدراف أك سقف، كلا بيكن للهواء الطلٌق الدخوؿ كابػركج منها بسهولة، كىي تشمل بصيع أنواع ابؼباني بدا 

 .    تؤدم دكرنا بؿوريِّا في الركاية ؼ ذلك ابؼكاتب، كالشقة كالغرؼ كغتَىا، ك 
                                                           

.163، ص2009، 1ابؼكاف في الرٌكاية البحرينيٌة، فراديس للنٌشر كالتوزيع بفلكة البحرين، طفهد حسن،  -1 
.43مهدم عبيدم، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينة )حكاية بحار، الدقل، ابؼرفأ البعيد(، ص- 2 

ئرة(، دار الأمل للطبٌاعة كالنٌشر ك التوزيع، دط، أكريد عبود، ابؼكاف في القصٌة القصتَة ابعزائرية الثوريةٌ )دراسة بنيوية لنفوس ثا-3
 .59دت، ص
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 سبيل ابؼثاؿ نذكر:ساىم السارد في توظيف بـتلف الأماكن ابؼغلقة في ركاية 'زنقة الطلٌياف' على  

 :/ فضاء  الشقة1

الشقة عبارة عن كحدة سكنيٌة مستقلٌة، كتعتبر من الأماكن ابؼغلقة ذك مساحة معيٌنة التي يلجأ اليها             

الشخص بعد بفارستو للؤعماؿ اليوميٌة كذلك بحثنا عن الراٌحة كالاستًخاء، كبؽا تسميات متعددٌة كالبيت كابؼنزؿ  

ىو كاحد من فالبيت " لتي عاشها الفرد خلبؿ حياتو.ك الذكريات كابؼأساة ا الأسراركالدٌار، كتعدٌ مركزا لتخزين 

 ..،اليقظة. كمبدأ ىذا الدمج كأساسو ىما أحلاـ الِنسانيةأىم العوامل التي تدمج أفكار كذكريات كأحلاـ 

 1يحفظو عبر عواصف السٌماء كأىواؿ الأرض". -إنوٌ البيت–كائنا مفتتِّا.   الِنساففبدكف البيت يصبح 

كىكذا 2".ىو جسد كركح، كىو عالم الانساف الأكؿ. قبل أف يقذؼ بالِنساف في العالمأيضا "            

يتبتٌُ لنا أف البيت يعدٌ دفتًنا لرسم الأحلبـ كتفشٌي الذكريات، كمكاف للفرح كالألفة بتُ أفراد العائلة. كقد حاكؿ 

سعيدم في ركاية 'زنقة الطلٌياف'  الكاتب في برديد مواصفات الشٌقة التي كانت تقطن فيها دلاؿ تقطن فيها دلاؿ

، من خلبؿ برديد موقعها ابعغرافي إذ يقوؿ: " كانت الشٌقة التي أقيم بها كسط المدينة العميقة لابلاص دارـ

على بعد أمتار قليلة من شارع الثورة، ضيٌقة بعض الشٌيء، تقع بالطاٌبق الأكؿ في بناية عتيقة كمتهالكة، 

 3بعض أجزائها". قاب قوسين أك أدنى من انهيار

ىناؾ باب مفتوح على بعد درجات من باب الشٌقة التي أقيم فيها، أسفلو عتبة ككصفها أيضا: "            

صغيرة. باب شقٌتي يفضي إلى الفناء ضيٌق جدٌا، تم استغلالو لتكديس الأثاث القديمة ك الأغراض غير 
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الراكم بعض من ابؼواصفات كالتفاصيل التي تزخر بها شقة قدٌـ لنا 1".كبيضاء متوازية عمودياٌ الصٌالحة. زرقاء

 دلاؿ، كالتي من خلببؽا يتمكٌن القارئ من بزيٌلها كتصوٌر معابؼها بكل كضوح.

ككذا تبادؿ الأفكار، كما تعكس الظركؼ ، فهي بسثل الراٌحة ،زنقة الطلٌيافبالنٌسبة للشٌقة في ركاية            

شخصيٌة الرئٌيسيٌة ككاقعها ابؼعيشي الصعب، كيتٌضح ذلك من خلبؿ ابغالة ابؼزرية للشٌقة الاجتماعيٌة كالاقتصاديةٌ لل

كقلٌة ابؼقوٌمات الضركريةٌ فيها، حيث تم تصويرىا بشكل كاقعي ككصف دقيق خلبؿ تفاصيل بؿدٌدة، مثل حالة 

 البناء كالأثاث ك الأغراض كغتَىا.

كنت أجلس لساعات طويلة في شقتي كيتجسٌد ذلك في قوبؽا: "عدٌ بالنسبة لدلاؿ ابؼلل كالاكتئاب، ت        

كلا أجد شيئنا أفعلو. شقتي على صغرىا تحوٌلت إلى ممرٌ يشبو المتاىة، أمشي كأترنٌح في تعاريجها 

كانعطافات مساحتها المستطيلة أك المربعة، صباح مساء كالمحبوسة. من غرفة النٌوـ إلى مطبخي، ثمٌ على 

يٌق الموصل للباب الخارجي. يتسلٌل إليٌ الملل كالوسواس القهرم كدكدة تنهمش لحمي الممر القصير كالض

ا كاىننا". أعطت لنا دلاؿ تفاصيل شقتها الصغتَة، كما بيٌنت لنا أنٌها كانت ىنا 2كلن ترتاح حتى تتركي عظمن

 مقهورة كحيدة، كالتفكتَ يلتئم عقلها جراء المحن التي صادفتها في حياتها.

  كانت، حتُليٌة بتُ الشٌخصيات في الركاية حوارات خارجيٌة كداخ الاستماع إلذفي  كاف ىناساىم ابؼ            

كالأفكار كالتفاىم. فنجد فيها حوارنا خارجيِّا بتُ دلاؿ كزبيدة للذىاب إلذ الشيخ  تتبادؿ فيها الأحاسيس

 معلوؼ:
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كينك يا مرا، ميدٌة ما اتصلتيش. ما ابقيتيش برتاجينا  لعنا.جاء صوتها كاضحا ملعألو، مرحبا خالتي زيبيدة.  -

 كاقيلب.

 قلت ميبرِّرةن: لا كالله ظركؼ العمل كمشاغل ابغياة فقط أخذتتٍ.

 راكي معذكرة. إذنا ما الأمر؟ قالت :

 أحتاجك بخصوص الرجل الذم سبق كحدثتك عنو. قلت:

مشغولة الآف، ىناؾ أمر مهم بخصوص لقاء الشيخ  كنت لتوم أفكر في شخص يرافقتٍ. إذا مالد تكوني قالت:

 كانت دلاؿ ك زيبيدة تتشاكراف كتتفابناف حوؿ موعد لقاء الشيخ معيوؼ.1معيوؼ عزرانية..

الشقة غارقة في منها عندما كانت دلاؿ برادث نفسها كىي تقوؿ: " نذكر كمن ابغوارات الداخليٌة        

نهٌا الواحدة زكالان. كلا اتصاؿ منها. ماذا حدث؟ ىا قد مرٌ الوقت الصمت، كانا أنتظر مكالمة من علجية. إ

ىل سيشعر الجيراف بأننٌي قلٌلت كأيضا نلتمس حوارا آخر كىي تقوؿ: "2المتفق عليو. من الأفضل أف أتصل."

أنا من الحركة كبدأت تدريجيِّا في الاختفاء بعد أف اعتادكا على رؤيتي في أكقات بعينها كأنا خارجة للعمل ك 

ىنا دلاؿ باتت تتساءؿ كتفكر كالوسواس يطفح من داخلها عمٌا إذا كاف سيسأؿ أحد بفنٌ يعرفها 3راجعة...؟"

 عن غيابها بعد أف طردت من العمل، كما ابؼصتَ الذم سيحلٌ بها بعد ذلك.
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الاطمئناف على        بيكن أيضا أف نتعرؼ على بعض السلوكيات التي كانت يقوـ بها البطل حتُ كاف بواكؿ ك          

عليٌ أف أذىب لشقَّتها كأدؽ على بابها في ىذا الوقت المتأخر من اللٌيل كي أتأكٌد من : "ىل البطلة قائلب

 .1؟ "أنهٌا لاتزاؿ على قيد الحياة؟ فكرت لماذا لا أتٌصل بها على رقم موبايلها كي اطمئن عليها

 :فضاء الغرفة/ 2

فالغرفة ابؼنزؿ، حيث تتميٌز بتوفتَ ابػصوصيٌة كالراٌحة كالاستًخاء لساكتٍ ابؼنزؿ، "الغرفة ىي أىم غرؼ             

يدخلها فيخلع جزءنا من ملابسو، كيدخلها  الِنساففي تكوينها الفكرم حاجات لابديل لها، تصبح غطاء 

ليرتدم جزءنا آخر كعندما يألفها يتحرٌؾ بحريةٌ أكثر، كإذا ما اطمأفٌ تماسكها بدأ بالتٌعرٌم فيها العرٌم 

الجسدم كالتعرٌم الفكرم، لكنٌو عندما يخرج يعيد تماسكو كيبدك كما لو أنوٌ خرج من تحت غطاء 

 ليشكوا من بنومو كأفراحو بكلٌ أرياحيٌة. الإنساف إليوأ الوحيد الٌذم يهرع فالغرفة ىي ابؼأكل كابؼلج2."خاص

لد يتطرٌؽ بومدين بلكبتَ في ركايتو 'زنقة الطلٌياف' إلذ ذكر مصطلح الغرفة بشكل عاـ كمفصل، إبٌما مرٌ             

فيها نافذة كبيرة تطلٌ على في حين ىناؾ غرفة أخرل عليها مركرنا سطحيِّا دكف الغوص في تفاصيلها إذ يقوؿ: "

الشارع كبالضبط على مدخل البناية أين لا تتوقف حركة الأطفاؿ كالجيراف كتصل من خلالها أشعة 

 نلبحظ ىنا أفٌ الكاتب لد يدقق في تفاصيل الغرفة، إذ لا بيكننا حتى تصٌور شكلها.3الشمس."

كانت الحجرة ضيٌقة كلم يكن فيها الكثير من كقد كصف الكاتب غرفة زيبيدة الشوافة بقولو: "           

الأثاث، كنا نجلس على مقعدين صغيرين من الخشب مساميرىا صدئة، ككومة من الملابس من خلفنا عند 
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الجدار. كانت أرضية الغرفة مليئة بالغبار ككاف طلاء جدرانها باىتنا، توجد بها نافذة كاحدة مغلقة بألواف 

 1بو بحجرة مهجورة."خشبيٌة من الدٌاخل، كانت أش

ىذا الوصف كاف مفصلب ككاضحا لغرفة زيبيدة، كمن خلبلو يتٌضح لنا ابغالة الاجتماعية ابؼزرية التي ىي            

كما أضاؼ بعض تفاصيل غرفة ابؼستأجر 'نونو لارتيست '، "في الطاٌبق الأختَ ىناؾ حجرة ضيٌقة مهملة  عليها.

مشجب خشبٌي كخزانة صغتَة بؽا باب كاحد، كلا توجد بها نافذة، عدا أف لا يسكنها أحد، فيها سرير حديدم ك 

 2في أعلى ابعدار كسادة السٌرير ىناؾ فتحة مربعة الشكل لاستنشاؽ ابؽواء."

ابؼكاف ىنا أشبو بدخزف بززين الأشياء القدبية كابؼتًككة، كمنو يتبتُ لنا مدل استحالة العيش فيو، لقوؿ            

كأف اقترحت عليٌ صاحبة البناية تلك الحجرة كرفضتها تمامنا لأنهٌا أشبو بالجحر كمن سابع سبق دلاؿ: "

بقد أفٌ الغرفة رغم كل ما سبق كذكرناه، تبقى 3."المستحيلات أف أدفن نفسي بالحياة في مكاف بائس كهذا

التفكتَ كالتخيٌل بكل أرياحيٌة،  افالإنسدائما مكانا للراٌحة ابعسديةٌ كالفكريةٌ كالاستقرار الذٌاتي، ففيها يستطيع 

كلٌ الأشياء التي بروـ في ذىنو من أسرار كذكريات كبزيٌلبت كغتَىا، إذ بذده   الإنساففهو مكاف منعزؿ يضفي فيو 

 بىلق حوارات مع النٌفس الذاتيٌة باطمئناف تاـ دكف مضايقة أحد.

جلبؿ ابعورناليست، فقد كانت كلٌما أرادة التٌفكتَ فيو كيتجلٌى ذلك في الركاية أثناء تعلٌق دلاؿ بجارىا            

أشعلت النٌوركخلعت ائي على لسانها: "عزلت نفسها في غرفتها، باعتبارىا أكثر الأماكن أمننا كحبنا حيث قاؿ الرك 

معطفي ثمٌ ارتميت على السٌرير كأنا غارقة في التٌفكير في جلاؿ الجورناليست، كفي تلك الأسئلة التي 

ي على حين غرٌة: استنفدت طاقتي معو. لم أكن أحرز أم تقدـ. كيف بإمكاني أف أجعلو يقترب مني باغتتن
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مرأة قهرتني االممكن أف أحصل عليو؟ كأنا أكثر؟ ككيف أصل إلى قلبو كأجعلو يحبني؟ كىل من 

العزلة التي فرضها كىنا تبتٌُ الوحدة التي تعيشها دلاؿ، ككجدت حبٌها بعلبؿ ىو البديل الوحيد بؽذه 1."الوحدة

 الواقع عليها.

رجعت إلى السٌرير. كحالما أسندت رأسي إلى أيضا عندما كانت تتساءؿ عن ابغلم الذم راكدىا كىي تقوؿ: "

زكجي السٌابق في الحلم؟ كلماذا في  من كل الجهات: ترل لماذا ظهر لي الوسادة حاصرتني التٌساؤلات

ىذا الوقت بالذات؟ كىل سيكشف مقر إقامتي بعد كلٌ ىذه المدة؟ أـ أفٌ ذلك مجرٌد ىلوسة أك كابوس 

كانت دلاؿ مرتبكة من الكابوس ابؼزعج عن زكجها السٌابق، كبدأت التساؤلات كالذكريات تتفاقم من . 2عابر؟."

 استمرار.داخلها حوؿ ابؼاضي الذم يهيم بها ب

 

 

 / فضاء  المكتب:3

ىو مساحة بـصصة داخل ابؼؤسسة لأداء العماؿ كابؼهاـ ابؼختلفة، ىو مكاف مؤقت يقوـ فيو ابؼوظفٌوف         

 كقد ذكر في ركاية زنقة الطلٌياف مكتبتُ ألا كبنا: أعمابؽم ثم يغادركف بعد الانتهاء منها.

كيتبتٌُ  إداريةكىو الذم يدعى بدكتب التوثيق بـصص لدلاؿ، فكانت تعمل فيو كمساعدة مكتب دلاؿ: /1

بمكتب التوثيق، في  إداريةلطالما كاف العمل الذم أقوـ بو كمساعدة ذلك في قوؿ الكاتب: ؾ" 
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الماجستيك، مصدرن لسعادتي المؤقتة لما يمنحو لي من شعور بتحقيق الذات، كإف كاف ىذا الشٌعور 

يتحوَّؿ إلذ مزاج سيٌئ كلٌما تكدرت الأجواء في مناخ العمل. فعلى الرٌغم من أنٌتٍ كنت يذ، نوعنا ما، غالبنا ما اللٌذ

 1آخر من يدخل ابؼكتب، كاف الالتحاؽ بالعمل في كقت متأخر عادة متأصٌلة فٌي، لد أقول على الفكاؾ منها."

ا ما تلتحق بؼقر عملها متأخ            رة، فهي عادة لا تلتزـ بابؼواعيد كأكقات العمل، لكن رغم كانت دلاؿ دائمن

لكن طيلة " ذلك إلاٌ أنٌها كانت شديدة ابغرص كالاىتماـ بكل التفاصيل الصغتَة ك الكبتَة، كيظهر ذلك في قوبؽا:

الوقت الذم أقضيو بالعمل، كنت أشتعل حماسان، ككانت ىذه الدافعية تمنحني حيوية كتحفيزان على القياـ 

كنت شديدة الحرص على عدـ إغضاب ربٌ عملي "، " جباتي كالتزاماتي المهنية على أكمل كجوو ممكنو بوا

كأجتهد في ألا أترؾ أمٌ مجاؿ للتقاعس أك أدنى ىامش للخطأ كي لا يخرج أمٌ  الأستاذ جماؿ حيٌاىم

فهي كانت دائمة ابغماس كابؼثابرة في أداء كاجباتها، كالسٌعي جاىدا  2"شيء عن دائرة السيطرة كالتٌحكم.

 لإرضاء ربٌ عملها .

كأشارت لنا أيضا أنٌها كانت تبذؿ قصار جهدىا في إتقاف عملها، كما تلبٌي رغبات الأستاذ بصاؿ             

إننٌي علاكة على ذلك  كما أحرص على تأدية عملي بإتقاف كامل، ف، كيتضح ذلك لقوؿ الكاتب: "كإشباعها

كنت أقوـ بأعماؿ ثانوية إرضاءن لحاجات خاصة للأستاذ جماؿ حيٌاىم."، "فتارة أخمد نيرانو المشتعلة في 

ىنا 3"بداياتها قبل أف تأتي على الأخضر كاليابس، كطورا أطفئ بعضا من حرائقو التي أكلت من سني عمره.

 لبقة ابغميمية التي كانت بذمعها بالأستاذ بصاؿ.يتبتٌُ لنا مدل سعادة دلاؿ في مكاف عملها، كالع
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كغالبا ما  ىو مكتب بصاؿ حيٌاىم ، حيث كانت دلاؿ بزلو معو ىناؾ مواصفةن لو بقوبؽا: " مكتب المدير:/2

كانت الأريكة الوثيرة التٌي تفصلها عن مكتبو طاكلة خشبيٌة قصيرة، فوقها مزىرية للزينة، يحيط بها كرسياف 

ام البني اللوف، مسرحنا لكلٌ تلك الطقٌوس. كاف الأثاث فخمنا ككاف المكتب يحمل بجلد السك مغلفا

لمسات الأستاذ جماؿ حيٌاىم. مجموعة من المنحوتات على الخشب كالبركنز لامرأة زنجية تحمل جرٌة 

لخشب على رأسها كامرأتين متقابلتين لا تظهر تفاصيل ملامحها كأنهٌا تؤدياف حركة ما، الأكلى نحتت على ا

الأسود كالأخرل على الخشب البني اللٌوف كزرافة بنٌية اللٌوف على جلدىا بقع سوداء.. كىناؾ خزانة خشبية 

اف الوصف بؼكتب ابؼدير ك  1أبوابها من الزجاج رصفت على رفوفها الكتب كالمجلٌدات كعلب الملفٌات."

 تشملو الدٌقة كالوضوح، حتى بدقدكرنا بزيٌلو على الأرض الواقع.

بقد في الركاية أفٌ ابؼكتب يعبٌر عن السعادة كالاستمتاع كاللبمبالاة نظرا بعماؿ حيٌاىم كىو بىمد اللهب           

الذم بداخلو، أـ دلاؿ فهي دائما ما تشعر بالذعر كابؽلع كالتوتر من ارتباطها السٌرم مع مديرىا. كيتجسٌد ذلك 

ككنت أتفادل البقاء طويلان بمكتبو كي لا تفتح أبواب الشكٌ لم أكن أظهر أدنى رابط بيننا في قوؿ الكاتب: "

في كجهي على مصراعيها.. ما يهمُّو أف ينعم بإشباع نهمو أك ىكذا خيٌل إليٌ في المرات المتباعدة حينما  

كاف يأخذني كسط النٌهار على حين غفلة كبعنوة إلى الأريكة الوثيرة.. في الحقيقة جرٌبت أكثر من مرٌة 

على الأمر بباؿ مطمئن كضمير مرتاح لكني لم أقو حتٌى على استيعابو خوفا من اقتحاـ أحد التعوٌد 

نستنتج في ىذا الأختَ أفٌ ابؼكتب مكاف للعمل كالعلبقات العاطفيٌة 2الموظفٌين خلوتنا تلك على حين غفلة."

 كصندكؽ للؤسرار.
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اخلي نذكر مثاؿ عنو، كىو عندما طردت ظهرت عدٌة حوارات بؽذا ابؼكاف خاصة على ابعانب الد           

أشعر بالكثير من الحزف لأنٌي كنت الوحيدة التي حدث معها ذلك. إنهٌا المرٌة دلاؿ من مكاف عملها لقوبؽا: "

الأكلى التييتم فيها معاقبتي منذ عملت في مكتب الوثيق بهذا الشكل، فدائمنا ما كنت احصل على الهدايا 

شعرت البطلة إذ 1. دائمنا طريقة لائقة لتخبر موظفٌنا بأنوٌ مفصوؿ من العمل."ة المكافآت كمع ذلك فهناؾ 

 بابغزف كالأسى بعد طىردىا من العمل، كذلك بسبب الادعاءات الزائفة التي نيسبت إليها.

 / فضاء  السّجن:4

، بوصفو عابؼان مفارقنا لعالد ابغريٌة خارج الأسوار، قد شكٌل مادة خصبة إفٌ التأمل في فضاء السٌجن              

للرٌكائيتُ في التحليل كإصدار الانطباعات التي تفيدنا في فهم الوظيفة الدٌلالية التي ينهض بها السٌجن كفضاء ركائي 

كبذلك ىو ابية صارمة." معد لإقامة الشخصيات، خلبؿ فتًة معلومة، إقامة جبريةٌ، غتَ اختياريةٌ في شركط عق

 "نقطة انتقاؿ من الخارج إلى الداخل، كمن العالم إلى الذات بالنسبة للنزيل بما يتضمنو ذلك الانتقاؿ من 

فالسٌجن كما نعلم مكاف بوتجز فيو . 2لو بالالتزامات كالمحظورات"ىاكتحوؿ في القيم كالعادات كإثقاؿ  

أجل نيل العقوبة اللٌبزمة بؽم، كيتم من خلبؿ ذلك فصلهم عن الأشخاص الذين يدانوف بارتكاب ابعرائم، من 

 العالد ابػارجي كتقييد حريٌتهم.

كقد كضٌح بلكبتَ ذلك في ركايتو عند دخوؿ 'جلبؿ ابعورناليست' السٌجن الذم كاف خبرنا مفزعنا               

جٌو بالسٌجن كالمجرمين لأنوٌ شأنها شأف جلاؿ الذم فاجأني خبر القبض عليو كز كصادمنا لدلاؿ إذ يقوؿ: "
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ىنا كاف جلبؿ بوارب من أجل بضاية زنقة الطلياف من أطماع 1ركب رأسو كرمى بقرارات المير عرض الحائط."

 الذٌئاب ابؼفتًستُ، كقد أدٌل ذلك في الأختَ إلذ القبض عليو كرميو في السٌجن زكرا.

أنا ذا في أسوأ كضع يمكن أف حيث قاؿ: "ىا  كاف السٌجن أسوء مرحلة بيرٌ بها جلبؿ في حياتو          

يكوف فيو إنساف، لأكٌؿ مرة أدخل فيها السٌجن.. لم اعرؼ ما أفعلو حياؿ كضعي الجديد؛ بما أننٌي مجرٌد 

سجين مبتدئ كنت ىائمنا في الفراغ، لا أستطيع التفكير فقدت القدرة على القياـ بذلك تمامنا، شعرت بأفٌ 

ىوٌة مظلمة لم أستطع التٌحرؾ.. أجديني أحياننا أشعر بالرٌغبة في الموت، كبهذه الحلوؿ انعدمت. كنت في 

.  2الطٌريقة على الأقل سينتهي الحالة المأساكية التي أنا عليها، حالة منهكة، استنزفتني إلى حدٌ النٌخاع.."

كاف يتمتٌٌ ابؼوت بسبب كاف جلبؿ يتعذٌب كلٌ يوـ داخل ىذا ابؼكاف ابؼوحش، كاف حزيننا كارىنا بغياتو حيث  

 الوضع الكئيب الذم انتهك حياتو.

تعتبر دلالة السٌجن من القضايا الرئٌيسيٌة في الركاية، فقد تٌم استخدامو كرمز للبضطهاد كالقمع كالظلٌم             

ان الذم يتعرٌض لو السٌجناء، ففيو تقع أحداث كصراعات كظركؼ صعبة تستهدؼ في الغالب الفئات الأقلٌ حظ

في في المجتمع. كىذا ما كضٌحو بلكبتَ في ركايتو، كذلك حتُ تعرٌض جلبؿ إلذ التٌحرٌش كالقذؼ كالاىانة، قاؿ: "

ا في الباحة الصٌغيرة على  اليوـ الثاٌني، بدأت أتعرٌض للسٌب كالشٌتم داخل السٌجن بينما كنت أمشي كحيدن

لضرب. تجاىل حراس السٌجن طلبي بينما كنت أتوسٌل مقربة من زنزانتي. أمٌا في اليوـ الرٌابع فقد تعرٌضت ل
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تلقى جلبؿ كلمات جارحة كنوع من التحقتَ كالتشويو  داخل السٌجن من طرؼ  إذ ،1إليهم كي يساعدكني.

 العصابة، كعاش أياٌما كلٌها تعاسة من كسوء ابؼعاملة.

صحفي  أنا  لقاضي قائلبن:وار خارجي كذلك عندما خاطب جلبؿ ابسكن الفضاء من التأطتَ بغ           

ثم أضفت مستطردنا:  ..عن النٌاس المظلومين كالمقهورين محترؼ كمن كاجبي انتقاد المسؤكلين كالدٌفاع

لماذا أندـ؟ أنا شخص يحبُّ كطنو، أنا صحفي كمن حقي انتقاد رئيس البلدية سي ناجي مسعوداف ككشف 

كاف جلبؿ يبتٌُ في ىذا ابغوار أنوٌ  كقد2مواطنية عليو.فساده مع رجل العماؿ حمٌة طلبي، كممارسة الرقابة ال

 اتٌهم باطلبن، كأنوٌ من حقو الدفاع عن منطقتو كعن أناسو ابؼظلومتُ.

ىذا يوحدثت كثتَ من ابغوارات ضمن ىذا الفضاء بفا جلعو ذا ابنية بالغة في معرفة طموحات           

حراس السٌجن، تجاىلوا قبل أياـ طلبي بقولو: " حراٌس السٌجنالشخصية كىواجسها، كقد بصعو مرة مع 

لقد سئمنا من التعامل  للمساعدة، قائلين: إذا لم تستطع التٌنفس، كيف يمكنك التٌحدث؟، ثم أردفوا:

معك، كذلك بعد مناداتي لهم مرارنا كتكرارنا للحصوؿ على المساعدة، لمَّا اشتكيت لهم من أنني كنت 

ؽ لا يمكن السٌيطرة عليو كألم حادو في الجسم. قالوا كذلك، أنوٌ كاف عليك أعاني من نوبات تشنٌجية كتعرٌ 

ازدادت أكضاعو تدىورنا  حيث 3، كأنوٌ لا يوجد ما يمكننا القياـ بو."التوقف عن الادعاء من بأنٌك مريض>>

واع فقد أصبحت صحٌتو في حالة لا يرثى بؽا، طلب يد العوف لكن لد يكتًث لو أمٌ أحد، عانى بـتلف أن

كاف السجن في ىذه الرٌكاية   مما يعني أف التعذيب، فكاف السٌجن كابعحيم كأشبو بكابوس مرعب بالنسبة لو.

 بدثابة العزلة البائسة كالعالد القيٌد، يرمز إلذ الفساد كالاستحقار.
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 / مركز الأمن:5

اللٌبزمة بغماية الأشخاص من الفساد، ىو مكاف مركزم يتم فيو إدارة كتنسيق ابعهود كالإجراءات الأمنيٌة           

كتقدنً الدٌعم أثناء الطوارئ أك ابغوادث، كبيثل أيضا مركز استجواب الشٌخصيات، حيث كاف لوجود الشرطة أمرنا 

 ضركريِّا للحفاظ على الاستقرار، فقد كانوا بيثلوف السٌلطة الربظيٌة كيستخدمونها  لفرض النٌظاـ كالقانوف في ابؼدينة.

فتحت عينيٌ في كىذا ما حثٌ عليو الركائي 'بلكبتَ'  في ركايتو كاصفنا كصفنا ثانوياٌ بغجرة ابؼركز بقولو: "          

حجرة مركز الأمن الحضرم الثاني، خلف قضباف حديديةٌ. كاف باب الغرفة مواربنا كرأيت أنهٌا كانت تطل 

درىا، ممزكجة برائحة دخاف على بهو مشترؾ ضيٌق كطويل. تصدر عنو ركائح كريهة يصعب كشف مص

 بعد أف أيعتقل جلبؿ أخذكه مباشرة إلذ مركز التٌحقيق، حيث بدأ يتأمل من حولو كراء القضباف.1السجائر."

كاف الضابط الأعلى رتبة يرتدم بذلة زرقاء، نظيفة كمكوية كما أشار إلذ بذلة الضابط إذ قاؿ: "            

كىذا إف دؿٌ على شيء إبٌما 2."هر عليها أدنى انثناءات أك انكماشاتمن الأماـ كالخلف بشكل مثالي، لا تظ

 يدؿٌ على الانضباط كحبٌ العمل.

 قاؿ: الذمبتُ جلبؿ كالضابط كمن الطبيعي أف يؤطر الفضاء لسلسة برقيقات كاستفسارات حدثت         

أف تصغي مرٌة كاحدة حاكؿ  «:ي حديثنا. دكف جدكل. تنحنح كأضاؼتفحصني بدقة ثم حاكؿ أف يفتح مع"

 . »لصوت العقل، مرة كاحدة فقط

للت أشدٌ على فكٌي كأتابع بنظرات متعبة ركاح البعض مجيء البعض الآخر من دكف أف أنبس بنت ظ

ىنا كاف جلبؿ في مرحلة استجواب من الضابط، لكن دكف جدكل فقد كاف جلبؿ عازما كمصرا على 1شفة."
                                                           

.185الركاية، ص- 1 
.ف الركاية ، ص- 2 
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في الركاية القوٌة كالسٌيطرة على المجتمع، كيعكس تلك ابغقبة التي بسيٌزت بالفوضى بيثل ابؼركز  عموما البقاء ساكتنا.

 كالفساد، كيوفٌر الأمن كالاستقرار.

                                                                                                                                                                                     

.185الركاية، ص -1 
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 خاتمة:

 بعد عملية التحليل التي قمنا بها، خلص البحث إلذ النتائج الآتية:

   تعتبر ركاية زنقة الطلٌياف احدل الركايات ابؽامة في الأدب العربي ابغديث، كتشكل مرآة حقيقة لمجتمع تلك

ابؼنطقة ك حياتهم بجميع تفاصيلها، كما تدعو القارئ إلذ التٌأمل كالتفكتَ في القضايا الاجتماعية كالسٌياسية التي 

 تناكلتها.

  ٌفسي للشٌخصيات كالتعبتَ على ابعانب الإنساني فيهم.الاىتماـ الذم يوليو الكاتب للبناء الن 

 .أبنيٌة الفضاء النٌصي في ركاية زنقة الطلٌياف 

  على بؿتويات الرٌكاية كأحداثها. كالإبواءكظيفة الغلبؼ كدكره في الدلالة 

 .طبيعة تعامل الكاتب مع الفضاء النٌصي 

 ابؼبدع للمعاناة التي تتعرٌض بؽا الفئات الضعيفة  براعة عرضو للقضايا الاجتماعيٌة ابؽامة في المجتمع، ككصفو

 كحياة الشٌوارع كالأزقة الضٌيقة.

 .بسحور ابؼكاف بشكل كبتَ في الركاية نظرنا لأبنيتو الواسعة فهو يعكس أحداث الركاية 

 .استخداـ بومدين للمكاف بشكل فعٌاؿ للئضاءة على حياة الفقراء ابؼهمٌشتُ في حي زنقة الطلٌياف 

 ق للمكاف بػلق جوٌ من الواقعيٌة كابغقيقة، حيث بهعل القارئ كأنوٌ يعيش في ذلك ابؼكاف.كصف دقي 

 التٌحوٌلات على النٌاس كالتٌعبتَ عن الثقافة كالتقاليد المحلٌية كابغياة اليومية في ذلك ابغي. إظهار 

 كبـتلفة الدٌلالات، نظرنا  تعدٌد الأماكن في الركاية منها ابؼفتوحة كابؼغلقة، فبذلك جاءت متنوعة  الفضاءات

 لتعدٌد الأحداث في الرٌكاية.
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 الروايةمضمون  

 

ك النوع الأدبي من ل" التي تنتمي إلذ ذ2021" سنة زنقة الطلياف" آخر إصدار الكاتب ىي الركاية        

الركايات الواقعية التي تعتمد على الوصف الدقيق سواء للمكاف أك للشخصيات حيث يأخذننا الركائي ابعزائرم 

ير بومدين بلكبلدرجة أف صاحب الركاية  ،ابؼسمى زنقة الطلياف ةمدينة عناببومدين بالكبتَ ، حيا قدبيا من 

يكتب الوصف الذم في ىذه الركاية ببطيء شديد قد بهعل نوعا من القراء يشعر بأنو يرل ابؼكاف كالشخصيات 

 .كقد ندفع بنوع أخر من القراء إلذ ابؼلل ك التساؤؿ عن سبب ىذه الإفاضة في الوصف

ابؼعركفة بشارع رـ اتقع في ابؼدينة القدبية بلبص د صفحة. فزنقة الطلياف 200كيضيء خلببؽا أكثر         

حالة ابؽدـ كابػراب  إلذينبهنا  أفكالصورة على غلبؼ الكتاب ىي مدخل ىذا ابغي. بواكؿ الكاتب  ،يفتُجوز 

طبقة مسحوقة  ة ظل ظركؼ خانقة لا تكتًث بؼعاناالذم ينتظره ىذا ابغي القدنً، كالطرد الذم يتًقبو سكانو في

بامتياز. ك اخذ الركائي على عاتقو مهمة صعبة ك شاقة حتُ سعى جاىدا إلذ إعادة تشكيل ىذا ابغي "زنقة 

 الطلياف" من منظور فتٍ  ليعبر بع عن حاؿ ك ملبمح مدينة العتيقة.

صنف من الكتابة لو تنتمي "زنقة الطلياف "إلذ أدب ابغارة أك ابغومة أك زنقة أك حي أك زنقة، كىذا ال          

كىذه الركاية ىو بؿاكلة التعبتَ عن ماضي الشخصيات  .بأسرار ابغارة كتفاصيل يومياتها لونو ابػاص ابؼصطبغ عادة

ماؿ آكل، كمستقبل غامض تسيجو أحلبـ ك ابؼؤلد كعن أحلبمها ابؼؤجل كابغديث عن الصراع بتُ كاقع مزيف كمتآ

 .نفسية ة تعيش تشققاتبمؤجلة، تقسمها دكاة متشط

 افة كتاريخ كمعمار كبؾتمعكمدينة كثقحاضرة   عنابةأف حظ من دكف شك من يقرأ ركاية زنقة الطلياف سيلب       

في حتُ تنتصر "زنقة  ،كقسنطينة ،كتلمساف ،كتطواف ،كباريس ،كبرككسل ،في الركاية، لكن مع مدف أخرل
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لإبظاع صوت ابؼهمشتُ في ابؼدينة على مدار كامل  الطلياف" بعماؿ عنابة كحدىا، بتعرية تناقضاتها، كمنح فرصة

 أجزاء كفصوؿ الركاية. 

تنفيذا لقرار  ،كسلط الضوء على ابؽدـ الذم يتًقبو سكانو  مدينة عنابة كمسرح للئحداث،اخذ الكاتب 

يات كىذه الركاية عبارة في الأصل عبارة عن حكا ،رئيس البلدية كبواكؿ ىؤلاء السكاف الوقوؼ ضد ىذا القرار 

برز شخصيات في ىذه الركاية ىي الشخصية أعيش في ىذا ابؼكاف البائس ، كمن كقصص بغياة كشخصيات ت

الرئيسية دلاؿ سعيدم كىي تلك الفتاة البائسة ابؼسكينة التي تعرضت للبغتصاب من قبل ابؼدير العاـ في مدرستها 

كأبقبت طفلب دكف رغبة منها ،ز الأربعتُ بقليل عاما من رجل بذاك 17بفا أدل بها  إلذ الزكاج كىي في عمر الزىور 

د زكاجنا تحولت إلى آلة مجنزرة لا تفكر سول على دكس على كرامتي و نزنً قائلة في الركاية "بعتكابظ ،

أم إنها عانت في بيت الزكجية من ظلم كالضرب كالكراىية كالاحتقار  ،ككسر عظامي إلى أف تدمرني نهائيا"

ة تقنط في غرفة بائس،من اجل بداية جديدة أين كجدت نفسها  قررت ابؽرب إلذ زنقة الطلياف،بفا كتهدمت حياتها 

 .لتوثيقيا جدا من إحدل بنايات زنقة طلياف، كتعمل في ابؼكتب

ؼ ابن ابؼدير كانت على علبقة بددير عملها الطيب كاف يقدـ بؽا ابؽدايا كابؼاؿ كفجأة يتم طردىا من طر   

لنكتشف بعدىا إنها كانت تتحدث بهوية  الانهيار مرة أخرل قبل ىدـ ابغي، بفا أدل بها  إلذ بصاؿ بعد كفاة أبيو،

تابعة  خنها من مواليد منطقة تدعى السوار كإ،كابظها ابغقيقي في بطاقة ابؽوية الوطنية حليمة كليس دلاؿ ،زائفة 

 سنة كما كانت تتشدؽ دائما . 30سنة كليس 43لولاية طارؼ كاف عمرىا 

كلا ،لا أبناء يقابظونها شقتها كيبهجوف أيامها ،خصية كحيدة كالية للبنهيار النفسي في كل بغظة كىي ش

لك بؿاكلتها استدراج جلبؿ ابعرناليست  ابؼتزكج كحكايتها مع ابظها أعباء كتكاليف ابغياة .ككذزكج بون عليها يق

 عماؿ الصينيتُ. قبل إف تضعو في علبة كتبيعو إلذ،قطة مينوش ككيف كانت بزاؼ القطط 
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بؽدـ ابغي  الذم جاء،ثم نزلت شبو عارية إلذ رئيس البلدية لتصرخ في كجهو  ت في عوزىا أسبوعتُ،كظلٌ 

انتهى بي  ابؼطاؼ الذ ابعرم في الشوارع كإحياء ابؼدينة  ك قالت:،كظلت تركض في الشوارع بؾنونة كمتسولة  ،

 كاصرخ كأنتٍ بفسوسة. ،عارية أماـ خلق الله 

ديق بعلبؿ الصحفي كنوعا يصبح ص ،صاحب الأغاني الشهتَة في ابعزائر كفرنساة نونو ابؼوسيقي كشخصي

برا لدل الأمن بل ليعمل بـ ،تم نكتشف انو جاء إلذ زنقة الطلياف ليس من اجل ابؼاضي الذم حن إليو ما لدلاؿ،

 .كيكتب تقارير بؽم

كلكن يتم اعتقالو بسبب برنابؾو  أىل ابغي،مو ابعميع كيقدره كبوبو كشخصية جلبؿ الصحفي الذم بوتً 

اعد قبل أياـ  ث كابعماؿ "اف ىذا الصحفي البسيط،الإذاعي الذم بفضح فيو رئيس البلدية ككقوفو ضد التًا

كترؾ  أثرا عميقا في كل من بظعو ".بفا أدل بو إلذ السجن حيث قاؿ "فتحت  ،قاب عليو زملبءه ،برنابؾا إذاعيا

كشخصية بقاة  عن طعاـ حتى تكوف  نهايتو ابؼوت إضراببز الأمن ابغضرم الثاني" كقاـ ركعيتٍ في حجرة في م

 ،منتقلة من مكاف إلذ أخر "،"منذ إف طردتتٍ زكجة أب من ابؼنزؿ  أبيهاىي صديقة دلاؿ طردت من طرؼ زكجة 

يل تناـ في الشارع ككانت إلا ا ف ألا بي ابؼصتَ في زنقة الطلياف لامسكن يؤكيها في نهار تتسوؿ في الشوارع كالل

 كذلك جنب ابؼقاىي، بلب مأكل حيث نامت في الزقاؽ، سنة كأنا أناـ في ابػارج 25: تعيش حياة صعبة كقالت

 كأيضا بدحاذاة مركز الشرطة فقد كانت تتسكٌع في كلٌ أرجاء تلك ابؼنطقة لا بيت يأكيها.

اخل ابػرابة التي كانت ور على جثتها دكتم العث أدت إلذ موتها، كانت ترعى بؾموعة من القطط التي

 .ينيها ككانت نهايتا حزينة كأليمةكالقطط أكلت انفها كع تعيش فيها،

كشخصية رشيد العفريت فتمثل الرجل الدركيش صاحب الأبظاؿ البالية كابؼمزقة الذم تظهر في ملبمح 

إلا ليخفي  كانت دركشتو تلك كمظهرهكما  ،كىو يدكر كبهوب في ابؼدينة كأزقتها  ،التعب كابعوع كالبؤس كالفقر

نا كما تستحضر الركاية كباء كرك  .ة الدعوة إلذ طريقة دينية بؿظورةليتم اعتقالو بتهم كرائها عن أعتُ الناس،
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ملبمح بآىة كشاحبة،  تكشف كىي بذوب شوارع ابؼدينة إنها شوارع فارغة ذات كتوظفو في تشكيل نهاية مفتوحة،

ابغركة تكاد تكوف منعدمة كأنا  أمكنة دكف ركح كتعبر دلاؿ قائلة: ،كابػوؼ يظهر فيها كمصتَىا بؾهوؿ كاف ابغزف

 .نة لا يكاد يظهر لر جنس من البشركحدم لا شيء حولر ابؼرئية في الشارع كالساحات كبتُ بنايات كسط ابؼدي
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 ملخص البحث:

 

انتقٌنا رواٌة 'زنقة الطلٌان' الصادرة مؤخرًا للكاتب الشهٌر "بومدٌن بلكبٌر"، فً      

ٌّة فً الغلاف  ٌّة، وعن جمالٌات العتبات النّص مقاربة جمالٌة عن دلالة المكان وأبعاده الهندس

 وداخل النص.

وقد وقفنا على مجموعة من الخصائص التً أظهرت مدى فعّالٌة التقنٌات التً وظفها     

الرّوائً فً التعبٌر عن الذات وواقع المجتمع الجزائري وبعض هواجسه وقضاٌاه، ومدى 

 وعً الكاتب بأهمٌة الرّواٌة فً ترجمة الهموم والعراقٌل التً ٌواجهها الإنسان المعاصر.

تاحٌة: المكان، الفضاء النّصً، العنوان، التشكٌل الفنًّ، الفضاء الجغرافً، الكلمات المف    

 الرّواٌة الجزائرٌة.

Research Summary: 

         We selected “Italian Street” that had been recently released for 

the famous writer ‘Boumediene Belkebir’ in an aesthetic comparison, 

for the significance of the place and its geometric dimensions as well 

as text thresholds on the novel and inside the text. 

        Then we have come across a set of features that showed the 

effectiveness of the techniques used by the novelist in self-

expression, and the reality of the Algerian society and some of his 

concerns, and issues in addition to the highly awareness of the writer 

about the importance of the novel in translating the concerns with 

the obstacles faced by the modern man. 

The key words: The place, the text space, the address, the art 

formation, the geographical space, the Algerian novel. 


