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اللّهم بارك لي بالعلم، وزينّي بالحلم وأكرمني  
بالتقوى، وجمّلني بالعافية. اللّهم إنّي  

أستودعك ما حفظته وتعلمته وفهمته، فردّه  
فتحًا   إليّ ساعة حاجتي له، وافتح اللّهم عليّ 

 مبينً ا يا نور السموات.

اللّهم إني أعوذ بكَ من ق لبٍ لا يخشع، ومن  
لا    دعاءٍ لا يسمع، ومن نفس لا تشبع، ومن علم

 ينفع.

  



ر دت  ق  كر ون 
 ش 

الحمد لله الذي بحمده تتم الصالحات، والصلاة ة والسلام على  

أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا محمد وعلى اله وصحبه  

أجمعين. أشكر أولا وأخيرا العلي القدير الذي بشعور منحني  

القدرة على إنجاز هذا العمل المتواضع مفعم بالمحبة والاحترام  

كر والعرف ان لأستاذي  والتقدير وبكل إخلاص أتقدم بجزيل الش

المحترم الأستاذ "عالم موسى " المشرف على هذه المذكرة  

وأشكره على ما تفضل به علينا ، من التعليم والإشراف والتوجيه  

أثناء إنجاز هذه الدراسة. أثني ثناء حسنا على كل أساتذة قسم  

 اللغة والأدب العربي والطاقم الإداري.



 إهداء
 اهدي هذا البحث :

 . إلى كل طالب علم يسعى لكسب المعرفة وتزويد رصيده المعرفي العلمي والثق افي 
   أمي الحبيبة "يمينة".إلى الصدر الحنون و الق لب العطوف إلى اغلى إنسانة على ق لبني 
 إلى مثلي الأعلى و قدوتي في الحياة من اثار لي درب العلم مثلي العلى أبي العزيز 

 "الكلي".

 إخوتي : إلى 

 "برايان". و ابنه "حليم"
 "نجيم".و   "ساعد" و اخوى

 أخواتي : إلى 

 و التحميل". "ياسينياوأولادها   "زهير"وزوجها   "حكيمة"
 الينا".و بنتها " "عبيد"وزوجها   "سليمة"
 "حكيم".وزوجها   "سعاد"

 "جيلالي".وزوجها  "ليديا" 
 "حنان".وأختي الصغيرة  

   تنهينان". -تيللي   -ديمية   -"ليليا  إلى صديق اتي 

 .إلى كل من مد لي يد العون والمساعدة في إنجاز هذا البحث 
   إلى كل الطاقم الإداري لقسم اللغة والأدب العربي وخاصة رئيس القسم والأستاذ المشرف

 "عالم موسى"

ة   ق  ت  حن 



 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة
 

 

 

 

تلتقي في الرواية كثير من الأصوات المتباينة، فأبطال الرواية ليسوا مجرد موضوعات لكلمة المؤلف إنما يمتلكون  
إلى خلق كثافة في كلماتهم الخاصة المفعمة بالقيمة والدلالة، لأن تنوع الشخصيات والمتكلمين في الرواية يفضيان 

تعدد الرؤى تجاه العالم، ما يجعل هذه الشخصيات تتمتع بحرية الاختلاف والتعبير دون هيمنة الكاتب التعدد الصوتي 
هو مظهر يتجسد عن طريقه التعدد اللغوي والتنوع الكلامي والأسلوبي داخل الخطاب الروائي، ذلك أن الذي 

م  هو ذلك العدد الكبير من الأصوات المتباينة من يي  الأفكا  يتكلم هذه اللغات وينوع في أساليب الكلا
 وأشكال الوعي والرؤى في أثناء عملية التواصل اللغوي داخل مجتمعه الرواية ".

هذا التعدد الصوتي الذي نقرأه في بعض الروايات مرتبط أشد الا تباط بالاتجاه الحوا ي. فالرواية المتعددة 
يوا يا على نطاق واسع، مما ينشئ بين البنية الروائية علاقات يوا ية، يي  أن بعض هذه الأصوات تحمل طابعا 

 العناصر وضعت خصيصا لمواجهة البعض الآخر، مثلما يحدث في العمل الموسيقي عندما تمزج فيه ألحان مختلفة.

تلف المواقف دون أن تتدد أو تندل في تقدم  الرواية: "عالما تزديم فيه الأصوات، وتتعالق اللغات وتخ
يدث ما، وإنما تحافظ على غيريتها، وتتظاهر في لغاتها، وتوجد بالشكل الذي يجود عليه صوت المؤلف، وتبعا 

لذلك فإن كلمة البطل في هذا النوع من النصوص تتمتع باستقلالية استثنائية داخل بنية العمل الأدبي. إن أصداءها 
ب مع كلمة المؤلف وتقترن بها اقترانا فريدا من نوعه، كما تقترن مع الأصوات الكبيرة القيمة تتردد جنبا إلى جن

الخاصة بالأبطال الآخرين ".
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 رواية قلب الملاك لربيعة جلطي:

تببببببدو  أيببببببداث الروايببببببة في ،قلببببببب مببببببلاا الآع" هببببببي  وايببببببة علميببببببة خياليببببببة للكاتبببببببة ا زائريببببببة  بيعببببببة جلطي
البشببببببر وتحببببببل  لهببببببم في بعببببببض المسببببببتقبل البعيببببببد، ييبببببب  يعببببببيا النبببببباه جنب ببببببا إلى جنببببببب مببببببع الآلات البببببب  تشبببببببه 

 .المجالات

يتدبببببببدث البببببببنن عبببببببن البطلبببببببة مبببببببانويلا الببببببب  تتبببببببولى مهمبببببببة البببببببراوي في القصبببببببة، ييببببببب  تبببببببروي الأيبببببببداث 
بضبببببببببمير المبببببببببتكلم مبببببببببن البدايبببببببببة ويبببببببببا النهايبببببببببة، وتصبببببببببف أيوا بببببببببا منبببببببببذ بدايبببببببببة تشبببببببببغيلها كإنسبببببببببان  ع متطبببببببببو  

ة باقبببببي الشخصبببببيات مبببببن منظو هبببببا  كمبببببا تبببببروي قصببببب .بإمكانيبببببات هائلبببببة تمكعنهبببببا مبببببن العبببببيا بشبببببكل مسبببببتقل
 كإنسان  ع، وتستخدم  إمكانياتها الفائقة لفهم أفكا  البشر المحيطين بها

تتدببببببدث الروايببببببة عببببببن مببببببانويلا، إنسببببببان  ع متطببببببو  ي صببببببنعه في مختبببببب ات ليكببببببون مسببببببتقلا  ويعببببببيا بحريببببببة 
إلكترونيبببببببة متطبببببببو ة، ببببببببين البشبببببببر. كبببببببان يتوجبببببببب عليهبببببببا كتاببببببببة كتببببببباب يبببببببول تجربتهبببببببا الفريبببببببدة. مبببببببزودة برقبببببببائق 

 ومصممة لتشبه البشر بدقة متناهية، ي اختيا  مواصفاتها لتكون نموذجا   مال المرأة

علبببببى البببببرغم مببببببن تبببببوافر بيتببببببة  منبببببة ومريحببببببة  بببببا، قببببببر ت مبببببانويلا التعببببببرف علبببببى البشببببببر في منطقبببببة مضببببببطربة 
الكاتببببببة لم تحببببببدد  من ببببببا يلايبببببظ المتلقببببببي أن  .ومشبببببكلة. ولببببببذلك، اختبببببا ت السببببببفر إلى مدينبببببة الرقببببببة في سبببببو يا

 بببببدد ا ل يبببببداث ، لكبببببن مبببببن الواضببببب  مبببببن السبببببياق أن الأيبببببداث تجبببببري في البببببزمن الحاضبببببر. لبببببذلك ، لا يمكبببببن 
اعتببببببا  الروايبببببة ديسبببببتوبيا لأ بببببا لا تخيبببببل واقع بببببا مريبببببر ا أو مأسببببباويا  ولا تسبببببتند إلى خيبببببال المؤلفبببببة ، ببببببل تعكببببب  واقع بببببا 

 يدث في الحياة الحقيقية.

 صووات النسايية في الرواية على النوو التاي:و قد تعددت الأ

تلعب شخصية مانويلا دو  البطلة الروبوتية الرئيسة في الرواية، وتمثعل العنصر الأساسي الذي يتمع من خلاله تشبيك 
، يضم  حم ا وقلب ا، وقد ي صُنع ها في مخت  السرد بطريقة مثيرة ومدهشة. تتميز مانويلا بكو ا جسم ا  لي ا أنثويا  جميلا 

 شركة )كونسيون   وبوتك (

تحاول الكاتبة ع  شخصية "يدة اليهودية" وتداخل مصالحها المالية الخاصة مع الإيمان الكوني، إيجاد نقطة 
ضعف في استراتيجيات ا هاد المتطرفة وذلك من خلال نظرية المؤامرة السياسية الخا جية. وعلى الرغم من يرصها 
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لاستراتيجيات عرضة للاختراق الأمني في كل مرة، ويتم تفكيك مراكزها و تحصيناتها باستخدام  وتدقيقها، فإن هذه ا
 الأموال وا ن  للوصول إلى الشخن المطلوب للتصفية أو للدصول على معلومات أمنية مهمة.

ا ن ،   أيضا نجد القائدة قمرة ال  تعت  من أبر  الشخصيات في المجتمع، فهي تمتلك شخصية قوية ومثلية
كما أ ا تختا  بحرية ما يروق  ا من الأمو  والقرا ات، خاصة فيما يتعلق بخليفة المجتمع. كما أن قربها من الخليفة 
ُذهَّب. يمكن  ؤية الإبداع والقوة في شخصية قمرة بوضوح، 

يمندها سلطة  مزية تجعلها أقرب إليه من يا ه المن  الم
 كشف عن الأشياء الخفية في جن  الظلام .خاصة مع وصف القمر المنير الذي ي

يدابة بنت عمر، ال  تقوم  بإحماء النساء قبل ذهابهن للخليفة، ويدة  ل ميمون اليهودية، وسا ة الشابة 
 العربية الفرنسية، بالإضافة إلى خضرة صايبة الخيال الخصب.

ذي يصل إلى دولةٍ أقصى ا نوب كما تضم الأصوات النسائية السيدة نيكول بوكاج وكلبها سقراط المختا  ال
ا زائري، و جوبة ال  جيءَ بها من المغرب لخدمة مانويلا، وجميعهم يشكلون تلك المجموعة المتنوعة من الأصوات 

 النسائية ال  يبدو أ ا مترابطة في هذا الخط السردي، ولكن المتلقي يعرف أن كلا  منهم يتبع مسا ه الخاص .

 مفهوم الرواية:

استسقى  م  :يهم و م وى القوم  عل استسقى، قو م:"  وى على البعير  يا: المعجم الوسيطجاء في ولقد 
الماء،  وى البعير ، شد عليه بالرواء : أي شد عليه لتلا يسقط من ظهر البعير عند غلبة النوم ،  وى الحدي  أو 

 واة، و وى البعير الماء  واية حمله ونقله، ويقال  وى عليه الكذب، أي   (فهو  اوٍ )ج الشعر  واية أي حمله و نقله،
 أي أنعم فلته، و وى الز ع أي سقاه ، والراوي :  اوي الحدي  أو الشعر يامله وناقله، كذب عليه و وى الحبل  يا:

 1  " .والرواية : القصة الطويلة

" هي  واية كلية و شاملة و موضوعية أو ذاتية ، تستعير معما ها من بنية المجتمع ، وتفس  مكان التعايا 
 2.ا ماعات والطبقات المتعا ضة جدا"فيه لأنواع الأساليب ، كما يتضمن المجتمع 

  3وعلى أ ا فن نثريي تخيلي طويل نسبيا ، بالقياه إلى فن القصة "
                       

 621، ص:  6891مرتاض عبد المالك : الرواية جنسا أدبيا ، مجلة الأقلام ، وزارة الثقافة و الإعلام ، بغداد 1 
 16.ص:6891بيروت –دار الحقيقة  –تر/محمد عثمان  –الإديولوجيا العربية المعاصرة  –العربي عبد الله 2 
دار الحوار -6يوسف : تقنيات السرد في النظرية و التطبيق،ط نقلا عن أمينة 11ص -جمالية الراية –علي نجيب إبراهيم 3 

 26ص1987للنشر سوريا 

https://www.almaany.com/appendix.php?language=arabic&category=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B7&lang_name=%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://www.almaany.com/appendix.php?language=arabic&category=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B7&lang_name=%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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ونجد من  بأ ا قال بأ ا :" جن  أدبي يشترا مع الأسطو ة و الحكاية .. في سرد أيداث معينة تمثل الواقع 
خذ  من اللغة النثرية تعبيرا  لتصوير الشخصيات ، و تعك  مواقف إنسانية ، وتصو  ما بالعالم من لغة شاعرية ، وتت

 4والزمان والمكان والحدث يكشف عن  ؤية للعالم ".
ويعرفها إدوا د الخراط بقوله :" الرواية في ضني هي اليوم  الشكل الذي يمكن أن يحتوي على الشعر  

التمات و الموضوعات الأساسية  والموسيقى، وعلى اللمدات التشكيلية، والرواية في ضني عملا يرا، والحرية هي
 5ومن الصوان المحرفة اللاذعة ال  تنسل دائما إلى كل ما كتب"

وتقول لعزيزة مريدن عن الرواية :" هي أوسع من القصة في أيداثها و شخصياتها، عدا أ ت تشغل ييزا  
لعاطفية ، والفلسفية والنفسية أك  ، و من أطول ،وتتعدد مضامينها ، كما هي في القصة ، فيكون منها الروايات ا

 6والاجتماعية والتا يخية."
أما معجم المصطلدات الأدبية لفتدي إبراهيم نجده قائلا إن :" الرواية سرد قصصي نثري يصو  شخصيات 
فردية، من خلال سلسة من الأيداث و الأفعال و المشاهد ، والرواية تشكيل أدبي جديد، لم تعرفه العصو  

وما صايبها من تحرير الفرد من  قبة التبعات  سطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهو  الطبقة ال جوا ية،الكلاسيكية الو 
 7الشخصية." 

إن الرواية من منطلق تعريف " عبد المالك مرتض " هي  نقل الروائي لحدي   كي تحت شكل أدبي يرتدي 
صيات والزمان والمكان والحدث يربط بينهما أ ضية لغوية تنهض على جملة من الأشكال والأصول كاللغة والشخ

طائفة من التقنيات كالسرد الوصف الحبكة والصراع وهي سيرة تشبه التركيب بالقياه إلى المصو  السينمائي بحي  
، 8تظهر هذه الشخصيات وتتصا ع من طو  لآخر ، لينتهي بها النن إلى  اية مرسومة بدقة متناهية وعناية شديدة

وقد اتسمت الرواية بمجموعة من السمات منها : استلهام  التراث وتوظيفه فنيا في نسيج الرواية بحي  يحمل أبعاد 
 مزية أو إيحائية أو دلالية، ومن سماتها أيضا أ ا تكتب بلغة نثرية، عمل قوامه ا بال، أطول من القصة القصيرة، 

                       

ص :  6/2112ط  -القاهرة –مؤسسة طيبة للنشر و التوزيع  –النقد العربي و أوهام رواد الحداثة  –سمير سعيد حجازي 4 
289 

 111-111صم،6896، دار ابن الرش، 6إدوارد الخراط، الرواية العربية واقع و آفاق،ط5 
 21، ص. 6896عزيزة مردين ،القصة و الرواية ، ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر، 6 
، نقلا عن  16-11ص 6899فتحي إبراهي، معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للنشر المتحدين ، تونس، 7 

 .11،ص 2112-2116منتوري قسنطينة،صالح مفقودة، صورة المرأة في الرواية الجزائرية،رساله ماجستير، جامعة 
  .24العدد المعرفة، عالم سلسلة السرد، تقنياته في بحث الرواية، نظرية في :مرتاض المالك عبد8 
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يية ال  تحكي قصتها من خلال أقوال وأفعال شخصياتها ومن شكل أدبي سردي يحكيه  او وبهذا تختلف عن المسر 
 9الشخصية ،الحدث الصراع، البداية، الوسط النهاية.ة أ كان الرواية نذكر 

 مفهوم الصوت في الرواية:

إذا أ دنا أن نعرف الصوت من منظو  الرواية فيمكننا تعريه على أنه  الراوي، ولي  الشخصية ولا الكلام ، 
تقنية، تتعلق بصيغة بناء الرواية؛ وهي بهذا تختلف عن الأسلوبية وعن وجهة النظر، على الرغم من وتعدد الرواة 

 وجود مشتركات بين الرؤى الثلاث، في هذا النوع الروائي وفي أنواعه الأخرى.

 ما كل عن التعبير المتكلم يستطيع خلاله فمن السا د، او المتكلم هو من لنا يحدد الذي هو فالصوت عموما
 .يختلجه

 مفهوم تعدد الأصووات:
 استعملها استعا ة، صوتي تعدد مصطل  الصوتي التعدد و خرون قاضي لمحمد السرديات معجم في ويرد

 الأصوات أو بين القائم التناسق يعني يي  الموسيقى كونه "polyphony" مجال من أخذوها وقد الكلام  دا سو
 في المصطل   ذا ظهو  أول وان الموسيقى، عالم من اخذ المصطل  هذا أن ؛بمعنى الوايد النغم في الموسيقية المقامات
 الصوتي للتعدد  ديفا مصطلدا استعمل وقد دوستويفسكي،  لدى الروائية للملافظ باختين د اسة كان القول مجال
 غير الآخرين إلى منسوبة و  اء أصوان على يشتمل يقال قول أي أين المصطل  يعنيه هذا ما أهم ومن‘الحوا ية وهو
 .10القول قال الذي

وهو يعني اندماج خمسة أصوات مختلفة تسمى بب )الفوغ( في إيقاع ها موني مويد   الصوتي التعدد إن كما
فالتجا ب الموسيقية المختلفة للشعوب السابقة ظلت مدة طويلة مونوفونية ذات صوت وايد والصوت هنا هو خط 

عن خط لحني أو طبقة صوتية أخرى، لأن اندماج أصوات عدة من خط لحني وايد أو  لحني أو طبقة صوتية متميزة
 11طبقة صوتية وايدة، لا يغبير مبن الصيغة المونوفونية للموسيقى .

                       

 ص الجزائر، كنون  ابن الجامعية، المطبوعات ديوان وأعمالا، قضايا أنواعه تاريخيا، الجزائري، الأدب في قينة، بن عمر99 
591 

  101ص ، 1ط ،  210تونس للنثر، على محمد دار السريات، معجم :وآخرون  القاضي محمد10 
(، 2161 - 6892دراسة نقدية في مستويات وجهة النظر ) تعدد الأصوات في الرواية العراقية،هديل عبد الرزاق أحمد11 

 .66،ص2161،  6دار غيداء للنشر و التوزيع،ط

https://www.google.dz/search?hl=fr&gbpv=1&dq=%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D9%85%D8%AA%D8%B9%D8%AF%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%AA&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%84+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82+%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwjW_ZOegfj9AhWqXvEDHX-BAeIQmxMoAHoECCEQAg
https://www.google.dz/search?hl=fr&gbpv=1&dq=%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D9%85%D8%AA%D8%B9%D8%AF%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%AA&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%84+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82+%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwjW_ZOegfj9AhWqXvEDHX-BAeIQmxMoAHoECCEQAg
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 مشدونة ل صوات تعدد هو بل والشكلانيين، البنيويين عند كما جوفاء ل صوات تعددا )لي  باختين عند
 الإيديولوجية خطاباتهم إليها يحملون قائلين إلى ياجة في الرواية ان ذلك في "باختين" ومنطق مختلفة، بإيديولوجيات

 أن لابد باختين، عند الرواية في الأصوات أن بمعنى12أصوات مختلفة( على يشتمل أن يمكن المتكلم فقول الخاصة،
 ويعرض الراوي يختفي وهنا مختلفة، أصوات يشمل أن يمكن مثلا الراوي فقول متعددة، للإيديولوجيات ياملة تكون

 .الأصوات تلك طريق عن إيديولوجيته

 مفهوم الصوت لغة:

جاء في لسان العرب، "الصوت إطلاقا  هو ا رْه"، ويعرفه ابن سينا أيضا  بقوله: "الصوت سببه القريب تموج 
طبيعة الصوت، وتشير إلى أن ا واء ودفعه بقوة وسرعة من أي سبب كان"، فعبا ة تموج ا واء، تلقي الضوء على 

 13الصوت هي يركة  زئيات ا واء، ال  تندفع بقوة تأثير العامل الذي يحدث بالموجة ا وائية.

ويعرفه ابن سينا أيضا  بقوله: "الصوت سببه القريب تموج ا واء ودفعه بقوة وسرعة من أي سبب  
تشير إلى أن الصوت هي يركة  زئيات ا واء، ال  فعبا ة تموج ا واء، تلقي الضوء على طبيعة الصوت، و 14كان"،

ويقول ابن جني في كتابه "سر صناعة الإعراب"، "الصوت  .تندفع بقوة تأثير العامل الذي يحدث بالموجة ا وائية
عرض يخرج من النف  مستطيلا  متصلا ، يا يعرض له الحلق والفم والشفتين، مقاطع تثنية عن امتداده واستطالته، 

ويحدث الصوت اللغوي، إذن عندما يستعد الإنسان للكلام  العادي، 15ى المقطع أينما عرض له يرفا "،فيسم
فيستنشق ا واء فيملئ به صد ه قليلا، وإذا أخذ في التكلم، فإن عضلات البطن تتقلن قبل النطق بأول مقطع 

ع  الأعضاء المنتجة ل صوات، صوتي، ثم تتقلن عضلات القفن الصد ي بحركات سريعة، تدفع ا واء إلى أعلى 
 16وتواصل عضلات البطن تقلصاتها في يركة بطنية مضبوطة.

من خلال النن نجد مختلف العمليات الفيزيولوجية، ال  تحدث في جها  النطق، وكيفية تتاليها مع أعضاء 
نسان في يياته اليومية، إذ إن النطق عند الإنسان، هو الأثر الحادث في ا واء، بفعل هذه العمليات ال  يقوم  بها الإ

علم الأصوات النطقية تعنى بد اسة  لية النطق وكيفية إنتاج الأصوات اللغوية ويركات أعضاء النطق، وكيفية توليد 
                       

 10 :ص ، 1ط ،  2010تونس والمعلومات، للنثر دارمحمدعلى ديات، السر معجم :وآخرون  محمد القاضي12 
 .12، ص6821، 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، دار بيروت، ج 13 
  .1هـ، ص 6112أسباب حدوث الحروف، مطبعة المؤيد، القاهرة، سنة ابن سينا،  14 
  .1، ص 6892، سنة 6ابن جني، سر صناعة الإعراب، تحقيق حسن هنداوي، دار القلم، دمشق، ط  15 
 .666، ص 6886أحمد مختار عمر، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة، سنة  16 
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فالصوت إذن في شكله العام ، هو مجموع كلي  .تيا  ا واء اللا م  للعلمية النطقية، من يي  سيرو ة ا واء أو توقفه
ة خاصة، واقترنت ببعضها البعض على نحو معين، فهي بذلك تؤدي وظيفتها في يياة البشر، لكلمات  كبت بصو  

وبها يتميز الناه فيما بينهم باللغة، ال  هي أصوات ويروف مع ة عن هذا الأساه، فلكل شعب أو جماعة بشرية 
صات ال  يصوت  لغته وصوته الخاص في نطق الأصوات، فابن جني يعرف الصوت بقوله: "فإن الصوت مصد 

صوتا  فهو صائت وصوت تصويتا  فهو مصوت، وهو عام  غير مختن، يقال سمعت صوت الرجل وصوت 
والواض  أن هذا النوع من الأصوات، يمكن أن يطلق على أي صوت من الأصوات الموجودة في  17الحما ..."،

هو الذي يختن بالأصوات الإنسانية  الطبيعة، و ذا أطلق عليه اسم الصوت العام ، بينما المعنى الخاص للصوت،
 18الذي يند ج ضمن التعريف الذي قدمه ابن جني، الصوت عرض يخرج من النف  مستطيلا  متصلا .

ويقول الرا ي في تعريفه للصوت: "والصوت مصرد صات الشيء إصوت صواتا فهو صائت وصت تصويتا 
والقتل، والصوت معقول لأنه يد ا ولا   فهو مصوت تصويتا فهو مصوت، والصوت مذكر لأنعه مصد  كالضرب

خلاق بيت العقلاء في وجود مالا يد ا وهو عرض، لي  بحجم ولا صفة  سم والدليل أنه لي  بجسم أنه مد ا 
بحاسة السمع والأجسام  المتماثلة والإد اا إنما يتعلق بأخن صفات الذوق فلو كانا جسما لكانت جميعها مد كة 

 19بحاسة السمع.

 اصوطلاحا: 

لقد تعددت تعريفات الصوت من ا انب الاصطلايي يسب تخصن كل عالم ومن هذه التعريفات ما 
 :يلي

 :الصوت في عرف الموسيقيين .1
الصوت في عرف الموسيقيين هو " علم تركيب الطبقات الصوتية المتآلفة ال  تُكون لحنا فيتغنى به إما بواسطة 

 ".الصوت الإنساني أو بواسطة الآلات الموسيقية

                       

ق مصطفى السقا وآخرين، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي مصر، ابن جني سر صناعة الإعراب، تحقي 17 
  .66، ص 6821، سنة 6، ج6ط
  .11، ص 6892، سنة 6ابن جني، سر صناعة الإعراب، تحقيق حسن هنداوي، دار القلم، دمشق، ط 18 
 .612، ص6891مصطفى ديب، مختار الصحاح أبي بكر الرّازي، )د. ط(، بيروت، لبنان،  19 
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 :الصوت في عرف علماء الطبيعة .2
الصوت في عرف العلماء الطبيعة هو "موضوعه د اسة الأصوات عامة، هذه الظاهرة الطبيعية ال  تنشأ من 

 ذ ات اهتزا  الأجسام  الرنانة..."

 :الصوت في علم الفيزياء .3
 طريق ياسة السمع".وند كه عن  الصوت في علم الفيزياء هو "ظاهرة طبيعية تنشأ عن اِهتزا  الأجسام ،

إذن، فالصوت يحدث نتيجة لاهتزا  الأجسام  أو تصادمها أو نتيجة لنقر الآلات وتصادمها ببعضها البعض، كل 
 هذا يؤدي إلى يدوث الصوت الذي له أنواع تختلف باختلاف المصاد  الصاد ة عنه.

، بأنه صوت يصد  من جها  يخن الصوت الإنساني دون غيره من الأصوات، ويعرفه بعض اللغويين المحدثين
 20النطق الإنساني، فهو يختلف عن سائر الأصوات ال  تحدث عن أسباب أو أدوات أخرى".

من خلال هذا التعريف يتض  أن الصوت اللغوي، مصد ه الإنسان ويخرج بذلك كل الأصوات ال  يحدثها 
موضوعا  لد اسة طبيعة الصوت وصفته  جسم الإنسان، أو  لات معينة، فالصوتيات في يد ذاتها تتخذ من الكلام 

  .ومخرجه، وما يظي به من نمو وتطو 

 مفهوم الرواية متعدد الأصووات:

أ ا  واية ( Le roman polyphoniqueويرُاد بالرواية متعددة الأصوات أو الرواية البوليفونية )  
علاقات يوا ية، أي أن هذه العناصر  ذات طابع يوا ي على نطاق واسع. وبين جميع ب البنية الروائية، توجد دائما

 21جرى وضع بعضها في عناصر مواجهة بعبض  خر.

. لقد أوجد Polyphoneهو خالق الرواية المتعددة الأصوات  دوستويفسكي" أن باختين ميخائيل يرى 
صنفا  وائيا جديدا بصو ة جوهرية، و ذا السبب بالذات فإن أعماله الإبداعية لا يمكن يشرها داخل أطر  ددة 

                       

  .92، ص 6889، سنة 2محمود السعران، علم اللغة، دار الفكر العربي، القاهرة، ط  20 
،  2122مرايا المعنى.. من العتبات النصية إلى التعدد اللغوي )دراسة في شعر سعيد الصقلاوي( ،،  د.انشراح سعدي  21 

 .611ص :

https://www.google.dz/search?hl=fr&gbpv=1&dq=%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D9%85%D8%AA%D8%B9%D8%AF%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%AA&pg=PA140&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%D8%AF.%D8%A7%D9%86%D8%B4%D8%B1%D8%A7%D8%AD+%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D9%8A%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwjf87v3_ff9AhUyTaQEHWK8DSAQmxMoAHoECB0QAg
https://www.google.dz/search?hl=fr&gbpv=1&dq=%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D9%85%D8%AA%D8%B9%D8%AF%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%AA&pg=PA140&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%D8%AF.%D8%A7%D9%86%D8%B4%D8%B1%D8%A7%D8%AD+%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D9%8A%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwjf87v3_ff9AhUyTaQEHWK8DSAQmxMoAHoECB0QAg
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ذلك أن الرواية البوليفونية خرجت تماما من تلك الأطر الحاكمة للرواية التقليدية ذات الصوت  22من أي نوع... "
داخل النن ييواتها المستقلة من غير غلبة لأيدها على الأخرى  الوايد، فندن هنا بإ اء شخصيات متعددة تعيا

على مستوى الرؤى و وايا النظر. كما يتطرق باختين إلى ملايظة في غاية الأهمية إذ يشير إلى أن تعدد الأصوات 
قوق يعني من النايية الفكرية نبذ الرؤيبة الأياديبة للعالم وبناء النن على أساه وجود شخصيات متساوية الح

والواجبات ، ومن الواض  في هذه الرؤية  بط هذا النمط من البناء السردي بظهو  الديمقراطيات الحديثة، فكأن 
باختين أ اد القول أن الديمقراطية هي الدافع العميق الذي أدى إلى نشوء وتطو  الرواية )البوليفونية(، وبناء الشخصية 

مركبين؛ فأما الأول فهو  ؤية الشخصية لذاتها، وأما الثاني فهو  ؤية  في هذا النمط من الروايات يتم على مستويين
 23الآخر  ا.

 الشخصيات تتعدد فيها ال  الرواية تلك البوليفونية بالرواية المقصود أن لحمداني حميد المغربي الناقد يرى
 مندى ذات تعددية يوا ية  واية إ ا وبمعنى الإيديولوجية الرؤى فيها وتختلف النظر وجهات فيها وتتعدد المحاو ة

و  واللغة المنظو  أيادية من أيضا وتتخلن المطلق الراوي سلطة من الأشكال من بشكل تتدر  يي  ديمقراطي،
  اوية ومن الشخصي منظو ها بواسطة الخاصة بطريقتها الروائي الحدث شخصية كل تسرد أكثر وللتوضي  الأسلوب
 أصوات ع  المرجعية أطرويتها و الإبداعية عصا تها تقدم  الرواية ن أ بمعنى الخاص الفردي وبأسلوبها الفردية نظرها

 24متعددة.
تأسيسا على ما سبق تحاول الرواية متعددة الأصوات تصوير يياة الإنسان بتفاصيله المبنية على العلاقات 

البنية الإنسانية فكرة وبناء على مستوى الحوا ية المتنوعة ال  تعكسها العلاقات الاجتماعية بين البشر وال  تع  عن 
الواقع ، وبنية فنية مستقلة بإيديولوجية شخصياتها عن كاتبها وال  تحاول نقل طبيعة الحياة الإنسانية، لذا تمتا   واية 

 25الأصوات بخصائن فنية تشكل خصوصيتها وتفردها إذ تنبني الرواية متعددة الأصوات على:

  وجهات النظر ) الرؤية من الخلف الرؤية الداخلية_الرؤية من الخا ج (. تعدد المنظو ات السردية و
 تعدد الضمائر السردية ) ضمير المتكلم، ضمير المخاطب، ضمير الغائب(

                       

 66شعرية دوستويفسكي:22 
جامعة  المؤتمر الدولي لكلية التربية، ،بوليفونية الشخصية الواحدة رواية "النفق" لمحمود قنديل، د.ثائر عبد المجيد العداري 23 

 121،  ص 2161واسط،
  www.newsabah.comالانترنت شبكة على نشر والعصافير، الخفافيش بوليفونية كوثاريا :إحسان سلوان24 
 62/66/2161:في
  www.alukah.netالأصوات امتعددة الرواية أو البوليفونية الرواية ، مداوي  جميل :ينظر25 
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  تعدد الرواة والسراد الذين يع ون عن اختلاف المواقف الفكرية ، وتعدد المواقف الإيديولوجية
 بليغا واقتناعا.واختلاف وجهات النظر تواصلا واختلافا وت

تقوم  الرواية متعددة الأصوات على الفكرة الأطروية أي الإيديولوجيا القائمة على أطروية يوا ية ديمقراطية 
قائمة على الأفكا  المتعددة والمواقف ا دلية وتباين المنظو ات الإيديولوجية بمعنى لي  هناا موقف وايد أو فكرة 

قدم  الرواية مجموعة من الأفكا  على لسان شخصياتها إيديولوجيا ، كأن تكون وايدة داخل المحكي الروائي ، فقد ت
 شخصية ما إسلامية أو وطنية أو ملددة فالفكرة هي ال  تسيطر على الشخصيات وتع  عن نظرتها للعالم.

تعد الرواية من أهم الأجناه الأدبية ال  انفتدت على مبدأ الحوا ية، الذي يعود فضل توظيفه وبرو ه إلى 
صباغ أأعمال ميخائيل باختين، المبدأ الذي جعله يطبع الكلام  البشري والوجود الإنساني ككل، يحرص باختين على 

مبدأ الحوا ية أتى بمصطل  خاص بالرواية هو تعدد  الطابع الحوا ي على كل ظاهرة يتناو ا بالد اسة، وإلى جانب
هذا الأخير الذي يتكئ على عرض مختلف التصو ات ع  كثرة الأصوات، وتعدد  ؛"polphonie" الأصوات

 الرؤى والأساليب وكذلك من خلال التفاعل بين مختلف الشخصيات.

"تعدد الذوات القائمة لغة: تعدد الأصوات:  Poliphonie/poliphony  نقصد بالبوليفونية
تلك الذوات ال  تكون متساوية في الحقوق والمستقلة نسبيا عن صوت المؤلف، وقد أخذ  26بالتلفظ داخل الخطاب

هذا المصطل  من عالم الموسيقى، ليتم نقله إلى يقل الأدب والنقد. ومن ثم، فالمقصود بالرواية البوليفونية تلك الرواية  
بمعنى أ ا   27ت المتداو ة، وتتعدد فيها وجهات النظر، وتختلف فيها الرؤى الإيديولوجية،ال  تتعدد فيها الشخصيا

 واية يوا ية تعددية، يي  تتدر  بشكل من الأشكال من سلطة الراوي المطلق، وتتخلن أيضا من أيادية المنظو  
  .واللغة والأسلوب

تعدد الأيديولوجيات في الرواية، أما نقيض ذلك هو الذي ترفضه نظرية »تعدد الأصوات مفهوم  يشير إلى: 
باختين، هو مفهوم  أيادية الصوت الذيُ يشير إلى إيديولوجيا وايدة سائدة في الرواية وبمثاله مفهوم  المناجاتية يي  

                       

 26  Cl, Kahn, Poétique9,1972,p1B. U Spensk: Poetics of composition traduction. 1 
 :جميل حمداوي، أنواع المقاربات البوليفينية في تحليل الخطاب والملفوظات والنصوص، متاح 27 
-7 www.almotahhaqaf.com28ميخائيل باختين، شعرية دويستفسكي، ص. 
 

https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.almotahhaqaf.com%2F%3Ffbclid%3DIwAR0WtIWnbPInmi_0ZTdiVAyhmwKJ-SmnFhm2zFbCZjQRTB4FdKAh8r0sRCQ&h=AT0UncvX7lUw6kc763RGADq5II2PZ8kqf0ghoSQvwkEamptU39Rx4epQ59djx7sjNSlgvyWMhILstAGss8lPxtX5863-XqB2WC0CtOknXyzQJRGBeLHuTHDksu_ucKITlZbc
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فتعدد الأصوات في الرواية هو تلك  28المنولوجية، يخلق  واية أيادية الصوت هب نفسها الرواية المناجاتية أو
  .الايديولوجيات المتصا عة داخلها، وهو مناقض تماما لما جاء به باختين بأيادية الصوت أي أيادية الايديولوجيا

شكلت الرواية مجالا بالأخن هؤلاء البايثين وغيرهم لكشف تجليات البوليفينية، فالرواية المتعددة الأصوات 
ية يوا ية تعددية؛ أي أ ا تتسم بتعدد وجهات النظر والرؤى الإيديولوجية بتعدد الشخصيات المتداو ة، ال  هي  وا

يتم تجسيد البوليفينية من خلال العلاقة الضمنية بين الكاتب وشخصياته والأصوات المجهولة ال  تعمل التصري  
 .بأشياء على لسان المؤلف دون الإعلان عن نفسها

واية المتعددة الأصوات من أيادية المنظو  واللغة والأسلوب؛ أي أ ا تتدر  من سلطة تتدر  الر 
المؤلف)الكاتب،( هذا ما يفت  المجال لشخصيات لتعبير عن نفسها ومواقفها توجهاتها بكل استقلالية ويرية،  

 .فلكل شخصية خصوصيتها في التعبير عن نفسها وسردها للددث الروائي بأسلوبها وطريقتها

إذا كانت الرواية المنولوجية ذات صوت إيديولوجي وايد، تعتمد على السا د المطلق العا ف بكل شيء، 
وتستند إلى سا د وايد، و ؤية سردية وايدة، ولغة وايدة، وأسلوب وايد، وإيديولوجية وايدة، فإن الرواية 

و  السردي والإيديولوجي، وكذلك من يي  البوليفونية  واية متعددة الأصوات على مستوى اللغة والأساليب والمنظ
الشخصيات، وتطر ح أفكا    ا متناقضة جدليا، كما تعطي المتلقي هامشا من الحرية والاستقلالية، لكي يختا  
الموقف المناسب الذي يتلاءم  مع قناعاته وثقافته ومعتقده، وهو ما جسده الكاتب في الكثير من الحالات من خلال 

 .29قا ئه تركه فراغا ليم ه

 غالبا ما تتددد بوليفونية الرواية من خلال وجود تنوع في المنظو  الإيديولوجي لذا، يرى أوسبنسكي
 (Uspenski)بأن الرواية البوليفونية تمتا  بمجموعة من الشروط وهي: 

 .عندما تتواجد عدة منظو ات مستقلة داخل العمل .1
الشخصيات المشتركة في الحدث؛ أي بعبا ة أخرى يجب أن ينتمي المنظو  مباشرة إلى شخصية ما من  .2

 .ألا يكون موقفا إيديولوجيا مجردا من خا ج كيان الشخصيات النفسي

                       

 28   
 .611،ص2116،سنة 6صطفى المريقتن، تشكيل المكونات الروائية، دار الحوار اللاذقية، ط 29 
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أن يتض  التعدد الم   على المستوى الإيديولوجي فقط، وي   ذلك في الطريقة ال  تقيم بها الشخصية  .3
  .مستوى النن م  ا ايديولوجيتهافالشخصية هي الراصدة  ذا التعدد على   30العالم المحيط بها،

من أهم المفاهيم ال  ناقشها Dialogisme"  " إلى جانبPolyphonie"  " تعد البوليفينية
م  ضمن التصو  اللساني الاجتماعي، واللسانيات التداولية، أو ضمن أسلوب الرواية، 1003ميخائيل باختين منذ

عنى نفسه، ولم يميزهما بشكل دقيق؛ مما جعل البايثين بعده وما يلايظ على باختين أنه استعمل المفهومين بالم
يستعملون المصطلدين معا في كتاباتهم بالدلالات الباختينية نفسها، فضل البعض البوليفينية واختا  الآخر الحوا ية، 

قابل بيد أن هناا من ميز بينهما، كما هو الشأن "مد سة جينيف" ال  استعملت الديالوجية )الحوا ية(في م
 31واستخدمت البوليفينية)تعدد الأصوات( في مقابل المونوفونية )الصوت الوايد(.  "Monolgue " المونو ية

بقوله: "إن الرواية المتعددة الأصوات ذات طابع يوا ي على نطاق  يعرف ميخائيل باختين الرواية البوليفونية
واسع وبين جميع عناصر البنية الروائية، توجد دائما علاقات يوا ية؛ أي إن هذه العناصر جرى وضع بعضها في 
 ية مواجهة البعض الآخر، مثلما يحدث عند المزج بين مختلف الألحان في عمل موسيقي"؛ يقا إن العلاقات الحوا

هي ظاهرة أكثر انتشا ا بكثير من العلاقات بين الردود الخاصة بالحوا  الذي يجري التعبير عنه خلال التكوين، إ ا 
ظاهرة شاملة تقريبا، تتخلل كل الحدي  البشري وكل علاقات وظواهر الحياة الإنسانية، تتخلل تقريبا كل ماله فكرة 

لى الطابع الحوا ي بين شخوص المدونة، هذا ما يجعل منها مزيج هاته أي أن الرواية البوليفينية تقوم  ع 32ومعنى،
 .الأصوات داخل الرواية

إن النن المتعدد الصوت لي  له إيديولوجية خاصة، لأنه لي  له موضوع إيديولوجي انه بمثابة جها  تعرض 
البوليفينية لا تقوم  على في إيديولوجية وايدة فيه الإيديولوجيات نفسها وتستهلك ذاتها أثناء المواجهة، أي أن الرواية 

 تع  عن

موقف الكاتب يول قضية ما، بل تع  هن إيديولوجيات لشخصيات متعددة الرواية، يي  لا تنتصر 
 إيديولوجيا على أخرى بل تصب  جميعها متساوية.

                       

 89ص، :www.Alukah.netفي الأدب والنقد والفن. شبكة الألوكة جميل حمداوي، النظرية الشكلانية   30 
،الدار البيضاء، 6ميخائيل باختين، شعرية دويستفسكي، ترجمة الدكتور جميل نصيف التكريتي، دار توبقال للنشر، ط 31 

 62،ص6891المغرب، 
أمال بن جامع، عثمان رواق، مجلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية، تمظهرات البوليفونية في رواية إختلاط المواسم  32 

 .266،ص2126،جامعة سكيكدة، الجزائر، سبتمبر1،العدد11أووليمة القتل الكبرى، لبشير مفتي، المجلد 

http://www.alukah.net،ص97/
http://www.alukah.net،ص97/
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 مفهوم البوليفونية أو تعدد الأصووات: 

تعدد الأيديولوجيات في الرواية، أما نقيض ذلك هو الذي ترفضه نظرية »تعدد الأصوات مفهوم ُ يشير إلى: 
باختين، هو مفهوم  أيادية الصوت الذيُ يشير إلى إيديولوجيا وايدة سائدة في الرواية وبمثاله مفهوم  المناجاتية يي  

و المنولوجية، فتعدد الأصوات في الرواية هو تلك يخلق  واية أيادية الصوت هب نفسها الرواية المناجاتية أ
 .الايديولوجيات المتصا عة داخلها، وهو مناقض تما   ما لما جاء به باختين بأيادية الصوت أي أيادية الايديولوجيا

شكلت الرواية مجالا خاصا بهؤلاء البايثين وغيرهم لكشف تجليات البوليفينية، فالرواية المتعددة الأصوات هي 
 اية يوا ية تعددية؛ أي أ ا تتسم بتعدد وجهات النظر والرؤى الإيديولوجية بتعدد الشخصيات. و 

 الكتابة النسوية والنقد النسوي 

 اولا الكتابة النسوية

لقد تشبعت الكتابة النسائية في ضوء القهر المما ه عليها بشكل أساسي بتجا ب نسائية مليتة بالوعي 
المأساوي، انطلاقا من الذاكرة النسوية المليتة بصو ، ونماذج أيقونية يول واقعها من خلال استدضا  "نصوص 

ره سلطة الرجل وتسلب وجود المرأة مشدونة بالايتجاج والرفض لوضع المرأة العربية المختلف في مجتمعات تك
غسلا للعا  الذي يطم ذاتهاب، وجعلها في دائرة المتهم، واستباح فكرها، وسلط على ذاتها فكرها جميع  33وكيا ا"،

أساليب العنف لينتهي بها المطاف للتدر  من ثقافة الرق ال  فرضها عليها الرجل الذي كان لا يرى فيها إلا ع 
وفي هذا الخضم كله "لا يمكن إلا للمرأة الكاتبة أن تعمل على تغيير هذه النظرة ولذلك  ا انب السلبي فقط،

بشرط أن تدفع بقضية المرأة  34انخرطت في الكتابة الإبداعية، بصو ة أو بأخرى لتقدم  لنا صو ة أخرى عن المرأة"،
كنوع من التجربة المقهو ة في عالم ذكو ي   وإبداعها إلى التأصيل التا يخي المفضي إلى الاعتراف بمسألة الإبداع النسوي

                       

 .62، ص2111، 6ة والنشر والإشهار، تونس، طبوشوشة بن جمعة، النسائية المغاربية، المغاربية للطباع 33 
نعيمة مهدي المدغري، النقد السنوي )حوار المساواة في الفكر والأدب(، منشورات فكر دراسات وأبحاث، الرباط، المغرب،  34 
 61، ص2118، 6ط
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لم يشرع بعد  35لم ينصفها، ولم يجد في أدبها إلا  كونه "صراخا يفتقد كل المعاني ا مالية المتوقعة من أي عمل أدبي"،
 .في تحقيق مشروعية كتابته

 عالم الرواية:

 الرواية لغة:

الماء والشعر، من قوم   واة، و ويته الشعر تروية أي قال ا وهري  ويت الحدي  و الشعر  واية فأنا  او في 
 36حملته على  وايته، وتقول : أنشد القصيدة يا هذا ،ولا تقل أ وها إلا أن تأمره بروايتها أي باستظها ها.

استسقى  م  : وى القوم  عليهم و م استسقى، قو م:"  وى على البعير  يا: المعجم الوسيطولقد جاء في  
النوم ،  وى الحدي  أو  الماء،  وى البعير ، شد عليه بالرواء : أي شد عليه لتلا يسقط من ظهر البعير عند غلبة

 واة، و وى البعير الماء  واية حمله ونقله، ويقال  وى عليه الكذب، أي   (فهو  اوٍ )ج الشعر  واية أي حمله و نقله،
 كذب عليه و وى الحبل  يا: أي أنعم فلته، و وى الز ع أي سقاه ، والراوي :  اوي الحدي  أو الشعر يامله وناقله،

  " .37يلةوالرواية : القصة الطو 

 الرواية: اصوطلاحا

أشا  الدكتو  عبد المالك مرتاض في أمر صعوبة تعريف الرواية بكو ا  ئبقية المفهوم  قائلا :"و الحق أننا بدون 
  "38خجل و لا تردد نباد  إلى الرد عن السؤال بعدم  القد ة على الإجابة

أما معجم المصطلدات الأدبية لفتدي إبراهيم نجده قائلا إن :" الرواية سرد قصصي نثري يصو  شخصيات 
فردية، من خلال سلسة من الأيداث و الأفعال و المشاهد ، والرواية تشكيل أدبي جديد، لم تعرفه العصو  

                       

، 6889، مصر، 6شرين أبو النجا، عاطفة الاختلاف )قراءة في كتابات نسوية(، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط 35 
 .62ص

م ، برمجة و تنظيم 6882ابن منظور : قاموس لسان العرب ، إنتاج المستقبل للنشر الإلكتروني ، بيروت ، إصدار عام 36 
 292-296-291ص :  6881طراف خليل طراف مادة "روي" نقلا عن طبعة دار صادر بيروت 

المكتبة  – 6ج –المعجم الوسيط  –محمد علي النجار إبراهيم مصطفى ، حامد عبد القادر، أحمد حسن الزيات ، 37 
 .191إسطنبول .ص :  –الإسلامية للطباعة و النشر و التوزيع 

 621، ص:  6891مرتاض عبد المالك : الرواية جنسا أدبيا ، مجلة الأقلام ، وزارة الثقافة و الإعلام ، بغداد 38 

https://www.almaany.com/appendix.php?language=arabic&category=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B7&lang_name=%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://www.almaany.com/appendix.php?language=arabic&category=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B7&lang_name=%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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وما صايبها من تحرير الفرد من  قبة التبعات  الكلاسيكية الوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهو  الطبقة ال جوا ية،
 ".39الشخصية

الأكاديمية الفرنسية أ ا :" قصة مصنوعة مكتوبة بالنثر، يثير صايبها اهتماما   و أو دت في تعريف  ا
 "40بتدليل العواطف و وصف الطباع وغرابة الواقع

 عناصور الرواية:
ها، وفي مجموعها تشكل الفنع، والرواية من الفنون ال  لكل فن في الأدبِ العربيع عناصر ومقومات يرتكز علي

  :تحتوي العديد من العناصر، ال  بدو ا تفقد الرواية قيمتها، وقد تها على إيصال الأفكا ، ومن هذه العناصر

 :الراوي
هو) يعت  الراوي هو السا د لأيداث الرواية، يي  يتكفل بنقل الوقائع للمتلقي عن طريق السرد، و السرد 

  :، و نرصد نوعان للراوي41فعل لا يدود له يتسع ليشمل مختلف الخطابات سواء كانت الأدبية أو غير الأدبية(

ولكن يعرف جميع ما يدو  في خلجات الشخصية، وما  وهو الراوي الخفي، أو غير ظاهر، :الراوية المحايد أ(
  ."42بين القصرين  "نجيب  فوظ في  وايته استخدمهيدو  في عالم الرواية بدقة، وهذا النوع من الرواة 

أو تداخل بين   اشترااوهذا النمط يقوم  بدو ين الراوي والشخصية في  ن وايد، وهناا  ب(الراوية المشارك:
كل من الراوي وأيد الشخصيات )في أغلب الأييان تكون الرئيسية( لذلك يتشكل المنظو  من الرؤية مع أن 

من أشكال السرد يعد الراوي والشخصية متساويان في العلم بكل التفاصيل المبنية عليها قضية القصة، وهذا الشكل 
 43مما يضفي على النن قد ا من الشاعرية المتدفقة. الاعترافأقرب إلى أدب 

 

                       

، نقلا عن  16-11ص 6899ربية للنشر المتحدين ، تونس، فتحي إبراهي، معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة الع39 
 11،ص 2112-2116رساله ماجستير، جامعة منتوري قسنطينة، صالح مفقودة ، صورة المرأة في الرواية الجزائرية،

،ص. 2112في الأدب العالمي القصة، الرواية والقصة و السيرة، منشأة المعارف الإسكندرية  مصطفى الصاوي الجويني،40 
61. 

 .68،ص.6889،المركز الثقافي العربي،المغرب،6الكلام و الخبر)مقدمة للسرد العربي(،ط سعيد يقطين،41 
 .29/03/2016،عناصر الرواية ولاء أبو داود،42 
 11،66/19/2161مجلة الجسرة الثقافية،العدد الراوي :النمط و الوظيفة، طه وادي،43 

https://docs.google.com/viewerng/viewer?url=https://foulabook.com/storage/book/39513.Foulabook.com.2018-01-14.1515913516.pdf&hl=ar
https://docs.google.com/viewerng/viewer?url=https://foulabook.com/storage/book/39513.Foulabook.com.2018-01-14.1515913516.pdf&hl=ar
https://mawdoo3.com/%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9
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 : الشخصية

تمثل الشخصية المحو  الذي تدو  يوله أيداث الرواية، فهي تشكل منه عقدتها، لذا تعد من أهم الركائز 
 الشخصية هي ال  تؤثر و تتأثر في العمل الروائيأن  ":الفنية المؤسسة لبناء النن الروائي، و يقول يامد يقي داود

و ال  تتلايم مع باقي العناصر الأخرى، لتكتمل بها اللوية الفنية للرواية، فصلتها مع العناصر الأخرى من  44" ..
 الاجتماعيوالثقافي و  الانتماءيدث و لغة و فضاء ووثيقة ومتداخلة، يي  يمكن لنا من خلال اللغة إن نستشف 

ظروف النفسية المحيطة بالشخصية، فالشخصية هي مجموعة من الصفات و السلوكات ناتجة عن تمايز بينها و و ال
طاؤها الصفات ال  من المفروض أن يكون الشخن الذي تمثله أن تميز شخصية ما هو غ"بين شخصية أخرى و 

وا سمية لشخن الذي تجسده، في الواقع يتصف بهذه الصفات، معنى ذلك إن تمن  للشخصية الصفات المعنوية 
، كما 45" و عادة نجد أن الشخصية تملك لقبا، و في بعض الأييان اللقب يحمل بمفرده شدنة و دلالة  مزية مكثفة

ترتبط الشخصية بالحدث لما أصب  كل تغير في موقف الشخصية، و كل تصرف من التصرفات يؤدي تطو  الحدث 
 .46إلى تغير موقف الشخصية

  :بكةالعقدة أو الح

في الرواية  وهي بداية الصراع الذي يخلق الحركة و تقدم  أيداث القصة، وكذلك تمثل عنصر الإثا ة والتشويق
ويشكل هذا العنصر ا يكل الذي تقوم  عليه الرواية، وتتابع من خلا ا الأيداث تد يجيا غلى  ايتها ع  عدة 

 : خطوات
ثم تتطو  يا تصب  القصة  أو  لة ...إلخ، ابتلاءتصاعديا: و تبدأ القصة بحدث ما إما أن تكون بب:  -أ(    

 يياة متدفقة الحركة و مفعمة النشاط، تسير وفق يركة طبيعة متجنبة السرعة و البطء.

المادية و  الحلول في وجه البطل تماما، و تتعطل و تفسد جميع مقومات انغلاقعقدة العقدة: و هي  -ب(   
 العقلية و ا سدية.

                       

 611حامد حقي داوود ،تاريخ الأدب الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،ص. 44 
 681،ص.م،جامعة قسنطينة61،2111الشخصية في القصة)مقال(،مجلة العلوم الإنسانية،العدد قيسمون جميلة،45 
 689م،ص.6811(،دار المعارف،مصر،6819-6991في مصر) بد المحسن طه بدر،تطور الرواية العربية46 
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يل العقدة: يستشف البطل بعض أبواب الحلول ال  كانت مستديلة من خلال شخصيات أو  -جب(   
ظروف، و هي تعتمد على ما يمتا  البطل به من علم أو عمل أو قوة أو صدق أو إخلاص...إلخ، و معظم العقد 

 تحل بسبب  وء البطل لله، لأنه أقوى وأيسن وأجل منا و من البطل.

 :الزمكانية(المكان ) - الزمن
(  انعطافة في تطوير مفهوم  المكان، وقد Chronotope    لقد أمسى مفهوم  الزمكانية )الزمان المكان

في كتابه )أشكال الزمان والمكان في الرواية، ويفيد هذا التطو  في المفهوم  إلى صعوبة  1331عام   أطلقه باختين
الفصل بين الزمان والمكان في شكل العمل الفني، مثلما أوض  باختين في ملايظاته الختامية على كتابه المكتوبة عام  

لواقع الفعلي، و ذا السبب ينطوي الزمكان في يحدد الزمكان الويدة الفنية للمؤلف الأدبي في علاقته با 1393
المؤلعف دائما  على لحظة تقييمية لا يمكن فصلها عن الزمكان الفني الكلي، إلا في التدليل المجرد ذلك أن كل 
التدديدات الزمانية المكانية في الفن والأدب لا ينفصل أيدها عن الآخر، وهي ذات صبغة انفعالية تقييمية، 

ير المجرد طبعا  أن يتصو  الزمان والمكان كلا  على يدة، ويغفل لحظتهما الانفعالية التقييمية، لكن يستطيع التفك
التأمل الفني الحي )وهو أيضا  نابض بالفكر، إنما الفكر غير المجرد( لا يفصل شيتا ، ولا يغفل شيتا . إنه يلم بالزمكان 

 47في كل تماميته وامتلائه.

 :الحوار

الكلام  الذي يقال على لسان الشخصيات كما يمكن أن يكون مع نفسه، كما يعرف  الحوا  ما هو إلا
 ادثة بين شخصين وهو جملة من الكلمات تتباد ا الشخصيات و يكون ذلك بأسلوب مباشر خلافا  "الحوا  بأنه 

يات في ملاقط التدليل أو السرد والوصف هو شكل أسلوبي خاص يتمثل في جعل الأفكا  المسندة إلى الشخص
 48شكل أقوال.

يعد الحوا  من مميزات الحضو  الرئيسة، إذ إن الشخصيات تبدو، وتتدرا أمام  القا ىء، وتتجاذب أطراف 
 49الحدي . وهو نوعان اثنان، هما:

                       

 .11ص ،2168وكالة الصحافة العربية،  ن و العمارة،المكا  د. علي ثويني 47 
 .262م،ص.2111دار الجنوب للنشر،تونس، طرائق تحليل القصة، قسومة الصادق،48 
عناصر السرد الروائي رواية "السيل" لأحمد التوفيق أنوذجا، عالم الكتب الحديث للنشر و التوزيع ،  د.الجيلالي الغرابي، 49 
 28،ص6/2161ط

https://www.google.dz/search?hl=fr&gbpv=1&dq=%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86+%D9%88+%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9&pg=PT65&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%D8%AF.+%D8%B9%D9%84%D9%8A+%D8%AB%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwiM1uSDp_H9AhVbQPEDHYXjDqcQmxMoAHoECB4QAg
https://www.google.dz/search?hl=fr&gbpv=1&dq=%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86+%D9%88+%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86+%D9%81%D9%8A+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9&pg=PT65&printsec=frontcover&q=inauthor:%22%D8%AF.+%D8%B9%D9%84%D9%8A+%D8%AB%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwiM1uSDp_H9AhVbQPEDHYXjDqcQmxMoAHoECB4QAg
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يدو  بين طرفين أو أكثر، ويسمى الحوا  المباشر. يعت  من بين أخطر الصيغ  الحوار الخارجي )الديالوگ(:
 المتباينة. الكلامية ال  تكشف مقاصد المتداو ين، وتبين توجهاتهم

يصد  من أعماق شخصية وايدة فقط، أو هبو يبدي  الذات . مع نفسها،  الحوار الداخلي )المونولوگ(:
قسم فيها الذات المتكلمة قسمين، أو تنشطر ،شطرين، وذلك بأن تتعمق في ويدعى الحوا  الذاتي. إنه لحظة تن

 وعيها الباطني، لتد ا العالم الخا جي المحيط بها.

 الكتابة النسوية المفهوم اللغوي والاصوطلاحي في الثقافتين العربية والغربية:

 :المفهوم اللغوي عند العَرب .1
المعاجم العربية ففي معجم لسان العرب لابن منظو  و دت على تعددت المفاهيم اللغوية لمصطل  النسوية في 

  :الندو الآتي

نستت المرأة تنسأ ن ء: تأخر ييضها عن وقته وبدأ حملها فهي ن ء ونسيء، وا مع أنساء ونسوء، وقد "
  .50يقال نساء ن ء على الصفة والمصد 

سأته فنتسأ أي تأخر ونسأ الإبل عن ونجده في معجم أساه البلاغة. قال الزمخشري: نسأ الأمر  خر، ون
 51الحوض: أبعدها ونسأت ناق  بالمنسأة: أي ضربتها ونسأ الله في أجلك وأنسأ الله أجلك أي  خره".

أما في معجم العين يقول الخليل بن أحمد الفراهيدي:" نسأت الشيء، أخرته ونسأت الشيء: بعته بتأخير، 
 52ا جملة النساء لا وايد من لفظه.ونسأ )نسو( النسوة والنسوان والنسون كله

  :المفهوم اللغوي عند الغرب .2
  كتابة المرأة:  53تعددت تسميات الأدب الذي تكتبه المرأة في الثقافة الغربية ومن أبر  هذه التسميات نجد

Licriture de famme/ writing womenوالادب النسائي ،: Litterature féminine 

                       

، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، 6، ع62سمراء سهيلي، الكتابة النسوية المفهوم والنشأة، مجلة دراسات، المجلد  50 
 .618، ص2126

  www.kotobarabia.com، الموقع الإلكتروني 891الزمخشري، أساس البلاغة، ص 51 
 .261، ص2111، لبنان، 1راهيدي، العين، تح: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، جالخليل بن أحمد الف 52 
،وزارة الثقافة 682حنفاوي بعلى، النقد النسوي وبلاغة الاختلاف في الثقافة العربية المعاصرة، مجلة الحياة الثقافية، العدد 53 

http://www.kotobarabia.com/
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/Litterature femaleالمؤن  ، وكتابة: Ecriture féminine/feminine writing،  الكتابة
   feminist writing /Ecriture féministe :54النسوية

  المفهوم الاصوطلاحي عند العَرب: .3
وثمة ثلاثة أ اء يول تعريف  55جرى الاتفاق على أن النسوية هي إيمان بالمرأة وتأييد لحقوقها وسيادة نفوذها

 هذا

  "أنه يتضمن الأعمال ال  تكتب من قبل مؤلفاتتعريف الأدب النسوي  .1
  يعني الأدب النسوي جميع الأعمال الأدبية ال  تكتبها النساء سواءا كانت مواضيعها على المرأة أو لا .2
الأدب النسوي هو الأدب الذي يكتب عن المرأة  سواءا كانت المؤلف  جل أو إمراة، لكن الرأي الأول  .3

وأنه يجمع بين المؤلفة المبدعة والموضوع المع  عنه من منظو  نسوي. بينما التعريف الثاني  هو الشائع منذ الثمانينات.
ينفرد بالمؤلفة أي كان موضوع عملها الأدبي. في يين يركز التعريف الثال  على الموضوع ويهمل المؤلفة. بحي  

 .56يدخل هذا التعريف المؤلف الرجل أو المرأة
على أن الكتابة النسوية لا تقتصر على كو ا مجرد خطاب يلتزم  بالنظام  ضد التمييز بين  فترى نعيمة مدغري

ا نسين. وإنما هي أيضا فكر يعتمد على د اسة تا يخ المرأة وإلى تأكيد يقها في الاختلاف، وابرا  صوتها و 
 .57خصوصيها

 غايات إجتماعية، تتمثل في يقو وترى" منى طريف الخوع" أن النسوية في أصو ا يركة سياسية، تهدف إلى
المرأة وإثبات ذاتها ودو ها. والفكر النسوي بشكل عام  إنساق نظرية من المفاهيم والقضايا والتدليلات. وتصف 

 58وتفسر أوضاع النساء وخ تهن، وسبل تحصينها وتفعيلها.

                                                                       

 .18،ص2112والمحافظة على التراث، تونس، 
،وزارة الثقافة 682بعلى، النقد النسوي وبلاغة الاختلاف في الثقافة العربية المعاصرة، مجلة الحياة الثقافية، العدد حنفاوي  54 

 18،ص2112والمحافظة على التراث، تونس، 
 .61نعيمة مدغري، النقد النسوي حوار المساواة في الفكر والأدب، ص 55 
،دمشق، 91كورنيليا الخالد، الآداب الاجنبية، اتحاد الكتاب العرب، العدد توريل موري، النسوية والأنثى والأنوثة، تر: 56 

 .22،ص6881
 .69المرجع السابق، ص 57 

يمنى طريف الخولي، النسوية وفلسفة العلوم، عالم الفكر المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، مجلد  58 
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ومفهوم  الكتابة womens writing أما  ضا الطاهر فيدعم فكرة:" أن نميز أولا بين مفهوم  كتابة النساء
الأول يعني ما كتبه النساء من وجهة نظر النساء سواءا كانت هذه الكتابة عن  feminist writing   النسوية

النساء أو الرجال أو عن أي موضوع  خر،  أما الثاني يعني الكتابة من إبداع المرأة وهي الغالبة لأسباب نفترض أ ا 
 .59وهي ناد ة مفهومة وم  ة أو من أبداع  جل

 التعريف الإصولاحي عند الغرب:  .4
، كامرأةتعرف سا ة غامبل في كتابها النسوية وما بعد النسوية: "بأ ا يركة سعت إلى تغيير المواقف من المرأة  

قبل تغيير الظروف القائمة والحقوقية في العمل والعلم والتشا ا في السلطة السياسية والمدنية...، فهي كل جهد 
وعملي يهدف إلى مراجعة واستجواب أو نقد أو تعديل النظام  السائد في البنيات الاجتماعية الذي يجعل نظري 

فالنسوية لسان يدافع عن يقوق المرأة ومكانتها ويريتها  60الرجل في المركز هو الانسان والمرأة ويجعلها جنسا ثانيا.
  .وايصال صوتها لتجعلها ندا للرجل

كتابة النسوية على أ ا: "الكتابة ال  تسعى للكشف عن ا انب الذاتي الخاص في وتعرف "ما ي إغلتون" ال
فهي الكتابة ال  ا كز عن وصف  مال  61المراة بعيدا عن تلك ا وانب ال  اهتم بها الأدب لعصو  طويلة خلت"،

فتعرف النسوية بأ ا انتزاع وعي أما الكندية" لويز تزيان " .وأيلام  وطمويات المرأة بعيدا عن التركيز ا انبي ا نسي
فردي في البداية ومن ثم وعي جمعي تتبعه ثو ة ضد موا ين القوى ا نسية والتهميا الكامل للنساء في لحظات 

النسوية بأ ا: "منظومة فكرية او مسلكية  "HECHETTE" "تا يخية معينة، ويعرف أيضا معجم" هوشت
فيعرفها على أ ا النظرية ال   "wibsterع يقوقهن أما معجم" "ويبسترمدافعة عن مصالح النساء وداعية إلى توسي

وتسعى كدركة سياسية إلى تحقيق يقوق المرأة وإهتمامها  واجتماعيا  واقتصادياتنادي بمساواة ا نسين سياسيا 
تدعو إلى نبذ التمييز العنصري بين  فالنسوية يركة تدافع عن المراة 62وإ الة التمييز ا نسي الذي تعاني منه المرأة.

  ا نسين، وجعل المرأة تحظى بمكانة مرموقة بعيدا عن القهر والإظطهاد.

                                                                       

 .66،ص 2112،الكويت، أكتوبر/ديسمبر 2،عدد11
   .98،ص2119،أدريد، الاردن، 6حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتاب الحديث، ط 59
 .61سارة غامبل، النسوية ومابعد النسوية، ص 60 
 .1،ص2119،الأردن، 6ابراهيم الخليل، في الكتابة النسوية العربية، دار ورد للنشر والتوزيع، ط 61 
 .1،ص2119،الأردن، 6ابة النسوية العربية، دار ورد للنشر والتوزيع، طابراهيم الخليل، في الكت 62 
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من خلال ما سبق ذكره تجمع التعريفات على أن الكتابة النسوية مفهوم  أنشأتها الحركات النسوية الداعية إلى 
وايجاد مكانة  ا تضاهي مكانة الرجل من خلال  التدر  من تبعية الرجل، والحصول على كافة يقوقها ويريتها،

ز ا نسي وتحقيق المساواة بين الطرفين بخروجها من مرتبة ا اما والدوينة ال  صنفت فيها، فالكتابة ي ا بة التمي
 .النسوية تسعى إلى تحسين أوضاع المرأة، فهي لسا ا الناطق المدافع عنها وعن أفكا ها

 :اتجاهات الكتابة النسوية

لقد أسهمت الكتابة الأدبية للمرأة العربية تا يخيا في تحرير المرأة ، وفكرها من استلاب الرجل لحقها في التعبير 
عن وجودها الإبداعي وتقل مكنونات ذاتها للمتلقي يا يرى صو تها الحقيقية دون  يف مباشرة دون وسائط مادية 

رأة العربية من اتجاهات فكرية تؤس  من خلا ا  ؤيتها للواقع تجول بينها وبين المتلقي فكان لابد للم أو فكرية
 :وهذه الاتجاهات هي كالآتي63والذات والعالم الخا جي لكي يتسنى  ا نقل فكرها للآخر دون وسائط.

  الاتجاه الأول: القايل بمصطلح الأدب النسايي .أ
 دائرة جن  النساء، وما تكتبه الأدب النسائي نجد معنى التخصن المويي بالحصر والانغلاق في في مصطل 

النساء من وجهة نظر النساء سواء أكانت هذه الكتابة عن النساء أم  عن الرجال أم  عن أي موضوع  خر، 
فخصوصيات الكتابة النسائية لا تعن وجود تميز مطلق بين الكتابة الذكرية والأنثوية، ويرجع ذلك لي  فقط إلى  

إذن فمصطل   64من الأعمال الأدبية لكتاب  جال وانطبعت بنماذجهم الثقافية، كون المرأة الكاتبة قد قرأت الكثير
الكتابة الأدبية النسائية نجده عند بعض الناقدات، مرادف لتصنيف إبداع المرأة، وهذا يسب تعبير  شيدة 

سائي، إذن وعليه فالأدب النسائي لايعني بالضرو ة أن المرأة كتبته، بل يعني صراية أن موضوعه ن  65بنمسعود،
التجربة دائما متغيرة يسب الزمان والمكان والطبقة والخلفية الثقافية وا ن  والخ ات ا انبية ولا يمكننا تجاهل هذه 

وإلا سقطنا في المطلق مرة أخرى وشبكة  "أدب نسائي" العوامل لنضع مجموعة أعمال في سلة وايدة ونطلق عليها 

                       

عامر رضا، الكتابة النسوية العربية من التأسيس الى اشكالية المصطلح، مجلة الأكاديمية للدراسات الاجتماعية  63 
 .2،ص2161جانفي 62والانسانية، ب/قسم الأدب والفلسفة، العدد

،الرباط 6نسوي)حول المساواة في الفكر والأدب(، منشورات فكر ودراسات وأبحاث، طنعيمة هدى المدغري، النقد ال 64 
 .89،ص، 2118المغرب، 

،الدار البيضاء، المغرب، 6بن مسعود رشيدة، "المراد والكتابة"، سؤال الخصوصية،" بلاغة الاختلاف"، افريقيا الشرق، ط65 
 .212،ص6881
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يتأ ج  ما بين مؤيد ومعا ض وفيما بينها تتولد أشكال من  إذن فالأدب النسائي مصطل  66الصو  النمطية،
التطرف، وهذا لكون هذا المصطل  ينطوي على نوع من التدقير للمرأة ووضعها في مرتبة دونية، هذا لي  إلا 

 67 .نسانيانعكاسا للواقع الاجتماعي الذي كانت تعيشه المرأة بشكل أهان كرامتها ع  التا يخ الإ

كما نجد العديد من الناقدات ممن فضلن استعمال هذا المصطل  في طريهن كما عند الناقدة خالدة سعيد 
مصطلدا من كونه يبقى مضمونا شديد  في كتابها المرأة التدر  والإبداع فقد انطلقت في مقا بة "الأدب النسائي"

إن خصوصية أدب المرأة ليست خصوصية فنية، بل هي التعميم  غم شيوعه والغموض  غم كثرة استعماله، في يين 
ومع  68خصوصية صاد ة عن وعي  دد لدى الكاتبة ال  تنتمي إلى فتة اجتماعية، تعيا ظروفا تا يخية خاصة،

ذلك هناا من  فض هذا المصطل  نحو: الناقدة يمنى العيد وال  تقر ع برفض التصو  النقدي الذي يميز بين الأدب 
يلغي مقولة التمييز بين الأدب النسائي  والأدب النسائي مفهوما خاصا لتقر بوجود نتاج ثو ي مفهوما عاما 

والأمر ذاته  69العربية يعت  وسيلة من وسائل التدر ، و اولة للتخلن من الوضع الفتوي، والأدب لكون إنتاج المرأة
يرها من الكاتبات على  فض مصطل   مع خناثة بنونة وغ -هي الأخرى -عند الكاتبة سهام  بيومي فإ ا تتفق

بمترادفاته ال  تشير إلى أنماط من الكتابة تقوم  بها المرأة وتشعب يو ا المفاهيم والأطرويات ال   الأدب النسائي
ولعل الأسباب ال  كانت و اء هذا الرفض الصري  تكمن في  ما يتوفر عليه هذا المصطل  من دلالات  70تقا بها،

الحريمي الذي يحتقر المرأة ويجعلها دون الرجل وتابعة له، وهو المفهوم  السائد في المجتمعات العربية  مشدونة بالمفهوم 
 .والعلمية ويمثل إيدى قناعتها المحددة لنظرتها للمرأة ومنزلتها الاجتماعية

اد والكاتبات عند النق أو الكتابة النسائية  أو أدب المرأة وعموما إن النزوع إلى  فض مصطل  الأدب النسائي
على يد سواء يعود في نظرنا إلى قصو  النقد العربي الذي اقتصر على مقا بة هذه الكتابة الظاهرة على الخا ج دون 

بالاضافة إلى ذلك نجد صعوبة كبيرة في  71أن يسعى إلى تناو ا من الداخل بالبد  في أنساقها الفكرية وا مالية،
والذي يفترض ألا ع يحدد من ذات  اوية الرجل بل من منظو  المرأة المبدعة,  إد اا المفهوم  الصدي  ل دب النسائي

                       

 .11،ص6889،مصر، 6في كتابة النسوية (، لهيئة المصرية العامة للكتاب، طشرين أبو النجا، عاطفة الاختلاف)قراءة  66 
 .61المرجع السابق، ص  67 
 .62،ص2111،تونس، 6بوشوشة بن جمعة، الرواية النسائية المغاربية، المغاربية للطباعة، والنشر والإشهار، ط  68 
 .91الاختلاف"، صبن مسعود رشيدة، "المراد والكتابة"، سؤال الخصوصية،" بلاغة  69 
 .69بوشوشة بن جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص 70 
 .21المرجع السابق، ص 71 
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كما نجد أن خوف المرأة من   72يا تتجنب المرأة الوقوع في نف  الفهم الذكو ي  ذا اللون من الأدب الذي تنتجه،
النسائي، وعليه فإن جميع إلحاق صفة الدونية بها وبكتابتها في الآن ذاته هو الذي يعلل نزعة  فضها لتسمية الأدب 

 73هذه العوامل مجتمعة تصو  يالات الإبداع النسوي.

 الاتجاه الثاني: القايل بمصطلح الأدب الأنثوي: .ب
إن لفظ الأنثى يستدعي على الفو  وظيفتها ا نسية، وذل لفرط ما استخدم  اللفظ لوصف الضعف والرقة 

على معجم اصطلايي يحيل على عوالم الأنثى المحمولة "أنثوي"  مول  والاستسلام  والسلبية، يي  أن مصطل 
على الضعف والاستلاب والرغبة، ولا يمكن بأي يال من الأيول أن يكون ن أس  تصنيف النن في خانة تدلل ع 

"شعر  إذ يمكن للرجل أن يكتب نصا أنثويا، ودليلنا على ذلك -أي نصا مكتوبا بقلم المرأة  -على أن النن نسوي
الذي لا يمكن تسميته بالنن النسوي استنادا لمرتكزات النوع، وعليه تقترح الناقدة " هرة ا لاصي"  نزا  قباني"

مؤكدة على التعا ض القائم بين  "الكتابة النسوية" بديلا عن مصطل  استخدام  مصطل  "النن ع الأنثوي"
ي"، إذ نجده يشير إلى نوع من "فو ي الديماس المصطلدين من يي  الدلالة والمعنى المعجمي كما فصل في ذلك 

الكتابة النقدية النسائية، ال  نبعت من نسوية الناقدات الفرنسيات المعاصرات واللواتي تبدثن لأنفسهن عن 
 74التأسي  الفعلي.

ولعل ع مصطل  النن الأنثوي يعرف بنفسه من خلال صو  الاختلاف المباشرة، إذ نجده في غنى عن المقابلة 
مذكر(، وعليه فببمفهوم  الأنوثة بشكل عام  هو تركيب ثقافي، لأن المرأة كما تقول سيمون دوبوفوا : التقليدية )مؤن /

لا تولد امرأة، بل تصب  كذلك يي  يعمد المجتمع الأبوي، استنادا على وجهة النظر هذه إلى فرض مقايي  
اع النسوي الذي تنتجه المرأة بشكل اجتماعية عن الأنوثة على جميع النساء، ولقد طغا مصطل  الأنثوية على الإبد

 75عام ، لكون الأنوثة عند النقد الذكو ي.

ويا عند بعض المبدعات العربيات ليست سوى ا مال، والرقة )الأميل إلى الضعف(، وهي في النهاية 
ل  تعطيها تعريفات تكره ظاهرة العبودية، والاستلاب الذكو ي للمرأة ال  ما الت  هينة تجربة السلطة الأبوية، ا

                       

 .221سارة جامل، النسوية وما بعد النسوية )دراسة ومعجم نقدي(،ص  72 
 .68نعيمة هدى المدغري، النقد النسوي )حول المساواة في الفكر والأدب(ص  73 
 .221النسوية )دراسات ومعجم أدبي(،  سارة جامبل، النسوية وما بعد 74 
 .21شرين أبو النجا، عاطفة الاختلاف )قراءة في كتابة النسوية(، ص 75 
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يق الإبداع الأدبي، في يين ترفض بعض الناقدات هذا الخلط الاصطلايي وتحاولن إثبات أن ع النساء وإن كن إناثا 
بلا شك فإن هذا لا يضمن بالضرو ة أنوثتهن الدائمة كمفهوم  ثقافي، كما لا يضمن نسويتهن كمفهوم  سياسي، 

ويا عند بعض المبدعات  .صلهن مع كل أصناف المجتمعبشكل مطلق، وهذا الأمر خلق تذبذبا صريحا  في توا
العربيات ليست  سوى ا مال، والرقة )الأميل إلى الضعف(، وهي في النهاية تعريفات تكره ظاهرة العبودية، 
والاستلاب الذكو ي للمرأة ال  ما الت  هينة تجربة السلطة الأبوية، ال  تعطيها يق الإبداع الأدبي، في يين ترفض 

ض الناقدات هذا الخلط الاصطلايي وتحاولن إثبات أن ع النساء وإن كن إناثا بلا شك فإن هذا لا يضمن بع
بالضرو ة أنوثتهن الدائمة كمفهوم  ثقافي، كما لا يضمن نسويتهن كمفهوم  سياسي، بشكل مطلق، وهذا الأمر خلق 

 76.تذبذبا  صريحا  في تواصلهن مع كل أصناف المجتمع

 القايل بمصطلح الأدب النسوي:الاتجاه الثالث:  .ج
 مفهوم الكتابة النسوية:

الكتابة النسوية فلها علاقة مباشرة بالإبداع الأدبي وبالنصوص الإبداعية، وسواء أكانت هذه النصوص من 
الأدبية، وقد إبداع امرأة أو  جل، المهم أ ا تخن عوالم المرأة الخاصة ،والذاتية  أي أن الكتابة النسوية تهتم بالنايية 

يحدث تداخل بينهما لد جة صعب الفصل بينهما، عندما تكون الكتابة النسوية الوعاء، الذي يحمل القضية 
 .77السياسية، ويروج  ا في مختلف الأشكال الأدبية في الشعر والرواية والقصة

 Marianne)    تتجلى كتابات النسوية في المستويات والأبعاد الثلاثة ال  يددتها الكاتبة ما يان لوكونت

Leconte)   في القول الآتي: الآن، بعيدا عن الانعكاه اللاواعي للمجتمع والقوانين ال  تنظمه، تكتب
 78معي وا نسي والأسطو ي. الكاتبات النسويات بوعي عن أقدا هن المختلفة والخاصة : القد  المجت

جرى  ، يي  1132وقد استعمل هذا المصطل  لأول مرة في مؤتمر النساء العالمي الذي انعقد في با ي  
 79الاتفاق على اعتبا  النسوية ،) إيمان بالمرأة ، وتأييد لحقوقها وسيادة نفوذها(.

                       

 .61بوشوشة بن جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص 76 
اليازوري العلمية للنشر و التوزيع،  حفناوي بعلي، بانوراما النقد النسوي، في خطابات الناقدات المصريات،دارد.77 

 .622،ص2162
 .612المراة في الخطاب الادبي الاعلامي والثقافي،دار الكتاب الثقافي ،ص عبد الرحيم مراشدة، هيثم أحمد العزام،78 
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بوصفها ذاتا مبدعة ، تتددد هويتها  –كتابة الآخر   -هذا المصطل  يحيل على الدلالة النوعية المميزة للكتابة 
الأدبية بتوقيع هويتها ا نسية ، أي ماتكتبه المرأة ) لا يمكنه إلا أن يكون نسويا ، وفي أيسن يالاته يكون نسويا 

 80على أكمل وجه ( . 

بات الأكثر دلالة إلى يد كبير على خصوصية ما تكتبه المرأة في مقابل ما " النن النسوي" ف  أما مصطل 
يكتبه الرجل، فالنسوية إذن تمثل وجهة نظر النساء بشأن قضايا المرأة وكتابتها، وما تحمله من خصوصيات تجعل منه 

نسوية ال  تتددد ظاهرة مميزة وعلامة دالة في يق الإبداع الأدبي، إذن فلابد ل دب النسوي أن يحمل صفة ال
بحسب   اء الدا سين من خلال نوعية اللغة الموظفة داخل العمل الإبداعي، فالنسوية لا تقتصر على كو ا مجرد 
خطاب يلتزم  بالنضال ضد التمييز ا نسي ويسعى إلى تحقيق المساواة بين ا نسين، وإنما هي أيضا فكر يعمد إلى 

 الاختلاف، وإبرا  صوتها وخصوصياته، أي أن هناا لغة أنثوية تكون خاصة د اسة تا يخ المرأة وإلى تأكيد يقها في
بالكاتبات دون سواهم من المبدعين، فضلا عن التجربة الإبداعية والخصوصية النسوية ال  تميزها عن سواها، وهذا 

تمعها، ويكون على خلفية وعي متقدم ، ناضج ومسؤول  ملة العلاقات، ال  تحكم وتتدكم في شرط المرأة في مج
جيد التدديد والتوصيف والتنقيب في هذه العلاقات، ويلتقط بالقد  نفسه النبض النامي لحركة الايتجاج، مع ا 
عنها بالسلوا وا دل، بالفعل والقول، فهي الأقد  في تصوير مختلف جوانب تجربتها الخاصة وما تخفيه من 

إليه الكثير من المبدعات، لكن مع وجود خصوصيات على مكنونات، و غبات و هات، وهذا الرأي قد استأنست 
 .مستوى الفكر لا يستطيع أن ينكرها أي شخن

في التمييز بين المصطلدات)النسوية الأنثى، الأنوثة(، وهذا ما  ومنه ستعتمد الدا سة اقتراح )تو يل مووي( 
تعملن هذه المصطلدات خلال أشا ت إليه "نعيمة هدى المدغري" يي  تقول إن: الداعيات إلى النسوية اس

ثمانينيات القرن العشرين بطرق مختلفة، ولذلك اقتريت تو يل مووي مسألة التمييز المبدئي بين النسوية على أ ا 
قضية سياسية، والأنثى على أ ا مسألة بيولوجية طبيعية، والأنوثة على أ ا مجموع خواص،  ددة ثقافيا، وبالتاع 

ا ي، وهذا بحكم الوضع العام  الذي أياط بإبداع المرأة ع  العصو  التا يخية، إذ نجد تأثر تدخل في إطا  مفهوم  يض
الوضع، مقا نة بالرجل الذي كانت منافذ التعبير متاية أمامه ومفتوية، وعليه نجد  هويتها وثقافتها بشكل كبير بهذا

                                                                       

ث، وابحا 61، مجلد 2118نعيمة هدى مدغري ، ) النقد النسوي حوار المساواة في الفكر والأدب(، منشورات فكر، دل، 79 
69. 

،  6892ط ، -، المجلس الأعلى للفنون والآداب ، الكويت، د 2، المجلد  9فرجينيا وولف ، ) الثقافة العالمية ( ، ع 80 
 2ص: 
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ة النسائية ليست شيتا جديدا ظهر بظهو  النقد إن الأبحاث اللغوية والتا يخية والأنثروبولوجية تقول بأن فكرة اللغ
 النسائي، وإنما هي فكرة عريقة في القدم ، وكثيرا ما كانت تظهر في الفولكلو  وفي الأساطير، والإبداعات منذ القدم .

إن يركة المرأة الإبداعية بزغت في أواخر الستينات من القرن العشرين، وفرضت نوعا خاصا من الخطاب 
اسم النقد النسوي أو النظرية النسوية، وهو تطبيق نقدي ونظري يلتزم  بالنضال ضد الأبوية والتمييز السياسي، تحت 
قد بدت في أغلب  -أثناء ايتكاكها بالعالم الخا جي، وعلاقتها الإنسانية به، ويريتها في التعبير -ا نسي، كانت 

طا  المجتمع/الأسرة، والذي أصب  و طة لا تغتفر الحالات مصو ة  ميع يالات القهر، والمعاناة مع الآخر، داخل إ
وقع فيها المبدع الرجل من خلال إعاقته للمرأة في مرايل تا يخية من الولوج في عالم الإبداع الأدبي بالمستوى الذي 
لق وصل إليه الرجل المبدع فنيا وجماليا وخاصة وأن التا يخ الذكو ي يب  فيها القناعة بضعفها وعدم  قد تها على الخ

والإبداع، وبالتاع يز ع فيها الخوف من ذلك العالم السدري المرتب من طرف الرجل، إنه نظام  موضوع ومؤطر 
يسب استراتجية ذكو ية معلومة، وهذا ما جعل الرجل المبدع يتعاطى مع إبداعها بنوع من الزجر و الردع، 

، لذلك كان ابتعاد المرأة الحقيقي عن الكتابة يرجع والتهميا، وهذه ضريبة الإبداع، ال  يجب على المرأة أن تدفعها
أساسا إلى هذا التأني  الذي يثقل كلمتها، فظلت تناضل من أجل انتزاع هذا الحق،  من أجل الظفر بالمستمع 

 لاكتشاف كلمتها وحماية كتابتها، وال  كانت دائما تتعرض للمصاد ة التا يخية، وا مالية.

جتماعي الذكو ي القائم على مبدأ السلطة على كل شيء يا على الإبداع وعليه نجد أن المو وث الا
النسوي، هو الذي جعل هذه التسمية انعكاسا لواقع يتجسد في كون أن تجربة الأديبات تا يخيا ماهي إلا انعكاه 

بداعية صري  عن يالات الاضطهاد الفكري، مما جعل هذا المصطل  يتشكل  نسويا في ضوء قيمته الإنسانية والإ
ال  لا تعن ع بأي يال دونية ما كما يع  عنها البعض، في ظل ع القيد المحكم على كل ما يختلج ذات المرأة، وما 
تنتجه من أفكا ، وفنون، و داب تصو  الطابع النفسي والتركيب الاجتماعي للمرأة ضمن دائرة الرقيب، إذ انتهجت 

 ج الايتجاج والرفض والتددي الذي كان وليد ذلك الصراع الذي  الكاتبات في هذه المريلة أثناء طرح القضايا
فرض على المرأة معايشته، فتمردت  اولة تخطي الحواجز الذي سيجها بها المجتمع، وهي بذلك أنتجت ثو ة غير 

الذي  معلنة على جميع قوانين المجتمع الذكو ي الذي دفعها للتمرد، والعصيان الفكري وا نسي للمجتمع الإنساني،
 اانتهج سلوا القمع المضاد للتدر ، وعدم  الاعتراف بوجوده
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 مفهوم النقد النسوي:

جاء في المعجم الوسيط: ")نقد( نقد الشيء نقدا: نقده ليخت ه، أو ليميز جيده عن  ديتة، يقال: نقد لغة:  
الأعمال الأدبية والفنية، هو فن تقويم  Critisism "والنقد 81النثر، نقد الشعر، أظهر فيهما من عيب ويسن"،

وتحليلها تحليلا قائما على أساه علمي، وهو الفدن العلمي للنصوص الأدبية من يي  مصاد ها، وصدة نصها، 
 82 وإنشاؤها وصفاتها وتا يخها....".

النقد بهذا المعنى هو مما سة فكرية تقوم  بالكشف عما في نصوص من قيم جمالية ووصف خصوصية 
يكام  عليها بل يتجاو  ذلك إلى تحليل الثقافة والمجتمع أي أنه عملية إبداعية تسعى لإبداع النصوص، إصدا  الأ

نن جديد. أما المصطل  في شقه الثاني فهو )نسوي( نسبة إلى كلمة نسوة، ولي  كما هو شائع )نسوي(، لأن 
تسن كأيدن من النساء أن اتقيتن النسب يأتي في لفظة مفردة من الكلمة استنادا لقول الله تعالى: "يا نساء النبي ل

 83."فلا تخضعن بالقول فيطمع الذي في قلبه مرض وقلن قولا معروفا

وضع مصطل  النقد النسوي في اطا ه المنهجي توجب علينا فك الاشتباا أولا بين مصطلدات مثل: نسوي 
سوي يعني إجمالا إعادة التوا ن ونسائي وأنثوي. يي  تشير شيرين أبو النجا في كتابها نسوي أو نسائي بقو ا:" الن

الفكري والفعلي لعلاقات القوى بين الرجل والمرأة، فالنسوية توجه فكري لا علاقة له بالبيولوجي، لذا تلزم  التفرقة 
 84دائما بين نسوي )أي وعي فكري ومعرفي(، ونسائي أي جن  بيولوجي". 

مفهوم  الأنوثة على أ ا:" مجموعة من القواعد ال  تحكم سلوا المرأة ومظهرها،  . ويددت سا ة جامبل
 85وغاية القصد منها جعل المرأة تتمثل لتصو ات الرجل عن ا اذبية ا نسية المثالية ".

                       

 .811،ص6128،سنة 1المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، مادة) نقد(، مكتبة الشروق الدولية، ط 81 
،عمان، 1من المحاكاة الى التفكيك، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، ط ابراهيم محمود الخليل، النقد الأدبي الحديث، 82 

 .66،ص2166/6112
 .12سورة الاحزاب، الاية 83 
   https://www.academia.eduالموقع الالكتروني 2119/11/66محمد سيد، نسائي أم نسوي أم أنثوي،  84 
،القاهرة 6ة جامبل، النسوية ومابعد النسوية )دراسة ومعجم نقدي(، تر: أحمد الشامي، المجلس الأعلى للثقافة، طسار  85 

 .199،ص2112

https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.academia.edu%2F%3Ffbclid%3DIwAR197mbZo-Rk3hcSWu-GeSay-xK6oFHqHiwTvilIHpSIii_dVKcdqg0sfY4&h=AT07BmR9xYlbdrgDxD9i07pwQA6KxP2Oc4bgwCM7qWvHYME6EpV95D_Tig74sj_q4EOiVvwFQiG05TRijmoXefxRz8AgX-27r9FBVX8lB6GJ-qdjc5ucHSNXp9sQDL6dz9rq
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وفي ضوء هذه الفروقات نلخن أن"مصطل  نسوي" يدل على يركة سياسية ايديولوجية فكرية تهدف إلى 
مصطل  نسائي - .الأبوي الذي يهما المرأة لحساب الرجل وإعادة الحرية للمرأة ومساواتها بالرجل معا ضة النظام 

مصطل  أنثوي: يرتبط بالتصنيف ا سدي، أي يدل على -يشير إلى تمييز جن  الذكر على جن  المرأة بيولوجيا 
 .86توجد في المرأة وتميزها عن الذكر اجتماعيةصفات وخصائن 

 النسوي:نشأة النقد 

نشأ هذا الصنف من النقد الأدبي في منتصف القرن العشرين بأمريكا في نطاق  الحركة النسوية لمطالبة 
بالمساواة، وقد عرف  واجا كبيرا في كندا، ثم تحول الى فرنسا في السبعينيات فضبطت دوافعها وغاياتها ومناهجها، 

ل  النقد النسوي في كتابها "نحو بلاغة نسوية" عام  وتعد  الناقدة الامريكية إلين شوالتز أول من صاغ مصط
فالنقد النسوي يصف تصوير المرأة، ويهتم بكيفية تأثر جمهو  القا ئات بالصو  الاختزالية أو الاقصائية 1393،87

للمرأة "فقد ظهر النقد النسوي منذ ما يقا ب الثلاثين عاما، وهو فرع من فروع النقد الثقافي الذي يركز على 
ئل النسوية، وهو الآن منهج في تناول النصوص والتدليل الثقافي بصفة عامة، وينشغل النقد النسوي بالمسائل المسا

المرتبطة با نوسة وبد اسة الطرائق ال  تشكلت بها صو ة المرأة وبأمو  من مثل عدد من النساء مقا نة بالرجال، 
ماهرية، وفي النصوص الد امية وبالاستغلال ا نسي  سد وصو ة المرأة في النصوص المعروضة في وسائل الإعلام  ا 

المرأة، مثل النظرة الذكو ية في النصوص والقيم والمعتقدات، الموجهة بالد جة الأولى مباشرة للمرأة، وبالكيفية ال  
  88قدمت بها المرأة في مثل هذه الأنواع الأدبية.

وترعرع فيها، فإنه انتقل إلى الساية العربية ليشيع فيها، ولد مفهوم  )الأدب النسوي( من  يم الثقافة الغربية 
انفتاح الشرق على الغرب الأثر الأك  في انتشا ها والأخذ  شأنه في ذلك شان أمو  كثيرة كان للتأثير والتأثر بفعل

دبية النقدية، بها بيد أننا نجد أن هذا المصطل  واجه  فض العديد من الكاتبات وأثا  إشكالية كبيرة في الأوساط الأ

                       

،جامعة 2،ع66براح كريمة، النقد النسوي العربي من التشكيل إلى الاستقبال، مجلة اشكالات في اللغة والعرب، مجلد 86 
 .616،ص2122محمد الصديق بن يحيى جيجل، 

 .211،ص6889رامان سلطان، النظرية الأدبية المعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء، د ط، القاهرة، 87
،جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 6،ع62سمراء سهيلي، الكتابة النسوية المفهوم والنشأة، مجلة دراسات، المجلد  88

 .669،ص2126



 لـــدخم

 

 

29 

تكمن أسبابها في عدم  فهم المصطل  ، والحكم المسبق عليه، فضلا  عن شدة غموضه، وما ينض  به من شك 
 89 .وا تياب

على امتداد الحقب السابقة ظلت صو ة المرأة في الرواية العربية تتراوح بين نموذجين سادا ثقافتنا العربية مدة 
ليست قصيرة ؛ نموذج مثاع يَسَن يصوع  المرأة عاشقة ومناضلة وأما  ؤوما ، وقد تؤوعل الصو ة يينا  لتصب  المرأة  مزا  

ج الثاني السلبي والصاد  من  يم . نظرة سلبية متوا ثة فإنه يُ   نموذج يحيل للوطن أو للفضاء الخصب . أما النموذ 
المرأة ا سد ال  تظهر في إطا  من الإغراء والانحلال والسلبية ، أو تظهر في مدا ات من التبعية والانقياد لصالح 

عن )اللهو( المكبوت وما يشمل  السلطة الذكو ية المتغطرسة، إذ يرى أنعه بمقدو  هذه الصو ة القاتمة أن تكون تعبيرا  
من غرائز واندفاعات ، وليست هاتان الصو تان على الصعيد الفني سوى صو ة وعي الكاتب نفسه وإد اكه يول 

 ( 2004خليل ،  )المرأة في عصرها

 :90بحسب   اء النقاد ع  ثلاثة مؤشرات هي  كما لا بد ل دب النسوي أن يحمل صفة النسوية ال  تتددد

 اللغة، أي أن هناا لغة أنثوية تكون خاصة بالكاتبات. 1

 . ا ن  وإد اا ا سد، أي أن المرأة تركز على إبرا  ا سد في  واياتها.2

التجربة، أي بحكم طبيعتها بوصفها امرأة فهي في هذه الحال تكون أقد  من الرجل على تصوير جوانب  3
 هذه التجربة.

 ض:الكتابة النسوية بين مؤيد و معار 

بعد ظهو  الكتاب النسوية و فصلها عن الكتابة الذكو ية ،و اعتبا ها نوع جديد من الأدب كان هناا من 
 عا ض هذا  و منهم من أيده فانقسمت الآ اء على الندو الأتي:

 الموقف المعارض:

ينبع تخوف المعا ضين من عقلية التراتبية النخبوية وانعكاسها على مستوى الإبداع، الأمر الذي جعل معظم 
الأديبات يتنصلن من سمت النسوي والنسائي لأنه يصنف الأدب باعتبا  ا ن  ، مما يبعده عن الريادة ما دام  

                       

،دار غيداء للنشر و 2169روايات عالية ممدوح أنموذجا، الرواية النسوية خارج فضاءات الوطن ،هديل عبد الرزاق أحمد 89 
 .62ص ، 6التوزيع،ط

 .61،ص1،6889د.سعيدة يقطين،الرواية النسائية العربية ،مجلة الأقلام ،ع 90 

https://www.google.dz/search?hl=fr&sa=X&ved=2ahUKEwjW_ZOegfj9AhWqXvEDHX-BAeIQiKUDegQIExAI&q=inauthor:%22%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%84+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82+%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&tbm=bks
https://www.google.dz/search?hl=fr&sa=X&ved=2ahUKEwjW_ZOegfj9AhWqXvEDHX-BAeIQiKUDegQIExAI&q=inauthor:%22%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%84+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82+%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&tbm=bks
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إن قهر المرأة أنشأ أدبا »صريت به هدى وصفي التقرير أن ما تكتبه المرأة هو أدب من الد جة الثانية، وهو ما 
يسمى بالأدب النسائي، وأ اد الرجل أن يجعل المرأة تقف عند بابه قسمى كل إبداع المرأة بهذه التسمية، وبالتاع 

 نظر إلى ما تكتبه المرأة باعتبا ه أدبا دونيا

 91«ل على المستوى الإنسانيأو أقل، إن المرأة لديها )يوتوبيا خاصة يلم فلسفي بالمساواة مع الرج

فالكاتبة هند أبو شعر( مثلا  تخشى تصنيف أدبها ضمن هذا المسمى، لأنه برأيها يفرض عليها البقاء في دائرة 
، أما )غادة السمان( فتعدع هذا التصنيف منتقصا  لقيمة أدبها 92ضيقة من الكتابة وهي الكتابة عن المرأة فقط ( 

الواجب أن يقيم أدبها من دون استذكا  يقيقة جنسها، لأن الإبداع بنظرها لي  مؤنثا  وإبداعها، وتعتقد أن من 
 93ولا مذكرا ، وإن تصنيف الكتاب والكاتبات يجب ألا يخضع لتمييز جسدي وإنما لتمييز فكري.

يرة، أو  أما الروائية عالية ممدوح فتنتقد هذه التسمية لأ ا تهتم بمشروع النساء ولويدهن كأ ن يعشن في جز 
كأن الرجل هو العدو"، مضيفة  القول الأمر الذي يعنيني فعلا ؛ جن  الكتابة ولي  جن  المؤلف أو المؤلفة .... 
المهم هو الكتاب أن يكون جيدا ، استفزا يا  ويرا  بصو ة لا  جعة فيها، فمشاق وقدسية الحرية أشد كلفة من اللا 

 94يرية"

 الموقف المؤيد:

  دليلا على نضوج وفهم عميق لأهمية الاعتراف بخصوصية النن المؤن  وهذه المريلة هناا موقف مؤيد يعت
تختلف عن السابقة، لأن طموح الكاتبة في المساواة أعماها عن الاعتزا  بأنوثتها، وهي مريلة المراهقة الإبداعية ال  

صوتها بأن  ا يقوقا مثل أخيها الشاب  مر بها الأدب النسائي، فالمراهق يشعر أنه  جل مثل والده، والمراهقة ترفع
 95دون أن ينظر هذا أو تنظر تلك إلى الخصوصية ال  تميز تجربة كل منهما

                       

 62،ص6/6889أشرف توفيق،إعترافات نساء أدبيات ، دار الأمين للشر و التوزيع،مصر،ط91 
 .161ر،تجربتي مع القصة القصيرة،هند أبو شعر،خصوصية الإبداع النسوي،أوراق الإبداع النسائي الأول،صينظ92 
 .111،126ينظر،القبيلة تستوجب القتيلة،غادة السمان ص93 
،دار غيداء للنشر و 2169روايات عالية ممدوح أنموذجا، الرواية النسوية خارج فضاءات الوطن ،هديل عبد الرزاق أحمد94 

 .61ص ، 6التوزيع،ط
 29،ص6/2111سيد محمد السيد قطب،عبد المعطي صالح،عيسي مرسي سالم،في أدب المرأة،دار نوبار للطباعة،ط95 

https://www.google.dz/search?hl=fr&sa=X&ved=2ahUKEwjW_ZOegfj9AhWqXvEDHX-BAeIQiKUDegQIExAI&q=inauthor:%22%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%84+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82+%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&tbm=bks
https://www.google.dz/search?hl=fr&sa=X&ved=2ahUKEwjW_ZOegfj9AhWqXvEDHX-BAeIQiKUDegQIExAI&q=inauthor:%22%D9%87%D8%AF%D9%8A%D9%84+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2%D8%A7%D9%82+%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&tbm=bks
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أي أنه كان كمريلة نضج واعتراف بالطبيعة الأنثوية وضرو ة كبالقالب الذي وضعتها فيه الثقافة الذكو ية 
ولكشف النقاب عن جماليات الكتابة النسوية كخصوصية والتدليق بعيدا في تمثل هويتها والتعبير عن مكامن ذاتها، 

 فنية وإضافة نوعية ومتميزة عن النماذج النمطية للمرأة الشيء، أو السلعة، لبناء نموذج المرأة / الإنسان.

بيد أننا في المقابل من هذا نجد أن العديد من الكاتبات يجدن في مصطل  )الأدب النسوي وثيقة اعتراف من 
دا  على وجود هوية لأدب المرأة، كما هو الحال مع الروائية العراقية )لطفية )الدليمي ال  ترى أن ا دف الرجل وتأكي

تأصيل المصطل ... هو إعادة الاعتبا  إلى عمل المرأة... إن  اولة التأصيل لا ترمي  الأساسي من و اء السعي إلى 
ة المعتزلات الأدبية، ولا إلى تكري  فولكلو  للبنى والصو  الأدب بين الرجال والنساء ولا إلى إقام إلى تقسيم يصن

والعلاقات والشخوص النسائية... إن إعادة الاعتبا  لموقع المرأة في المجتمع لا يمكن أن ينطلق إلا من إعادة الاعتبا  
 96دب المرأة لعملها أيا كان ذلك العمل.. وبالمقابل فإنع إعادة الاعتبا  لكيان المرأة هو الشأن الأساسي لأ

النسوي( يقل واسع له دلالاته العديدة ليشمل الأدب الذي تكتبه النساء  مصطل  )الإبداعوعليه نجد أن 
والرجال عن المرأة، ويهتم بوصفه خطابا   خاصا بتصوير مختلف تجا ب النساء اليومية من هموم ، ووعي فكري، 

علاقة مباشرة بالإبداع  فكتابة المرأة مرتبطة بقضايا المرأة واهتماماتها والدفاع عن أفكا ها، أما الكتابة النسوية فلها
الأدبي وبالنصوص الإبداعية، وسواء كانت هذه النصوص من إبداع امرأة أو  جل، المهم بأ ا تخن عوالم المرأة 
الخاصة والذاتية، فكان  وء المرأة المبدعة للكتابة كمؤسسة ولي  كمما سة فقط، لم تمن  قط للمرأة، إذ عليها أن 

دم  ذلك الحصا  الحديدي لكي تتمكن من الحصول على المواطنة، و بما داخل تندرف، وتوا ب، وتتدايل، وته
الكتابة والمجتمع، إ ا صو ة الأدب الحقيقي الذي أصبدت تتبناه، وتعك  من خلاله نظرتها للرجل، ولعلاقاتهما 

مخالفة للنماذج النفسية والإبداعية فلم تكن هذه الكتابة النسائية وليدة هذا العصر بل كانت ياضرة دائما، و 
الذكرية، وبذلك كشفت الكتابات النسوية يينها عن الآلية ال  يعمل بها المجتمع الذكو ي على ترسيخ الاضطهاد 
النفسي، وا دواجية المعايير، ومع ذلك فبببعندما تكتب المرأة يبقى للنن الأنثوي خصوصيته إذ يكسر الصمت ويقدم  

قبل بشقيه الإبداعي والنقدي، إلا ع أن هيمنة الرجل على المرأة بقيت  ربي من ؤية جديدة لم يعتد عليها الخطاب الع
 .تا يخيا، واجتماعيا ونفسيا وثقافيا، وبيولوجيا واقتصاديا ولغويا

كتابة تتخذ موقفا   واضدا   ضد الأبوية  ()الكتابة النسوية  ومنه نستنتج أن ع النظرية الأدبية النسوية ترى أن
ا نسي أي أ ا كتابة مؤجلة، ومهما يكن من  أمر فالمعنى الذي يتصل بالموقف السياسي من المرأة وضد هذا التمييز 

                       

  12دب،صلطيفة الديلمي،مفهوم الحرية في الإبداع خبرة الحرية في الأ96 
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بعامة )...( والذي يتصل بالقضايا الثقافية الخاصة بالمرأة، فسوف يع   عنه بب)النسوي،( أما الذي يخن القضايا 
لكاتبة كانت بحاجة إلى امتلاا فعل الكتابة ويسب البيولوجية، فيع  عنه بمصطل )أنثوي(، وعلى العموم  فإن المرأة ا

التدليل العلمي لغريماه فهي تحتاج إلى الفاعل الإجرائي الذي يحقق الحالة)المرأة الكاتبة( والاتصال 
 .المنشود( في عالمها النضاع )(بموضوعها)التدر 

ة تكمن أسبابها في عدم  فهم واجه إشكالية نقدية في الأوساط الأدبي )الأدب النسوي(  والواقع أن مصطل 
عليه من دون الإلمام  بتأ يخه، ومدلولاته فضلا عن غموضه وهلاميته، فكثير من المبدعات   المصطل ، والحكم

العربيات تعاملن بحذ  شديد مع مصطل  الأدب النسوي لأن ع هنع  كن ع يشعرن بأن ع برنامجهن الكتابي ينطلق من 
سلطة ثقافية  اسخة في التا يخ، ولا هن قاد ات بفعل ذلك على إد اج كتاباتهن في  موقع فتوي  دود فلا هن ع يمثلن

مرجعيات إبداعية نسائية فالعديد من المبدعات  فضنه لأنه يفرض عليهن البقاء في دائرة ضيقة من الكتابة، وهي 
نقدية لتستوعب المو وث الكتابة عن المرأة فقط، وهذا كله من أجل دعم مسيرة الإبداع النسوي، وإيجاد صياغة 

الأدبي الأنثوي، بعيدا عن عقلية الإقصاء والتهميا والنظرة الدونية ال  أخنقت صوت الأنثى  ديا من الزمن، 
 .وجعلتها أسيرة التا يخ الذكو ي الذي قيد فكرها  منا طويلا

بإسهامها في تحديد أم  النقد الغربي  virginia woolfتعود بدايات النقد النسوي إلى فرجينيا وولف 
،يي  دعت هذه الكاتبة 1313وتأطير مفاهيمها الاوليين خلال كتابها" غرفة خاصة بالمرأة "الذي نشر سنة 

النساء إلى ضرو ة تأسي  هوية خاصة بهن وضرو ة مواجهة العوائق الاجتماعية والاقتصادية  ال  كانت تعوق 
بكل صدق...، وتعد "فرجينيا  كل قيد التعبير عن عواطفهمطموياتهن الأدبية" بتدرير طاقتهن الإبداعية من  

وولف"  ائدة مهمة للنقد النسائي من خلال يديثها عن العوائق ال  تحول دون انطلاق المرأة في المجال الإبداعي، 
إلا أ الم تكمل مسا ها بسبب الضغط الذي واجهته وانسجمت من الصراع المحتدم  بين النزعة ا نسية للذكو ة 

  97والأنوثة".

" في كتابها ا ن  الثاني الصاد  سنة Simon de beauvoirوترى الكاتبة "سيمون دي بوفوا  
عندما تحاول أن تع  عن نفسها، ولي  هناا  جل بفعل ذلك... كما ترى -أنا امراة-أن المرأة تبدأ بالقول 1393

                       

 .669سمراء سهيلي، الكتابة النسوية المفهوم والنشأة،ص 97 
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من هنا فإن فكرة اللاتكافىء والتمييز هي و  98أن الرجل هو الذي يحدد الشخن الفا ق الإنساني ولي  المرأة.
 السائدة في علاقة الريل للمرأة. 

" فترى في كتابها المعنون ب"لغة من صنع الرجل أن سيادة لغة Dale spenderأما الكاتبة "ديل سبند 
 .وجعلها في مرتبة أقل هنا ليتولى  مام  الأمو  99الرجل تقوم  بدو  أساه في قمع المرأة ".

 

                       

 .61،ص2161،قسنطينة، 6ليلى محمد بلخير، خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، حسين راس الجبل، ط 98 
 .22،ص6889،بيروت، 2إدوارد سعيد، الثقافة والإمبراطورية، تر: كمال أبوديب، دار الآداب، ط 99 
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 المبوث الأول: صووت السلطة و تعدد مظاهر العنف
تعد الرواية من الأشكال النثرية ال  تتناول الحياة الإنسانية الشاملة لمختلف منايي الحياة المادية المحسوسة 
وغير الملموسة وهي قول ما لا يستطيع الآخر البوح به ع  الكلمات وسرد الأيداث بطريقة فنية  ترفة تسلسل إلى 

وعقل القا ئ لتكون مر ة عاكسة يرى من خلا ا نفسه ومجتمعه.، ومن بين مظاهر تعدد العنف في الرواية  قلب
 .نذكر

 :العنف الأسري .1

 :العنف لغة
 ما يلي:" العنف الخرُقُبالأمر )ه711جاء في تعريف مادة عنف في معجم لسان العرب لابن منظو  )ت 

كن وقلعة الرفق به، وهو ضد الرفق، عنف به وعليه، يبعُنُف عُنفاَ  وعَنَافَة ، وأعَنبَفَهَُ  وعنعبفَهُ تبَعْنِيب فا وهو عنيف إذا لمي
 فيقا في أمره، واعتنف الأمر أخذه بعنف، وفي الحدي  : "إن الله تعالى يعطي على العرفق مالا يعطي على 

عْتَنِف. والعَنَفُ والعَنبْيَفُ  العنف...
ُ
 والم

أي يعنعفوا ويحملون عليها بالشدة  والعنيف الذي لا يحسن العركوب ولي  له  فق بركوب الخيل، وا مع ُ
 100والغلظة. والتععنيف التعوبيخ والتعقريع واللعوم  والكراهة.

ه( في مادة عنف قوله: "العنف...هو ضع د العرفق 1205وجاء في تاج العروه للمرتضى الزبيدي )ت 
 )الخرق بالأمر، وقِلعة العرفق به، ومنه الحدي  "يعطي على العرفق مالا يعطي على العنف". عنف ) ككُرَم  عليه، وبه

 .ويبعَنَف عُنب فا وعَنَافَة  وأعَنبَفْتُهُ أنا، وَعنبَفْتُهُ تبعَنِيب فا: ععيرته ولمته ووبخته بالتعقريع
دام  القعوة والغلظة، وهو ضد العرفق واللعين بمعنى التععدي فقد جاء معنى العنف فيكلاع المعجمين بمعنى استخ

والخرق والقسوة، كما أن كلاهما أشا  إلى عنف الكلام ، فدصره ابن منظو  في التعوبيخ من وبخ الشخن؛ أنعبه 
أي فنقول وعيره ولامه على خطأ كان قد اقترفه، أو تَصرف قام  به يا يردعه، ويحمل معنى التعقريع : قرع فلانا؛ 

 . أوجعه باللعوم  والعتاب
ولا تكاد تخرج المعاجم الأخرى على ما أشا  إليه ابن منظو  والعزبيدي في معجميهما فيشيرون إلى مصطل  

                       

 .229 -229، ص8ينظر: ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت لبنان، دط ، دت ، مج 100
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القسوة، والشدة، والتعقريع، والتعوبيخ، واللعوم ، فجمعوا بذلك بين عنف الفعل وعنف القول واللعفظ بإشا تهم إلى 
 . تعقريع، والتععيير و كلعها لا تخرج عن عنف الملفوظ والمحكي من القولمصطل  التعوبيخ، واللعوم ، وال

وعليه فالعنف من منظو  المعاجم كل سلوا قوع أو لفظي يتضمن استخدام  القوة، أو التعهديد باستخدامها 
 لفظا لإظها  ذاتية التعفوق على الآخرين، بإيذائهم وإلحاق الضر  بهم.

 المادية لإلحاق الأذى أو الضر  بالأشخاص أو الممتلكات"."فالعنف إذن استخدام  القوة  
فقد جاء في معجم مصطلدات الطب النعفسي أن العنف مرض نفسي، يهتم به الطب النعفسي "من عدة 
جوانب، ومنها ا ذو  البيولوجية، والدوافع النعفسية، والعوامل الأخرى و اء سلوا العنف مثل تأثير العقاقير 

 باطه ببعض الأمراض مثل ا وه والفصام ...واضطراب الشخصية".والبيتة،...وا ت
وعليه فكلمة العنف من نايية المعاجم النعفسية هي سلوا غير سوي، يرتبط بالبيتة باعتبا ها قد تكون بيتةُ  
مَوع ثة للعنف، أو مرتبط ببعض السلوكات غير السوية عند بعض ال ع شخصيات ال  تعاني أ مات نفسية مرضية 

ل: ا وه؛ وهو خفة العقل وضرب من ا نون، ومنه جنون العظمة وعدم  ثبات الأفكا  والعرأي، وقد يكون نتيجة مث
الانفصام  في الشخصية، وهو مرض نفسي يتميز بتشوش عقلي وفقدان الاتعصال بالواقع، أو بالعالم الخا جي، فتفقد 

 بموجبه الشخصية التوا ن  النعفسي.
 :ما يليRober في القاموه المعاصر  وبا  وقد جاء في تعريف "عنف"

 .التعأثير على فرد ما أو إ غامه على العمل دون إ ادته، وذلك باستخدام  القوة أو اللعجوء إلى التعهديد .أ
 .العنف هو الفعل أو العمل العذي من خلالهُ يما ه العنف .ب
 .العنف هو القعوة القاهرة ل شياء .ت
 .العنف ضد المشاعر أو العواطف العنف هو استعداد طبيعي للتععبير عن .ث
 السمات العنيفة لفعل ما". .ج

 وجاء في معجم لا وه ما يلي:
Violence:n.f (lat violentia) 

1. Comportement agressif, force brutale exercée par une personne: 

Certains adolescents peuvent ètre d'une grande violence (syn; brutalité; 

contr; douceur). 
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2. Emploi de la force pour contraindre qqn ; généralisation de 

l'abus de la force physique: l'expulsion des squatteurs ou a eu lieu sans 

violence.  

Un climat de violence régne dans le pays. 

3. Caractére de ce qui se manifeste avec force ou méme fureur: Un 

orage, des vents d'une violence extréme (syn; déchaineme; furie (litt). 

4. Intensité extréme d'un sentiment: la violence d'une passion 

(syn; ardeur; frénésie; contr; tiédeur). 

5. Caractére outré d'une parole, d'un écrit: La violence d'un 

discours 

politique (syn ; démesure ; outrance ; contr ; modération). "9 

 اصوطلاحا:
 :العنف اصوطلاحا

وفي م، اتهلقد لقيت ظاهرة العنف اهتماما كبيرا من لدن البايثين والمفكرين على اختلاف مشا كاتهم وتوجه
 فروع المعرفة، سعيا منهم لحصر هذه الظعاهرة في تعا يف مختلفة، و اكاة منهم للإلمام  بجوهر هذه القضية فولمختل

الحساسة، لذلك جاءت تعريفاته متعددة بحسب تخصصات البايثين يي  أن تعريفه في علم النعف  أو علم 
 . نون والإجرام ياسة وعلم القاسع جيا يختلف عن تعريفه في علم الالاجتماع والأنثروبولو 

 :العنف من النّاحية الإجرايية .1

يمكننا تعريف العنف تعريفا إجرائيا بأنعه: "الاستخدام  غير المشروع للقوة المادية بأساليب متعددة لإلحاق 
الأذى بالأشخاص وا ماعات، وتدمير الممتلكات، ويتضمن ذلك أساليب العقاب والاغتصاب والاعتداءات 

 يرية الآخرين". المختلفة، والتعدخل في
وعليه فالعنف يحمل معنى القوة المادية في أشكا ا المختلفة، وتوجيهها الوجهة ال ع سلبية لإلحاق الأذى 

 بالآخر،
أو بالآخرين وبممتلكاتهم. ومنهك لمة العنف تعني حمل القوة، أو تعَمد مما ستها اتجاه شخن أو شيء ما، ويدخل 

 . اء المحيطة بالإنسانضمن كلمة شيء ما هو جماد من الأشي
بقصد السيطرة عليهم بواسطة  -أفرادا وجماعات-ويبُعَّرف: "بأنعه القوة ال  تهاجم شخن الآخرين وخيراتهم 
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 الموت، أو التعدمير والإخضاع وا زيمة".
، وهناا من يدخل وسائل التعهديد ضمن نطاق العنف، فيعرفهِ  وينِستين بأنعه: "استخدام  وسائل القوة والقهر

 أو التعهديد كشكل من أشكال العنف من أجل إلحاق ال ع ضر  بالأشخاص والممتلكات".

 :العنف من النّاحية النّفسية .2

جاء في تعريفه يسب موسوعة علم النعف  أنعه:" سلوا مشوب بالقسوة والقهر والإكراه، وهو سلوا بعيد 
استثما ا صريحا بدائيا: كال ع ضرب، والتعقتيل ل فراد،  عن التعدضر والتعمدن، تستثمر فيه الدوافع والطاقات العدوانية

والتعكسير والتعدمير للممتلكات، واستخدام  القوة والإكراه للخصم وقهره ويمكن أن يكون العنف فرديا يصد  عن 
 مؤسسة فرد وايد، كما يمكن أن يكون جماعيا يصد  عن جماعة أو هيأة أو سلطة عنها.

انفعالية ينتج وا تدميري، موجه ضد الأفراد أو البيتة أو يا ضد الفرد نفسه،  كما يرون فيه أنعه استجابة
نتيجة الشعو  بالتعوفالعنف من الوجهة النعفسية هو ما ترا أثرا فيزيقيا، أو ماديا، أو نفسيا، وهو عدوان عدائي يترتب 

تر، والاضطراب، والإيباط، والكره .عليه نتائج مؤثعرة على الشيء المعنعف، سواء كان بشرا، أو ييوانا، أو طبيعة
 والمقت للآخرين، أو نحو الذات.

 العنف من النّاحية الاجتماعية: .3

إن العنف الاجتماعي في معناه يعني: " الإكراه، أو استخدام  ال ع ضغط، أو القوة استخداما غير مشروع، أو 
فراد". فكل إكراه داخلي أو خا جي يعت  مخالف للقانون، من شأنه التعأثير على إ ادة فرد ما أو مجموعة من الأ

عنفا، سواء كان من فرد أو جماعة؛ لأنعه ضد الإ ادة والرغبة الشخصية، وسلب للدرية وقمع للآخر، فالعنف هو  
كل صو ة تتدخل في يرية الآخرين وتحرمهم يريتهم الفكريعة والعقليعة والاختيا ية، فهو يحدث عندما "يلجأ شخن 

م إلى وسائط ضغط، بقصد إ غام  الآخرين ماديا على اتخاذ مواقف لا يريدو ا، أو القيام  بأعمال أو جماعة  م قوته
 ماكانوا سيقومون بها لولا وسائط الضغط هذه".

فالعنف اجتماعيا لي  سوى سلوكا يهدف إلى إلحاق الضر  المباشر أو غير المباشر بالأشخاص وا ماعات، 
تل، والتعهديد، والتعدمير، والحرق، تهدف إلحاق ا زيمة والسيطرة على الآخرين ويحمل صيغا عديدة: كالضرب، والق

 .وتسليمهم بالأمر الواقع
وجاء في تعريفه في معجم المصطلدات الا نعه "استخدم  الضغط أو القوة استخداما غير مشروع،  أو غير 

 مطابق للقانون، من شأنه التأثير على إ ادة فرد ما".
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منير جادو أنعه: " أي سلوا يصد  عن فرد أو جماعة تجاه فرد  خر أو  خرين ماديا كان أو وقد عرفته أميمة 
لفظيا،...مباشرا أو غير مباشر، نتيجة ال ع شعو  بالغضب والإيباط، أو الع دفاع عن النعف  والممتلكات، أو الرغبة 

أذى بدني، أو مادي، أو نفسي  في الانتقام  من الآخرين، أو الحصول على مكاسب معينة، ويترب عليه إلحاق
 ."بصو ة متعمدة بالطعرف الآخر

 وعليه فالعنف يحمل طابع الماديعة والمعنويعة، يي  يأخذ أبعادا مباشرة أو غير مباشرة، وغايته إلحاق الأذى
عنَّبفَة، كالمجتمع، أو الطائفة، أو الفرقة، أو

ُ
التعيا  بسطها  ا سماني أو النعفسي أو كليهما بالشخن أو ا ماعات الم

 المخالف، ويتعخذ في ذلك أساليب عديدة أبسطها التعهديد، وأعنفها وأعظمها القتل والإجرام .
 

 :العنف من الوجهة السياسية .4

إن العنف من الوجهة السياسية يأخذ طرقا واضدة المعالم، يتبادل فيها الأشخاص العنف دفاعا عن مبدأ 
لغرض منه نفي ا ماعة المخالفة وتركيعها، ولا يصب  هذا العنف عنفا سياسي، أو فكري، أو أيديولوجي معين، ا

سياسيا إلا إذا كانت دوافعه سياسية  ضة، " فهو نوع من العنف الداخلي الذي يدو  يول السلطة، ويتميز 
 بالرمزية وا ماعية والإيثا ية والإعلام ".

وغالبا ما يغلب عليه طابع ا ماعية؛ أي أفرادا ضد أفراد  خرين، يتمدو  يول السلطة، وقد يأخذ طابع 
السرية أو طابع العلنية، ومنه صو  تبني ا جمات العنيفة إعلاميا، ويمكن أن يكون هذا العنف مقنعنا تما سه السلطة 

ا تحديده: "بأنعه استخدام  كافة الوسائل المتاية على معا ضيها أو العك ، كعنف ا ماعات ضد السلطة، ويمكنن
وفي مقدمتها القعوة، أو التعهديد باستخدامها لتدقيق أهداف  ددة مسبقا، وفق يعد أدنى من الوضوح النعظري من 

 جانب القائمين على السلطة، أو المضادين  ا للتعأثير في قرا اتهم". 
 الانقلابات، والتعصفيات ا سدية، والتعمرد والاعتقالات، والتععذيب...إلخ. :وقد يأخذ أشكالا مثل

يععرف بأنعه الاستخدام  غير الإنساني للقوة بغرض إ غام  الغير وإخافته وإ عابه، أو الموجه ل شياء عليها 
 .صل جريمةبتدميرها وإفسادها أو الاستيلاء . ذلك الاستخدام  الذي يكون دائما غير مشروع ويشكل في الأ

فمن النعايية القانونية كل إكراه داخلي أو خا جي يععرض يياة الأفراد والممتلكات للخطر يعت  عنفا، وكل 
تجاو  للقانون الوضعي أو العرفي أو الديني يعت  عنفا كذلك يتدمل صايبه نتائجه المترتبة عنه، وهو سبب من 

 شخن فاقدا للإ ادة، مكره  على ما أقبل عليه، أو غير مؤهل  ع أسباب فسخ العقود في القانون الوضعي، إذا كان ال
 لذلك بسبب الضغوطات المما سة".
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فكل استعمال للقوة يعت  عنفا، ويعني جملة الأذى والضر  الواقع على السلامة ا سدية للشخن، كالقتل، 
والإتلاف، يي  تفرض هذه  والضرب، وا رح...إلخ. كما قد يُستخدم  العنف ضد الأشياء كالتدمير والتعخريب

 المصطلدات نوعا معينا من العنف يكون مرفوقا بالشدة والقسوة والغلظة.
ومنه فالعنف كل فعل أو قول ظاهر أو مستتر، مباشر أو غير مباشر، يحمل طابع المادية أو المعنوية موجه 

يف النعف  وإلحاق الضر  بها عن قصد أو لإلحاق الضر  بالأفراد وا ماعات وممتلكاتهم، وقد يأخذ طابع الذاتية كتعن
دون قصد، ولذلك عرفته منظمة الصدة العالمية بأنعه:" الاستعمال المتعمد للقوة البدنية أو القد ة، سواء بالتعهديد أو 
الاستعمال الفعلي  ا من قبل الشخن نفسه، أو ضد شخن  خر، أو ضد مجموعة أو مجتمع، بحي  يؤعدي أي 

  جدان ايتمال يدوث إصابة، أو موت أو إصابة نفسية أو سوء النعمو أو الحرمان". منها إلى يدوث أو
ونستنتج من كلع هذا أن مصطل  العنف لي  من السهل تعريفه ويصره، وهذا باختلاف الأهداف النعاتجة 

نف المشروعة عنه )أخلاقي، سياسي، نفسي، اجتماعي، ديني(، فالبايثون إلى اليوم  ما الوا يميزون بين أهداف الع
وغير المشروعة، " فمثلا كثيرا ما يعد الضرب داخل الأسرة أمرا مقبولا ثقافيا ومعيا يا، أما إذا تععرض أيد أفراد 

 الأسرة للضرب من أيد الغرباء فإنعه يعد سلوكا غير مشروع".
العناصر ومن التعريفات نستخلن أن العنف هو عمل يخرج عن قواعد المجتمع، ويسبب الأذى ل شخاص و 

 المحيطة، وهو ظاهرة تختلف باختلاف العزمان والمكان، وترتبط بثقافة المجتمع وقوانينه ومعاييره.

 ثانيا: العنف الإرهابي:) كشكل من اشكال العنف الجماعي( 
وهو العنف الذي يما سه الرجل ضد المرأة وذلك با تكاب جرائم في يقها باسم 'الشرف' وأشكال أخرى من 

طا  المجتمع بما في ذلك العنف الذي يما سه أفراد التدرش والعنف في الشا ع، وفي أماكن العمل وفي العنف في إ
 المؤسسات التعليمية، وفي مواقع أخرى خا ج الأسرة، ويما سه الغرباء أو أشخاص من غير أفراد أو معا ف الأسرة. 

مكانا  لإقامة الأفراد وا ماعات فهو  إن الحدي  عن الإ هاب يدعونا للتعرف على فضاء المجتمع باعتبا ه
 الوسيلة لمما سة الإ هاب بشا أنواع العنف. 

لقد صو ت لنا الروائية الأثر الذي تركه سقوط الأندل  ا رح الكبير في قلب كل مسلم غيو  على دينه وامته 
 المسلمين في الأندل  وذاكرته لكن الأكثر ايلاما من جرح السقوط هو ما يدث بعده من مذابي  وتعذيب وتهجير

ويا اليهود ويا اليهود أيضا الذي عاشو مكرمين في ظلم الحكم الإسلامي، لقول  بيعة جلطي: "يدة سليلة 
أسرة يهودية عريقة تعود إلى  من الأندل  تحت الحكم العربي الإسلامي من اليهود الذين اج و على ا جرة منها 

ثل شاشة صافية أشاهد عليها مايجري صو ة وجوه بعض أجدادها من  من مخيلة الحدة، م1932بعد سقوط غرناطة 



 الفصل الأول  جماليات تعدد واختلاف اشكال الوعي في الرواية

41 

 

 

لم تراه أبدا، يزاني يلويون بمناديلهم بين جمرة من الناه في غرناطة أتابع صو هم الحية المؤلمة إ م يودعون  خر ملوا 
 الأندل  أيا عبد الله  مد الثاني عاش ذليلا يزينا"

ك من خلال المتاجرة با ن  والممنوعات الأخرى والاعتماد على وذل”. الإ هاب“.تصو  مستقبل دولة 
يي  ا ميع يرهن تفكيره للقائد. ويتخلى ا ميع عن عقو م لصالح ” القطيع“ تصفية الخصم وتشكيل مجتمع 

فكر الزعيم وعقل الزعيم. وذلك بنشر ثقافة الخوف ال  مبعثها صو   فظاعات الإ هاب ضد الفرد من جهة والخوف 
 يضا على مصير الوجود الإنساني في ظل التَهديد والطريقة ا ديدة ال  سيتخذها الإ هاب في العالم مستقبلا .أ

تقول  بيعة جلطي: "كل من يدة وقمرة تصف الأخرى با نون والأنانية. ولكنهما تتعايشان تحت سقف 
لا يحب أن تتداو  أسوا  المركز. وإلا فإن  ال دادي. تجمعهما  عاية مصالحه. تعرفان يدودهما. خلافاتهما العميقة

قطع الرأه أبسط عقاب لمن يشوش على الأمو  الأساسية للدولة، فالدولة لا تنقصها المشاكل. ثم ماذا تريدان 
 101أكثر. إن هما معا مكانة خاصة لدى الزعيم وهيبة في  يطه".

وتتددث الروائية  عن الوضع السائد في العالم، وتحديدا يول الإ هاب وما يضمره للبشر من الاستغلال  
والانتها ية للتكنولوجيا الحديثة و ما تطريه  نة الإ هاب من تحديات مستقبلية. وتطرقت لمسألة الا هاب يي  

 لكونية بزعامة خليفتها ال دادي.تدو  الايداث في عدة مناطق ينشط فيها تنظيم الدولة الايمانية ا
 صوت السلطة وتعدد مظاهر العنف في  واية" قلب الملاا الآع " لربيعة جلطي. 

هو عنف يتميز با ماعية، بمعنى أنه عنف يغلب عليه الطابع الإجتماعي وإن كان  102والعنف السياسي
 توجهاها.  يقوم  به فرد وإن كان يقوم  بذلك فرديا فإنه ممثل عن جماعة مع ا عن

فإنه عنف يتميز بالإعلانية، ذلك أن أطراف العنف السياسي، يتسا عون للإعلان عن مسؤوليتهم عن 
 أفعا م.

إنه سلوا ظاهر يستهدف إلحاق التدمير بالأشخاص أو الممتلكات والمقصود بكلمه ظاهر هو أن العدوانية 
عديدة من العدوان يعرفها علماء النف  تتميز بالخفاء لكي تكون عنفا ينبغي أن يتوفر  ا شرط الظهو  فثمة أنواع 

والكمون، مثل مختلف أنواع المرضى نفسيا، وكذلك ما تفيض به أيلام  النوم  و اليقضة من صو  للعنف البالغ، 
ويعتقد علماء النف  أن كل جسم يمثل إلى الإيتفاظ بأفضل تو ان فيزيولويي ونفسي يوفر له الراية، لكن الحاجة 

الة التوتر، وعندما ينشط لديه الميل نحو إستعادة التوا ن والراية، فإن الحالة المؤلمة ال  يشعر بها الفرد داخليا تثير ي

                       

 22ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الالي، ص101
 .622،ص2168ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، 102
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بسب التوتر والإنفعال والقلق هي ال  تخلق لديه الدفاع، نحو إ الة يالة الإنفعال المسيطر عليه، ذلك الدفاع الذي 
كائن الحي بيولوجيا ونفسيا لتلبية ياجاته أو إ الة العقبات عن طريق أو تحقيق يعد بمثابة الطاقة الكامنة ال  تحرا ال

  غباته ا سمية أو السياسية أو الثقافية. 
إذن فالعنف كامن في الكيان الذاتي الداخلي للفرد دون أن يعير إهتماما يذكر إلى الظروف والأوضاع المحيطة 

نفسي لا موضوع إجتماعي ويذهب فرويد إلى القول بأن الحالة  بذلك الفرد وعليه فإن موضوع العنف هو موضوع
 النفسية للإنسان هي أساه كل أعماله .
ولعل الذي يهمنا تعريفا لما نقصده بمصطل  العنف السياسي )من ا انب  فهذا غني عن البيان ولايهمناء

النفسي(، فقد عرفه د/ قد ي ينفي العنف السياسي أنه نوع من أنواع العنف الداخلي ال  تدو  يول السلطة 
 ا ماعية، والإيثا ية والإعلانية.  ويتميز بالرمزية

 ت الروائية  بيعة جلطي مظاهر العنف السياسي في الروايةوهذا ما سنتطرق إليه في هاذا العنصر. لقد جسد
ياولت الكاتبة من خلال شخصيعة )يدعة اليهودية(، وتقاطع مصالحها الماليعة الخاصعة مع دولة الإيمان الكونيعة 

ال   الاشتغال على نظرية المؤامرة الخا جية السياسيعة كإيدى نقاط الضعف في الاستراتيجيات ا هادية المتطرعفة،
على الرغم من يرصها وتدقيقها إلا أ ا وفي كل مرة تكون عرضة للاختراق الأمني، ومن بين مظاهر ال  الظلم 

"على ا ضهم تا يخ من الأنين والألم وا وع والظلم والاستبداد....إلخ"،لقد تمكعنت 103والاستبداد، تقول الروائية
 هابي وفي سلوا قادته وعلى  أسهم ال دادي. الروائية من استكشاف  فاق مغلقة في التنظيم الإ  

ولم تحصر الرواية سرديعتها في الماضي وهي تقدعم  لنا شخصيعة يدة اليهودية بل  بطت هذا بالراهن المعيا  
ت مجرى التا يخ أييانا .  104يي  تقول: بكل ما فيه من مؤامرات وتصفيات شكلت مفاصل أيداثٍ جسام  غيرع

فيع لنجايه في مأمو يته تلك وبعد أن ي وصول الأموال إلى هدفها المقصود. إكراما له ي "عبد الخالق ميلود قد كو 
 ضد الكفا  و أعداء الله"« عملية استشهادية»اختيا ه من بين الألاف من جنود الدولة المرشدين ا نة: للقيام  ب 

ألي  ببائ  هذا  "أسلدة وأسلدة ثم أسلدة.. 105وكذلك في قول  خر  ا ت   لنا فيه مدة الصراع قائلة:
خمسة وتسعون في المائة من  من  الانسان؟...أمامي تا يخا طويلا من الصراع. صراع البشر المرير ضد بعضهم البعض.
 عمر الإنسانية قضاها البشر في يروب. والخمسة الباقية قضوها للاستعداد  ا".

                       

 .91ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، ص 103
 .612،ص2112،جامعة ورقلة 6الجزائر، مجلة الباحث، عقبي آدم، رؤية نظرية حول العنف السياسي في 104
 .96،ص2168،الجزائر، 6ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، منشورات ضفافوالاختلاف، ط105
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 :أولا العنف السياسي 
أة: يما ه الرجل العنف بصفته له السلطة، لكن مانلمسه في الرواية من وجوه متنوعة من عنف الرجل ضد المر 

العنف اللفظي وا سدي المما ه على المرأة وما يصل  للانثى سايرة لا تشويها شائبة  أمام  صانعيها وأما 
علماء فدفن  يم مانويلا الناظرين إليها، فذكرت الكاتبة ما تتصف به مانويلا و ات الى التمهير وخوف فريق ال

 106لقو افي عدة مواضع من بينها: "كل مساه بجسده يعت  تعديا يعاقب عليه" 
 107وفي قول اخر: "اخضاعي لمساءلات علمية معقدة بصوت الات ضخمة مركبة في غرفة مغلقة".

 108وايضا: " البشر يلقون ببعضهم البعض يطب لنا  الحرب".

 ثانيا: العنف الإرهابي 
ف الذي يما سه الرجل ضد المرأة، وذلك با تكاب جرائم في يقها باسم "الشرف" وأشكال أخري وهو العن

من العنف في إطا  المجتمع، بما في ذلك العنف الذي يما سه أفراد التدرش والعنف في الشا ع وفي أماكن العمل، وفي 
 اص من غير أفراد أو معا ف الأسرة. المؤسسات التعليمية وفي مواقع أخرى خا ج الأسرة ويما سه الغرباء، وأشخ

إن الحدي  عن الإ هاب يدعونا للتعرف على فضاء المجتمع باعتبا ه مكانا  لإقامة الأقراد وا ماعات، فهو 
 الوسيلة لمما سة الإ هاب بشا أنواع العنف. 

المولد من طرف الحروب ما ه الإ هاب شا أنواع العنف على المرأة مما  اد في معاناتها وذلك بسبب العنف 
والإ هاب، وهم جماعة ويشية  م قوانين خاصة عملهم الخطف والقتل والنهب والاغتصاب يقومون بخطف النساء 

 109واغتصابهن بالقوة.
لقول الروائية  بيعة جلطي: "عندما أكلت مانويلا من شجرة التوت ال  نمت فوق  حمها المدفون لتستعيد 

الإ هابي "ال دادي" أظلم جزء منها، ثم سقطت بقية ثما  الشجرة أ ضا  لتنذ  بكا ثة  حمها الذي يحمل نطفة من 
وشيكة على العالم، عندما تتدول هذه الثما  ال  سقطت إلى كائنات يعود نصفها الآع إلى مانويلا، ونصفها 

 البشري إلى قائد التنظيم الإ هابي و عيم الدولة. وتجسد في عدة مواضع من بينها: 
"يربا بمواصفات ان البشرية من جديد في مواجهة الحرب وا وع والمرض والشتات والتمزق والقتل :

                       

 .61ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، ص 106
 .26ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، ص107
 .21ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، ص 108
 .62، بيروت لبنان،ص6هنيئة مشقوق، العنف ضد المرأة في روايات فضيلة الفاروق، تاء الخجل، دار الفرابلي، ط 109
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 111وتقول ايضا: "لا ينتظرون سوى اشا ة لبدء الحرب واكتساح المدن الكافرة". 110ا ماعي،
 

 المبوث الثاني: الصوت المهمش وأشكال الصراع
صنعت الكاتبة  بيعة جلطي  وايتها بالصراع والتناقضات عالما  موا يا  يجمع في طياته بين التناقضات ذاتها، 
ذاا ع   ؤية استشرافية عزفت الكاتبة على وتر المخاوف المتصاعدة من الذكاء الاصطناعي، تلك ال  وصلت 

. ثم  ايت الكاتبة تفند في نسق إبداعي يتسم بجدية بالبعض إلى يد الاعتقاد بأنه يحمل فناء البشرية و اية العالم
الفكرة والمغامرة في التناول؛ يقيقة النف  البشرية ال  لا تدعو   غم كل ما خلفته من يروب ودما  بعمر الأ ض  

 إلا للتعاطف والإشفاق. 
القديم المتصل الذي  الكاتبة وإن بدا استشرافها مستقبل العالم؛ كان همها الأك  إبداء ذاا الضعف البشري

ما فتئ يسوق الإنسان إلى التناير وإشعال الحروب. وقد أبر ت "جلطي" غايتها في صو ة جمعت التا يخ والمستقبل 
معا  لتشي ع ها برؤيتها؛ لأبدية الصراع الذي يمتد امتداد وجود الإنسان على ظهر هذا الكوكب، و بما تتو ط فيه  

لروبو ت الاصطناعي والبشري. كما أ ا انطلقت من إنجا ات علمية أكيدة فلم كواكب أخرى. فددث الصراع بين ا
يعد الحدي  عن كائنات  لية بشرية "سايبو غ" ضربا  من الخيال بعد ما شهده العالم من طفرة في صناعة الروبوت 

ن  قائق الذكاء والآلات الم مجة بتقنية التعلم الآع، بحي  يمكن للآلة تطوير نفسها بشكل ذاتي، فضلا  ع
الاصطناعي القابلة للز ع في ا سم البشري في ما يعرف بب"إنترنت الأجسام ". لكن الحقائق ال  بدت فوق تصو  
العقل سمدت للكاتبة بأن تلقي بظلال من الفانتا يا، وأن تنسج تصو ات شائقة لما يمكن أن يحدث عندما يحصل 

 سانية على الحب وتجديد الحياة.الروبوت على قلب و يم فتصب  له القد ة الإن
الإنسانية المترتبة عن تويا الذعكاء الاصطناعي من جهة، وويشية الإ هاب الديني ” منظومة المخاوف

وهمجيعته المتمثعلة في الدولة ا هاديعة الكونيعة ال   افعت من أجلها داعا، سعت الكاتبة إلى أن تظهر لنا إلى أين 
، وكيف يعملون، جاعلة نوع ا من المقا نة بما تنُتجه عقول وجنون دولة الدواعا وصلت يضا ة الغرب المتويعا

ا  ا بتأويلات نصوصه بما يخدم  همجيعتها وجوعها إلى السعلطة،  المملوءة بالخرافات والخزعبلات ال  تضع الدين سند 
من جهة مع  وبوتات  لية قد ويبدو أن الأ ضَ معرعضة للخراب والفناء في يالة ما إذا وقع صِدام  بين جيوشهم 

                       

 .266ربيعة جلطي، رواية قلب الملاك الآلي، ص 110
أحمد السمتري، قلب الملاك الآلي لربيعة جلطي، حين يصبح العالم أمام ازمة فلسفة الاخلاق، مجلة نزوى متاحة على  111

  :www.nizwa.comلموقع الالكترونيا
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تفلت عن الرقابة والتدكعم المخ يع العلميع، أو ما يمكن تسميته بجيوش ا يل الخام ، المدجعجين بال مجيعات 
 والتطبيقات الفتعاكة.
يلتقي مجاهدو دولة داعا بأساليبهم القتاليعة التقليديعة، بما يملكونه من فنون ” قلب الملاا الآع“في  واية 

ا في العصو  الماضية، ال  ما تزال مُتمكنعة في عقو م المتخلعفة بآخر جنودِ قتا ل السعيف والخيل الذي كان سائد 
الروبوتات المعقعدة ال  تصنع في المخابر الأو وبية. وظعفت الروائيةُ يوادث ومعا ا تا يخيعة، لت   لنا كيف يفكعر 

ُلدعة في إييائه هؤلاء المسلوبون في الماضي البعيد، وكيف يمثع 
ل هذا الماضي سيطرة  كاملة على الحاضِر، و غبتهم الم

بحذافيره من جديد، واجترا ه واستدضا ه كصو ة طبق الأصل، وتدفعهم في انتقامهم من العالم العودة إلى أيداث 
ناء عليه للمستقبل من مرعت عليها قرون  طويلة، إ ا فتة تعيا في الماضي، وترُيد أن تعُيد تركيب أيداث الحاضر والب

خلال تلك الرؤى والأيلام ، بما لا يستقيم عقلا  أو منطق ا، مع سياق ونوامي  الكون ومعطيات الزمان الحضا ي 
 الرعاهن.

على الرغم من كل تلك الانتصا ات المؤقتة  يا الخلافة ا هادية الداعشيعة، وما يطغى على مما ساتها من 
أمام  ” البغدادي  عيم دولة داعا“وسبٍي؛ ينهزم  جيا ال دادي الذي ما هو إلا  ذب  وتقتيل وتفجير و ب وسلبٍ 

القوة ال  تُحا به بوصفه نتيجة طبيعيعة لاختلال موا ين القوى العسكريعة بين الفريقين، يلعب الخيالُ المستقبليع دو  ا 
 اقع الغد. و ياا في يبكة الرواية بينما هو يلم اليوم ، وما يمكن أن يكون عليه و 

 وسيطرة الإ هاب والتعصب والتصفيات ا سديعة دون  حمة أو ضمير، تقول الروائيعة في المقطع الآتي:
يستميت في إفناء أعدائه، وأعداء الله من الكفا  والمشركين، ينظر ب ودة إلى كومة الرؤوه المقطوعة ال  “

 ”.يأتي بها  جال من جنوده من مناطق المواجهات الساخنة
ضيف الروائية على لسان البطلة مانويلا الروبوت ال  تمتلك قد ة ال مجية على قراءة ما سيددث وما وت

 يدث، وهي من خلال ذلك تكشف أكاذيب ال دادي:
إنه لا يعرف أنني أعلم أنه يكذب.. وأنعه قتله وأنني أ ى في بؤبؤ عينيه  أه الخليفة ال دادي و أه ابنه “

 ”.يتديرجان عند قدميه
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 تشكل الهوية الجندرية + الوظيفة الإجتماعية:
ياولت الروائية  بيعة جلطي مساءلة قضايا المجتمع وتعريته بكل أبعاده التا يخية والدينية والسياسية  

والاجتماعية، جسدت مختلف الإبداع بوصفها أول  واية سنوية عربية وجزائرية تحديدا تتددث عن الخيال العلمي 
ذه المرأة الآلية ال  تحمل في جسدها الاع وتكون بطلتها إمراة  لية أي انسان  ع ) وبو ت(، فمدادثة خلق ه

عضو الريم والقلب معا، فقر ت العيا في وسطالبشر العاديين وبالتدديد في الدولة الإيمانية الكونية والايتكاا بهم 
 112يي  تقول: "أثرت السفر إلى مواطن النا  وذلك الأذى لأ ى البشر على يقيقتهم الاولى".

تمثلت في العديد من المواضع الاجتمتاعية: الحب، العنف، الفقر، الا هاب،  فنتج عن الرواية عدة قضايا
الشذوذ، المعتقدات، وغيرها تخن المجتمع العربي عامة والمنتميين الى الدولة الايمانية خاصة من خلال العلاقات ال  

ادي، القائدة قمرة، عما  البائر، جمعت البطلة مانويلا بالشخصيات الثانوية للرواية المتمثلة في شخصية الزعيم ال د
يدة ال ميمون، نيكول جوكاج، وقد كشفت العلاقات ال  جمعت بين منويبلا وهاته الشخصيات ا انب المخفي 
تضم الرواية من خلال جعل المراة الالية أكثر إنسانية من الانسان فتخاول انقاذ البشرية والتضدية ونفسها، تقول 

بعد  من طويل جداما نقول به في هذه اللدظة سلامة.... وجعل عما  الباتر الإنسان  مانويلا:" ستعرف البشرية
مثل  لة لا يعرف إلا القتل وقطع الرؤوه تقول مانويلا: "لايعلم هذا العما  أننا نكاد نكون متشابهين وهو الذي 

 113."وتيكيخرج من مخابر الصناعة إلى  دميين للقتل، وأنا ال  خرجت من مخابر كونسيون   وب

 صووت النظال السياسي :
ياولت الكاتبة من خلال شخصيعة )يدعة اليهودية(، وتقاطع مصالحها الماليعة الخاصعة مع دولة الإيمان الكونيعة 
الاشتغال على نظرية المؤامرة الخا جية السياسيعة كإيدى نقاط الضعف في الاستراتيجيات ا هادية المتطرعفة، ال  

تكون عرضة للاختراق الأمني، يي  يتم تفكيك أكثر مراكزها  على الرغم من يرصها وتدقيقها إلا أ ا وفي كل مرة
تحصين ا، باستخدام  المال وا ن  للوصول للشخن المطلوب تصفيته أو للوصول إلى معلومة أمنية ما. واعتماد ا على 

الإ هابي وفي جماليعات  واية الخيال العلمي الأمريكية المعاصرة تمكعنت الروائية من استكشاف  فاق مغلقة في التنظيم 
سلوا قادته وعلى  أسهم ال دادي. ولم تحصر الرواية سرديعتها في الماضي وهي تقدعم  لنا شخصيعة يدة اليهودية بل 
ت مجرى التا يخ   بطت هذا بالراهن المعيا بكل ما فيه من مؤامرات وتصفيات شكلت مفاصل أيداثٍ جسام  غيرع

 أييانا .
                       

 .21المصدر السابق، ص، أحمد السمتري  112
 .691المصدر السابق، ص 113
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الغائبة ” فلسفة الأخلاق“ل الروائية  بيعة جلطي على فكرة مركزية وهي تشتغ” قلب الملاا الآع“في  واية 
، وذلك من خلال المتاجرة با ن  والممنوعات الأخرى والاعتماد على تصفية ”الإ هاب“في تصو  مستقبل دولة 
ر الزعيم يي  ا ميع يرهن تفكيره للقائد، ويتخلعى ا ميع عن عقو م لصالح فك” القطيع“الخصم وتشكيل مجتمع 

وعقل الزعيم، وذلك بنشرِ ثقافة الخوف ال  مبعثهُا صوُ  فظاعات الإ هاب ضد الفرد من جهة والخوف أيضا على 
 مصير الوجود الإنساني في ظل التعهديد والطريقة ا ديدة ال  سيتخذها الإ هاب في العالم مستقبلا .

لربيعة جلطي على اقتصاد في اللغة وبساطة في السرد الروائي دون ” قلب الملاا الآع“لقد بنُيت  واية 
اللجوء إلى قاموه غريب أو معقد مع أننا أمام  عالم يداثي تتقاطع فيه أخلاقيات التكنولوجيا الحديثة المعقدة 

ما  في التناص من خلال التقاطعات السردية مع وأخلاقيات الإ هاب ا مجية، في الرواية ياولت الروائية الاستث
نصوص بعض الكتب المقدسة، وأيضا مع المو وث الإبداعي الشعبي أو العالم من الشعر والأمثال والأقوال المأثو ة، 

أثناء  وهو ما أعطى السرد كثير ا من التميعز والمحلية ال  تنفت  على العالمية، وجعله يتميز بالسلاسة والسهولة والإثا ة
          قراءتها، بحي  يصعب على القا ئ على اختلاف د جاته العمريعة والثقافية أن يترا الرواية قبل أن يفرغ منها . 
استخدمت الكاتبة السرد على لسان الراوي العليم غالب ا وبلسان البطلة مانويلا الشاهدة أييانا  )ال  تمتلك قد ات 

النفاذ إلى دواخل الشخوص واكتشاف يا ما تفكر فيه( وهو ما جعلَ السرد يتقاطع الروبوت الخا قة ال  تتي  له 
ما بين لحظة قادمة قبل أن تقع، وهو ما ميعز الاستثما  في مفهوم  الزمن الروائي، فطبع ذلك ببعض الغموض المقبول 

، وما يمكن أيضا ملايظته هو والشائق المؤس  على لعبة تزايم الأ منة في لحظة وايدة، الماضي والحاضر والمستقبل
هذا الكم ا ائل من المعلومات المعرفيعة المتنوعة بين علميعة، ونفسيعة، وتا يخية وموسيقية، لكن هذه الثروة المعرفية لم 

بشكل ذكي ضمن الحكاية ال  ” تسريدها“تقدم  في شكل ثقيل أو منفصل أو خا جي، بل كل هذه العدة ي 
اية، فبين سطو  النن وفقراته وعلى ألسنة شخوصه تناثرت المعرفة وانسابت بغير نشا ،  تشكل العمود الفقري للرو 

كما هو الشأن يول سقوط غرناطة والحكم الإسلامي ل ندل ، وكذا بعض الإشا ات من عالم التدليل النفسي 
ل الشم  عن لسيغموند فرويد، والانفجا  العظيم الذي يصل قبل خمسة عشر مليا  سنة، المسافة ال  تفص

الأ ض، كما يجد القا ئ نفسه أمام  موسيقى الفادو والفلامنكو، وغير ذلك من المعا ف. وحمل السرد أيضا 
بإيحاءات  مزيعة وبكثير من الشعرية السردية إلى بعض الأيداث السياسيعة العالمية غير العادلة، ال  أسهمت في إذكاء 

اية بعض صو  فظائع الرأسمالية المتويعشة ال  تقوم  على المال قبل نا  ثقافة العنف والكراهية، كما تعرض الرو 
الإنسان، واختلال التوا ن ما بين الشعوب والمناطق على الكرة الأ ضية، وهو اختلال  يويي باختلال في الأخلاق 

بها واغتيا ا، يا وفي تو يع الثروات والخيرات ال  تنتجها وتمندنا إياها هذه الأ ض ا ميلة ال  يتم يوميا تخري



 الفصل الأول  جماليات تعدد واختلاف اشكال الوعي في الرواية

48 

 

 

في عالم البشر، المظلومون أييانا  ” يتدول العالم من يولنا إلى يالة من الفوضى يي  الكل يريد أن يأكل الكل: 
المتسلطون الصغا  مثل المتسلعطين الكبا  تماما . يخشون أن ” ، ”أقسى على المظلومين مثلهم من قسوة الظالمين

تجمع بين … الآدميون غريبو الطباع ”. “ن إن نقصت من ج وتها د جةيفقدوا سلطتهم مهما صغرت، ويفجعو 
يدة ونيكول  وابط الطفولة المتينة وذكرياتهما الغزيرة، وتفرق بينهما أيداث التا يخ واختلاف المعتقد. كان الليل في 

ذاا. يوم  بشريع  خر  أوجِه، فتدتُ كوعة صغيرة منه على يوم  الغد. أطلُّ منه على الساعات القادمة من يوم  الناه
أدولف “ولا ” الما يشال بيتان“ولا ” وينستون تشرشل“على هذا الكوكب غير المحظوظ. يوم   خر لم يصنعه 

من هذه …ولا غيرهم من صناع الحروب التقليدية القديمة، وقائدي ا يوش ا را ة، ومجانين السلطة والموت” هتلر
بدسعها الريم في جسدي ” أسيان“وجي تسببت فيه العالِمة الكوعة أ ى خطأ من نوع  خر. إنه خطأ تكنول

أ ى مليا ات الأ يام  المخصعبة تخرج من تحت التراب. تتكاثر بسرعة عجيبة. تجتاح الكوكب في  من … الآع
”.ضتيل. تأكل كل ما تصادفه في طريقها. منظر مهول أ اه قبل ساعات من وقوعه
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 المبوث الأول : جماليات التعدد الأسلوبي

 التهجين (1
يعد التهجين أيد الطرائق الأساسية لبناء صو ة اللغة في الزواية ،فهو عبا ة عن:تعالق لغتين غير  

متكافنتين إيداهما مشخصة )بفت  الخاء( ،والأخرى مشخصة  )يكسر الخاء(, تقدمان ع  وعي فردي منسكن 
 114لفردي/ا ماعي.بحمولة  ؤيوية للعالم ،أي أن البناء ا جين يتأس  على ثثنائية ا

ويعرفه ميخائيل باختين  بأنه:"المزج بين لغتين داخل ملفوظ وايد,وهو أيضا إلقاء وعيين لسانتين مفصولين بحقبة 
أنه في الملفوظ الوايد يمكننا المزج بين  " بمعنى115 منيية أو فا ق اجتماعي أو بهما معا داخل ساية ذلك الملفوظ

 الإلقاء يوا . لغتين مختلفتين ،فيكون نتيجة ذلك

 يتجسد التهجين في مواضع كثيرة من الرواية ومن أمثلته:

 إدراج الملفوظات والمزج بين لغة الكاتب واللغة الأجنبية مثل ماهو موضح في الجدول التالي: -

 الصفدة التهجين الصفدة التهجين

 13-81/97/60/59/16 الإلكترونية 288/227/57/11 تكنولوجيا

 169 الألومنيوم  187/186/63 السنيو ة

 173/170 كوكايين 86 التكتيكي

 189/187 كافي-با  113 نوترون

 38 البيومترية 169 البلاستيكية

 53 الإنترنت 12  أمبير

                       

 6881الرباط المغرب  6أحمد فرشوخ , جمالية النص الروائي)مقاربة تحليلية لرواية لعبة النسيان(, دار الأمان ط 114
 611ص
 

  16باختين, الخطاب الروائي, المرجع السابق صميخائيل 115
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104/80/21/16/14 كونيسون   وبوتيك
/173 

 أسيد ديزوكسيريبو
 نوكلييك

59 

 89 الدانتيل 207/70 ألموندو

 201/131 أوتيل 57 هرتز

 184 الميكانيكية 103 البيولوجي

 191 بو تو 214 الدبلوماسي

 202/193 الفلامينكو 182 كيلومتر

 128 بنما مون  كريس  190/189 الفادو

   192 الأد ينالين

   207 لوموند

 

 وبهذا تكون الروائية قد مزجت بين لغات مختلفة في نطاق  جة أو لغة وايدة.

لهجة أو لغة عامية داخل اللغة العربية ف:اللغة العامية أخيلة وآراء وعبارات تدل على الحياة الاجتماعية  استعمال -
" ،ويظهر ذلك في  116العامة للشعوب كما تدل آراؤهم الخاصة وأخيلتهم على تلك المعاني المملوءة بالثقافة الخاصة

 ا دول التاع:

 الصفدة اللغة العامية الصفدة  اللغة العامية

القائدة قمرة ولات قاعدة  29 …يا  ين…
 على يجرة 

47 

كثر الله خيره و كثر من …
 أمثاله

بلعي فمك واش من  42
 ملائكة

48 

                       

 11ص 6889القاهرة مصر  6أحمد رشدي صالح,فنون الأدب الشعبي الهيئة المصرية العامة للكتاب ط116
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 135 هيييييه 45 ا سلي اللي يجيبها في الحين

ها؟قالك يا خويا  اها أمرأة 
 جميلة جدا

 140 كيفي كيفها … 45

 142 يااااه 46 لا يا قمرة يا خ  !!

معلها معلها .. واش 
 عليه ..!!

ضدكت لالة تابانو  63
 الأسنان أ بي..

182-183 

 122 اييييه 70 ..)يشق الطريق في البدر(

أيا صافا بركات من الدق  57 شدال في عمرا
و العافر و مشقوق 

 …المناخر 

54 
 

 

 مانويلا ؟
 أنت مواليد كام -
 من أي بلد جتت-
 شو ديانتك من أبل؟-

 أي قومية؟

و نا جوهر ما يدخل  
للدلالة يا خدود حمرة 
بالنعمان أ بي ولا تفاح 
 ببلاد اجبالة<<

 

شام  فيك  يحة الأندل  يا ما 
 نال الله.

مناع و يياة عيونك سأعيد 
 فتدتها 

 47 باين عليه الله يستر 50

ما تولديا بزاف ذ ا ي  156 العريف ما ينسى هز كتافو
!!. 

53 

 145 واش؟واش؟؟واش؟؟؟ 200 واش هو الأندل 

 و بهذا تحاول الكاتبة القول بأن اللغة العامية قريبة من اللغة الفصدى من كلا ا انبين 

 التهجين في المقاطع الحوا ية التالية:وجود صو تين في يوا  وايد ولكل صوت  أيه الخاص ويظهر هذا النوع من  
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  تتحاور مانويلا مع رحمها أثناء محاولة الخلاص منه وردمه تحت الترابعندما  

 لماذا تريدين قتلي يا أمي. ألي  من العدل أن تضدي بعضو القلب بدل الريم.-"

 يكفيهم ما يعيشونه هؤلاء البشر المساكين.-

 يهتمون بالريم.؟وما ذنبي.. وماذا يفيدا قلبك في عالم لا يهتمون فيه بالقلب كما -

 آلان أنت تعلمين أن العالم سينقلب  أسا على عقب إن أنت خرجت إليه...يكفي ما يدث لحد-

يتخذوا قرارا علميا   لكن السيد إيل  وخ اء كونسيون  سوف لن يكونوا  اضين على قرا ا هذا ألا تخشين أن
 بتدميرك

 من إيدى العالمات بينهم.ة منهجية لي  خطني بل إنه خطأهم الأول أو بالأيرى دسيس

 وقد اعترفوا بذلك أمامي...

أنت تقعين في الحب بسبب دسيسة امرأة من البشر. فما ذنبي أنا أن أتحمل النتيجة. ثم إنك ستظلين تقعين فيه -
 بعد انتشالك الزيم بدل القلب.. ما ذنبي في كل ذلك ؟

اما و بطريقتهم البلهاء. لأتك مخلوق نبت في  يم و لي  نصف بشر نصف  لة أنت ،ستقعين في الحب مثلهم تم
 في مخ  التجا ب العلمية مثلي أنا...

 وما الذي يزعجك في ذلك ؟

 ألية كامرأةهذا شأن يتعلق بضميري : 

فهنا نجد  117أنت تخونين جنسك أنت أم  أع أنانية. تفضلين سلامة يياة البشر و تق ين أبنة  حمك....         
صوت مانويلا الذي يريد إنقاذ العالم مما هو قادم  وصوت الريم الذي يريد أن تنفذ ما جاءت لأجله وألا  صو تين

 تتخلن منه.

                       

 619-612ربيعة الجلطي ,قلب الملاك الألي, المصدر السابق, ص 117
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وجود تناقض بين الأشياء أو ضدها ;خاصية التناقض في الكائن البشري بين جنون العشق وعشق ا نون           
،إن هو عشق مانويلا يد ا نون تماما كما يعشق تهديم العالم تتقول مانويلا :'إذا فما ذنب ال دادي في كل هذا 

 بكل جنون أيضا ؟.

 ويتجلى ذلك في المقطع الحوا ي الذي دا  بين عما  الباتر و مانويلا:

أنا لا أ يد شفقة. أنا  جل الموت والقتل وقطع الرؤوه و المهمات الصعبة  جل بلا قلب ،فكيف يدث          
 ع كل هذا؟

في الكتاب الكريم اللذي تقتل من أجل نشره على الأ ض. وأنت تعلم أن القلب جاء مائة وثلاثين مزة  
 فكيف تستعير منه.

يده المشدودة على صد ه جهة لم أشعر بنبضه إلآ عندما  أيت عينيك. كان يضرب بقوة شديدة بقبضة           
 118القلب.

ذه الشخصية .صوت يقول بعدم  وجود القلب وصوت  خر يقر وند ا من خلال هذا وجود صوتين          
 بوجوده فهذه الشخصية متناقضة.

شعري ل)عنترة بن شداد( الذي توظيف الشعر ضمن بنية النن الروائي وذلك من خلال استدضا  بيت       
 يقول فيه :

 ولقد ذكرتك والرماح نواهل مني     وبيض ا ند من دمي

  ا        لمعت كبا ق ثغرا المتبسمفوددت تقبيل السيوف لأ

مانويلا قول عنترة لت   خاصية التناقض في ال ادي يبن جنون العشق و عنف ا نون ,  استدضرتو قد         
 فقد شابه عنترة عندما تذكر يبيبته في الحرب.

 استعمال القاموه الديني: 

 ويظهر ذلك في استخدام  مفردات دينية استعانت بها الكاتبة في بعض المواقف ممثل :

                       

 619المصدر نفسه ص 118
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المآذن والمساجد الله أك  سبدان الله ،ا نة معجزة ,إن شاء الله بملاا صلاة الفجر الملائكة ،عز ائيل           
صدي  الإمام  مسلم ،ستين يزبا أعوذ الكفا  الدين الحنيف دفع ا زية ا ديم كتاب الله ،شيطان الإمام  البخا ي و 
 بالله... وبهذا امتزجت لغة الزاوية بكلمات مختلفة لكنها ساهمت في بنية اللغة.

وخلاصة القول أن لغة الحوا  في هذه الزاوية كانت هجينة عموما وذلك من خلال ما سبق تقديمه وبهذا         
 .تكون قد ساهمت في تشكيل لغة الزواية و لغة الحوا 

 الأسلبة (2

قيام  وعي لساني معاصر بأسلبة ماذة لغوية أجنبية يتددث من خلا ا عن موضوعه  ونقصد بالأسلبة:          
.فاللغة المعاصرة تلقي ضوءا خالصا على اللغة موضوع الأسلبة .فتستخلن منها بعض العناصر وتترا البعض الآخر 

 119في الظل....

بأتها: تصوير في لأسلوب لغوي غريب في صو ة غريبة ،وهي تنطوي بالضرو ة على  وعرفها ميخائيل باختين        
 وعيين لغويين مفردين: الوعي المصو 

 أي الوعي اللغوي المؤسلب )بفت  اللام ( والوعي المصو  المؤسلب )بكسر اللام (،

الذي يعاد على ضوئه إنشاء  "بوجود الوعي اللغوي المؤسلب وجمهو ه ونتميز الأسلبة عن الأسلوب المباشر:        
؛ونفهم من هذين التعريفين أن الأسلبة قريبة من  120الأسلوب المؤسلب وعلى خلفيته يكتسب معنى وبعدا جديدا"

معنى التناص فهي نقل الكاتب أو المؤلف لأقوال من نصها الأصلي إلى نصنه دون النقل الحرفي ،وهي تتطوي على 
 المؤسلب )بفت  اللام (. وعيين هما المؤسلب )يكسر اللام ( و

 تتجسد الأسلبة في الزواية في مواضع عديدة ،نذكر منها:

مخاطبة الشخن لنفسه وما يدو  في داخله ومنه ما كان يجول في داخل ال دادي وتمنيه لو لم يكن ما هو عليه  -
 الآن ما يقول:

                       

  69, الخطاب الروائي , المرجع السابق صميخائيل باختين119
 

  618ص 6889,دمشق سوريا 6ميخائيل باختين الكلمة في الرواية ,تر,يوسف حلاق ,منشورات وزارة الثقافة ط120
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لنعيا معا يياة طبيعية. ماذا لو أن "_ ماذا لو كنت شخصا عاديا فأسافر بك إلى بقعة من أ ض الله الواسعة 
نقاطي في د اس  الأولى كانت أعلى قليلا وسمدت ع بتدقيق  غب  لأسجل في اختصاص القانون أو في كلية 
اللغات أو علوم  التربية بجامعة برداد لما كنت التدقت بكلية الشريعة الإسلامية ال  يشهد الله أنني سجلت فيها على 

لتأدية خدم  العسكرية النظامية ولم ا فض لقصو  في نظري ؟ هل كان كل هذا يحدث ع؟  مضض. ماذا لو قبلت
هل كنت سألتدق بتتظيم القاعدة وأصب   عيمها في البلاد؟ هل كان سيصفني العالم بأسره بأتني إ هابي عنيف 

عيمها ؟ وهل سيددث كل ويسعى لقتلي. وهل كان العالم سيسمع بدولة الخلافة الإيمانية الكونية ءوهل سأكون   
 121هذا الخراب؟".

 تحدث مانويلا مع نفسها وتميها لو كان ال دادي  ليا مثلها ويشا كها ما هي فيه :

" ه يا ال دادي يا عاشق الحرب لو كنت معي الآن. لو كنت مخلوقا  ليا مثلي لتفعل  قاقة طئ الزمان أ أيت        
الأغلفة... تقرأ ع مقاطع عن أخبا  العرب في الأندل . وأنا أستمع إليك  ما كنت تبد  عنه في كتبك القديمة  ثة

بشفقة امرأة  لية... ليتك كما تملك تلك الأسلدة المتطو ة للدرب وأدوات القتل والتجس  وأدوات يياة عصرا 
قبلك يا وصلت  تمتلك فقط  قاقة إلكترونية في  أسك... لترى بأم  عينيك الحقيقة ال  تناقلوها من«الذي تعيشه 

 إليك من مفاصل ثلاثة عشر قرنا. تعال وانظر. ستتخطى هرائك البشري على أنك إله صغير تدافع

عن إله كبير. وتروي عطشك المزمن للدم  الكامن في خلاياا. ثم تكابر يين تنغم  مثل طفل في سماع أغنية        
 يب بصوت ناظم الغزاع مطربك المفضل. تهدهدا وتبكيك.

 122.. يا لك.. تبا لك ولفصيلتك من البشر المتأ ين.أوف.

وفي هذا الحوا  الداخلي لمانويلا تتأسف على يال  جوبة وأعضائها الخره وأسفها على البشر الذين يقتلهم 
 الصمت :

 "_ يااااه.. لا شيء أقسى على المخلوقات البشرية من الصمت.

ن بكل قواهم فو  ولادتهم وهم يع ون أل بوابة  م ويخرجون إلى الحياة لماذا يصرخو  -أنا المرأة الآلية-أفهم           
لأول مرة. يين يجدون عند عتبته من يمكنه الاستماع إليهم أؤل ما يقومون به إسماع صوتهم الخام  برفعه إلى أعلى 

                       

 61ربيعة جلطي, قلب الملاك الآلي ص121
 221-222ربيعة جلطي قلب الملاك الألي ص 122
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منها ينفجرون  د جاته. لا غرابة. فكم عانوا من الصمت طوال تسعة أشهر وهم في بطون أمهاتهم. يالما يخرجون
 123بالبكاء.

 : تصوير شخصية باعتماد أسلوب التشبيه 

ففي المقاطع التالية تأخذنا مانويلا إلى وصف الشخصيات باستخدام  التشبيه بغية تقديمها للقا ئ ليكون          
 على اطلاع بما يقرأ ويكون فكرة عن الشخصيات تقول:

مجلسه من يي  لا يراه أيد. يراقب يركات الخليفة عن بعد. وما ...  جل أسود قصير يجل  في  كن ناء من -"
أن يرفع الخليفة إصبعه في اتجاه معين يا يقفز من مكانه مثل جن أسود صغير الحجم أو يأتي مهرولا. يموج في 

 124جلابيته البيضاء الناصعة

اوتين الخا جيتين من ا لابية البيضاء المتود وتقول: "... يصر بحركات نزقة وقلقة وعصبية بخراعيه التديلتين       
 ففي هذين المقطعين 125«و أسه المتوداء مثل  أه جن تطل من سدابة"

 تصف البطلة مراقب الخليفة الذي لا اسم له سوى صفة الزجل الأسود و تشبهه بجن أسود صغيز،

 وفي مقطع  خر تصف مانويلا يدة  ل ميمون وعيو ا ال  كالسيوف .فتقول:

 126نيها العميقتين تطلان من بين تجاعيد  قيقة وكأتها سيوف يو ما تحرسها"."... بعي

 توظيف أسلوب القرآن سواء بالنقل الحرفي منه أو نقل معانيه :

ومن أمثلة ذلك ما جاء على لسان ال دادي وهو يقنع جيوشه بأن ا زيمة ليست النهاية ويختتم قوله ب"إن          
[ من سو ة الأيزاب "إن الله و ملائكته يصلون على النبي يا 65فعبا ته هذه تحيلنا إلى الأية ]127الله وملائكته معنا"

[ من سو ة التوبة "إذ يقول لصايبه لا تحزن إن الله 90أيها الذين أمنو صلوا عليه وسلموا تسليما": وإلى الآية ]
 .من ا زيمة وإيمانه بأن الله معه وسينصره معنا" فهذا التوظيف يعك  الحالة ال  كان فيها ال دادي وعدم  خوفه

                       

 612المصدر نفسه ص 123
 11المصدر نفسه ص 124
 11ه ص المصدر نفس125
 96ربيعة جلطي ,قلب الملاك الألي,المصدر السابق ص126
 81المصدر نفسه ص  127
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صنعت على أيسن  ونجده أيضا في ما جاء على لسان مانويلا وهي تفتخر بنفسها وجما ا وذكائها قائلة:         
لقد خلقنا الإنسان في أيسن تقويم( وهذا الوظيف  من سو ة التين: 09؛و تحيلنا هذه العبا ة إلى الآية ) 128تقويم"

 كيف أن الروبوت مانويلا مصنوع بدقة وبأيسن صو ة فهي مكتملة  ليا و دم .يعك  لنا  

, إذ تحيلنا العبا ة إلى 129و هو ياضر في يدي  مانويلا مع التراب, إذ تقول :"فلكي لا يلد و لا يولد.."        
زعت  حمها و غرسته [ من سو ة الإخلاص "لم يلد و لم يولد" و هذا التوظيف يعك  لنا كيف أن مانويلا ن3الآية ]

 في التراب خوفا من أن يتكاثر و ينتشر.

 توظيف أسلوب الحديث النبوي :

 ما جاء على لسان مانويلا و عما  الباتر :و من أمثلة ذلك 

 …""الحمد لله الذي أيياا لنا وأييانا لك

 130"ما أعطى أيد مثل ما أعطيت"

صلى الله عليه وسلم "إن أدنى أهل ا نة منزلة ,  جل صرف -و تحيلنا هذه العبا ة إلى الحدي  النبوي            
ومثل له شجرة ذات ظل , فقال : أي  ب ,قدمني إلى هذه الشجرة أكون في ظلها  الله وجهه عن النا  قبل ا نة,

الحدي  بندو يدي  ابن مسعود, ولم يذكر: فيقول يا ابن  دم  ما يصريني منك ؟ إلى أخر الحدي , و  اد  و ساق.
يه : و يذكره الله سل كذا و كذا , فإذا إنقطعت به الأماني قال الله: هو لك و عشرة أمثاله, قال: ثم يدخل بيته ف

,فتدخل عليه  وجاته من يو  العين , فتقولان: الحمد لله الذي أيياا لنا, و أييانا لك, قال: فيقول: ما أعطي 
لم , يي  أ اد كل منهما مدح الأخر بكلام ,فهي أيد مثل ما أعطيت"  واه أبو سعيد الخد ي في صدي  مس

تحمد الله الذي خلق عما  الباتر  ا و خلقها له و هو يرد عليها بأن الله أعطاه ما لم يعطه لأيد غيره و ذلك 
 ملائكة نزلت من السماء.  لاعتبا هالوجدها في يياته و تعرفه عليها 

 

                       

 62المصدر نفسه ص128
 666المصدر نفسه ص 129
 619ربيعة جلطي قلب الملاك الألي المصدر السابق ص130



 الثاني الفصل الأدبية تعدد الأساليب و اللغات و المنظورات

58 

 

 

 صوورة المرأة المبوث الثاني : التعدد اللغوي و دوره في تنميط

 )نظرة عامة( مصورة المرأة من خلال اللغات السوسيولوجية

المصو ة للمرأة من منظو  اجتماعي وثقافي، وتسعى إلى فهم كيفية تشكيل  تناقا اللغات السوسيولوجية 
اللغة والثقافة صو ة المرأة وتأثير ذلك على مواقعها ودو ها في المجتمع. هناا العديد من النظريات والمفاهيم ال  

 تساهم في فهم المصو ة السوسيولوجية للمرأة، وفيما يلي بعض النقاط المهمة

لقد ة على التشكيل: تعت  اللغة وسيلة قوية لتشكيل الواقع وصو ة المرأة في المجتمع. قد تسهم النصوص . اللغة وا1
 والخطابات في تعزيز الصو  النمطية والتديزات الاجتماعية المرتبطة با ن  اللطيف.

لألفاظ والتعابير ا نسية . التمثيل اللغوي: يتم تمثيل المرأة في اللغة من خلال مجموعة متنوعة من الطرق، مثل ا2
والنماذج اللغوية والأدوا  الاجتماعية. قد يتم تمييز المرأة بناء  على ا ن ، وتكون هناا مفردات وتعابير  ددة 

 تستخدم  للإشا ة إليها

. التديز ا نساني في اللغة: يوجد تحيز جنساني متجذ  في بنية اللغة، يي  تميل بعض اللغات إلى التمييز بين 3
الأدوا  والمواقع الاجتماعية للجنسين. قد يؤدي ذلك إلى إيجام  المرأة عن المشا كة في بعض النشاطات أو تقييدها 

 بأدوا   ددة في المجتمع.

. تقديم المرأة في وسائل الإعلام : تلعب وسائل الإعلام  دو  ا مهم ا في تشكيل صو ة المرأة في المجتمع. قد تتم تمثيل 9
 ينة في الإعلانات وال امج التلفزيونية والأفلام ، وقد يؤثر ذلك على اد اا الناه لدو  المرأة ومواقعها.المرأة بصو ة مع

. الحركة النسوية والتغيير: تسعى الحركة النسوية إلى إصلاح المفاهيم الاجتماعية والثقافية المتعلقة بالمرأة وتمكينها. 6
بات المستخدمة لتمثيل المرأة، وتعزيز المساواة وتوفير فرص متساوية للنساء تهدف الحركة النسوية إلى تغيير اللغة والخطا

 في المجتمع.
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 صوورة المرأة في ضوء التعدد الأجناس

 سنقوم  بتوضي  صو ة المرأة في ضوء تعدد الأجناه من خلال ذكر الشخصيات النسائية و التعريف بها        
هذه الشخصية ذات الحضو  القوي في الرواية ،فهي الصوت المحو ي والفاعل المحرا لأيداثها  مانويلا )ما ناول الله(:

وقد خرجت  بيعة جلطي عن المألوف باختيا ها بطلة لقصتها كو ا  وبوت  ع ,صنع على هيتة كائن بشري ،وهي 
ثيل له مزودة بريم وقلب ذات جمال باهر خلاب يوقع كل من   ه في هاوية ,كما أ ا ذات ذكاء اصطناعي لا م

 دمي ,ولدت في يضن شركة لصناعة الزوبوتات )كونسيون   وبوتيك ( لتكتب كتابا عن البشر تقول:"... أول 
 ما تناهى لسمعي بعد أن ضغط

السيد إيل  برأه سبابته على    الحياة في جسدي الآع الذي اكتمل. تغلغل سيل من الأصوات متدافعة        
إ ا أول مرة اسمع فيها التصفيق... أنا لم أصرخ. كنت مبهو ة بهذا الشيء الذي أصبدت جزءا منه. نحو قعر  أسي 

تتددث عن جما ا فتقول :"واقفة قبالتهم بكل ج وت ذكائي الاصطناعي  إ ا يالة الكينونة. أنا كائن  ع يي"
ب قبلة  ا ,لترى البشر على يقيقتهم وتتعرف ,وكماع الآع ،وجماع الآدمي... وقد اتخذت بطلتنا من الشرق الملته

على يياتهم ودواخلهم ,تقول: "بالتسبة ع لم يكن الأمر مصائبيا أن أوجد بقلب و يم... ،ثم تتدت  عن مهمتها 
فتقول: "لم ينصدني علماء مركز البدوث بشيء.. شيء وايد. وايد فقط. إنه تأليف كتاب. نعم كتاب وايد. 

ما سأ اها و سأيياها وسأجربها بنفسي بين البشر . سأدخلها وييدة قوية و مسلدة بالذكاء عن الحياة البشرية ك
 الخا ق و مصيري بيدي.

: شخصية كان يضو ها شبه دائم في الزاوية من خلال يديثها المباشر أو التددث عنها يدة  ل ميمون        
 من بلاد الأندل  شخصية كتومة ،صا مة وابنة أسرة عريقة تعود إلى »وهي امرأة ثرية من أصل يهودي 

الرأي,يكيمة ,وهبت كل أموا ا وأملاكها وثروتها لإعادة مجد أجدادها ،انخرطت في جيا ال دادي كو ا تشترا 
معه في نف  المحنة ، نة الأجداد و التا يخ.، ساعدت هذه الشخصية البطلة في يياتها وبعد موتها ,تقول عنها 

تثير عقلي الآع بشخصيتها. بملا ها الرقيقة ال  تسرب « انتباهي سوى>يدة  ل ميمونك مانويلا:"...لا تفك
تحتفظ بأسرا ها الخاصة تحت صمت … إليها  ماد السنين . أد ا عمق هشاشتها  أفهم كثرة إنتقادها للإخريات 

 …يدة يكيمة…ملغوم  

ا من بغداد إلى مدينة )بواتييه( فتاة في مقتبل هي شخصية مرافقة للبطلة وخادمتها بعد  ييله  جوبة:         
من المغرب لتعمل وتعيا ,وهي من عائلة فقيرة عاشت «« العمر جاءت بكل إ ادتها من مدينة >سيدي سليمان
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يياة لم تذق فيها الزحمة من  وجات أبيها المتتاليات ،فقد تعرضت للضرب من طرف أبيها بسبب وسوسة  وجة 
وعزمت على قتلها  امية إياها في البتر وهي يامل لتقر  بعد ذلك العمل في خدمة البيوت أبيها يا يقدت عليها 

الثرية مدعية الخره لكي لا تشك فيها العائلات العاملة عندها تقول مانويلا :"غير بعيدة تقف  جوبة تراقب كل 
 فليكن.. -أ ا كذلكتدعي -صغيرة وكبيرة بعينين  متين لا ترمشان إلا ناد ا.  جوبة البكماء ءأو

و غم كل ما تعرضت له إلا أ ا كانت تستفيد من كل تجربة تخوضها ,ولم تخف مانويلا تأثرها بها يي            
تقول :'بكاء  جوبة يصل من غرفتها... سأترا  ا هذا الترف الوييد الذي تستطيع التمكن منه لإخفاء أسرا ها 

ة. جا تهم يزة ملاذها. إ ا الوييدة ال  ترتاح  ا. والوييدة ال  تمدها بحنا ا. ومخاوفها كوابيسها وأوجاعها المزمن
فزوجات أبيها المتتاليات لم تكن وايدة منهن  ييمة بها... كم تغير شعو  والدها نحوها. كان عطوفا على ابنته 

ولى... ك  الحقد في صد   جوبة. الوييدة وينونا قبل أن نتوقى أمها... لم يكن قاسيا اتجاهها يا قدوم   وجته الأ
 ظلت تتدين الفرص لتنتقم من  وجة أبيها...".

تمثل المرأة الصعبة الطباع المتج ة ,وكلت  ا مصالح الخلافة ومهمة استقبال السبيات المختا ات  القائدة قمرة:        
 من دول مختلفة نظرا لسمو مكانتها عند الخليفة.

ائلة:" تلك المرأة صعبة المراه ،المتجهمة ،المتج ة ،ال  فؤضت  ا مصالح قصر الخلافة تصفها مانويلا ق       
عمياء ءتقول :'_ثقة الزعيم استمدها مباشرة ومهمة استقبال النخبة المختا ة من الأسيرات... فهو يثق فيها ثقة 

 ….منه.. بل من أعمق شيء فيه

عاملة في جناح القائدة قمرة , قدمت من مدينة مغربية و هي تقوم  بتنظيف النساء  يدابة بنت عمر :        
اللآتي يأتين من جناح الخليفة لتجهيزهن لليلة الخمي  ء،وتتددث بطلتنا عنها قائلة:تمر على مريلة الحمام  تحت يد 

تنظيف الوايدة منهن ال  جاءت من مدينة مغربية ،وظيفتها الرسمية أن تقوم  ب« الحاجة >يدابة بنت عمر
 بنفسها... وتحدد ساعات العمل"

شابة عربية ذات جنسية فرنسية ،سبية من السبايا ال  عند ال دادي جاءت بمدض إ ادتها من مدينة  سا ة:        
 ««...ال دادي>»فهي"... فخو ة بأتها يامل للمرة الثالثة من الزعيم «ليون 

 << الثال  تقول سا ة بفخر .سيكون اسمه ال دادي>>ال دادي

 وهي يا سة خزانة المال ا ا ي الخاص بمصالح القائد ويظهر هذا في الحدي  التاع: الحاجة عتوق:       
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"إذا ما علينا إل أن ننادي الحاجة  ينب المراكشية لتخدم  شياطينها وتقوم  بمهمتها وتفك عنه المتدر .!! بصوت 
 ….انة المال ا ا ي الخاص بمصالح القائديا م  تقول الحاجة عتوق يا سة خز 

وهي صديقة قديمة لحدة  ل ميمون ءتقطن بضوايي )ألمرية( سيدة غريبة الأطوا  عصبية المزاج  نيكول بوكاج:       
لكنها لم تبخل ولم تقتصر في مساعدة مانويلا  غم أ ا لا تعرف سوى أ ا صديقة حميمة جديدة لحدة  ل ميمون 

وتقول  .٠فإن نيكول لم تكذب ولم تخن وعدها ييال صديقة طفولتها...:"... لكن الحق يقال تقول مانويلا
 ….فإن نيكول على الرغم من غموضها إلا أ ا تبدو مهتمة بي جدا وتظهر طيبة سخيةأيضا:_ الحق يقال 

ا ا ة ال  كانت تلجأ إليها  جوبة لتشتكي همومها ومشاكلها مع  وجات أبيها فهي ترتاح  ا.  الحاجة يزة :       
 الوييدة ال  تبوح  ا بكل شيء...«« الحاجة يزة>»ويتجلى ذلك في:"... أين منها 

دت إلى وضع اخترعت الروبوت مانويل وعم»عالمة وبايثة في مخابر كونسيون   وبوتيك   الدكتو ة  سيان:       
القلب والزيم فيها. تتداو  مع العالم إيل : "الريم والقلب معا؟؟.. لم يكن الريم موجودا في الخطاطة النهائية 

 ؟««.اسيان-يا دكتو ة > 1للروبوت مانويلا 

 المغامر ...؟؟أنا أعتذ  دكتو  إيل .. تجربتنا فريدة وسبق. فلماذا لا نذهب بها الى 
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 الخاتمة

تعت  "قلب الملك الآع"  واية خيالية مثيرة ومشوقة. في الخاتمة، يتم تكشف العديد من الأيداث المهمة ويتم        
 يل اللغز الرئيسي الذي يدو  في الرواية.

بعد  يلة طويلة من المغامرات والصراعات، يكتشف البطل الرئيسي أن قلب الملك الآع يحتوي على قوة        
خا قة قاد ة على تحويل العالم. يتعين عليه أن يقر  ما إذا كان سيستخدم  هذه القوة لصالح الخير أو لأغراض 

 شخصية.

بعد معركة  ائية شرسة مع الأعداء، يتمكن البطل من الحصول على قلب الملك الآع. ولكنه يد ا أن        
يه أن يتصالح مع نفسه ويقر  أن يستخدم  القوة استخدام  هذه القوة يحمل تبعات وخيا ات صعبة. يتدتم عل

 لمساعدة العالم وتحقيق السلام .

في الخاتمة، يقوم  البطل بتدشين برامج ومشا يع لتدقيق التنمية والعدالة الاجتماعية. يتواجه بتدديات جديدة        
 لم أفضل.ويواجه خيا ات صعبة على طول الطريق، لكنه يظل ملتزم ا برؤيته ومسعاه لتدقيق عا

بالنهاية، تظهر تأثيرات قلب الملك الآع على المجتمع والعالم بأسره، يي  يشهد الناه تغيير ا إيجابي ا وتحسن ا في جودة 
 يياتهم. تنتهي الرواية بتأكيد على أهمية القوة الداخلية والتصميم على القيام  بالخير وتحقيق التغيير الإيجابي.

 الآع، يي  ينتصر الخير ويتدقق السلام  والا دها  في العالم تلك هي  اية قلب الملك     
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 الملوقات

 التعريف بالكاتبة ربيعة جلطي

هي شاعرة جزائرية معاصرة بدأت مما ستها للكتابة الشعرية بعد مريلة الاستقلال وتعد من بين الشاعرات        
ا زائريات اللواتي بر ن على الساية الأدبية في السبعينات شاعرة ملتزمة بقضايا المجتمع والوطن يتميز شعرها بالوصف 

. وهي شخصية 131طنية ، والموضوعات القومية والإنسانية الواقعي ، وموضوعات شعرها متعددة منها: الموضوعات الو 
 فهي شاعرة وقاصة و وائية و مترجمة ومغنية ومقدمة برامج ثقافية إذاعية وتلفزيونية. متعددة المواهب

ببوعناني في ضوايي ند ومة التلمسانية ، استهلت د استها  1369أوت  06ولدت  بيعة جلطي في         
( وا امعية في قسم اللغة 1396-1353( ثم المتوسطة والثانوية في وهران )1353-1359، ) الابتدائية في المغرب

ثم انتقلت إلى جامعة دمشق يي   1393على شهادة الليسان  عام   العربية و دابها بجامعة وهران ، يي  تحصلت
 1330 " ثم الدكتو اه عام  في موضوع الثو ة الز اعية في الأدب ا زائري 1319الماجستير عام   تحصلت على شهادة

 . " وسمتها ب : الأ ض في  واية المغرب العربي

 اشتغلت أستاذة في جامعة وهران وجامعة ا زائر و عملت مديرة للآداب والفنون بو ا ة الثقافة . نشرت أولى      
 ثم في المجاهد الأسبوعي ومجلة " مال". 1395قصائدها في جريدة ا مهو ية" عام  

 أعمالها :أهم 

 لقد صد ت  ا مجموعة من الدواوين منها :

 (131التضا ي  الموجة غير با يسي )دمشق ) -
 (1313النهمة وهران ) -
 (.1331شجرة الكالم مكناه ) -

                       

 319ص  2003الربعي بن سلامة و خرون موسوعة الشعر ا زائري دا  ا دى د ط 131 
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 (.1339كيف الحال )دمشق ) -
 اللغة الفرنسية ( وقد نشرته في الطبعة ثنائية اللغة باللغة العربية و2002يدي  في السر وهران ) -
 اللغة الفرنسية ( قد نشرته في الطبعة كتائية اللغة باللغة العربية و2002من ال  في المرأة وهران ) -
 (.2003يجر يائر بيروت ) -

 تحولت في الفترة الأخيرة إلى الكتابة الروائية . فأصد ت  وايات منها :

 (.2010الذ وة ) دا  الآداب بيروت  -
 (2011ختلاف با زائر عن منشو ات ضفاف ومنشو ات الا)عرش معشق  -
 (2012الدا  العربية للعلوم  ناشرون ببيروت ومنشو ات الاختلاف با زائر )نادي الصنوبر   -
 (2019عن منشو ات ضفاف ومنشو ات الاختلاف با زائر )النبية  -
 ينين بالنعناع عرش معشق ) عن منشو ات ضفاف ومنشو ات الاختلاف با زائر -

(2019 

 (2015منشو ات ضفاف ومنشو ات الاختلاف با زائر )عا ب يي المرجان عن  -
 (2011 عن منشو ات ضفاف ومنشو ات الاختلاف با زائر)قوا ير شا ع جميلة بوييرد  -

( كرمت في الإما ات العربية 2013قلب الملاا الآع عن منشو ات ضفاف ومنشو ات الاختلاف با زائر ) -
 1322002المتددة )أبو ظبي( عن مجموعة أعما ا عام  

 

 

 
                       

 2013التأني  د اسة في الشعر النسوي ا زائري دا  جسو  للنشر و التو يع ما ا زائر يوسف و غليسي خطاب 132 
 ص 213-212
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 عالم الرواية

أن تكسر  تابة السرد الروائي ا زائري التقليدي  -في  وايته قلب الملاا الاع  -لقد استطاعت  بيعة جلطي        
 باختيا   وبوت مانويلا | كبطل لروايتها.

و يم في الروبوت ال   قامت على إثرها عالمة تدعى ) سيان( بز اعة قلب أدمي تبدأ القصة بدسيسة تكنولوجية ،          
 طلب منها كتابة كتاب عن البشر أبد الكبان(.

بتسليط الضوء عن  تتخذ )مانويلا( من الشرق المحترق وجهة  ا وتحاول أن تكتب عن يياة البشر السفلي        
المعروف باسم )ال دادي( يعجب هذا الأخير بها  الدولة الإسلامية ب دادالوجه الآخر ل دميين لتقع أسيرة بيد أمير 

 وخفاياه. ويتخذها  وجة لنفسه وكاتمة الأسرا ه

مستغلة بذلك قد تها على  تصف بطلننا الأيداث بدقة وتعجب  اولة س  أغوا  كل شخصية تصادفها هناا       
 استجلاء الحقائق مهما تقادمت.

يداث الرواية وتتفاقم خاصة بعد فشل )ال دادي( وقتله وهروب )مانويلا( مع من بقي من جنوده تتسا ع أ        
 إلى ا زائر لتد ا هذه الأخيرة أ ا تحمل في  حمها نطفة ل دادي صغير  خر.

ت التراب ، لم تحل المشاعر المتدفقة في قلب ذلك الروبوت الآع للذود عن قرا ها بالتخلن من الريم و دفنه تح       
 أين تنبت مكانه شجرة توت.

لم تعلم )مانويلا( أن قطفها لحبة توت من تلك الشجرة سيوقعها في المحظو  ، فقد فرطت كل يبات التوت        
الحاملة ل  يام  المخصبة وتلقفتها جيوش من النمل تفرقت في كل أ جاء المكان لتد ا بعد برهة أ ا قد تسببت 

د على إثرها جيل كامل نصفه  دمي ونصفه  ع وتزداد فاجعتها عندما تعلم أن هناا عملية إ هابية بكا ثة للبشرية سيل
 ينظمها جنود ال دادي على وشك أن تدمر العالم بأسره.

قتل نفسها بالضغط  ترسل بطلتنا  سائل مشفرة  ميع المخت ات العلمية ليستطيعوا أخذ التدابير اللا مة وتقر         
 التدمير الآع لتموت معه الأ يام  المخصبة. على   
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تضدي )مانويلا( بنفسها لتدافظ على يياة العالم البشري بعد أن تد ا أن البشر مساكين فهم يتهربون          
يغير من الحقيقة شيتا, يقيقة أ م جميعا  جميعا من الموت و أن طمعهم في الحياة وسعيهم الدائم لإثبات وجودهم لن

 لا  الة.هالكون 
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الملخص :

يأتي هذا البد  لد اسة موضوع مو دة صوت المرأة والرجل في الرواية ا زائرية المعاصرة متخذين 
شخصيات المرأة والرجل في صو   إبرا اولين بذلك لربيعة جلطي كنموذج   " عا الآ واية "قلب الملا
الفصل الأول الد اسة ا نصصخة النسائية، و كتاباولنا في هذا البد  مدخل عن المتعددة، وقد تن

غات والمنظو ات دد الأساليب واللع عت :الفصل الثانيو  ،ي في الروايةوعاختلاف أشكال الاليات تعدد و جم
بخاتمة  صدت أهم النتائج. بحثناا نيأ الأدبية و 

Résumé: 

Dans le roman Le Cœur de l'ange mécanique en particulier ,le 

terme système culturel est l'un des concepts centraux sur lesquels se 

fonde la critique culturelle, car ce dernier a ouvert la voie au texte pour 

se présenter comme un événement culturel qui révèle ses systèmes 

implicites et ses diverses manifestations. Le projet de cette étude a été 

soulevé afin de se situer au terme de modèle culturel dans la littérature 

en général et le roman féministe algérien en particulier ,basé sur le 

roman "Le cœur de l'ange automatise" 2019 après JC de la romancière 

algérienne "Rabiah Jalati"; C'est un roman à travers lequel l'écrivain a 

tenté d'accéder aux profondeurs lointaines de la vie de l'individu arabe 

et d'en révéler le marginal et le muet. 
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