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 شكر وعرفان

 

 إلیه، على ما وفقنا إلیه من جهد، وما �سرنا نحمد الله تعالى حمدا �ثیرا طیبا مبار�ا فیه،     

 وما أمدنا �ه من صبر و�رادة لإتمام هذه المذ�رة، فله الشكر أولا وآخرا، ظاهرا و�اطنا.   

 م تبخل، التي ل"قطاف سارة" الد�تورة ونتوجه �خالص الشكر والتقدیر لأستاذتنا المشرفة         

، البحث ها وتوجیهاتها القیمة، فكانت خیر سند وداعم لنا في �ل مراحل هذاعلینا �علم          

 سائلین الله أن نكون عند حسن ظنها، ولها منا �ل الامتنان والعرفان.

�ما نتوجه �الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة، تقدیرا لجهودهم وما تفضلوا �ه من وقت   

 ومناقشته. البحث المتواضعلمراجعة هذا 

   منكم  نرفع شكرا صادقا لكل من علمنا حرفا، ولكل من أسدى لنا نصحا، فلكلٍّ أن  ولا �فوتنا

 في القلب موضع، وفي الدعاء نصیب.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 الإهداء

 قال الله تعالى:

لُهُ فِي عَامَیۡنِ أَنِ ٱشۡكُرۡ لِي  لِدَۡ�هِ حَمَلَتۡهُ أُمُّهُ وَهۡنًا عَلَىٰ وَهۡنٍ وَفِصَٰ نَ بِوَٰ نسَٰ ِ
ۡ

یۡنَا ٱلإ لِدَۡ�كَ و ﴿وَوَصَّ لِوَٰ
مَصِیرُ﴾إِلَيَّ 
ۡ
 ]14لقمان:  [                 ٱل

وحِ  إلَى نَبْعِ الحَنَانِ،       إلَى مَن ، لَهَا النَّبِيُّ ِ�الجَنَّةِ تَحتَ قَدَمَیهَاإلَى مَنْ دَعَا ، وَسَكِینَةِ الرُّ

إلَى مَن عَلَّمَتنِي الحُبَّ بلاَّ شُروطٍ، ، حَمَلَتنِي وَهنًا عَلى وَهنٍ، وََ�انَت دَعَوَاتُهَا سِرَّ التَّوفِیقِ 

ـــــــــــــــــــي، والعَطَاءَ بِلاَ حُدودٍ  عَلَ الجَنَّة وجَ ، الجَزَاءِ، وأَطَال الله فِي عُمرِكِ جَزَاكِ اللهُ عَنِّي خَیرَ ، أُمِّ

 دَارَكِ ومَأوَاكِ.

نَدِ الذِي لاَ َ�مِیلُ، والنُّورُ الذِي لا یَنطَفئُ، إلَى مَن َ�انَ حُضُورهُ دَافعًا، وَصَمتُهُ دَرسًا، إلَى  إلَى السَّ

جَزَاكَ اللهُ عَنِّي  ي العَطَاءِ والثَّبَاتِ، أَبِـــــــــــــــــــي،قُدوَةً فِ مَن بَذَلَ لأَِجلِي الغَاليَ والنَّفِیسَ، فَكَانَ لِي 

نیَا والآخِرَةِ.  خَیرَ الجَزَاءِ، وََ�ارَكَ لِي فِي عُمرِكَ، وَرَفَعَ قَدْرَكَ فِي الدُّ

فقَةِ وَأَجمَلَ المَلاَذِ، إلَى مَن تَقَاسَمنَ إلَى مَن  ا مَعًا ضَحِكاتِ الطُّفُولَةِ، َ�انُوا لِي ظِلاً وَسَندًا، وَنِعمَ الرِّ

وَهُمُومَ الكِبَرِ، إلَى مَن َ�بِرَ حُلمِي بِهم، إلى مَن أُكنُّ لَهُم فِي قَلبي مَا لاَ �قَال، وَأَحمِلُ لَهم مِنَ 

 ــي وَأخَوَاتِــــــــــــــــِــي.ـــ، إِخوَتِــــــــــالمَحَبَّةِ مَا لاَ یُوصَفُ 

تُهم ضِیَاءً، وَوُجُودُهم فَرحًا ُ�سكِنُ الأَ�َّامَ، إلَى مَن زَ�َّنوا اللَّحَظَاتِ َ�انت صُحبَ إلَى أُولَئِكَ الذِینَ 

 ِ�صِدقِهم، أَصدِقَــائـــــــــــي، أَجمَل ما أهَدَتنِي الأَ�َّام، شُكرًا لِوجُودُ�م حَولِي ومَعِي.

ن     �سمیــــ        

 

                                                                                      



 

 
 

 

 الإهداء

 قال الله تعالى:                            

نِ�﴿وَقَضى۪       رْحَمْهُمَا َ�مَا رَ�َّ�َٰ بِّ اِ۪  ... وَقُل رَّ
ۖ
ناً لِدَیْنِ إِحْسَٰ   رَ�ُّكَ أَلاَّ تَعْبُدُوٓاْ إِلآَّ إِ�َّاهُ وَِ�الْوَٰ

ۖٗ
                                    ﴾صَغِیرا

 ]24-23[ الإسراء 

 إِلَى مَن �انا نُورًا في حیاتي، وغا�ا �أَجسادِهِما وَ�قِي أَثَرهُما في رُوحي ووِجداني.

 إلى والِدَيَّ الحَبیبینَ، رَحِمَهُما اللهُ رَحمَةً واسِعةً.         

 وَ�ذَرتُما القِیَمَ التي أعتَزُّ بها الیوم. إلیكما �ا مَن زَرَعتُما في قَلبي حُبَّ العِلمِ،

  إلیكما أهدي ثَمَرةَ تَعبِيِ، وأجعَلُ دُعائي جَناحًا َ�صِلُ إلى مَقامِكُما في الجَنَّة.   

 إلى أخي العَز�زِ،   

 الَّذي �انَ سَنَدًا ورَفیقًا في مَسیرتي.

 و�لى عائِلَتي الغالِیَةِ،

تني في لَحَظاتِ التَّعَبِ والیَأْسِ، ُ�نتُم دومًا الحِضنَ الدّافِئَ والیَدَ التي التي أحاطَتني ِ�حُبِّها، وسَانَدَ 

 تَمسَحُ عَني العَناءَ فَلَكُم مِنِّي ُ�لْ الامتِنانِ والَمحبَّةِ.

 إلى رِفاقِ الدَّربِ،

راسةِ ِ�كُلِّ مَا فِیها مِن جِدٍّ وتَعبٍ، فَرحٍ وأَمَلٍ.  الَّذینَ شارَكوني أ�َّامَ الدِّ

 إلَیْكُم جَمِیعًا...

 أهُْدِي هَذَا العَمَلَ الُمتَواضِعِ، عَرُ�ونَ وَفاٍء وامْتِنانٍ لا َ�فتَرُ.

 �ر�مة                                



 

 
 

 مقدمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ةـــــــــــــمقدم

 أ
 

الشعر لغة الروح، تنبع من أعماق الشعور، فتكشف أسرار القلوب، وأنباء الحیاة، ومنذ أقدم 

العصور �ان الشعر أداة التعبیر الأولى، ُ�جَسد الشاعر �ه ذاته وأحاسیسه، و�فصح �ه عن فكره 

ع بها القارئ، و�عیشها واقعا أو خیالا، وهذه الصورة التي ما ورؤاه، فیتشكل في صورة فنیة یتمت

لتشكل �لاً منسجما -صوتیا، معجمیا، تر�یبیا، دلالیا-هي إلاّ قالب للغة تتآزر فیها أنماط اللغة، 

 �عكس جمالا لغو�ا وحسیا.

الصوتیة  مكوناته و�التالي فإن دراستنا للشعر ستكون من منظور لغوي، اعتمادا على تحلیل

والمعجمیة والتر�یبیة والدلالیة، بوصفها نافذة اللغة، ومفتاح تأو�ل وفهم �یفیة التعبیر عن المعنى 

المراد بتوظیف اللغة، �اعتبار أن جمالیة الشعر تنتج عن تخیر الألفاظ، وتناغم أصواتها، و�ناء 

إذ �جتمع في الشعر  ،تقنعهو  التراكیب مع مراعاة القواعد، وذلك بهدف تولید معاني تطرب المتلقي

و�النظر في هذه الجزئیات والمراحل، نجد أن الشعر مجال خصب  جمال التعبیر وقوة التأثیر،

 لإقامة الدراسات اللغو�ة. 

مستو�ات البناء الشعري في دیوان "غیمة الروح" : �عنوانوانطلاقا من هذا، جاء �حثنا 

یتصف �الثراء اللغوي والشعوري، مما �جعله  وهو دیوان، -دراسة لغو�ة–للشاعر صالح العاید 

 مادة جدیرة �الدراسة والتحلیل، والقراءة المعمقة.

 وقد اخترنا هذا الموضوع لأسباب وهي:

دراسة الدیوان من زاو�ة لغو�ة �فتح أفقا أوسع لفهم لغة الشعر، �ونها بنیة متكاملة لا مجرد  

 أداة تعبیر جمالیة.

ینطوي على ظواهر لغو�ة متشا�كة، تكشف -سیطا في ظاهرهو�ن بدا �-شعر صالح العاید  

 وعیه �البناء الفني للنص.
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 -في حدود علمنا–الشاعر صالح العاید من الأصوات الشعر�ة المعاصرة التي لم تحظ  

بدراسة لغو�ة تطبیقیة تكشف تجر�ته الشعر�ة، ما �جعل تناول دیوانه إضافة نوعیة لحقل 

 الدراسات اللغو�ة.

شعر من منظور مستو�ات اللغة، �عزز فهمنا لتفاعل هذه المستو�ات في بناء تحلیل ال 

 النص الشعري.

 :الإشكالیة الرئیسیة الآتیة نالإجا�ة عحول محاولة �حثنا  وقد تمحور هدف

في -والمعجمیة والتر�یبیة والدلالیةالصوتیة –كیف تتفاعل المستو�ات اللغو�ة المختلفة  •

وانبثقت عن هذه الإشكالیة دیوان "غیمة الروح" لصالح العاید، لتشكیل البنیة الشعر�ة؟ 

  مجموعة من الأسئلة الفرعیة من بینها:

ما الخصائص الصوتیة الكامنة في دیوان "غیمة الروح"؟ و�یف تساهم العناصر  •

 الصوتیة الداخلیة والخارجیة في بناء النص الشعري؟

 الشعري؟ وما الحقول الدلالیة المهیمنة على قصائده؟ جمه كیف یوظف الشاعر مع •

 ما هي السمات التر�یبیة التي تبرز في دیوان غیمة الروح؟ •

 وللإجا�ة عن هذه الإشكالیات، ارتأینا تقسیم البحث إلى أر�عة فصول:

، والذي شمل تمهیدا وتعر�فا الفصل الأول �عنوان: "غیمة الروح" نظرات في المستوى الصوتي

لصوت اللغوي، ثم الحدیث عن الموسیقى الداخلیة، من خلال الصفات الصوتیة وتصنیف ل

الأصوات، وتطرقنا إلى الإ�قاع الصوتي، �التكرار والجناس، وآخر عنصر الموسیقى الخارجیة 

 ممثلة في الوزن والقافیة والروي.

هذا الفصل  ناافتتح ،نظرات في المستوى المعجميالفصل الثاني �عنوان: "غیمة الروح": 

             بتمهید عام، تلاه تعر�ف المعجم الشعري بوصفه الحصیلة اللغو�ة التي �عتمدها الشاعر

إلى الحقول الدلالیة �اعتبارها مجموعات مترا�طة من الألفاظ، صُنّفت  نافي نصوصه، ثم تطرق
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الطبیعي تحدیدا،  الفصل بدراسة الرمز الشعري، مع تصنیف الرمز ناتموفق محاور محددة، واخت

 لهیمنته على قصائد الدیوان.

استهلّ بتمهید عام، ثم  الفصل الثالث �عنوان: "غیمة الروح" نظرات في المستوى التر�یبي،

�عض الظواهر التر�یبیة  ناإشارات مفهومیة حول التر�یب والمستوى التر�یبي، �عد ذلك تناول

-الإسمیة والفعلیة–أنواعها  لى تصنیف الجمل، مُبیّنیننا إكالإسناد والحذف والتقد�م والتأخیر، وانتقل

 بدراسة الجمل الإنشائیة الواردة في قصائد الدیوان. نامع تحدید أكثرها حضورا في الدیوان، واختتم

استهلّ الفصل بتمهید،  : "غیمة الروح" نظرات في المستوى الدلالي،�عنوانالفصل الرا�ع 

من جوانب تر�یبیة ودلالیة و�لاغیة، مع عرض لمفاهیم الدلالة تلاه تحلیل دلالة عنوان الدیوان 

وعلم الدلالة، ثم عرجنا على ما سمیناه التخیّر الأسلو�ي لدى الشاعر، وانتقلنا إلى دراسة �عض 

الفصل بدراسة  ناالعلاقات الدلالیة في الدیوان، مثل التضاد، الترادف، السبب والنتیجة، واختتم

     تر�یز على التشبیه والاستعارة. الصورة الشعر�ة، مع ال

الفصول الأر�عة، ختمنا البحث �خاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلنا إلیها من  تمامو�عد     

 خلال تحلیلنا لمستو�ات الدیوان المختلفة.

على المنهج الوصفي، بهدف تتبع الظواهر اللغو�ة �ما  و�ان اعتمادنا في إنجاز هذا البحث 

وان "غیمة الروح"، وذلك في مستو�اتها الصوتیة والتر�یبیة والمعجمیة والدلالیة، �ما وردت في دی

استندنا على مناهج مساعدة تخدم موضوعنا، وهي المنهج التحلیلي من أجل تفسیر تلك الظواهر 

و�یان دورها في تشكیل البنیة اللغو�ة للنص الشعري، والمنهج الإحصائي وذلك حین أحصینا 

لألفاظ التي تنتمي إلى حقول دلالیة، وتنظیمها في جداول إحصائیة، تسهم في دعم الأصوات وا

 النتائج وتعز�ز دقتها.

في هذه الدراسة، على مجموعة من المصادر والمراجع، بهدف التأسیس النظري ودعم  ستندنااو     

كتاب "علم الدلالة" لأحمد مختار عمر، �تابي "موسیقى الشعر" الجانب التحلیلي، من بینها: 
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و"الأصوات اللغو�ة" لإبراهیم أنیس، و�تاب "مستو�ات البناء الشعري عند ابن جیر الأندلسي" 

كما شملت دراستنا مراجعة للدراسات السا�قة ذات الصلة، مرائي، العلي إسماعیل جاسم الس

و�ة في الشعر، والاستفادة منها في توجیه مسار �حثنا وتحدید للوقوف على ما تناولته من جوانب لغ

كمال جبّار، دیوان مآسي وأین الآسي؟ لأبي الحسن علي بن صالح، مواضع الإضافة، من بینها: 

  إشراف محمد زهار.دراسة في البنى الأسلو�یة وأ�عادها الدلالیة، أطروحة د�توراه، 

من بینها صعو�ة تحلیل القصائد، والحفاظ على  نا خلال �حثنا، �عض الصعو�ات،وواجه    

، �الإضافة إلى ضیق الوقت، الذي حد من -لتناولها مواضیع تحاكي ذات �ل متلق-الموضوعیة 

 ، عبثًا."سیف إن لم تقطعه قطعكقدرتنا على التوسع في الموضوع أكثر، فما قالوا فیه "

، تمكنا من 'سارة قطاف'؛ الد�تورة إلا أننا �فضل الله تعالى، ثم توجیهات الأستاذة المشرفة    

إنجاز هذا العمل المتواضع، فإن وُفقنا فذلك من الله، و�ن أخطأنا فذلك من تقصیرنا، والحمد لله 

 أولاً وآخرًا.
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 :1أولا: تعر�ف الشاعر

 حیاته: -أ

صالح بن حسین بن عبد الله بن سلیمان بن عاید إبراهیم العاید، �احث و�اتب وشاعر،     

المملكة -القصیم-م، في مدینة الرس 21/12/1954ه ـالموافق 25/4/1374سعودي، من موالید 

مه : عبد الرحمن رأفت الباشا، رحى ید ثلة من العلماء الأجلاء، منهمدرس عللسعود�ة. العر�یة ا

 محمد عبد الخالق عضیمة، رحمه الله، عبد القدوس أبو صالح.الله، 

هـ، ثم 1396حصل على درجة البكالور�س من �لیة اللغة العر�یة من جامعة الإمام عام     

هـ، وعنوان 1403حصل على درجة الماجستیر في النحو والصرف من �لیة اللغة العر�یة عام 

، ثم لدین عبد الله بن أحمد الفاكهي، دراسة وتحقیقا"رسالته: "كتاب شرح الحدود النحو�ة لجمال ا

تحصل على د�توراه في النحو والصرف، مع مرتبة الشرف الأولى من �لیة اللغة العر�یة في 

د هـ، عن رسالته التي قدمها �عنوان: "كتاب البد�ع في علم اللغة العر�یة لمج1406الر�اض عام 

 وتحقیقا". الدین المبارك بن محمد بن الأثیر: دراسة

في  این أستاذأما سجله العملي فهو حافل �المناصب والمسؤولیات العلمیة والإدار�ة، فقد عُ     

جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامیة، وتولى و�الة معهد العلوم الإسلامیة والعر�یة في جاكرتا، 

ین مدیرا لمعهد سلامیة، وعُ كما تولى و�الة �لیة اللغة العر�یة في جامعة الإمام محمد بن سعود الإ
                                                           

 :ةتیه منه شخصیا، وعلى المنصات الآاعتمدنا في إعداد هذه الترجمة الموجزة للشاعر على مرجع تلقینا 1
 تفسیر الدراسات القرآنیة،  ز. مر�

 story/4256-https://web.archive.org/web/20200108003159/https://content.tafsir.net/news تار�خ 
 .14:48، سا:29-04-2025:المعاینة

المر�ز الدولي للأ�حاث والدراسات، . 
 https://wep.archive.org/web/20200108023505/https://www.medadcenter.com/cv/63 تار�خ 

 . 15:10، سا:29-04-2025: المعاینة
 
   

https://web.archive.org/web/20200108003159/https:/content.tafsir.net/news-story/4256
https://wep.archive.org/web/20200108023505/https:/www.medadcenter.com/cv/63
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العلوم العر�یة والإسلامیة في واشنطن، وعمید شؤون المعاهد في الخارج �جامعة الإمام محمد بن 

سعود الإسلامیة، �ما شغل منصب الأمین العام للمجلس الأعلى للشؤون الإسلامیة في المملكة، 

زالت له مناصب شغلها لم نتطرق مامیة العالمیة للحلال، ... هذا و وأمینا عاما للهیئة الإسلا

 لذ�رها. 

�ما أن عضو�اته �ثیرة، حیث �ان عضوا في العدید من المجالس واللجان، مثل المجلس     

الأعلى لرا�طة العالم الإسلامي، ومجلس أمناء الندوة العالمیة للشباب الإسلامي، �الإضافة إلى 

عضو مجلس الإدارة لها، و�ذلك عضو مجلس مجلس أمناء الهیئة العالمیة لتحفیظ القرآن الكر�م و 

أمناء الهیئة العالمیة للمساجد وعضو مجلس الإدارة لها، وأ�ضا عضو مجلس أمناء �ل من جامعة 

إفر�قیا العالمیة في السودان، جامعة الملك فیصل في تشاد، الجامعة الإسلامیة في ممباسا �كینیا، 

 ها جمیعا. ولم نحص ،رنا �عضها فقطوغیرها من العضو�ات التي شغلها فهي �ثیرة ذ�

 مؤلفاته: -ب

أبدع الكاتب صالح العاید في مجالات متعددة، عملیا وعلمیا وأدبیا، وتنوع نتاجه الأدبي، إذ     

لم �قتصر على تألیف الدواو�ن الشعر�ة فقط، بل ألف �تبا متنوعة، وأجرى دراسات على �تب 

 أخرى وحققها، فنجده درس وحقق �ل من: 

 ب شرح الحدود النحو�ة للفاكهي.كتا -

 كتاب البد�ع في علم العر�یة لابن الأثیر. -

 كتاب الشافي في القوافي لابن القطاع. -

 كتاب الفصول في القوافي لابن الدهان. -

 كتاب البسیط في النحو لابن العلج. -

 كتاب التحفة الوفیة �معاني حروف العر�یة لأبي إسحاق الصفاقسي. -
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أما عن الكتب التي ألفها صالح العاید، فإنها متنوعة، وغنیة المحتوى، تعد إضافة لغو�ة     

 وفكر�ة لرصید اللغة العر�یة، وهي:

 كتاب نظراتٌ لغو�ة في القرآن الكر�م. -

كتاب حقوق غیر المسلمین في بلاد الإسلام، وهو �تاب حقق نجاحا �بیرا على نطاق  -

 لغة. 30واسع، حیث ترجم لأكثر من 

 كتاب حقوق الرعیة وواجباتها. -

 كتاب الضرورة في شعر المتنبي. -

 كتاب من لهجة أهل القصیم. -

 كتاب َ�ظل الرجل طفلا حتى تموت أمه. -

 كتاب وشمٌ على �فّ الزمان. -

 �تا�ا). 45كتاب قِطافُ العناقید (سلسلة �تب:  -

وفي میدان الشعر، أصدر أر�عة دواو�ن شعر�ة لافتة و�ارزة، تمیزت بثراء مضامینها وجمال     

 أسلو�ها، وهي:

 دیوان قبس من شموع الأمل. -

 دیوان غیمة الروح. -

 دیوان ودائع في زمن النسیان. -

 دیوان زُهْرُ القنادیل. -
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 الدیوان: ومضة عنثانیا: 

وهو �تاب  هـ،1444�نوز إشبیلیا للنشر والتوز�ع، دیوان "غیمة الروح" من منشورات دار 

ره الشاعر �إهداء شعري قصیر، یلیه دَّ احتوى على مئة وأر�عة وثمانین صفحة، صَ  متوسط الحجم،

تقر�ظ من طرف "محمود السید الدغیم" على شكل قصیدة تغنى فیها �شعر صالح العاید، ثم أدرج 

بیات شعر�ة، تحدث فیها عن الشعر والشاعر عامة، مقدمة للدیوان، نثر�ة احتوت بین فقراتها أ

وأشار فیها إلى أن دیوانه هذا حوى شعرا من مراحل حیاته، وذلك في قوله: "هذا الدیوان (غیمة 

 .  1الروح) قد حوى �عض شعر النشأة و�ثیرا من شعر مرحلة الشباب"

عن الشاعر،  افصلوا الشعر«وفي ختام مقدمته حرر نصیحة لقراء الشعر، وقال فیها: 

 .2»فالشعر شَهدٌ، والشاعر نحلة، فاحتسوا الشهد مصفَّى، واتر�وا الشاعر �جمع الرحیق

ئد ، ووردت القصا-إذا أغفلنا قصیدة "إهداء الدیوان" –تضمن الدیوان اثنین وثمانین قصیدة 

 ، وقصائدفي صفحة واحدة أبیات القصیدة)، حیث نلحظ قصائد متفاوتة من حیث الطول (عدد

مناسبا لما  �ل قصیدة �عنوان خاص بها، عنون  ، �ما أن الشاعر قدي صفحتین، أو ثلاث فأكثرف

 تحمله من مضمون.

لكثرة قصائد الدیوان، التي رَ�ت عن ثمانین قصیدة، ارتأینا لضبط مجال التطبیق، ا ونظر 

روسة، انتقاء عدد منها، قدّرناه �إحدى عشر قصیدة، وقد �انت �افیة لتمثیل الظواهر المد

 :واستخلاص النتائج المرجوة، وهي

  في هذه القصیدة �عبر الشاعر عن افتخاره �جمال شعره، مع لمسة دیوان شعري قصیدة :

 تأملیة لحیاته المتقلبة بین الفرح والحزن.

                                                           
 .13، ص2022، 1صالح بن حسین بن عبد الله العاید، دیوان غیمة الروح، دار �نوز اشبیلیا للنشر والتوز�ع، السعود�ة، ط  1
 .13الدیوان، ص 2
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  عبر الشاعر في قصیدته عن معاناة وألم الهجر والشوق، مبرزا أن غیمة الروحقصیدة� :

 مشاعره وأحاسیسه.الشعر وسیلة �جسد بها 

  صور الشاعر من خلال قصیدته، تجدد ابداعه الشعري �فعل أمیرة في خیاليقصیدة� :

لهام لأبیات قصیدته، وأقر أن الشعر إوالشوق، حیث صور الحبیبة �مصدر  مشاعر الحب

 �فصح عما �خفى عن العین.

  راف الحبیبة �حبها : �جسد الشاعر في أبیاته ثلاثة مراحل شعور�ة: اعتالنصیب المرّ قصیدة

، وأخیرا الرضا �القضاء والتسلیم لاستحالة اداخلی انفسی اوتجاوب مشاعره معها، ثم صراع

 الوصل.

  صوغ  ةً انه حبیبته، فتار : تعكس القصیدة مشاعر الشاعر تجاه فقد"الیأس والأمل"قصیدة�

 حكمته.أخرى یرجح الیأس، وختمها راضیا �قضاء الله و  ةً بیتا متأملا الوصال، وتار 

  تكشف القصیدة عن ألم البعد والمعاناة �عد سفر الحبیبة، وعتا�ه لها، "مسافرة"قصیدة :

 راجیا منها أن تذ�ره وتتذ�ره برسالة وابتسامة.

  تكشف القصیدة عن رؤ�ة الشاعر لعیون حبیبته، حیث یتغزل "عیون المها"قصیدة :

واستحالة  ،البعد والحرمان من �شكواو مدى تأثیرها علیه وضعفه أمامها، بنظراتها، و�صور 

 الوصال، و�أمل من الله الیسر �عد العسر.

  الشاعر القصیدة، حكمة ونصیحة، حیث �حذر من اتباع  : ُ�حملّ "الأوهام طائر"قصیدة

 الأوهام والعناد، و�نبه لعواقب المعاند، وضیاع العمر في الوهم والسراب.

  العاطفیة مع محبو�ته المتناقضة �مشاعرها : �صور الشاعر حالته "محكمة الحب"قصیدة

معاتبا إ�اها وناصحا، مؤ�دا أن الصبر مفتاح الفرج، وأن المتكبر عن النصیحة �حصد 

 الخسارة في دنیاه.
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  اعر الارتباك في الحب، حیث أعلن : �صور الشاعر من خلال قصیدته مش"حیرة"قصیدة

أو  جا �صراع داخلي بین الانجذاب لها،عجا�ه الشدید �امرأة أر�كته �جمالها وحسنها، ممزو إ 

 خوفا من التورط في معاناة الحب وانتكاساته. ،النفور منها

  غزل : �صور الشاعر في هذه القصیدة افتتانه �فتاة البراز�ل، حیث یت"ر�م البراز�ل"قصیدة

 �ملامحها الجمیلة، وحضورها الساحر.

 ة الدراسة:عیطبثالثا:  

 الإنسان �فكر و�تأمل وما دامبیر عن التجر�ة الإنسانیة، وأداة التعتعد اللغة وعاء الفكر 

علق فإنه حتما یتخذ من اللغة منفذا ووسیطا ینقل عبرها أفكاره وأراءه، خصوصا حین یت و�عبر

إن اللغة مادة الأدب، وهذا التعر�ف ذاته �ستتبع أن اللغة �النسبة « إذالأمر �الإبداع الأدبي، 

المادي، تماما مثلما �مثل اللون �النسبة للرسم، والحجر �النسبة للنحت، والصوت  للأدب تمثل القوام

دراسة أو تحلیل عمل فني، فإننا تلقائیا في أولى الخطوات نحلل المادة  عند، ف1»�النسبة للموسیقى

 ونستكشف طر�قة استعمالها. ،التي تشكل منها

العمل الفني «إذ هي التي تعتبر مادته، حیث إن  ،نبحث في اللغة الفني اللغوي  عملوفي ال

�مثل بذاته واقعا معینا، و�هذه الصفة �مكن تحلیله إلى أجزاء، فلنفترض إذن أننا نتعامل الأن مع 

، فإننا سننظر إلیه من عدة جوانب لغو�ة، 2»جزء من هذه الأجزاء، لیكن بیتا في نص شعري 

ك لتؤدي معنى وتنقل فكرا، ثم نحلله معجمیا فننظر فننطلق من �ونه مجموعة أصوات لغو�ة تتشا�

في الألفاظ المستهلكة، وطر�قة تر�یبها والعلاقات فیما بینها، ونتمعن في دلالته التي �صورها 

لفت نظر المتلقي والتأثیر فیه، وهذا لا یتحقق إلا من خلال وعي لالكاتب/الشاعر �طر�قة تهدف 

 دقیق �طبیعة اللغة ونظامها.

                                                           
 . 32، ص1995بنیة القصیدة، ترجمة: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، مصر، د ط، -یوري لوتمان، تحلیل النص الشعري  1
 .27المرجع نفسه، ص 2
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نا في قصائده وأقمنا دراستنا معَّ راستنا اتخذنا دیوان "غیمة الروح"، مادة لغو�ة فنیة، تَ د وخلال

القصیدة بناء یتر�ب من العناصر والقوى التي تتظاهر على نحو یتم «على �عضها، �اعتبار أن 

 فیه تكامل المعاني الشعر�ة المتبلورة في حقائق لغو�ة، فالعالم الذي تتألف منه القصیدة عالم

وعلى هذا حاولنا أن ننظر في تر�یبة  ،1»متجانس تتلاقى أفكاره وتتعاقب في حر�ة مطردة

، فالكل �عبر عن عمل لغوي فني، ولفهم هذا �جزءٍ  االقصائد، وأن نحلل �عض هذه العناصر جزء

 .ن لزاما علینا أن ننظر في أجزائهالكل وطر�قة تجسده، والأسلوب المعتمد أثناء نسجه، �ا

النظام اللغوي �خضع في تحلیله إلى «ظرنا في الظواهر اللغو�ة، على اعتبار أن فتجدنا ن

أر�عة مستو�ات محددة تبدأ بدراسة أصغر وحدات اللغة وهو الصوت وصولا إلى الجمل والعبارات 

، و�ذلك دلالة هذه التراكیب، وهذا بهدف التعرف على لغة الشاعر من حیث 2»والتراكیب المختلفة

ي ورمز�ة الألفاظ في سیاق نصوصه، و�ذلك �غیة تقد�م لمحة عن أسلو�ه، و�ضافة معجمه الشعر 

إلى هذا نظرنا في �عض المواضیع إلى الأثر الذي لر�ما تحدثه نصوصه الشعر�ة في نفس 

 الر�ط بین مقصد�ة الشاعر واستنتاجات القارئ.-في تحلیلاتنا– المتلقي، وحاولنا

 

 

                                                           
، 1982، 2ف حسین �كار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م (في ضوء النقد الحدیث)، دار الأندلس، بیروت، طیوس 1

 .23ص
أمینة قاضي، مروة شر�ف، التفاعل الدلالي بین مستو�ات التحلیل اللساني دراسة من خلال نماذج مختارة من دیوان نفح الطیب،  2

 .21، ص2022الجزائر، ، المسیلة، أمین بوضیاف، جامعة محمد بوضیاف رسالة ماستر، إشراف أحمد



 

 

 

 نظرات في المستوى الصوتي :"غیمة الروح" :الفصل الأول

 تمهید       

 الصوت اللغوي  -1

 المستوى الصوتي -2

 أولا: الموسیقى الصوتیة الداخلیة للدیوان        

 الصفات والمخارج -1

 صفات أصوات الدیوان -2

 الإ�قاع الصوتي -3

 التكرار-3-1

 الجناس-3-2

 ثانیا: الموسیقى الصوتیة الخارجیة للدیوان      

 الوزن  -1

 القافیة -2

 الروي  -3
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 صوتیة لدیوان "غیمة الروح"نحو دراسة 

 تمهید:

ا الإ�قاع في منحه جمالاً خاصً  ط �الموسیقى منذ بدا�اته، إذ أسهمالشعر فن أدبي عر�ق ارتب

لجمالي، اوأثرًا قوً�ا. وتُعد الموسیقى عنصرًا أساسیًا في بناء القصیدة، فهي لا تقتصر على الجانب 

 بل تسهم أ�ضًا في نقل المعاني �فعالیة وتعمیق تأثیرها في المتلقي.

التعبیر اللغوي،  تُشكل الموسیقى إحدى السمات البارزة التي تمیّز الشعر عن غیره من أشكال

إذ رأى النقاد القدماء أن الوزن والقافیة عنصران أساسیان في تكو�ن القصیدة لا �مكن الاستغناء 

نبع من غر�زتین متأصلتین في الإنسان: المحاكاة، ید أشار أرسطو إلى أن الشعر عنهما. وق

ر لیشمل عناصر الخیال مفهوم الشع تسعاوالمیل إلى الإ�قاع والنغم. ومع تطور النظرة النقد�ة، 

والعاطفة والصور الفنیة، غیر أن الموسیقى ظلّت تحتفظ �مكانتها الجوهر�ة. ورغم أن النثر قد 

الإ�قاع في الشعر أكثر عمقاً  �حتوي على �عض الظواهر الصوتیة �السجع والتنغیم، إلا أنّ 

فنیًا مؤثرًا �عزز البنیة الإ�قاعیة وانتظاماً، لما یتطلبه من بناء دقیق ومنسجم. وتُعد الموسیقى عنصراً 

               .1للنص، و�ز�د من قدرته على إثارة الانفعال والتأثیر في المتلقي

فالصوت إذن في بناء النص الشعري « القصیدة،على تشكیل  اللصوت تأثیر  �مكن القول إنّ 

المعاني المبتغاة في البناء جمالیة تفصح عن مهارة الشاعر في اختیاره للأصوات وانسجامها مع 

 .2»ةاللغوي والفني للقصیدة الشعر�

                                                           
  14-13، ص1952، 2ینظر: إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصر�ة، مصر، ط1
�اسر عكاشة حامد مصطفى، "التشكیل الأسلو�ي في دیوان "شموخ في زمن الانكسار" للشاعر عبد الرحمن صالح العشماوي"  2

 .681، ص 2016، 6الدراسات الإسلامیة والعر�یة للبنات �الزقاز�ق، جامعة الأزهر، مصر، العددكلیة 
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�عزز هذا التفاعل بین الصوت والمعنى قدرة النص على توسیع دائرة الفهم لدى القارئ، 

�حیث لا تشمل المعاني الظاهرة فحسب، بل أ�ضا قدرتها على تعظیم الصور الشعر�ة وتوضیح 

 �مستوى العمل الفني، و�جعله أكثر تمیزا وجمالا. المعاني الفكر�ة والعاطفیة، مما یرتقي

لى یتناول هذا الفصل تحلیل المستوى الصوتي في دیوان "غیمة الروح"، وقد ارتأینا تقسیمه إ

 هما مختلف الظواهر الصوتیة.تنمطین أساسین یندرج تح

لإ�قاع ناول ا، بینما الثاني یتوالروي  الأول یتعلق �الجانب الخارجي الذي �شمل الوزن والقافیة

الداخلي الذي �حتوي على الظواهر الصوتیة التي تعكس مشاعر الشاعر وتجار�ه في سیاق النص 

علنا ا مؤثرة وفعالة قادرة على إنتاج دلالات تكشف عن العمق الشعري. ولالشعري، والتي تحمل قیمً 

 یلنا لقصائدا تحلهنا، ملزمون �إدراج �عض المفاهیم المر�ز�ة لهذا الفصل، والتي سینبني علیه

 :، وفیما �أتي شرح لتلك المفاهیمدیوان "غیمة الروح"

 :الصوت اللغوي -1

 ة:و�غللفي المعاجم ا -1-1

صلٌ صحیح، وهو الصًوت، وهو أوالواو والتاء  الصاد« فارس:ورد في مقاییس اللغة لابن 

�ان شدیدَ الصًوت، ذُن السامع. �قال هذا صوتُ زَ�د، ورجل صیت، إذا أجنس لكل ما وَقَرض في 

   وصائتٌ إذا صاح. فأما قولهم :(دُعَى) الإنصات: فهو من ذلك أ�ضا، �أنه صُوتَ �ه فانفعَل

 .1»من الصَوت، وذلك إذا أجاب. والصیت: الذ�ر الحسَن في الناس، �قال ذهب صیتهُ 

                                                           
، مادة (ص. 3/318، 1979، 1لبنان، ط-بن فارس، مقاییس اللغة، تح: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، بیروت أحمد 1

 و. ت).
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الصوتُ: الجرسُ، معروفٌ، مذ�رٌ. وقد صات �صُوتُ وَ�صاتُ صوتا، «وفي لسان العرب: 

مصَوت، وذلك إذا صَوَتَ  واصاتَ، وصَوتَ �ه: ُ�لُهُ نادى. وُ�قالُ: صَوَتَ، ُ�صَوَتُ تَصْو�تاً، فهو

 .1»فدعاه. و�قال: صاتَ َ�صُوتُ صَوْتا، فهو صائِتٌ، معناه صائِحٌ  �إنسان

 :صطلاحفي الا -1-2

و�قوة من الصوت سببه القر�ب تموُجُ الهواء دفعة �سرعة «ه):  428�قول ابن سینا (ت 

إن تموج الهواء یوضح طبیعة الصوت، حیث تشیر الى أن الصوت هو نتیجة  2».أي سبب �ان

 حر�ة جز�ئات الهواء التي تتحرك بتأثیر القوة الناتجة عن العامل المسبب للموجة الهوائیة.

الصوت ظاهرة طبیعیة «ُ�عد الصوت من الظواهر التي شغلت اهتمام العلماء حیث إن: 

د جسم یهتز أو یتذبذب، تنتقل هذه الاهتزازات عبر وسط معین حتى تصل الى أذن تتطلب وجو 

الإنسان. وقد تنشأ هذه الاهتزازات نتیجة لعدة أسباب مثل اصطدام الأجسام ببعضها، أو سقوط 

 .3»شيء ما، أو انفجار أو غیر ذلك

 لإنتاج الكلام.و�عد الصوت الأساس البنائي لأي لغة، حیث �شكل المادة الأولیة اللازمة 

رَض �خرج ن الصوت عَ إاعلم « ):ه392و�ظهر هذا المفهوم بوضوح في تعر�ف ابن جني(ت

مع النفس مستطیلا متصلا، حتى �عرض له في الحلق والفم والشفتین مقاطع تثنیه عن امتداده 

و�تكون الصوت اللغوي من جانبین: الأول  .4»واستطالته، فیسمى المقطع أینما عرض له حرفاُ 

عضوي حر�ي، و�شمل الحر�ات الخاصة التي تقوم بها أعضاء النطق، بینما الثاني یتعلق 
                                                           

 .2/57، 1956، 3دار صادر، بیروت، ط محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدین (ابن منظور)، لسان العرب، 1
ابن سینا، أسباب حدوث الحروف، تح: محمد حسان الطیان، �حیى میر علم، مطبوعات مجمع اللغة العر�یة بدمشق، سور�ا،  2

 .56، ص 1982دط، 

 .03، ص2004عند العرب (النشأة والتطور)، دار الكتب العلمیة، بیروت، علاء جبر محمد، المدارس الصوتیة 3

 .1/06، 1993، 2أبو الفتح عثمان الموصلي (ابن جني)، سر صناعة الاعراب، تح: حسن هنداوي، دمشق، ط 4
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ثر سمعي. یبین الجانب الثاني أن أ�الصوت الذي یُنتج نتیجة لتدفق الهواء و�صل إلى الأذن �

إنتاج الصوت البشري یرتبط ارتباطا وثیقا �عملیة التنفس، حیث یتم عادةً إنتاج الأصوات أثناء 

والصوتُ «ه): 255ر بواسطة الهواء. فالصوت الإنساني هو جوهر الكلام، �قول الجاحظ (تالزفی

لةُ اللفظِ، والجوهرُ الذي �قوم �ه التقطیع، و�ه یُوجد التألیف، ولن تكون حر�ات اللسان لفظاً آهو 

 .1»والتألیف ولا �لاماً موزوناً ولا منثوراً إلا �ظهور الصوت، ولا تكون الحروف �لاماً إلا �التقطیع

الصوت اللغوي مثله مثل أي صوت آخر ینشأ من «أما �النسبة لإبراهیم أنیس فیرى أن 

اهتزازات مصدرها الحنجرة لدى الإنسان، عندما �مر الهواء الخارج من الرئتین عبر الحنجرة، 

 تحدث اهتزازات تنتقل عبر الفم أو الأنف في شكل موجات صوتیة تصل إلى الأذن عبر الهواء،

ومع ذلك فإن الصوت الإنساني معقد، إذ یتنوع من حیث الشدة والدرجة و�تمیز �ل شخص �صوت 

فر�د �میزه عن الآخر�ن، فلا �كون الصوت أثناء الحدیث ثابتاً في الشدة والدرجة، بل �ختلف 

 2».و�تمیز �صفات خاصة تفرقه عن أصوات الاخر�ن

�حمل طا�عًا فردً�ا، إذ �ختلف من شخص ُ�ستنتج من رأي إبراهیم أنیس أن الصوت اللغوي 

 لآخر �حسب الشدة والدرجة، مما �جعل لكل متكلم �صمة صوتیة تمیزه.

 مفهوم المستوى الصوتي: -1

إن العلاقة التكاملیة بین مستو�ات التحلیل اللغوي لا تبدأ إلا �الصوت، فهو العلم الذي یهتم 

رجها وصفاتها لذلك �عتبر المكون الأول �الأصوات و�یفیة إنتاجها في الجهاز النطقي ومخا

ولاً، جانب أللنصوص اللغو�ة. فالمستوى الصوتي جوهر اللغة الإنسانیة، تتضمنه ثلاث جوانب: 

إصدار الأصوات، و�عني الحر�ات التي تقوم بها أعضاء النطق لإنتاجه، ثانیاً، جانب انتقال 

                                                           
، 1988، 7هرة، ط)، البیان والتبیین، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القانعمرو بن �حر الجاحظ (أبو عثما  1
1/79. 
 .18، ص1975، 5إبراهیم أنیس، الأصوات اللغو�ة، مكتبة الأنجلو المصر�ة، مصر، ط 2
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خیراً، أي الهواء نتیجة لتلك الحر�ات. و الأصوات الذي یتمثل في الموجات الصوتیة التي تنتشر ف

الأصوات، حیث یبدأ من لحظة استقبال طبلة الأذن للذبذ�ات الصوتیة التي تحدثها  ستقبالاجانب 

 1الأجزاء المختلفة في الأذن، ثم تنتقل عبر الأعصاب الى الدماغ.

وهو �شكل لذلك �عد المستوى الصوتي من أبرز المستو�ات التي یتناولها الدرس اللغوي، 

وقد أولى  ،ة، وذلك من خلال التكامل والشمولالأساس الذي یُبنى علیه �قیة المستو�ات اللغو�

ن اللغة تتكون من مجموعة أ عتبارا�اهتماما �الغا �الظاهرة الصوتیة منذ القدم،  دارسو اللغة العر�یة

ت، ت هذه الأصواو�لما اختلفت نبرا ،�عبر من خلالها الناس عن مقاصدهممن الأصوات التي 

وفي هذا  ،عر�یة �میزات مثل النبر والتنغیملهذا انفردت اللغة ال ،تغیرت معها الدلالات والمعاني

 2ن النظام الصوتي یرتبط �طبیعة الأصوات ومخارجها وصفاتها وتداخلها.إالسیاق، ف

وتفسیر نستخلص من هذه المفاهیم، أن المستوى الصوتي یلعب دورًا محورً�ا في فهم اللغة 

عبیر و�ظل النظام الصوتي في اللغة العر�یة من أبرز میزاتها، مما �عزز قدرتها على الت ،امعانیه

 �طرق ممیزة وفعالة.

 أولا: الموسیقى الصوتیة الداخلیة للدیوان:

ُ�عد الجانب الصوتي من أبرز العناصر الجمالیة في البناء الشعري، إذ لا �قتصر دور 

من خلال الإ�قاع والتناغم الشعر على نقل المعاني فحسب، بل یتجاوز ذلك لیؤثر في المتلقي 

 جزائه،أتأثیر الشعر في نفس المتلقي �لما تعزز التناسق والترا�ط بین  یزداد تبعًا لذلك،و  ،الصوتي

ا في تحقیق التناغم والإ�قاع ا هامً �ما لعبت القافیة والوزن دورً  ،مما �عمق البناء الصوتي للقصیدة

نها تعتبر أحد إحیث  ،تضیف لها ا�قاعاً خاصاً وممیزاً  داخل القصیدة، فإن الموسیقى الداخلیة
                                                           

 16، ص2011، 1محمد حسن عبد العز�ز، علم اللغة الحدیث، مكتبة الآداب القاهرة، مصر، ط ینظر: 1
لدلیلة مكسح"، مجلة الواحات للبحوث ناصر �عداش، "دراسة صوتیة دلالیة لدیوان تعرجات خلف خطى الشمس  ینظر: 2

 .865، ص2021، 14، المجلد 2والدراسات، المر�ز الجامعي میلة، الجزائر، العدد 
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اشى مع اللحظة مصادر الإ�حاء الرئیسیة في الشعر، وتتمثل في اختیار الكلمات وترتیبها �ما یتم

العنا�ة �الكلمات تجعلها تناسب �شكل مؤثر في الأذن، مما �عزز من جمال موسیقى و الشعر�ة. 

الشعر. وتظهر الموسیقى الداخلیة من خلال مجموعة من الأسالیب اللغو�ة والتر�یبیة الممیزة، 

الشعر �شكل مثل التكرار والمحسنات البد�عیة المختلفة، وهي عناصر تمیز لغة الشاعر ولغة 

عام. فهي تظهر مدى براعة الشاعر في نقل الإحساسات المتعلقة �الأصوات والألفاظ والتراكیب، 

�ما أنها قادرة على خلق دلالات جدیدة تنبع من سیاق  ،ثیرات قو�ة في النص�حیث تصبح لها تأ

 .1خاص یرتبط �العاطفة والانفعال

الداخلیة لیست مجرد تز�ین لغوي، بل عنصر و�ناءً على ما سبق، یتبیّن أن الموسیقى 

جوهري �سهم في تشكیل البنیة الفنیة للقصیدة. فهي تمنح النص �عدًا شعورً�ا �عمّق التجر�ة 

 الشعر�ة و�ز�د من تأثیرها في المتلقي، �ما تبرز قدرة الشاعر على توظیف اللغة �شكل موسیقي

 �خدم المعنى و�عزّز الأثر الفني للنص.

 ، هائل من الأصوات �مختلف صفاتهال دیوان "غیمة الروح" لصالح العاید �كمٍ �حف وعلیه

لمجهورة والتي تعكس قوة التأثیر العاطفي، وفي سیاق دراستنا سنعمل على رصد الأصوات ا

مدى تفاعل الشاعر مع حالته العاطفیة، إذ إن  حیث �كشف تحلیل هذه الأصوات، والمهموسة

ط �مواطن الانفعال، في حین الأصوات المهموسة ترتبط بلحظات تواتر الأصوات الجهر�ة یرتب

ا وأ�ض وهذا النوع من التحلیل �ساعد على فهم البنیة الجمالیة للنص الشعري. ،و التأملأالحزن 

ن ذ یتمكإدراسة المظاهر الصوتیة �الجناس والتكرار وهذه المظاهر تظهر براعة الشاعر الشعر�ة، 

وتنتج  �الأصوات والألفاظ �طر�قة تضفي على النص تأثیراً عمیقاً، من نقل الأحاسیس المرتبطة

 دلالات جدیدة تنبع من سیاق عاطفي وانفعالي. 

                                                           
-نظر: علي إسماعیل جاسم السامرائي، مستو�ات البناء الشعري عند ابن جبیر الأندلسي، دار غیداء للنشر والتوز�ع، عمانی 1

 98، ص2014، 1الأردن، ط
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 : والصفات المخارج-1

          منها الر�یزة الأساسیة  واوجعل ،مخارج الأصوات�ا هتماما �بیرً ا  ى علماء الصوتأول

الخلیل بن أحمد  اهتموا بهذا المجال دراسة وتصنیف الأصوات اللغو�ة. ومن أشهر منفي 

ترتیب المخارج في تصنیف الألفاظ العر�یة و�ناء المعجم. ل وضع نظامًا دقیقًا الذي الفراهیدي،

مع الأصوات اللغو�ة ومخارجها من خلال علماء الصوت  و�ناءً على ذلك �مكن دراسة تعامل

دد تسعة وعشر�ن صوتاً عر�یاً، حُ فقد  ،�عد الأشهر بین تصنیفات الأصوات التقسیم الثنائي الذي

 قُسمت على النحو الآتي: 

 الأصوات الصحیحة، التي تضم خمسة وعشر�ن صوتا ولكل منها مخرج صوتي ممیز.  الأول:

الأصوات المعتلة أو أصوات الجوف، والتي تضم أر�عة أصوات هي: الواو، الیاء، الألف،  الثاني:

 لها، إذ تخرج من الجوف.  والهمزة. ولا یتم تحدید مخارج خاصة

مع مخارج الأصوات في تصنیفها على النحو  تصرف علماء الصوتو�هذا التقسیم، یتضح �یف 

 الآتي:

 العین، الهاء، الغین، الخاء، الحاء هي أصوات حلقیة، لأن مبدأها من الحلق.  -1

 القاف والكاف هما صوتان لهو�ان، لأن مبدأهما من اللهاة.-2

 الشین، الضاد وهي شجر�ة، لأن مخرجها من شجر الفم أي مفتح الفم.الجیم، -3

 الصاد، السین، الزاي هي أسلیة، لأن مبدأها من أسلة اللسان.-4

 الطاء، التاء والدال هي نطعیة، لأن مبدأها من نطع الغار الأعلى.-5

 .الظاء، الذال، الثاء وهي لثو�ة، لأن مبدأها من اللثة-6
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 نون ذلقیه، لأن مبدأها من ذلق اللسان.الراء، اللام وال-7

قسم الفاء، الباء والمیم هي شفو�ة أو شفهیة لأن مبداها من الشفة. أما صفات الأصوات فتن-8

الى صفات عامة �شترك في أقسامها جمیع الأصوات، والى صفات خاصة، �ختص بها صوت 

 و�مكن عرضها �ما �أتي: أو مجموعة من الأصوات دون غیرها.

والهمس)، (الشدة) �قابله عند المحدثین (الانفجار)،  وهي (الجهر العامة: الصفات -أ

المحدثین  �قابله عند المحدثین(الاحتكاك)، وما (بین الشدة والرخاوة) �قابله عند و(الرخاوة)

 (الصوت المر�ب).

 . 1ي الأطباق، والصفیر، والغنة، والانحراف، والتكرار التفشي واللینف الصفات الخاصة: -ب

 فات أصوات الدیوان:ص-2

 ة والمهموسة:ور جهمفهوم الأصوات الم -أ

في تشكیل الإ�قاع الداخلي  من الظواهر الصوتیة التي تُسهمالجهر والهمس،  اظاهرت تُعد

للنص الشعري، وذلك من خلال التعرّف على خصائص الأصوات المجهورة والمهموسة، و�یفیة 

ویفُسَّر بین ھذین النوعین من الأصوات من الناحیة   للقصیدة.توظیفها في بناء النغمة الصوتیة 

یندفع التیار الهوائي خلال الوتر�ن الصوتیین، فإنه یؤدي إلى حدوث  نحی«الفیزیولوجیة، إذ 

ف شدته �ما تختل ،رات الاهتزاز في الثانیة الواحدةاهتزازات منتظمة، مختلفة الدرجة، حسب عدد م

و�طلق علماء الدرس الصوتي على الأصوات اللغو�ة التي تصدر  ،حسب سعة الاهتزاز الواحدة

وعلى هذا فالصوت المجهور هو الذي یتذبذب  ،وتار الصوتیة �الأصوات المجهورة�طر�قة ذبذ�ة الأ

معه الوتران الصوتیان. أما في حالة الهمس، فإن الوتر�ن الصوتیین یرتخیان، ولا یهتزان، �ما 

                                                           
جبر محمد الموسوي، المدارس الصوتیة عند العرب (النشأة والتطور)، أطروحة لنیل شهادة الد�توراه، إشراف ینظر: علاء  1

 .29، ص2004الد�تور: عبد الله أحمد الجبوري، الجامعة المستنصر�ة، العراق،
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وذلك للانفراج التام عن �عضهما أثناء اندفاع الهواء من الرئتین  أنهما لا �حدثان أ�ة ذبذ�ات

 . 1»ومروره دون أي اعتراض

یوضح هذا المفهوم أن الجهر والهمس من الظواهر الصوتیة المرتبطة �طبیعة عمل الأوتار     

 الصوتیة أثناء النطق، وُ�عدّ اهتزاز الأوتار الصوتیة المعیار الأساسي في التمییز بینهما.

 :الدیوان على النحو الآتي قصائد نذ�ر الأصوات المجهورة في-ب

  :"دیوان شعري "قصیدة 

لف: هو صوت یتمیز �عدم وجود مخرج محدد له بل ینتج بواسطة الهواء الخارج من الحنجرة لأا

�كل)، ن، أدري)، الباء: صوت شفوي انفجاري (بَیْنَ، ِ�هِ، �الْحاّنِ، قُلُوْبُ، أنْوار، اختلاج، (الأ

الجیم: هو صوت مجهور �خرج من شجر الفم مع وجود احتكاك طفیف (جَمْعُهُ، رجال، َ�جْرِي، 

رِكَ، العُرُوْقِ، جَرَتْ)، العین: صوت حلقي مجهور ینطق �ه من أقصى الحلق (عاَ�شْتُهُ، عِشْتُ، شِعْ 

، المیم: صوت شفوي ینطق عندما اللام: هو صوت ذلقي لهوي (لَهُ، لِبَثّهِ، لَفِیْفٍ، لَمْ) ،العاشِقِیْنَ)

، میلادا، غَمَرَ، حَمْلاً، ما)، الهمزة: �عتبر عند العلماء (میاههاتلتصق الشفتان ببعضهما البعض 

الأصوات �الصوت الوسطي الشدید (القَمْراء، الشُعَراءِ، غِناءِ، نِساءِ، الماءِ، الصَهْباءِ، عَناءِ، 

  2ُ�كاءِ).

  :"غیمة الروح"قصیدة 

لف:(أَشْهَى، أهلي، أسْخْى، أَحْنَى، أَكْهَلُ، أَثوابٍ، أحْجْزُهُ، أَطِیْرُ، أُمْنِیَتي، أَحَدٍ)، الباء:(َ�عْدَ، لأا

، عَلَیْه)، المیم:(مَناهلُهُ، مَفْخَرَةً،  ُ�شْرىَ، َ�قا�ا، َ�عضُ، �اقٍ)، الجیم:(جّوْدُ، الجُدَدِ، جَهْدٍ)، العین:(عِزٍّ

، مَنْبَعَهُ)، ا لضاد: صوت شجري مجهور مستفل �كون اللسان منخفضا أثناء نطقه(ضعف)، مُضْطَرٍّ
                                                           

 .118، ص2014، 2عبد القادر عبد الجلیل، الأصوات اللغو�َّة، دار صفاء للنشر والتوز�ع، عمان، ط 1
 .18، 17صالح بن حسین العاید، غیمة الروح، ص 2
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، ظِنَّةَ)، الیاء: صوت  الظاء: صوت لثوي �كون مفخم أي أن اللسان یلامس الحنك الأعلى (ظِلٌّ

 .1 جوفي مجهور منفتح أي لا �كون فیه اطباق للسان (یُنْعِشُها، َ�قْضِي، َ�شْكُوْ، ُ�شاِعِلُني، یَرْوِي)

  :"میرة في خیالي"أ قصیدة

لف:(أمِیْرَتي، أُسَرَّحُ، أَوْصافُها، أَبْهَى، أَسْوَاُ، أَفْصَح)، الباء:(بَواد�ه، �جُمانٍ، ِ�ه، َ�حْرِ)، لأا

العین:(عادَ، عَیْنُ، على، عَنْقاءٌ، عُذْرٌهُ، عَجَبٌ)، النون: صوت ذلقي مجهور له غنة �خرج جزء 

 .2 نَقِیَةٌ، نقاءِ، نباهَتَها، نَسْلِ، نَجْلاءُ، نَسائِمُهُ، نَحْرِ، نَهْباً)د�ةٌ، نِ من صوته عبر الأنف (

  :"النصیب المر"قصیدة 

الباء:(ِ�الهَزَل،  ،أَمْرِي)لف:(أُحِبُك، أَبْني، أَدُوْرُ، أَقْطِفُها، أغَْمَضتُ، أَمَلِ، أنْني، أَخْشَى، أَقْبَلَ، لأا

العین:(عَیْنِها، عَنْ، على، عِلةِ،  ،بَیْت)�الآهات، ِ�عَذْبِ، بِلَحْنِ، بِیَدي، بي، بلا، ِ�صاحِبِهِ، �أبهى، 

المیم:(مِنْكَ، مِنْها، مَخارِجُهُ، مُخْتَزَلِ، مَصْدُوْرٍ،  ین:(غَدَوْتُ، غَیْمة، غَیْر)غال ،عَوْضٍ)عَذْلَ، عابراً، 

 .3 ، مَوْعِدِهِ، مَرَتْ، مُخْتَسبٍ، مَوارِدُهُ، مَوْقِفٍ، مُكْتَهِلِ، مُدْنِیَتي)ما، مَوْضِعهاِ 

  :"ملالیأس والأ"قصیدة 

الجیم:(جارَ، جَذْلَى)، الدال: صوت أسناني شدید (الدَهْرُ، دُنیا، دَرْت)، الزاي: صوت أسلي مجهور 

، ما، مُؤمِنٌ)، الیاء:(یَئِسْتُ، ُ�غالِبُني، �صدر احتكاك مع الهواء(الزمان)، المیم:(مِلْءَ، مَرْحَمَةً 

 4َ�مْنَحَنْ، �قضي �أتي).

                                                           
 .31-24الدیوان، 1
 .42-35الدیوان،  2
 49-43الدیوان، 3
 .72-71الدیوان، 4
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 :"مسافرة"قصیدة 

الباء:(بَثَ، �أَطْیَب، َ�عْدِ، بلا، بَئِیْسَ، بَرِْ�قَهُ)، الجیم:(جَمَعَتْ)، الراء: صوت ذلقي مجهور �حدث  

 .1 من طرف اللسان مع لثة الأسنان العلیا (رِحْلَةٌ، رُشدٍ)، المیم:(مَخَرَتْ، مُتَیَماً، مُتَلَهِفاً، مِنْ)

  :"عیون المها"قصیدة 

الأَهْدابِ، أهَْوَى، أَبْدَلَ، أَسْهُماَ)، العین:(عُیُوْنُ، عَطفَ، العَشِیَةِ، عاشَ)، لف:(أَشْعَلَ، لأا

 .2 المیم:(المَهاَ، مِن، المَرءَ، مِما، مُرْتَجَى، مَأْمَلٌ)، الیاء:(یَتَقِیْها، ُ�غالِبُ، َ�حْفَظُ، یدعو یدنیها)

  :"طائر الأوهام"قصیدة 

الأَثمانِ، أعتادَ)، المیم:(مُذْ، مَرْسَى، مَسَراتٍ، مِن)، الواو: صوت  لف:(أماناَ، أُنْسا، الأَزْهارُ،لأا

جوفي مجهور لكن �حتاج الى انضمام الشفتین عند النطق (وَهْمٍ، وَساوِساً، وََ�حْمِلُها، وََ�مْضي، 

 .3 وَُ�وْرِثُها، وََ�نْدُبُ، وََ�صْفِقُ)

  :"محكمة الحب"قصیدة 

یْتُ، أَْ�كي، أَناَ، أَحَطْتُ، أُدْرِكُ، أَسْیرُ، أَفْرَحُ)، الباء:(ِ�ما، ِ�الحُبِ، �عالمِ، لف:(أَمِیرتي، أَنني، أَخْفَ لأا

�غاَیَتهِ، بَذَلْتُ، ِ�شرا، �ساحِهِ)، العین: عَمِیقٌ، عَشْراً، العُسْرِ، عَزِْ�ز)، الغین: هو صوت حلقي 

میم:(مِصْرا، مَشْیْتُ، مُحِبٌ، من، مَرامِي، مَهْما، مفخم نسبیاً (غَوْرا، غْرْ�اً، غَدْرا، غَوْرَهُ، غَرْ�قَةُ)، ال

 .4مُرا، مَرْجانا)، الیاء:(ُ�غَنَ، َ�صْبِرْ، َ�خَشَ، یَلْقَى، ُ�سْرا، ُ�عْرِضْ)

                                                           
 .95، 94الدیوان، 1
 115، 114الدیوان، 2
 .116الدیوان، 3
 .119-117الدیوان، 4
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  :"حیرة"قصیدة 

أُحِبُ، لف:(أُحَدِثُ، أعَْمَلْتُ، أزْكَى، أَسْأَلُ، أَخْشَى، أَنْتَ، أعَُوْدٌ، أنا، أَمِیْرتي، أَدْرِي، أُحِسُ، لأا

وْمَةً أوْرَثْتني)، الباء:( َ�عْدَ، بَواعِثُ، �الله، بَیْن)، المیم:(ماذا، مُخْمَرةً، مِنْها، مَیِتٌ، المَجرُوحِ،  ،َ�سُّ

 .1 من، مُوْهِمَةً)، الیاء:(یُبْدي، َ�عْشَقُها، یَرْوِي، ُ�فَرَقُ، یَرَ�بِ)

  قصیدة ر�م البراز�ل:

كلیل)، الباء:(البراز�ل، َ�عْضُ، بها، بِنْجْدٍ، بلا)، الجیم:(جَلَ، جَمْراً، إلف:(أَنْفٌ، إذا، أَوْقَدَ، لأا

الجمالَ)، الدال:(دُرَةٌ) الراء:(رِ�مٌ، رَأَتْ، راءٍ)، النون:(نُوْرَ، النظرَ، النِیلِ)، المیم:(مُقْلَتُهُ، مِنْ)، الیاء: 

 2.َ�حْمِلُني، یَرَ، یَنْسَ، یَرْمُدُهُ، یَرْشِفُ، یرمقها، �شبه)

في سیاق دراسة الأصوات المجهورة للقصائد، تبین حضور لافت لبعض الأصوات، حیث 

وردت بنسب متفاوتة تعكس میلاً نحو الأصوات الرخیمة ذات الطا�ع العاطفي والهادئ. فقد 

) مرة، وهو صوت انفجاري 48() مرة، وهي صوت شفوي أنفي بینما ورد الباء 57(تكررت المیم 

فهما صوتان �ساهمان في تكثیف الإحساس الداخلي،  ة) مر 33() مرة والیاء 28(ناعم. أما العین 

) مرة، وهما صوتان جهور�ان �عززان من البنیة التنغیمیة 12() مرة والنون 13(وتكررت الجیم 

) مرات لكل منهما، وهما صوتان قو�ان یوحیان 8(للبیت الشعري. �ما وردت الغین والهمزة 

)، 4()، اللام 7()، الواو 5(أما الحروف ذات التكرار الضعیف، مثل الراء �الانفعال أو التوتر. 

مرة لكل منها)، فتظهر میلاً فنیًا لدى الشاعر لتوظیف (، الدال دوالظاء(مرتان)، الزاي، الضا

في مقدمة الأصوات  الألف الأصوات الهادئة. و�لفت النظر ضمن هذه الأصوات بروز حرف

مرة �سبب أن حرف الألف هو صوت ممدود �عطي  )67(ین وست اسبعً  المجهورة، حیث ورد

إحساسا �الامتداد واللیونة، فیجعل الموسیقى الشعر�ة أكثر نعومة وعذو�ة، �ما أنه �عزز الإحساس 
                                                           

 .124-122الدیوان،  1
 .129، 128الدیوان، 2
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، العاطفة، خصوصاَ في المواضیع التي فیها حب، شوق، ألم، جمال، و�لها معانٍ �ارزة �الانفعال

في القصائد المذ�ورة، �ما أن حرف الألف �عد أول الحروف في الأ�جد�ة و�رمز للعلو والرفعة، 

 وقد �كون الشاعر أراد أن یر�ط بین سمو الشعر وجماله بهذا الصوت العالي المفتوح. 

 المهموسة:الأصوات -ج    

 :"دیوان شعري "قصیدة  -

التاء: صوت شدید مهموس لثوي ینطق �ه حین یلتصق اللسان �الأسنان (تَكامَلَ، تَتراقَصُ، تَهْفُو،  

تَبَسُمٍ، تحُوْمُ)، الحاء: صوت مهموس حلقي (حَوْلَكَ، حَوْلَ، حَمْلاً، حَیاتي)، الخاء: صوت حلقي 

)، السین: صوت مهموس رخو (سُطُوْرَهُ، سُلافةُ، مهموس رخوي �متد عند نطقه (اختلاج خرد

ساعَةً)، الشین: صوت شجري اذلاقي ینطق �سهولة �سبب اعتماده على طرف اللسان (شِعْركَ، 

: صوت لهوي شدید  الكاف الشِعْرِ، شِعْرِي)، الفاء: صوت رخو مهموس (فَوْق، فَتحُوْمُ، فاتِناتٌ)،

 .1الحنك الأعلى (كَمَ، َ�مْ)ان عن استفحالي ینطق �انخفاض اللس

 : "غیمة الروح"قصیدة  -

، تُسایِرُ، تَذْهَبْ، تَعُدِ، تَظُني، تَقُوْمُ، تُخَیَلُهُ، تَسْمُوْ، تَرْفُلُ، تُدْرِ�یْنَ، تَحْنُو(تَحَیَرْتُ، تَهْتَزُ،  التاء:

الحاء:(حَمِیَةُ، الحُبَ، حُسْنَ، حِدْتُ، حَلَلْتِ، الثاء:(ثِمارِ)،  تَمْتاَرُ، تَهادَى، تَدَفَقَ، تَسَلَلَ، تاَجٌ، تَعْمِقُ)

السین:(سَتُمْطِرُ، سَخاءً،  حِیْناً، حَرَبٍ، حَمَلَتْ، حَسْبي)، الخاء:(خَلَدِي، خَطْوِي، خَطْوُ، خَلْفَ)،

 (الشُرْبِ، الشین: السُحْبِ، سُبْحانَ، سَماها، سِواكِ، سُهْدِي، سالِبٌ، سوى، سَحاً، سَماءِ، سالِفِ)،

 فُؤادي، فَیاضاً، فُتُنْبِتُ، فَمٍ، فَتَرْدَعُني، فَلَوْ، الفاء:(فَاضتْ، الشَرْقِ)، شُحُوْبٌ، شاهِدي، شَرِْ�كَ،

فَأَسْتَرْ�حَ)، الصاد: صوت أسلي شدید  فیه، فَانْسابَ، فانْهَلَ، فَتَ، فَرَحاً، فَقَرِي، فاضِحَةٍ، فِكْرٌ،

 صَبْرٌ، صَباراً، الصَمَدِ، صافِيَ، صَدْ�انَ، ،(صارَ  الإطباق و الاستعلاء مفخم �سبب صفتي

                                                           
 .18، 17الدیوان، ص 1
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 كَالسَبْتِ، كَالغَیْثِ، كَالأَرْضِ، كَالتَنُوْرِ، الكاف:(كَبِدِي، صَوْتُ)، صُعُدِ، صَدَاهُ، صَدْري، صابِرٌ،

 كُنْتُ)، كما، كَالبُندِ، كَالبَرَدِ، كَالشَلالِ، ،كَیْدِ َ�نْزاً  كَانَتْ، كمَدِيِ، كي، الكَبَدِ، كَرْهًا، كامِلُ،

   1الهَوَى). هْيَ، هَلْ، هاطِلُها، هاتِفٌ، هَمَمْتُ، الهاء:(هْوَ،

  :"أمیرة في خیالي"قصیدة -

 تَشْدُوْهُ، تُنادِ�هِ، تُغْرِي، تَحْكِي، تُشابِهُها، تَحْكِیهِ، تَكْفِیهِ، تَقْوَى، تَمِیْمٍ، تَهادَى، (تَراقَصَتْ، التاء:

تُرَوِ�هِ، تُعْمِي، تَرْسُو، تَخَیَبْتِ، تَسْتَطِیْعُ، تَقاذَفُهُ، تُغْوِ�هِ،  تَهْمِي، تَخْتاَلُ، تسَاوْى، تناغِیهِ، تجافى،

الحُسْنِ، حَیْرَتِي،  حَوَرٌ، حَسِیْبَةٌ، الحاء:(الحَزْنِ، تُبْدِي)، تَمادَى، تَأْتي، تُغَیِرُهُ، تُلاقِیهِ، تَشافِیهِ،

تَى، حُكْماً، حَصَادُهٌ، حَواشِیهِ)، الخاء:(خَذ، خَوْفِ، خَلْقًا، خُلقٌ، حَضَرْتِ، حَمْلَ، حالاً، حَیْرَتِهِ، حَ 

خانَتْهُ، خَوافِیهِ، خُسْرٌ)، السین:(سُبْحانَ، سَواقِیهِ، السَحابِ، السُوْقِ، سِحْرِ، ساجِعَةٌ، سامِعُ، سِتْرًا، 

یهِ، الشُطانِ، الشَكَ، شْيْءٍ، الشَوْكِ، سَوْفَ، سُهَیْلاً، سُدَتْ،  سَبْخاءَ)، الشین: (الشِعْرُ، الشَوْقِ، شانِ 

شَوْ�اً، الشِعْرُ)،الفاء:(فَیاَضاً، فَصِرْتُ، فِیْكِ، فَالشِعْرُ، في، فَما، فواحَةَ، فِیْها، فاحَ، فَلَیْسَ، فَلا، 

 ، الصَدْرُ، صاحِبُ، الصَقْرُ)، صَمْت الصاد:(صَفِیَةٌ، ،نَما، فَوْز، فَحْوَى)إفَالأَمْرُ، فَ 

 كاسِداً)، كَالمَوتِ، كْالماءِ، كَأَنَهُ، كُوُوْسُ، كَراكِبِ، كُلَ، كَمَل، كَثُرَتْ، كَمُلَت، �ادَ، كَالطَیْرِ،الكاف:(

 هادِمِ، هادِ�هِ، هَبَتْ، هارُوْتْ، هَیْفَاءٌ، صوت جوفي رخوي �خرج من أقصى الحلق(هَرَ، الهاء:

 2الهَجِیْزُ).

 :"النصیب المر"قصیدة  -

 الثاء: تَرْعَى)، تَأْنَفُ، تَصْفوُ، تَمْتِمِي، تَمْشي، تاهَتْ، تُجْدِي، تَنْفِنُ، تُفْجَعي، تَلَعْثَمَ، (تَفَجّر، التاء: 

 صوت لثوي رخو �خرج من طرف اللسان مع أطراف الثنا�ا العلیا(أي الأسنان الأمامیة العلیا)،

 حَلِمْتُ، حالِمَةً، حَتَّى، (حُبَكَ، الحاء: ثَكْلي)، (ثُعَلاً، و�كون اللسان �ارزاً قلیلاً عند النطق �ه
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، حَوَى، حِیَلي، حَیْرَتي، ، خَیاَلاً، (الخَجَلِ، الخاء: الحَیاةُ)، الحَرُّ  خَجِلِ)، وْفي،خ الخَیْرُ، الخَلَّ

، سَیَقْرَعُ، السُبُلِ، السین:(سَهِرْتُ،  (شَيْءٌ، الشین: )،السِرِّ  سارَ، سَحائِبُهُ، سَیْفُ، سَفِیْنَتُهَ، السِنِّ

)، شَعْرِي، شاهِدَةٌ، الشِعْر، الشَمْسِ، شَدَوْتُ،  فإنْ، فاضَ، فَلَمْ، فَاح، فَیَحْزَنُ، الفاء:(فَكَمْ، شَكٌّ

ديْ، فَاجْعَلْهُ، تِ، صُرُوْفُهُ، الصَدْ، فالأمْرُ)، الصاد:(الصَمْتِ، فَتًى، فَاقْتَفي، فَكَیْفَ، فالَلیْلُ، فَرَدِّ  صَحَّ

 الهاء:(هذا، كُنْتُ)، كَما، كَمنْ، كَفِّي، كَفَّیْكَ، كَمْ، الكاف:(كَالبُرَ�انِ، صَبْوَةٍ)، صارَ، الصُبْحِ،

 1ها). هَذِي،

 :"الیأس والأمل"قصیدة  -

  ، لِهِ، تُغْنِي، تاجرٌ، تَلِیْنُ، تَعُوْدُ، تَرْتاحُ، تَزالي، تجارَةٍ)، الحاء:(حَجَرِ، الحالِ، الحُبَّ التاء:(تَبَدُّ

حِكْمَتِهِ)، الخاء:(خَبَرِي، خَالِيْ، خَیْرَ)، السین:(السَمْعِ، سالِفِ، سَفَرِ، السَعْدِ، سَهْلٌ، السَحرِ)، 

، شِئْتِ)، الفاء:(فَقَدْتُهاَ، فَجْأَةً، الفُؤادِ، فَأَظْلَمَتْ، فَهل، فاحْتَكمْي)، الشین:(شِیَمِي، الشَوْكُ، شَمْسَ 

 .2الصاد:(صَفْواً)، الكاف:(الكدر �أني)، الهاي:(هْيَ، هَلْ، هِجْرَتِهاَ)

  :"مسافرة"قصیدة  -

، الحَیْرانِ، الحِرمانِ، حِمَماً)، الس(تَرَكْت، تُحْیِیْهِ، تُنْعِشُهُ، تُعِیْدُ)، الثاء:(ثَوْرَةً)، الحاء:  التاء:  ن:یحَرِّ

(سَفِیْنةً، سَبَهْلَلاً، سَعِیْدَةً)، الشین:(شَغَلْنَكِ، الشانِ، الشَقاءِ)، الفاء:(فَتذّكَري، فَإذا، فَلْتَذْكُرِي)، 

یْكِ، َ�الهائِمِ، َ�هْفَ، �ما)، الهاء:(هذا)   3.الكاف:(كَالثُعْباَنِ، َ�فَّ
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 :"المهاعیون "قصیدة  -

(تُدْني)، الحاء:(حَافَةِ، الحَوْراءِ، حَوْرَها، حُلْوَ)، الخاء:(خِدْرِ، خَیالِ)، السین:(سِحْرِها، : التاء 

السَتْرِ، سالِمٌ، سَوْطَ)، الشین:(شِهَا�اً)، الفاء:(فَوَْ�لٌ، الفَجْرِ، فِتْنَةٌ، فَیَهْوِي، فَوَْ�حَ، فلا، فَیْضاً)، 

 1صَرِْ�حاً، صَبِرٍ)، الكاف: �أَنَّما)، الهاء:(هْيَ، هْوَى).(صَدْرِي،  الصاد:

 :"طائر الأوهام"قصیدة  -

(تَفْرُ، تَلْقَى، تُعانِدُ، تُباعُ)، الحاء:(الحَقِیْقَةِ، حَظْهُ)، الخاء:(خَوًى، خَمْسا)، السین:(سَقَتْهُ،  التاء: 

 2الفاء:(فَلا، فَوَْ�لٌ). سُفُناً، سَیَمْنَحُها، سَیُنْسَى، سِراً)، الشین:(شُؤْمٍ)،

 :"محكمة الحب"قصیدة  -

الحَقَ،  ،(تُحِبُ، تُظْهِرُ، تُخْفِي، تَشْقَى، تَنْسَى، تَوارَى، تَقْبَلْهُ)، الحاء:(الحُبُ، حِیْنٍ، حَیاتَهُ  التاء: 

 شِبْراً، شَرا)، الفاء:حَوَى، حُبْلَى، حَزْمٍ)، الخاء:(خُبْرا، خَبا�ا)، السین:(سَطْراً)، الشین:(شَرْقاً، شِعْراً، 

، �ان، اكْتِفاءً،  (فِیْهاَ، فِیْهِ، فَیا، فَأَنْتِ، فَبَعْدَ، فَلَمْ)، الصاد:(صَحائِفَ، صَدَفاً، صَبْرا)، الكاف:(كُلَّ

 3كِبْرا)، الهاء:(هي، ها).

  :"حیرة"قصیدة  -

 تُنازِغُني)، تُخِیْفُني، تَحْیا، تَمَعَنْتُ، تَساءَلَتْ، تَلْحَنُ، تَعشقُ، تَغْرِْ�دَها، ،تمیس ،تصو�رها( :التاء

 الخاء: الحَذِقِ)، حَیاءَكِ، حَقِیْقَتَها، الحِبْرُ، حالَتي، حَنَقِ، الحَذِقِ، حِیناً، الحُسْنُ، الحاء:(حُمْرَةِ،

 سَیالاً)، السُهْدِ، سَمِعْتُ، (سُبْحانَ، السین: خَلَقَ)، خُلُقي، خَلَدِي، خائِفَةٌ، خِیْفَةَ، خُضْر، (خَمِیْلَةُ،

، شدْواً، الشَوْقِ، شمَهُ، شَبَهٌ، (الشَمْسِ، الشین:  في، فَرِْ�دَةً، (فِكْري، الفاء: شُعُوْراً)، شَقِي، الشكُّ
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 (كَلَمْعَةٍ، الكاف: صَارِخٌ)، الصَداحَ، الصَدْبِ، (الصُبْح، الصاد: فاضَ)، فاَقْنِي، فما، فَانْتَفَضَتْ،

 1الهَوَى). هَلْ، هي، (ها، الهاء: كَمْ)، كَیْفَ، كَأَنني، كَالغُصْنِ، كَساها، كَانفِرادٍ، كَانْبِلاحٍ،

  :"ر�م البراز�ل"قصیدة  -

، تَأْجِیلِ)، الثاء:(ثائِراً)، الحاء:(الحُسْنُ، حِرْمانٌ،  التاء: (تَرَكْتُ، تَعالِیلِ، تُسارِقُ، تسارُقاً، تَعْجِیْلٍّ

الخاء:(خالِقُها، الخَضْراءِ)، السین:(سَبْتْ)، الشین:(شَعْرُها، شُعْلَةٌ، الشَفَةَ، الشِفاهِ)، حُسْنَ، حُسْناً)، 

 2.الفاء:(فُؤادِي، في)، الكاف:(كَأَنَهُ، َ�أَنَها، َ�ادَ)، الهاء:(ها، هْوَ، هَذا)

 ) مرة،77(، فقد تكرر حرف الفاء أما �النسبة للقصائد التي وردت فیها الأصوات المهموسة

، وهي من ة) مر 71وهو صوت مهموس رخو یتناغم مع الجو التأملي، أما الحاء فقد وردت (

) مرة، وهي من الأصوات 61الأصوات الحلقیة التي تمنح النصوص �عدًا نفسیًا. وتكررت الكاف (

)، و�لاهما من 49() مرة والشین 56الشدیدة ذات نبرة توحي �الحزم. �ما حضرت السین (

) مرة فهما 34() مرة والصاد 38(رتبط بوصف الطبیعة أو المشاعر. أما الخاء الأصوات التي ت

ه همسًا ) مرة بوصف31(صوتان مفخمان �منحان النص صدى قوً�ا. بینما یبرز صوت الهاء 

 أن أبرز صوت مهموس روالثاء (أر�ع مرات) نظرًا لقوة نبرتهما. غی ناعمًا �عكس حالات الحزن،

 مرة وذلك أن التاء صوت ینطق بهدوء دون اهتزاز )104( وأر�عةمائة  دالذي ور  حرف التاء یبقى

حز�نة، و�ضیف نغمة واضحاَ ینسجم مع أجواء رومانسیة للأوتار الصوتیة، فیعطي صوتاً رقیقاً 

إ�قاعیة لطفیة خصوصاً في وسط أو نها�ة الكلمات، وصوت التاء �ثیراً ما تستخدم في الكلمات 

المؤنثة، لذلك �كررها الشاعر لیرمز إلى الجمال، الرقة خاصة إذا �انت القصیدة تتحدث عن 

 امرأة. وأ�ضا �عتبر صوت جمیل �خلق جرس موسیقي متناغم. 
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 الإ�قاع الصوتي:-3

 من إ�قاع اللحن والغناء وهو أن یُوقِعَ الالحان والا�قاع« العرب:جاء تعر�فه في لسان 

�الرغم من تعدد اراء الباحثین حول مفهوم الإ�قاع ووسائل إنتاجه، الا ان الجمیع یتفق 1 .»وُ�بَیِنها

نحو الانسجام فالفیلسوف الیوناني أفلاطون یرى أن النزعة الفطر�ة « ،على أهمیة الإ�قاع في الشعر

والإ�قاع هي الأساس في الشعر، مؤ�دا أن الإ�قاع یتبع تسلسلا طبیعیاً. اذن، الإ�قاع في الشعر 

ینبثق اولاً من الطبیعة، ثم یتطور لیأخذ شكله الأدبي والإبداعي قبل أن یتداخل مع الموسیقى 

  �ر:فهذا المعنى اللغوي، وأما المفهوم الاصطلاحي فنذ 2.»والأنماط العروضیة

�عد الإ�قاع الصوتي من العناصر الجوهر�ة التي تساهم في تشكیل بنیة الأعمال الأدبیة 

             ،الصوت والزمن على تجر�ة المتلقي والموسیقیة، حیث �مثل عنصرا حیو�ا في �یفیة تأثیر

 في الأدب والشعر على وجه الخصوص، یرتبط الإ�قاع بتنظیم الأصوات والمقاطع �شكل �خلق

ا�قاعا متناغما او متنوعا، وهو ما �عزز تأثیر النص و�ضیف له �عداً جمالیا ُ�حسن من تأثیره 

على المتلقي، فدراسة الإ�قاع الصوتي لیست فقط دراسة للأصوات، ولكنها أ�ضا دراسة للتفاعل 

  3بین اللغة والفن والمستمع أو القارئ.

للشعر الموزون «الشعر" أن الإ�قاع: ه) فیذ�ر في �تا�ه "عیار 322أما ابن طباطبا (ت 

إ�قاعٌ �طربُ الفهم لصوا�ه و�رد علیه من حسن تر�یبه واعتدال أجزائه. فإذا اجتمع للفهم مع صحة 

أي أن الإ�قاع في 4 .»وزن الشعر صحةُ المعنى وعذو�ةُ اللفظ فصفا مسموعة ومعقولة من الكدر

                                                           
 ، مادة (وق ع).8/405ابن منظور، لسان العرب،  1
، ص 2016، 1الإ�قاع الشعري (دراسة في الشعر الجزائري المعاصر)، دار میم للنشر، الجزائر، طصبیرة قاسي، مسارات   2

13، 14. 
-ینظر: �حیى ولي فتاح حیدر، �شرى �اسین محمد، "الإ�قاع في الشعر العر�ي الحدیث (المقولات والتمثلات)"، مجلة الآداب 3

 .07-02، ص2018، 11ذي قار، العراق، العدد
 .21، ص2005، 2العلوي، عیار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمیة، لبنان، ط  ابن طباطبا4
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الشعر الموزون �ساعد على تسهیل الفهم و�جعله أكثر دقة، �ما أن جمال الشعر یتعزز من خلال 

تناغم تراكیبه وتوازن أجزائه. وعندما یتناغم الوزن الصحیح مع المعنى السلیم والألفاظ العذ�ة، 

 �صبح الشعر صافیا في سمعه وفهمه، خالیاً من أي تشو�ش أو غموض. 

فالإ�قاع الصوتي هو «�عنصر جوهري في بناء النص الشعري،  یتجلى الإ�قاع الصوتي

تتا�ع منسق للأصوات او الأنغام في تسلسل منتظم. ُ�عبر عن التكرار المنتظم و�شمل أكثر من 

و حتى تجسید نفسیة تتناسب أالحروف او الكلمات او النغمات،  الوزن؛ حیث �شمل تكرار �عض

حزناُ او فرحاُ. �عتمد الإ�قاع الصوتي في جوانبه الخارجیة مع السیاق، سواء مانت صعودا وهبوطا، 

على تناغم الأصوات الناتج عن توافق الحرف في مخرجها وصفاتها والجمل. اما الجانب الداخلي 

فهو حر�ة منتظمة تظهر في البناء الكلي للنص، وتضفي علیه طا�عاُ خاصاً �میزه عن غیره. هذه 

تُدرك من خلال الفهم الشامل لكیفیة تطور الإ�قاع داخل هیكل الحر�ة الداخلیة لا تُسمع، بل 

 1.»النص

     ُ�ظهر الإ�قاع الصوتي دوره المهم في منح النص الأدبي طا�عًا فنیًا ممیزًا، حیث �سهم

اع في خلق توازن بین الأ�عاد الصوتیة والنفسیة. من خلال تنسیق الأصوات وتكرارها، �عزز الإ�ق

 لتأثیر في المتلقي و�منح النص الشعري انسیابیة تتم عن عمق معناه.من قدرة النص على ا

 التكرار:-3-1

ید التكرار من الوسائل التي �ستعملها الشاعر لیؤثر على القارئ، فهو �عید الكلمات للتأك

 .على فكرة معینة، و�عبّر عن مشاعره بوضوح وجمال

                                                           
، 35روح إله نصیري، "الإ�قاع الصوتي في نهج البلاغة"، مجلة الجمعیة العلمیة الإیرانیة للغة العر�یة وآدابها، إیران، العدد 1

 .45، ص2015
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: مصدر : الرجوع. �قال: َ�رَّه الكَرُّ « والتكرار في اللغة: وَ�رَّ بنفسه، یتعدّى ولا یتعدّى. والكَرُّ

رْتُ عله الحدیث وَ�رْكَرْتُه إذا رَدّدْته كَرَّ علیه َ�كُرُّ �رّاً وُ�روراً   1.»وتَكْراراً. �قال َ�رَّ

       لحاح على جهة هامة إن التكرار، في حقیقته، إ«عرفته نازك الملائكة  أما اصطلاحا:

الشاعر أكثر من عنایته �سواها. وهذا هو القانون الأول البسیط الذي نلمسه في العبارة �عنى بها 

كامنا في �ل تكرار �خطر على البال. فالتكرار �سلط الضوء، على نقطة حساسة في العبارة 

و�كشف عن اهتمام المتكلم بها، وهو، بهذا المعنى، ذو دلالة نفسیة قیمة تفید الناقد الادبي الذي 

لل نفسیة �اتبه. فالتكرار �ضع في أیدینا مفتاحا للفكرة المتسلطة على الشاعر، یدرس الأثر و�ح

وهو بذلك أحد الأضواء اللاشعور�ة التي �سلطها الشعر على أعماق الشاعر فیضیئها �حیث نطلع 

علیها، او لنقل انه جزء من الهندسة العاطفیة للعبارة �حاول الشاعر فیه ان ینظم �لماته �حیث 

 2.»ا عاطفیا من نوع ما�قیم أساس

أرادت نازك الملائكة أن توضح �أن التكرار لا �قتصر على إعادة اللفظ فحسب، بل یتجاوز 

 ،ر �ه الشاعربعد الوجداني الذي �مذلك لیُحدث تأثیراً نفسیاً وانفعالیاً في نفس المتلقي، �اشفاً عن ال

ر�ة یرد فیه، فكل تكرار ینبثق عن تجوهذا الجانب لا �مكن إدراكه �معزل عن السیاق الشعري الذي 

 شعور�ة خاصة، تفرضها طبیعة النص ومناخه. 

عبیر عر�ة والتصبح التكرار أداة جمالیة فاعلة، یُوظفها الشاعر لتشكیل رؤ�ته الشومن هنا، �ُ 

دة، فحین ُ�كرر، لا �كتفي بتأكید المعنى، بل �فتح المجال أمام دلالات جدی ،عن تجر�ته الذاتیة

 في إثراء النص وتكثیف أ�عاده، مما ُ�سهم في نمو البنیة الشعر�ة وتماسكها الفني.تُسهم 

قد یتكرر الحرف �عینه أو حرفان أو ثلاثة حروف « تكرار الحرف(الصوت):-3-1-1

بنسب متفاوتة في جملة شعر�ة. وقد یتعدد أثر هذا الأمر. فهو إما أن �كون لإدخال تنوع صوتي 
                                                           

 (مادة: ك ر ر) 5/135ابن منظور، لسان العرب،  1
 .243-242، ص 1965، 2نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، �غداد، ط 2
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الوزن المألوف لیحدث فیه إ�قاعا خاصا یؤ�ده إما أن �كون لشد الانتباه �خرج القول عن نمطیة 

  1.»إلى �لمة أو �لمات �عینها عن طر�ق تآلف الأصوات بینها

بل وسیلة فنیة  تكرار �عض الحروف في الشعر لیس مجرد صدفة، أن یتضح من هذا،

�جعلها أقوى تأثیرا عند  �ستعملها الشاعر لإضفاء إ�قاع خاص ومتمیز، لیُبرز �لمات معینة

فمهارة التكر�ر في الشعر تكمن في سیطرة �عض الحروف على السطور، مع منحها المتلقي، 

أ�عاداً دلالیة وتعبیر�ة غنیة، مع الحرص على توز�عها �مهارة حینما تتكرر. ومن هنا، یرتبط تأثیر 

للحروف العر�یة، وطر�قة الجرس الموسیقي للكلمات في الشعر بتلك الخصائص الصوتیة الفر�دة 

تنسیقها لتنسجم مع الإ�قاع الداخلي الذي �عكس الحالة الشعور�ة للمبدع. فالحرف، حین ُ�عزل 

عن سیاقه، یبدو خالیا من القیمة، لكنه �كتسب خصائصه الإ�قاعیة في تلاحمه مع الكلمة ضمن 

مما �ضفي على النص  البنیة الشعر�ة. وتختلف قیمته الموسیقیة وفقا لموقعه في �لمة أخرى 

 2تناغما خاصا یتماشى مع تتا�ع الأفكار والمشاعر.

وتتجلى ظاهرة التكرار في دیوان "غیمة الروح" لشاعر صالح بن حسین العاید في عدة 

 قصائد نذ�ر منها: 

قوله: البُحیْرَةِ، القَمراءِ، الأنوارُ، الشعر، الشُعراءِ، النسیبُ،  "شعري  دیوان" قصیدة في

اثنا  ال" التعر�ففي هذه القصیدة تكررت " 3العاشقینَ، الحمامِ، الماءِ، القلوبِ، العروقِ، الصهباءِ.

عشر مرة وهذا یدل على تحدید الأسماء وتوضیح المعنى و�عطاء انسیابیة بین الأجزاء المختلفة 

 �شعر القارئ �أن هناك ترا�طاً بین التفاصیل.للنص و 

                                                           
 . 78، ص 2002، 1منذر عیاشي، الأسلو�یة وتحلیل الخطاب، مر�ز الإنماء الحضاري، سور�ا، ط 1
ینظر: �اسر عكاشة حامد مصطفى، "مستو�ات التشكیل الأسلو�ي في دیوان "شموخ الانكسار" للشاعر عبد الرحمن صلاح  2

 . 733العشماوي"، ص 
 17الدیوان، ص 3
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 تكرر حرف "الدال" أكثر من مرة �ونه جزءاً من أسلوب الإ�قاع "الروح غیمة" قصیدة وفي

الشعري، مما �عزز من سلاسة الصوت و�دعم الموسیقى الداخلیة للقصیدة. �ما أن حرف الدال 

 ر:�عطي شعورا �الثبات والتأكید في المعاني في قول الشاع

رُهُ      فَمٍ لِیَدِ وَالجُوْدُ في الغَیْمِ أَدْنَى مِنْ        طَوْعاَ سَخاءً بِلا مَنٍّ ُ�كَدِّ

وَنَجْتَني مِنْ ثِمارِ الحُبِّ َ�عْدَ غَدِ                                                                                 فُتُنْبِتُ الأَرْضِ َ�عْدَ الجَدْبِ في غَدِها 

 1تَهْتَزُّ تَرْفُلُ في أَثْوابِها الجُدَدِ               وَالرُوْحُ َ�الأَرْضِ وَدْقُ السُحْبِ یُنْعِشُها 

 استخدم التكرار في أحرف معینة مثل الألف والهاءفالشاعر  "أمیرة في خیالي"أما في قصیدة 

 لإضفاء إ�قاع موسیقي بین الكلمات وتعمیق التأثیر العاطفي على القارئ في قوله:

 افِیهِ فَالشِعْرُ ضاقَتْ عَنِ الوَصْفِ قَو       سِحْرٍ فِیْكِ َ�جْذِبُنيأَمِیْرَتي أَيُّ 

 یُدانِیهِ  أَرَى نَظِیْراَ لَها أَوْ مَنْ          رْفَ في دُنْیا الجَمالِ فَماأُسَرِّحُ الطَ 

 وَتَشْبِیهِ  جَمالُها جَلَّ عَنْ وَصْفٍ          -عَیْنُ اللهِ تَكْلَؤُها - أَمِیْرَةُ الحُسْنِ 

 2في أَصْفَى تَجَلِّیهِ  أَبْهَى مِنَ البَدْرِ          دِعِهاأَوْصافُها َ�مُلَتْ سُبْحانَ مُبْ 

تكرار �لمة معینة في سیاق الكلام أكثر من مرة، فإذا �ان هو « تكرار الكلمة:-3-1-2

لتكرار الحرف الواحد في الكلمة أثر موسیقي وقیمة في السمع، فمن �اب أولى أن �كون لتكرار 

یتضح أن تكرار الكلمة ُ�غزّز من الإ�قاع الشعري  3.»الكلمة ما هو أكثر وقعا وأشد تأثیراً في النفس

 ا �جعله وسیلة فعالة للتأكید والتعبیر الشعوري.و�عمّق الأثر النفسي، مم

                                                           
 .25الدیوان، ص 1
 .35الدیوان، ص 2
 .109علي إسماعیل السامرائي، "مستو�ات البناء الشعري عند ابن جیر الأندلسي"، ص 3
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ُ�عتبر تكرار الكلمة في الشعر أداة قو�ة تتجاوز البُعد اللفظي، حیث ُ�ستخدم لتمر�ر رسائل 

عاطفیة عمیقة تنبع من أعماق الشاعر، إن تكرار الشاعر لكلمة واحدة، سواء في قصیدته أو 

ارة معبرة إلى المشاعر العمیقة التي تختلج في قصائد متعددة، لیس مجرد تكرار لفظي بل هو إش

نفسه. إنه تأكید متجدد لهذا الإحساس، وتأكید لما لا �طفو على السطح بل یتغلغل في أعماق 

الذات. �أنه لحن موسیقي یتردد في أروقة القصیدة، �ضفي علیها سحراً خاصاً، و�عزز إ�قاعها 

  1أنغاما من التأمل والتفاعل. لیخلق جواً فنیاً �غمر الحواس و�ثیر في النفس

�ة تكرار الكلمة في الشعر لیس مجرد تكرار لفظي، بل هو أداة تعبیر  إنیتبین من هذا القول 

تعمق المعاني العاطفیة التي �حملها النص. فالتكرار �عزز الإحساس الذي یود الشاعر إ�صاله 

 ع النص.مما �خلق تأثیرًا موسیقیًا داخلیًا �عزز من تفاعل المتلقي م

لیها إولقد برزت ظاهرة تكرار الكلمة المفردة في دیوان" غیمة الروح" بروزا لافتاً، حیث لجأ 

 الشاعر لتوضیح دوافعه الفنیة والعاطفیة. 

لْتُ، تكرار لفظة (قَالتْ) ومشتقاتها �القول، أقول، قُ  "النصیب المر"من ذلك نجد في قصیدة 

إنّ تكرار هذه الكلمة یبرز �شكل واضح أن هناك حالة حوار مستمر بین الشاعر وشخصیة أخرى 

 ،لعمیقة(التي یتوجه إلیها الكلام) وهذا التكرار �جعلنا نعیش في أجواء الحوار وتفاصیله النفسیة ا

 مواجهة مشاعره. و�شیر إلى التأثر شاعر عندتباك الذي �عیشه اللار ا هذا التكرار�عكس ور�ما 

 العاطفي الكبیر الذي أدى إلى تعطیل القدرة التواصلیة للشاعر في قوله:

 رِ مِنْ شُعَلِ وَالرِْ�حُ تُضْرِمُ ما في الصَدْ       قالَتْ وَقالَتْ.. وَنارُ الصَمْتِ تُحْرِقُني

 2فَالقَوْلُ َ�قْتُلُ مِثْلَ الطَعْنِ ِ�الأَسَلِ               وْلُ لَهاوَحَیْرَتي اسْتَحْكَمَتْ ماذا أَقُ 

                                                           
 .741�اسر عكاشة "التشكیل الأسلو�ي في دیوان "شموخ في زمن الانكسار" للشاعر عبد الرحمن صالح العشماوي، صینظر:  1
 .44الدیوان، ص 2
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 �قول الشاعر: "الیأس والأمل"وفي أبیات قصیدة 

 بٌ قُدِّ مِنْ حَجَرِ هَلْ َ�عْرِفُ اللِیْنَ قَلْ           یَئِسْتُ مِنْ قَلْبِهاَ لِیْناً وَمَرْحَمَةً 

 یِّبِ الثَمَرِ وَالشَوْكُ هَلْ َ�مْنَحَنْ مِنْ طَ       قَسْوَتِهافَهَلْ تَلِیْنُ قُلُوْبٌ َ�عْدَ 

 1ِ�اللُطْفِ فَاحْتَكِمِي ما شِئْتِ وائْتَمِري        وَلَنْ تَزالي لِقَلْبي خَیْرَ مالِكَةٍ 

(قلب) مفردة أو �صیغة الجمع لتعكس الصراع العاطفي والتعلق العمیق  نلاحظ تكرار لفظة

 لمه الداخلي والبحث عن الراحة والرحمة، �ما تبرز هذه الكلمة التناقضلشاعر، حیث �عبر عن أ

 بین القسوة واللین وتسلط الضوء على أهمیة القلب �مصدر للمشاعر الإنسانیة.

  فتكررت �لمة (تذ�ري) مرتین وذلك �نداء حنین �عكس الإلحاح  "مسافرة"أما في قصیدة 

لشاعر �المخاطبة. مما �عطي إ�قاعا موسیقیا في استحضار الذ�ر�ات والمشاعر التي تر�ط ا

 .2للقصیدة فتز�دها قوة تعبیر�ة تجعلها أكثر إقناعاً للقارئ 

تي نستنتج أن ظاهرة التكرار في الموسیقى الصوتیة الداخلیة واحدة من التقنیات المبدعة ال

لا �قتصر �ستخدمها الشاعر في دیوان الشعر لإثراء النص و�ضفاء عمق موسیقي على معانیه. و 

ق هذا التكرار على الكلمات أو الجمل فقط، بل �شمل أ�ضًا تكرار الأصوات أو المقاطع، مما �خل

التأثیر انسجامًا في البناء الداخلي للقصیدة. و�ساعد هذا الإ�قاع الداخلي في جذب انتباه القارئ و 

 في مشاعره، �ما ُ�ساهم في توصیل الأفكار �شكل أوضح وأكثر تفاعلاً.

 

                                                           
 .72-71الدیوان، ص1
 .94الدیوان، ص 2
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 الجناس:-3-2

أن «�عد الجناس من أبرز المحسنات اللفظیة، إذ نادراً ما �خلو دیوان شاعر منه، إذ 

التجنیس �ضفي على الكلام بهاءً خاصاً، وآ�ةٌ على ذ�اء المتحدث، ونفاذ �صیرته، و�راعة 

أن یُورِدَ المتكلم �لمتین تجانس �لُ واحدةٍ منهما صاحِبتها في تألیف «والجناس  1.»خاطره

لذلك قسم أصحاب البد�ع أنواع الجناس إلى عدة أقسام: من تلك التقسیمات هناك  2.»حروفها

 ضر�ین أساسیین هما: الجناس التام، الجناس غیر التام(الناقص).

هو ما اتفق فیه اللفظان في أر�عة أمور هي: أنواع الحروف، « الجناس التام:-3-2-1

 3. »لسكنات، وترتیبهاوأعدادها، وهیئتها الحاصلة من الحر�ات وا

  :"دیوان شعري"في قصیدة  مثال ذلك قول الشاعر

دٌ     فَتَحُوْمُ        4مِثْلُ الحَمامِ تَحُوْمُ حَوْلَ الماءِ   حَوْلَكَ فاتِناتٌ خُرَّ

هنا جناس تام، لأن الكلمتین متطا�قتان في اللفظ تماما، لكن المعنى �ختلف في الأولى تحوم 

 تدور حولك والثانیة تحوم حول الماء تصف طیران الحمام حول الماء.حولك فاتنات أي 

 البیت الأول).( 5إذْ صارَ وَصْلُكِ مَنّاً والفُؤادُ صَدِي :في قصیدة "غیمة الروح" لهوقو 

                                                           
هلال العسكري، �تاب الصناعتین (الكتا�ة والشعر)، تح: علي محمد البجاوي �محمد أبو الفضل إبراهیم، دار إحیاء الكتب  وأب1

 .321، ص1952، 1العر�یة، مصر، ط
طاهر محمد بن حیدر البغدادي، قانون البلاغة (في نقد النثر والشعر)، تح: حسن غیاض عجیل، مؤسسة الرسالة، لبنان،  وأب 2

 .90، ص1981
 .197، ص 2003عبد العز�ز عتیق، علم البد�ع، دار النهضة العر�یة، لبنان، دط، 3
 .17الدیوان، ص  4
 .24الدیوان، ص  5
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 لخامس)ا. (البیت فَالمَوْتُ صَدْ�انَ في عِزٍّ وَمَفِخَرَةٍ  :وفي موضع آخر من القصیدة قال

جناس تام، فصدي تعني العطشان �شدة والصد�ان صیغة مبالغة من العطش، هنا �لمتین 

متشابهتان في الحروف والنطق، لكن اختلاف معناهما �عض الشيء في السیاق (واحدة اسم فاعل 

 والأخرى صیغة مبالغة). 

 :في قصیدة "غیمة الروح" وقوله

 1وَنَجْتَني مِنْ ثِمارِ الحُبِّ َ�عْدَ غَدِ    غَدِهالجَدْبِ في نْبِتُ الأَرْضُ َ�عْدَ اتُ فُ      

مها هنا �لمتان متماثلتان في الكتا�ة والنطق أي أنه جناس تام، لكن المعنى مختلف "غدها" أي یو 

 القادم "غدِ" أ�ضا تعني الیوم، لكن استخدامها الشعري مختلف لتأكید التجدد والأمل.

 2مَحَلَّ الرُوْحِ مِنْ جَسَدِي وَقَدْ حَلَلْتِ   :قال موضع آخرفي و 

الكلمتان حللت ومحل بینهما جناس تام لأن الكلمتان تحتو�ان على نفس الحروف لكن المعنى  

 .مختلف، "فحللت" تعني نزلت أو سكنت و"محل" تعني المكان

 في قصیدة "أمیرة في خیالي":  قولهو 

 3ذُلُّ الإسارِ تَمادَى في مَذَلَّتِهِ          سَارِ العَقْلِ یَثْنِیهِ مُصَفَّداً ِ�إِ              

معنى هنا جناس تام بین الكلمتین إسار والإسار �معنى القید التكرار �عطي نغمة موسیقیة و�عزز ال

 المرتبط �القید النفسي والجسدي.

                                                           
 .25الدیوان، ص  1
 .27الدیوان، ص  2
 .40الدیوان، ص  3
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وهو أن �ختلف اللفظان في أمر واحد من الأمور التي « الجناس غیر التام(الناقص):-3-2-2

 وأمثلة هذا النوع من الدیوان �ثیرة نذ�ر منها: 1.»الجناس التام و�تفقا في سائرهابنت 

 : في قصیدة "دیوان شعري" قول الشاعر 

 2بَیْنَ العُرُوْقِ سُلافَةُ الصَهْباء    والشِعْرُ َ�جْرِي في القُلُوْبِ َ�مَا جَرَتْ        

"�جري" مضارع، "جرت" ماضٍ لكن بینهما هذا جناس ناقص لاختلاف الصیغة الزمنیة للكلمتین 

 تشا�ه في الجذر والمعنى العام (الجر�ان والسیلان).

 3عَنْ رَأْسِهِ غَیْرُ مُضْطَرٍّ وَمُضْطَهَدِ  :وفي قوله في قصیدة "غیمة الروح"

لفظتان فیهما جناس ناقص فمضطر �عني مكره ومجبر ومضطهد �عني مظلوم ومقهور التقارب  

 المعنى مختلف. الصوتي قوي، لكن

 :موضع آخر قال فيو 

رَ الأَمْرَ رَبٌّ          4سُبْحانَ ذِي الأَمْرِ رَّ�ي الواحِدِ الصَمَدِ   لا شَرِْ�كَ لَهُ    قَدْ قَدَّ

جناس ناقص، الكلمتان تتشابهان في الحروف (ق، د) لكن تختلفان في التشكیل والمعنى "قد"  

 أو قسم. ا "قدر" فعل �معنى الحكم�فید التحقق أم

   :وفي قصیدة "أمیرة في خیالي" قال

                                                           
 .451، ص1999، 2العراق، طأحمد مطلوب و�امل حسن البصیر، البلاغة والتطبیق، وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي،  1
 .17الدیوان، ص  2
 .24الدیوان، ص 3
 .26الدیوان، ص 4
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 1الطَواوِ�سِ َ�حْكِیْها وتَحْكِیهِ  يُ وَشْ  أمِیْرَتي إنْ مَشَتْ فَالمَیْسُ مِشْیَتُهَا   

هذا النوع جناس ناقص لأن الكلمتین متشابهتان في النطق لكن تختلفان في المعنى و�عض 

 ُ�حاكي مشیتها و"تحكیه" أي تشبهه هي أ�ضا،الحروف فكلمة "�حكیها" أي �شبهها، �أن الطاووس 

 فهي تجاري جمال الطاووس فكأن العلاقة بینهما متبادلة في الجمال.

   2رٌّ إِنْ حَوَى نَصَباً إِنَّ النَصِیْبَ لَمُ    و�ذلك قوله:

هنا جناس ناقص فهما �لمتان متقار�تان في الشكل والصوت لكن المعنى مختلف فالنصیب هو 

سان ر أما نصبا تعني التعب أو المشقة هذا الجناس یبرز التناقض بین ما ُ�عطى للإنالحظ أو القد

 من "نصیب" و�ین ما قد �حتو�ه من "نصب".

  3هَلْ َ�عْرِفُ اللِیْنَ قَلْبٌ قُدِّ مِنْ حَجَرِ    یَئِسْتُ مِنْ قَلْبِها لِیْناً وَمَرْحَمَةً   البیت: هذا في

اللین" �لمتان تتشابهان في الحروف لكن تختلفان في المعنى "لینا" اسم �عود إلى المحبو�ة و"نلاحظ 

 علم والثانیة وصف. اسمتعني الرقة والنعومة، هذا جناس ناقص لأن الكلمة الأولى 

   4فَیَهْوِي على الحَوْراءِ َ�حْفَظُ حَوْرَها   :قصیدة "عیون المها" قال فيو 

ب اللفظین واختلاف طفیف في البنیة فالحوراء �قصد بها المرأة شدیدة هنا جناس ناقص لتقار 

 البیاض وذات العیون الواسعة وحورها تعني عیونها الواسعة.

 :ه في قصیدة "حیرة"وقول

                                                           
 .37الدیوان، ص 1
 .46الدیوان، ص 2
 .71الدیوان، ص 3
 .114الدیوان، ص 4
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  1وَالزَعْمُ قَدْ زادَ في رَْ�بِي وَفي قَلَقي        قالَتْ وَقالَتْ وَقَلْبِي صارِخٌ زَعَمَتْ       

"زعمت" التي هي فعل ماضٍ و"الزعم" اسم �معنى الادعاء أو القول غیر المؤ�د  بین الكلمتین

 هناك جناس ناقص لاختلاف نوع الكلمة.

 2تَسارُقاً بَیْنَ تَعْجِیْلٍ وتَأْجِیلِ       سارِقُ النَظَرَ المَلْخُوْسَ مُقْلَتُهُ : تُ في قصیدة "ر�م البراز�ل"و 

، في أغلب الحروف لكن اختلفتا في الحرف الثاني "العین"اللفظتان "تعجیل" و"تأجیل" تتشابهان 

"الهمزة" هذا �سمى جناس ناقص لأن الحروف لیست متطا�قة والمعنى أن الشاعر �صف �یف 

 أن نظراتها مسروقة بین السرعة والانتظار �أنه محتار بین تعجیل اللقاء أو تأجیله.

یما �حمله من انسجام موسیقي بین وعلیه فإن روعة هذا اللون البد�عي(الجناس) تتجلي ف

مما �ضفي على النص مسحة  الحروف المتجانسة، مقرونا �عذو�ة الإ�قاع ورقة التنغیم وتماسك،

وقد برع شاعرنا في توظیف هذا الفن البد�عي في مواضع عدة  جمالیة تأسر الروح وتشرح الصدر.

سلوب وقوة البیان، لما تزخر من دیوانه، حتى غدت �عض قصائده وأبیاته شواهد على جمال الأ

 �ه من تناغم صوتي بد�ع وتآلف لفظي.

 ثانیا: الموسیقى الصوتیة الخارجیة للدیوان:

یة والروي، وهي الموسیقى الخارجیة في الدیوان، التي تتجسد في الوزن والقافونقصد بها 

وتیًا �ساعد على الوزن یوفّر انتظامًا ص في بناء الشكل الإ�قاعي للقصیدة، عناصر أساسیة تسهم

تكرّر صوتًا معینًا في نها�ة الأبیات، مما  والقافیة ،إبراز المعنى وتنظیم المشاعر داخل النص

وتیة �عزز التناسق وُ�سهل التلقي أما الروي، فهو الحرف الثابت في نها�ة �ل بیت، و�وفّر وحدة ص

هذه العناصر لا تُستخدم فقط لتحقیق الجمالیة، بل تُعد مكونات  تمیز القصیدة وتضبط إ�قاعها،
                                                           

 .123الدیوان، ص 1
 .129الدیوان، ص 2
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إذ إن  ضرور�ة في الشعر العر�ي القد�م، لأنها تؤدي وظیفة تنظیمیة وتأثیر�ة داخل النص،

نعرف أن الصیغة في الشعر صیغة  نونح« ضیف:الموسیقى ر�ن أصیل فیه. لقول شوقي 

  1.»موسیقیة

عنصراً ملازماً للشعر، وُ�قاس نجاح الشاعر �قدرته على  الموسیقىتعد ق لومن هذا المنط

توظیف الموسیقى الخارجیة �إ�قاعاتها الممیزة. �ما تتحلى براعته في دمج الموسیقى الخارجیة 

والداخلیة معاً لخلق إ�قاع فر�د یتناسب مع �ل حالة شعور�ة. وُ�عد �ل من الوزن والقافیة من أبرز 

ولهذا السبب استمتع الناس عبر العصور �إ�قاع الموسیقى الخارجیة  المكونات الشكلیة في الشعر،

 .2وابتكروا أنماطاً متعددة لإضفاء نغمة جذا�ة على النصوص الشعر�ة

نص یتبین من خلال ما سبق، أن الموسیقى الخارجیة في الدیوان تلعب دورًا مهمًا في بناء ال

أن  الشعور والمعنى �شكل أكثر تأثیرًا. �ما الشعري، إذ تسهم في إبرازه فنیًا وتساعد في إ�صال

قوة و توازن الوزن وجمال القافیة �عكسان وعي الشاعر �الإ�قاع، مما �جعل القصائد أكثر انسجامًا 

 في التعبیر.

 الوزن: -1

ه رَوزُ الثِّقَلِ والخِفّةِ، الوَزْنُ ثَقْل شيء �شيء مِثله �أوزان الدراهم ومثل الوزن «ورد في لسان العرب: 

زْنُ، وأوْزَانُ العربِ: ما بَنَ   .3». وقد وَزَنَ الشّعْرَ وَزْناً فاتّزنَ تْ عَلیه أشعارها، واحدها وَزنٌ الرَّ

ُ�عد الوزن من أبرز الخصائص الصوتیة التي تمیز القصیدة العر�یة، ولا �مكن النظر إلیه 

كن الفكاك منها. كعنصر منفصل عن الشعر ذاته، إذ إن العلاقة بینهما علاقة عضو�ة لا �م
                                                           

  .1/227، 1960، 1شوقي ضیف، تار�خ الأدب العر�ي (العصر الجاهلي) ، دار المعارف، مصر، ط1
"المجلة العلمیة"،  )،نوره بنت هذال بن شبیب الثبیتي، البنیة الصوتیة والإ�قاعیة في شعر طُفیل الغَنَوِيّ (دراسة أسلو�یة ینظر: 2

 .796، ص2023، 36البارود، جامعة الأزهر، مصر، العدد �ائتايكلیة اللغة العر�یة 
 ن). ز (و، مادة 448-13/446ابن منظور، لسان العرب،  3
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وُ�قصد �الوزن في القصیدة العمود�ة: البنیة الإ�قاعیة المكوّنة من التفعیلات التي یتشكل منها 

 البیت الشعري. 

لأوزان الأبیات داخل القصیدة لمعرفة النغمة التي  ةدراس« �ه:أما في الاصطلاح فیقصد 

تسیر علیها أو البحر الذي صیغت على تفعیلاته، ومدى توفیق الشاعر في الوفاء �مستلزمات 

هذا البحر الشعري، و�یان ما �مكن أن یدخل تفعیلات البحر المعین من ز�ادة أو نقص لا تتأثر 

 1.»�الموسیقى بهما موسیقاه. وما �متنع من ذلك، لأنه �خل

 الوزن هو أحد العناصر الأساسیة للشعر التي تُشكل بنیة الشعر، إننستنتج من هذا القول 

ة فهو �عكس التنسیق الموسیقي داخل القصیدة، وُ�ظهر مهارة الشاعر في استخدام الأوزان الشعر�

 �ما یتناسب مع الإ�قاع والتناغم الموسیقي.

ن الشعري من انتظام التفعیلات وتكرارها �انسجام داخل وقد ُ�ستمدّ الطا�ع التطر�بي للوز 

ن بذلك وحدة موسیقیة متكاملة. هذا الإ�قاع لا �ضفي على  البیت، بدءاً من أوله إلى آخره، فتُكوِّ

الشعر حیو�ته فحسب، یل یُنعش الحسّ، و�طرب السمع و�أسر الذائقة �جماله الأخاّذ. إذ الوزن 

یة، تنتظم بها العواطف البشر�ة وتنطلق عبرها الأحاسیس في تناغم ُ�عد أداة تطر�ب و�ثارة وجدان

 2شعري مؤثر.

وعند التمعن في دیوان "غیمة الروح" �ظهر بوضوح تنوع الأوزان الموسیقیة التي تنسجم مع 

تنوع الدفقات الشعر�ة، التي تتبع إ�قاعاً موسیقیاً متناغماً. یتجسد في وحدة وزنیة متجددة ومتناسقة 

"التفعیلة" سواء �انت تفعیلات الوزن متوافقة أو متفاوتة لیظل الصدى الموسیقي متكاملاً تُدعى 

لیس شیئاً زائداً �مكن الاستغناء عنه، ولیس مجرد شكل خارجي �كسب  فالوزن « أنغامه.رغم تعدد 

                                                           
 .11، ص5200، 4شعبان صلاح، موسیقى الشعر بین الاتباع والابتداع، دار غر�ب للطباعة والنشر والتوز�ع، القاهرة، ط 1
 .797: نوره بنت هذال بن شبیب الثبیتي، البنیة الصوتیة والإ�قاعیة في شعر طفیل الغنوي، صینظر 2
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�ة الشعر ز�نة ورونقاً، وطلاوة وحلاوة... بل هو ما رأینا من ضرورة �قوم أساسها على حقیقة جذر 

 1.»في صمیم التكو�ن والسلوك البشر�ین

 دیوان "غیمة الروح" ) من11القصائد الإحدى عشرة ( وعند تأمل الأوزان التي وظفها الشاعر في

لائمة یتضح أنه اختارها �عنا�ة لتنسجم مع تجر�ته الشعر�ة فجاءت الأوزان معبرة عن انفعالاته ومت

مع أغراضه، مما أضفى على النصوص إ�قاعاً مؤثراً وجمالیة فنیة واضحة نذ�رها على النحو 

 التالي:

 البحر البسیط ست مرات.-1

 البحر الوافر مرتان.-2

 لكامل مرتان.البحر ا-3

 مرة واحدة.فأما �النسبة للبحر الطو�ل -4

یتكون هذا البحر من (مستفعلن فاعلن) �حیث تتكرر أر�ع مرات في البیت الواحد « البحر البسیط:

لیكون من البسیط التام. أما إذا ورد البیت مكون من (مستفعلن فاعلن مستفعلن) في �ل شطر 

 2.»فذلك هو البسیط المجزوء

 قصیدة غیمة الروح:مثال من 

 3لكن تحیرت لم أصدر ولم أردِ      ظمئت والماء قد فاضت مناهله   

                                                           
 .38، ص1964، 1مصر، ط محمد النو�هي، قضیة الشعر الجدید، مطبعة العالمیة، القاهرة، 1
  .154شعبان صلاح، موسیقى الشعر بین الاتّباع والابتداع، ص2
 .24الدیوان، ص 3
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 لاكن تحيْ یرت لم أصدر ولم أرديْ        ظمئت ولماء قد فاضت مناهلهو          

//0/   /0/0//0/0/0  //0///0        /0/0//0 /0/   /0 /0/0//0 ///0 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن  فعلنمفاعلن فاعلن مستفعلن فعلن        

 وفي قصیدة أمیرة في خیالي:

 1فصرت �الطّیر �شدو في مغانیهِ       وق قافیتي تراقصت لانبعاث الشّ 

 تراقصت لنبعا ثش شوق قافیتي         فصرت �ططیر �شدو في مغانیهي

//0//0  /0//0 /0 /0//0//00         //0/    /0/0/  /0/0 /0 //0/0/0 

 علن مستفعلن   فعلناعلن مستفعلن  فعول         مفاعلن  فافمفاعلن   

 في قصیدة النصیب المر:

 2إنّي أحبُّك جداً لیس �الهزل    قالت وفي عینها شيء من الخجل   

 بك جدن لیس �الهزليها شيءن منل خجلي      إن ني أحبقالت وفي عین

/0/0 //0  /0//0 /0/0 //0 ///0        /0 /0 //0    ////0  /0/ /0///0 

 مستفعلن    فاعلن مستفعلن   فعلن         مستفعلن   فعلتن    فاعلن   فعلن

 في قصیدة الیأس والأمل:

                                                           
 .35الدیوان، ص 1
 .43الدیوان، ص 2
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 1هل �عرف اللین قلب قدّ من حجرٍ       یئست من قلبها لینا ومرحمةٍ   

 یئست من قلبها لینا ومرحمتن         هل �عرفل لین قلبن قدد من حجرن 

//0/  /0  /0//0 /0/0 //0///0      /0 /0//0 /0//0/0 /0//0 ///0 

 مفاعلن   فاعلن مستفعلن    فعلن      مستفعلن  فاعلن   مستفعلن   فعلن

 في قصیدة حیرة:

ومة �انبلاج الصبح طلعتها    2فر�دة �انفراد الشّمس في الأفق          �سُّ

 شمس فل أفقي�سْ سومتن �نبلاجص صبح طلعتها      فر�دتن �نفرادشْ 

/0 /0//0  /0//0/0  /0/   /0///0      //0//0 /0//0/0 /0//0  ///0 

 مستفعلن    فاعلن   مستفعلن   فعلن      مفاعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن

 البراز�ل: مقصیدة ر�

 3�أنّه ثائراً �عض التخاییل             سبت فؤادي ر�مٌ شعرها ذهبٌ    

 ذهبن         �أن نهو ثائرن �عضت تخاییليسبت فؤادي ر�من شعرها 

//0  //0///0/0  /0//0  ///0          //0 //0 /0//0 /0/0   //0/0/0 

 مفاعلن  فعلن مستفعلن   فعلن           مفاعلن  فاعلن  مستفعلن    فعلن
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ما  استخدم الشاعر البحر البسیط �كثرة في قصائده لأنه �حر یتسم �المرونة والإ�قاع السلس،

بیرة �جعله مثالیاً للتعبیر عن المشاعر العاطفیة �شكل طبیعي ورقیق. �ما یوفر هذا البحر حر�ة �

في التعبیر عن الأفكار العاطفیة دون أن �حدّ من تدفق الكلمات أو الصور الشعر�ة. �ما أنه 

دیثة �كل یتناسب مع الأسلوب الشعري المعاصر، حیث �مكن دمج اللغة التقلید�ة مع المعاني الح

سلاسة. �الإضافة إلى ذلك، �ساعد الإ�قاع المتوازن لهذا البحر في نقل الأحاسیس العاطفیة 

سب لأنه �مرونة و�ضیف للقصائد طا�عاً موسیقیاً رقیقاً. في النها�ة، �ان البحر البسیط الخیار الأن

 �منح الشاعر المساحة للتعبیر �حر�ة و�عزز جمالیة النصوص الشعر�ة.

) 0///0هذا البحر هي (مُفَاعَلَتُنْ)، أي وتد مجموع تتبعه فاصلة صغرى(// وحدة« لوافر:االبحر 

وقد یتكون البیت من تكرار هذه التفعیلة ست مرات، ثلاث في �ل شطر، و�سمى مثل هذا 

 1.»البیت(تاما)، وقد یتكون من تكرارها أر�ع مرات، في �ل شطر ثنتان، و�سمى حینئذ(مجزوءا)

 قصیدة طائر الأوهام:ومثال ذلك 

 2سفته وساوسا مذ �ان غرسا       تفرُّ من الحقیقة نحو وهم      

 تفرر منل حقیقت نحو وهم          سفتهو ساوسنمذ �انغرسن

//0/ //0 //0//  /0/  //0          //0//  /0//0/0/0//0/0 

 مُفاعلتن  مفاعلتن   فَعِلنْ            مفاعلتن   مفاعیلن  فعولن

 وفي قصیدة محكمة الحب:
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 1في العمق غورا عمیقٌ ضاربٌ        ي والحب فیها   تحبُّ أمیرت

 تحبب أمیرتي ولحبب فیها         عمیقن ضار�ن فل عمق غورا

//0/  //0//0 /0/0/ /0/0        //0/0 /0//0  /0  /0/  /0/0 

 مفاعلتن   مفاعیلن  فعولن          مفاعیلن  مفاعیلن      فعولن

هذا  اختیار الشاعر البحر الوافر في �ل من القصیدتین �عكس وعیاً موسیقیاً ودلالیاً �طبیعة

میق، البحر وقدرته على مواكبة الموضوع الشعري. فالوافر ُ�عد من البحور ذات الإ�قاع الهادئ الع

لقصیدة وهو ما �جعله مناسباً للتعبیر عن الانفعالات النفسیة والعاطفیة على حدّ سواء. في ا

سیة الأولى، التي �غلب علیها الطا�ع التأملي والتحذیري، یتماشى إ�قاع الوافر مع الأ�عاد النف

یدة للنص، و�عزز من تأثیر التكرار العاطفي والصور التي تعبر عن الخذلان والعناد. أما في القص

مة ر �منح النص نغالثانیة، وهي قصیدة غزلیة تتسم بوصف الجمال والانبهار �الحبیبة، فإن الواف

حر من موسیقیة عذ�ة وانسیابیة تعبّر عن حرارة الوجدان وشدة التعلق. �ما أن ما یتمیز �ه هذا الب

 مرونة إ�قاعیة یتیح للشاعر التنقل بین الصور والمعاني دون إخلال �الوحدة الإ�قاعیة للنص.

ر على احتواء التناقضات وعلیه فإن توظیف �حر الوافر في هذین السیاقین �عكس قدرة هذا البح

 الشعور�ة، من التأمل العمیق إلى الغزل المتدفّق، �ما یثري النصوص دلالیاً و��قاعیاً. 

)، أي(مْتَفاعِلُنْ)، 0//0تفعیلة هذا البحر تتكون من فاصلة صغرى ووتد مجموع(///« البحر الكامل:

 2.»امو�نتج عن تكرارها ست مرات، ثلاث في �ل شطر، بیت من الكامل الت

 لقول الشاعر في قصیدة دیوان شعري:
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 1مثل البحیرة لیلة القمراء      دیوان شعرك إذ تكامل جمعه   

 دیوان شعرك إذ تكامل جمعهو          مثلل �حیرت لیلتل قمراءي

/0/0//0//   /0//0// /0//0           /0/0//0//  /0/0/0/0/0 

 مُستفْعلن   مُتفاعلن مفعولن مُستفْعلن  مُتفاعلن   مُتفاعلن           

 وأ�ضا في قصیدة مسافرة:

 2جمعت لفیف الأهل والخلان         رحلة شغلتك عن بث المشاعر 

 شغلتك عن بثل مشاعر رحلتن          جمعت لفیفل أهل ولخلاني

///0//0   //0 //0//   /0//0          ///0   //0/0 /0//0//0/0 

 مُتفاعلن    مسْتفعلن  فَعُولن             مُتفاعِلن   مفاعلن  متفاعلن

عمد الشاعر إلى توظیف البحر الكامل في القصیدتین لما یتمیز �ه من طاقة موسیقیة 

عالیة وانسیابیة في التفعیلات، تسمح له �التعبیر عن مشاعر عمیقة وصور فنیة غنیة. ففي 

لأ تحت ضوء القمر، وتنعكس على القصیدة الأولى، یتحدث عن دیوان الشعر و�شبهه ببحیرة تتلأ

سطحها الأضواء في مشهد جمالي راقص، فجاء البحر الكامل لیواكب هذا الجو التصو�ري البد�ع 

�إ�قاعه السلس والمترف. أما القصیدة الثانیة، فیتجلى الأسى والاشتیاق �عد فراق الحبیبة، 

ل لیعبّر عن هذه المشاعر وتُستَحضر صورة البحر والسفر والفقد، فجاء توظیف البحر الكام
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العاطفیة الجیاشة، و�عكس في الوقت ذاته حر�ة الأمواج واضطراب القلب. بذلك یتضح أن 

 استخدام البحر الكامل جاء منسجماً مع مضمون النصوص وشحناتها الشعور�ة.

هو من البحور الشعر�ة التي تتكون من تفعیلتین مختلفتین هما: التفعیلة « البحر الطو�ل:

ماسیة(فعولن) والتفعیلة السباعیة(مفاعیلن)، والتفعیلتان معاً تكونان وحدة �حیث �مكن القول الخ

 1.»�أن البیت من الطو�ل یتكون من (فعولن مفاعیلن) أر�ع مرات، في �ل شطر وحدتان

 والمثال في قصیدة عیون المها:

 2شها�ا أشعل النار في صدري  رمین      والفجر عیون المها بین العشیة 

 عیونل مها بینل عشيْ یت ولفجري      رمین شهابن أشعلن نار في صدري 

//0/0 //0 /0/0 //0 / //0/0/0        //0/ //0/0 /0//0 /0/ /0 /0/0 

 فَعُولن مَفاعیلن    فعول مَفاعیلنْ          فعول مَفاعیلن  فعولن مفاعیلن

میز �ه هذا البحر من خصائص لجأ الشاعر إلى البحر الطو�ل في قصیدته الغزلیة لما یت

لطو�ل فنیة تتناسب مع طبیعة الموضوع وتحدم البناء الشعري من الناحیتین الإ�قاعیة والدلالیة. فا

رج �حر �متاز �إ�قاعه الهادئ والممتد، الذي ُ�ضفي على النص نفساً شعور�اً متصاعداً �سمح بتد

ال سم غالباً �التوتر العاطفي، والانفعالعاطفة وتصاعدها، وهو ما یلائم الغرض الغزلي الذي یت

شوائیاً، عالداخلي، والتأمل في الجمال والمعاناة. لذا �مكن القول إن البحر الطو�ل لم �كن اختیاراً 

 بل أداة فنیة مقصودة تُسهم في تعز�ز الأثر الجمالي والمعنوي للنص.

                                                           
 .145شعبان صلاح، موسیقى الشعر بین الاتّباع والابتداع، ص 1
  .114الدیوان، ص2



 ستوى الصوتيالفصل الأول"                                    "غیمة الروح": نظرات في الم

48 
 

 القافیة:-2

وجمالاً، حیث یتناغم الصوت والمعنى هي تلك اللمسة التي تضفي على الشعر انسجاماً 

 في لحن موسیقي �عكس التنسیق بین الكلمات. تعد القافیة عنصراً حیو�اً في القصیدة العر�یة،

 فهي تساهم في إ�قاع النص وتمنحه توازناً فنیاً بین الألفاظ والأفكار.

وسمیت قافیة والقافیة من الشعر: الذي �قفو البیت، « ورد تعر�فها لغة في لسان العرب:

لأنها تقفو البیت، وفي الصحاح: لأن �عضها یتبع أثر �عض. وقال الأخفش: القافیة آخر �لمة 

 1.»في البیت، و�نما قیل لها قافیة لأنها تقفو الكلام

فالقافیة لیست إلا أصوات تتكون في أواخر « عرفها إبراهیم أنیس �قوله: أما اصطلاحا:

وتكررها هذا �كوّن جزءاً هاما من الموسیقى الشعر�ة. فهي �مثا�ة الأشطر أو الأبیات من القصیدة، 

الفواصل الموسیقیة یتوقع السامع ترددها، و�ستمتع �مثل هذا التردد الذي �طرق الآذان في فترات 

 2.»زمنیة منتظمة، و�عد عدد معین من مقاطع ذات نظام خاص �سمى الوزن 

یة تتصل �إ�قاع البیت وصیاغته الشعر�ة فهي تأتي أهمیة القافیة لما تحمله من نغمة موسیق

لیست المحطة النهائیة لتنظیمات المقاطع الداخلیة ونها�ة المعنى الذي یر�ده الشاعر وحسب، «

انما هي أ�ضا اللمعة الأخیرة التي تطالعها عین القارئ وتقف عندها ذاكرته �معنى أن للقافیة 

 3».به له الشاعر الجیدموقعًا هامًا طالما أهمله الشاعر الرديء وتن

                                                           
 .15/195ابن منظور، لسان العرب، المجلد  1
 .244إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، ص  2
الحدیث في العراق، اتجاهات الرؤ�ا وجمالات النسیج، منشورات وزارة الاعلام، علي عباس علوان، تطور الشعر العر�ي 3

 .220، ص1975 العراق، دط،
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وقد استخدم صالح العاید في قصائده القافیة المطلقة المتواترة نظراً لما توفره من إ�قاع موسیقي 

أن �قع «و�قصد �المتواترة: ، نص و�سهم في شد انتباه المتلقيمنتظم �عزز الجرس الداخلي لل

 :نجد نماذج القوافي التي وردت في الأبیات السا�قة نوم 1.»0/0متحرك واحد بین ساكني القافیة 

 د).القافیة (القمراء)، حرف الروي (الهمزة)، حرف الوصل (ألف الم في قصیدة دیوان شعري:-

 القافیة (أردِ)، حرف الروي (الدال)، حرف الوصل (الراء). في قصیدة غیمة الروح:-

 ء).الروي (الهاء)، حرف الوصل (الیاالقافیة (مغانیه)، حرف  في قصیدة أمیرة في خیالي:-

 القافیة (الهزل)، حرف الروي (اللام)، حرف الوصل (الزاي). في قصیدة النصیب المر:-

 القافیة (حجرٍ)، حرف الروي (الراء)، حرف الوصل (الجیم). في قصیدة الیأس والأمل:-

 ألف المد).القافیة (الخلان)، حرف الروي (النون)، حرف الوصل ( في قصیدة مسافرة:-

 القافیة (صدري)، حرف الروي (الیاء)، حرف الوصل (الراء). في قصیدة عیون المها:-

 القافیة (غرسا)، حرف الروي (السین)، حرف الوصل (الراء). في قصیدة طائر الأوهام:-

 القافیة (غورا)، حرف الروي (الراء)، حرف الوصل (الواو). في قصیدة محكمة الحب:-

 القافیة (الأفق)، حرف الروي (القاف)، حرف الوصل (الفاء). في قصیدة حیرة:-

 ء).القافیة (التخاییل)، حرف الروي (اللام)، حرف الوصل (الیافي قصیدة ر�م البراز�ل: -

                                                           
، 2006، 3أحمد الهاشمي، میزان الذهب في صناعة شعر العرب، تع: علاء الدین عطیة، مكتبة دار البیروتي، دمشق، ط 1

 .138ص
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وعلیه، تُعد القافیة عنصرا فنیا �ضفي على البناء الشعري وحدة عضو�ة، إذ تساهم في تحقیق 

الشعور�ة. �ما مكنت الشاعر من ترسیخ مشاعره وتأكید  التماسك بین الأبیات وتكثیف التجر�ة

 .معانیه

 الروي:-3

الروي في الشعر العر�ي هو الحرف الذي ُ�ختتم �ه �ل بیت في القصیدة، وُ�عتبر من أهم 

صوتیاً  عناصر بناء القصیدة العمود�ة. هو القافیة التي تتكرر في نها�ة الأبیات، مما �خلق تناغماً 

هر الإ�قاع الشعري. �عد اختیار الروي جزءاً أساسیاً من فنون الشعر، حیث ُ�ظوُ�سهم في تنظیم 

 تمع.براعة الشاعر في التلاعب �الكلمات و�منح القصیدة جمالاً موسیقیاً ُ�حس �ه القارئ أو المس

هو حرف من حروف الهجاء تُبنى علیه القصیدة �معنى أن الشاعر « عرفه محمد الدو�الي:

علیه في بناء القصیدة، ولیست �ل الحروف صالحة لأن تكون رو�ا، فلا تكون  �ختار حرفا �عتمد

رو�ا حروف العلة الزائدة مثل(الواو) في عمرو و�ذلك الهاء الساكنة، والألف المقصورة، وألف 

 1.»التنبیه، وواو الضمیر و�اؤه، ونون التو�ید

ة وتنسب الیه فیقال: الروي هو الحرف الذي تبنى علیه القصید« وله أ�ضا تعر�ف آخر:

قصیدة رائیة أو لامیة أو نونیة، وقد قالوا: لامیة العرب أو سینیة البحتري. والروي هو الحرف 

الذي �جب أن یلتزم �عینه و�حالته من حیث الحر�ة الخاصة �ه أو السكون في آخر �ل بیت من 

ون التزام �الحر�ة أبیات القصیدة فاذا تكرر حرف ساكن في آخر �ل بیت من أبیات القصیدة د

التي تسبقه، ولم �شترك مع هذا الحرف الساكن غیره عن الأصوات الواجب التزامها �التأسیس 

 2.»والردف �انت القافیة على أصغر صورة ممكنة عند ذاك

                                                           
 .143، ص1997، 1ت جامعة ناصر الخمس، لیبیا، طالدو�الي محمد نصر، جامع الدروس العروضیة، منشورا 1
 .58، 57، ص2016أمین علي السید، في علم القافیة، مكتبة الزهراء، مصر، دط،  2
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حروف الروي في قافیة صالح العاید في قصائده في دیوان" غیمة الروح"، نجده  في�التدقیق 

أمیرة في  استخدم ثمانیة حروف من مجموع حروف الهجاء، فاستخدم حرف(الهاء) في قصیدة

 النصیب المر ور�م البراز�ل ) بیتاً، یلیها حرف(اللام) في قصیدتین60بلغت أبیاتها ستّون( خیالي

عدد أبیاتها  ثمانیة غیمة الروح  ) بیتا، ثم(الدال) في قصیدة 59ن (�مقدار تسعة وخمسو 

�مقدار  الیأس والأمل، عیون المها ومحكمة الحب )، ثم حرف(الراء) في ثلاث قصائد58وخمسون(

)، 22عدد أبیاتها اثنان وعشرون(حیرة  ) بیتا، ثم(القاف) في قصیدة38ثمانیة وثلاثون (

دیوان شعري  ) بیتا، ثم(الهمزة) في قصیدة11بلغت أحد عشر ( مسافرة یلیها(النون) في قصیدة

عدد أبیاتها طائر الأوهام ) أبیات، وفي الأخیر حرف(السین) في قصیدة 8تتكون من ثمانیة (

 ).7سبعة(

توز�ع حروف الروي في قصائد صالح العاید موضحا عدد الأبیات  الآتي �ظهر الجدول

 بیات في إحدى عشرة قصیدة من دیوان "غیمة الروح":مجموع الألكل روي ونسبته المئو�ة من 

 

 الرقم التسلسلي الروي  عدد الأبیات النسبة المئو�ة

 1 الهاء 60 %22.81

 2 اللام 59 %22.43

 3 الدال 58 %22.05
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 4 الراء 38 %14.45

 5 القاف 22 %8.37

 6 النون  11 %4.18

 7 الهمزة 8 %3.04

 8 السین 7 %2.66

توز�ع روي الأبیات الشعر�ة أن أكثر الحروف استخداما �انت الهاء واللام والدال، تَبین من 

من إجمالي عدد الأبیات، مما یدل على تفضیل الشاعر لهذه  67.3حیث شكلت معاً ما نسبته% 

الحروف لما تتمیز �ه سلاسة موسیقیة وسهولة في التوظیف الشعري، بینما جاء حرف الراء في 

ما �ضعها في فئة الاستخدام المتوسط،  8.37یلیه القاف بنسبة % 14.45بنسبة % المرتبة الرا�عة

على  2.66، % 3.04، %4.18أما الحروف الأقل تكرار فكانت النون والهمزة والسین بنسب% 

التوالي وهو ما �عكس صعو�ة توظیفها أو قلة الكلمات الشاعر�ة التي تنتهي بها. هذا التوز�ع 

 وتوجهه نحو قوافي مرنة ومألوفة تسهم في انسیابیة النص الشعري. �كشف عن ذوق الشاعر

من خلال دراسة المستوى الصوتي في دیوان "غیمة الروح" اتضح أن صالح  وفي الختام:

العاید قد أولى عنا�ة �بیرة لبنیة الصوت، فجاءت قصائده محملة �إ�قاع داخلي متناغم من خلال 

توظیف الأصوات المهموسة والمجهورة، والتكرار، والجناس إلى جانب الموسیقى الخارجیة التي 

هذا التوظیف الواعي في إثراء التجر�ة الشعر�ة،  أسهموالقافیة والروي. وقد  الوزن  تجلت في التزام

 لمتلقي.ومنح النص �عدًا جمالیاً مؤثراً �عمّق وقع المعاني في نفس ا



 

 

  

 نظرات في المستوى المعجميالفصل الثاني: "غیمة الروح": 

 تمهید

 أولا: المعجم الشعري في دیوان "غیمة الروح" لصالح العاید

 المعجم الشعري -1

 المعجم مفهوم-1-1

 الشعر مفهوم-1-2

 المعجم الشعري  مفهوم-1-3

 الدلالیةالحقول -2

 تعر�فها -2-1                  

 تصنیف الحقول الدلالیة في الدیوان -2-2

 -الرمز الطبیعي-ثانیا: الرمز الشعري لدى صالح العاید

 الرمز الشعري  مفهوم-1

 الرمز الطبیعي-2

 رمز�ة البحر-2-1

 رمز�ة الماء-2-2

 رمز�ة الغیمة-2-3

رمز�ة النار-2-4            
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 نحو دراسة معجمیة لدیوان غیمة الروح    

 تمهــــید  

الشعر شعور وفكرة، لیتجلى �عدها أصواتا ثم �لمات، ترتبط �عضها ببعض �حبات اللؤلؤ 

بـمعجم شعري �عتبر المذاق الخاص نفسه أعذ�ه، حیث إنَّ الـشاعر �جسد لتشكل أجمل الكلام و 

لشاعر�ته والممثل لجوهر الإبداع الشعري، إذ ُ�حمله فكره ومشاعره وذلك في إطار بنیة جمالیة 

 .1توحي برؤ�اه للمتلقي والعالم أجمع، وذاك ما �منح قصائده طا�عا خاصا

مباشرة  یقة �عضهاإذ إن اللغة في إطار الشعر لغة فنیة تبنى وفق اختیارات معجمیة دق

، ومن هذا المنطلق �عد المعجم الشعري أحد أبرز المكونات الأسلو�یة التي تحدد 2وأخرى إ�حائیة

 .3عرشف عن خصوصیة التعبیر لدى �ل شاملامح التجر�ة الشعر�ـة وتك

دراسة المعجم الشعري �سعى الباحث نحو تفكیك بنیة النصّ إلى وحدات معجمیة « عندف

تقوم �فـكّ شـفراته إنَّها وتمثل هذه الوحدات المعجمیة مفـاتیح للنـص. إذ  تتمتع بنسب تكرار عالیة،

 4».الجمالیة وتضع أیدینا على الموقف الشعري المتمثل في أعمال الشاعر �لّهـا

                                                           
ناشرون، أسرار المعجم الشعري عند محمود حسن إسماعیل عبر �حثه الأكاد�مي لرسالة -ینظر: و�الة الصحافة العر�یة1

الماجستیر، 
https://www.facebook.com/192742664073268/posts/pfbid02vm8gaGCpsSJsDAEwBqtrboGZeF

aWMuG486I/?app=fbIBE1q3vzjM3KRq8btJGZBnTrpvUcXz1  17:13، سا 2025/02/16، تار�خ الاطلاع. 

ینظر: محمد عبدو فلفل، في التشكیل اللغوي للشعر مقار�ات في النظر�ة والتطبیق، منشورات الهیئة العامة السور�ة للكتاب،  2
 .16، ص 2013، 1سور�ا، ط 

ر لو�یة في المیمیّة "، أطروحة د�توراه، إشراف عبد القادینظر: الحسین سر�دي، المعجم الشعري عند البوصیري " مقار�ة أس 3
 .6، ص 2017سیدي بلعباس، الجزائر، -عیساوي، جامعة الجلالي الیا�س

بلند الحیدري نموذجا، أمواج للنشر  -�حث في الحقول الدلالیة للكلمة في الخطاب الشعري -براهیم جابر علي، المعجم الشعري ا 4
 .16، ص2015د ط،  والتوز�ع، عمان، الأردن،

https://www.facebook.com/192742664073268/posts/pfbid02vm8gaGCpsSJsDAEwBqtrboGZeFBE1q3vzjM3KRq8btJGZBnTrpvUcXz1aWMuG486I/?app=fbI
https://www.facebook.com/192742664073268/posts/pfbid02vm8gaGCpsSJsDAEwBqtrboGZeFBE1q3vzjM3KRq8btJGZBnTrpvUcXz1aWMuG486I/?app=fbI
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الشاعر صالـح ل انتقاء وفي دیوان "غیمـة الـروح"، تتجلى هذه الخصائص اللغو�ـة من خلا

لغته بتنوع دلالي �جمع بین المباشر والرمز�ة، و�عكس طبیعة التجر�ة  لمفرداتـه، حیث تتــسم العـایـد

الشعر�ة التي �قدمها، ومن هذا المنطلق �سعى هذا المبحث إلى تحدید الحقول الدلالیة التي تشكل 

�عتمد تحدید الحقول الدلالیة وحصرها، على منهج الإحصاء « نسیج المعجم الشعري في الدیوان، و

التي تعطي الدال  على رغم من قصوره عن رصد أحاسیس الشاعر وانفعالاته، هالذي أثبت جدارت

�انتمائه لعائلة هذا الدال أو ذاك، إذ �قوم الإحصاء بتسلیط الضوء على المفردات  قوة وتناغما

وهذا ما  1»الأكثر ترددا في الدیوان، و�الاعتماد على التردد �مكن تحدید أهم الحقول الدلالیة

ه على �عض قصائد الدیوان وذاك �عد الوقوف على مفاهیم جملة من المصطلحات سنحاول تطبیق

 المعجمیة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
) دراسة في البنى الأسلو�یة وأ�عادها 1994/1906�مال جبّار، دیوان مآسي وأین الآسي؟ لأبي الحسن علي بن صالح ( 1

 .118، ص 2017الدلالیة، أطروحة د�توراه، إشراف محمد زهار، جامعة محمد بوضیاف المسیلة، الجـزائـر، 
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 أولا: المعجم الشعري في دیوان "غیمة الروح"

  :poetic dictionaryي المعجم الشعر .1

 مفهوم المعجم: -1-1

 : في المعاجم اللغو�ة-1-1-1

عجم، العُجمُ والعَجمُ، خلافُ العُرْب والعَرَب، «ورد في لسان العرب مادة (ع ج م) قوله 

�عتقب هذان المثالان �ثیرًا، �قال عَجَمِيٌّ وجمعه عَجَمٌ، وخلافه عر�يّ وجمعه عَرَبٌ، ورجل أعجم 

�ل �لام والعجماء �ل صلاة لا �قرأ فیها، والأعجم «، �ما جاء في معجم العین: 1»أعْجَموقوم 

نجد أن هذه التعر�فات لها نفس الدلالة اللغو�ة، إذ تعني أن الأعجمي �ل ما  2»لیس بلغة عر�یة

 لیس �عر�ي.

عَجَمَ، َ�عجُم، عَجْمًا، فهو عاجم والمفعول «أما أحمد مختار في تعر�فه للمعجم �قول: 

كل. فهو هنا �قصد �ه الكتاب  3»مَعْجوم. عجَمَ الحرف أو الكتاب: أزال إبهامه �النَّقط أو �الشَّ

 الذي یز�ل الإبهام والغموض سواء �النقط أو الشكل.

 :صطلاحفي الا-1-1-2

المعجم �ما هو متعارف علیه، مجموعة من الألفاظ والمفردات التي تنتمي إلى لغة معینة، 

ة مرتبة وفق نظام محدد، مع توضیح معانیها واستخداماتها، واشتقاقاتها، و�ستخدم المعجم �أدا 

مرجعیة لفهم المفردات وتطورها في الاستعمال اللغوي، و قد جاء تعر�فه في مقدمة الصحاح على 

                                                           
 ع ج م).، (مادة: 12/385 ابن منظور، لسان العرب، 1
الخلیل بن أحمد الفراهیدي، �تاب العین، تحقیق مهدي المخزومي و�براهیم السامرائي، دار ومكتبة الهلال، بیروت،  2

 ، (مادة: ع ج م).1/237دط،
 ، (مادة: ع ج م).1/1462، 2008، 1، القاهرة، طأحمد مختار، معجم اللغة العر�یة المعاصرة، عالم الكتب 3
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كتاب �ضم أكبر عدد من مفردات اللغة مقرونة �شرحها وتفسیر معانیها، على أن تكون « أنّه 

المواد مرتبة ترتیبا خاصا، إما على حروف الهجاء أو الموضوع، والمعجم الكامل هو الذي �ضم 

كل �لمة في اللغة مصحو�ة �شرح معناها واشتقاقها وطر�قة نطقها وشواهد تبیّن مواضع استعمالها 

 1  »ولا �طلق على غیر هذا.

 2 »لمفردات اللغة مرتب على حروف المعجم. دیوان«فهوأما في المعجم الوسیط 

یه علفالمعجم إذا �تاب �ضم بین دفتیه �لمات اللغة، و�رتبها ترتیبا معینا �ساعد الباحث و�سهل 

 البحث عن الكلمات ومعانیها.

 مفهوم الشعر: -1-2

 ة: و�ـغفي المعاجم الل-1-2-1

 3  »الشعر مَنْظُومُ القَولِ، غَلَبَ علیه لشرفه �الوزن والقافیة.«جاء في لسان العرب 

شَعَرَ فلان شِعْرًا: قال الشّعرَ. و�قال شَعَرَ له: قال له شعرًا. و�ه «المعجم الوسیط أما في 

شُعُورًا: أحسَّ �ه وعَلِمَ. وفلانًا، غلبه في الشّعرِ. شَعُرَ فلانٌ شِعرًا: اكتسب ملكة الشعر 

 الوزن والقافیة ن یتفقان في أنّ یهنا نجد أنَّ التعر�ف 4»الشّعرُ �لام موزون مُقفَّى قصدًا…فأجَادَهُ 

عنصران جوهر�ان في تحدید حدِّ الشعر، لكن تعر�ف "المعجم الوسیط" �ضیف قید القصد�ة، بینما 

 "لسان العرب" ر�ز على شرف الوزن والقافیة في تمییز الشعر عن غیره من الكلام.

 

                                                           
 .38، ص1979، 2ار، مقدمة الصحاح، دار الملایین، بیروت، طأحمد عبد الغفور عط 1
 .586، ص 2004، 4 ة، القاهرة، طمجمع اللغة العر�یة، المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولی 2
 ، (مادة: ش ع ر).4/410ابن منظور، لسان العرب،  3
 .484مجمع اللغة العر�یة، المعجم الوسیط، ص  4
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 : صطلاحفي الا-1-2-2     

لواضعیها، حیث نجد من تعددت تعر�فات مصطلح الشعر اصطلاحا بتعدد زوا�ا النظر 

وآخرون أضافوا على هذا جانب  1»الكلام الموزون المقفى.«ر�طه �الجانب الشكلي فعرفه �أنّه 

كلام موزون قصدا، بوزن عر�ي معروف، وقال الخلیل: «المعنى، �محمد التونجي، حیث قال فیه 

زن المرتبط �معنى هو ما وافق أوزان العرب، وقال غیره: هو الكلام الموزون المقصود �ه الو 

وقافیة، ولا �كفي أن �كون الشعر موزون الكلام بل �جب أن �ضم معنى متمیزا عن معنى العامة، 

 2.»موافقا للذوق العام

الشعر فن من «أما إبراهیم أنیس فقد جاء تعر�فه �صورة أوسع واعتبره فن�ا وهذا في قوله 

ت، وهو في أغلب أحواله �خاطب العاطفة، الفنون الجمیلة، مثله مثل التصو�ر والموسیقى والنح

و�ستثیر المشاعر والوجدان، وهو جمیل في تخیر ألفاظه، جمیل في تر�یب �لماته، جمیل في 

 توالي مقاطعه، وانسجامه �حیث تـتردد و�تكرر �عضها فتسمعه الأذان موسیقى ونغما منتظما،

الشعر أفكارٌ «ا صالح العاید: وقال فیه شاعر دیوانن 3»فالشعر صورة جمیلة من صور الكلام.

وعلى هذا فالشعر قول  4»رائعة تتجمل �ألفاظ أروعَ، وسحرُ الألفاظِ لا ُ�غني عن جودةِ سَبكها.

جمیل �خضع لقواعد وقوانین لغو�ة، وأكثر من هذا فهو فن �ما الفنون الأخرى یؤثر في نفس 

 القارئ �جمالیته، و�ما �حمله من معاني.

 

                                                           
، ص 1991، 1إمیل بد�ع �عقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط  1

276. 
 .550 /1، 1999، 2محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط 2
 .5إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، ص  3
 .9مة الروح، ص صالح بن حسین العاید، غی 4
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 الشعري:مفهوم المعجم -1-3

المعجم الشعري هو مجموعة الألفاظ التي �ستخدمها و�نتقیها الشاعر لبناء نصه الشعري، 

تلك المفردات النشطة التي �شكل منها الشاعر قصائده، والتي لا تفتأ تتكرر �شكل «فهو إذا 

قیة ملحوظ في إبداعه. ومن ثم تعدُّ هذه المفردات النشطة خطًا عمود��ا �خترق المستو�ات الأف

ي لإبداع شاعر للنصّ: الصوتیّة والتر�یبیّة/ النحوّ�ة، والتصو�رّ�ة، مما �جعلها تمثل المفتاح الرئیس

 1.»رؤ�ته للعالمِ -�صدق-ما، وتمثّل 

شاعر عن آخر، و�ذا معیار  �میز �لفالمعجم الشعري مز�َّة، و�ذا وجه الاختلاف الذي 

إلى الإحاطة �ألفاظ الشعر أو التر�یب، یهدف «نّه إید غرض القصیدة، حیث �ساعد على تحد

فیفیدنا هذا التصنیف أحیانا بتحدید الغرض من القصیدة أو المقطوعة الشعر�ة، وهو نقطة التفر�ق 

أ�ضا هو مرآة عاكسة لكل عصر من خلال الألفاظ المتداولة …بین أنواع وفنون الخطا�ات الشعر�ة

 2.»في القصیدة

�ختلف معجمه الشعري عن شاعر من الطبقة الإسلامیة، -مثلا-فشاعر من الطبقة الجاهلیة 

 وهذا بدیهي �ون الإنسان ولید بیئته یتأثر �المكان والزمان. 

  

                                                           
 .9إبراهیم جابر علي، المعجم الشعري، �حث في الحقول الدلالیة للكلمة في الخطاب الشعري، بلند الحیدري نموذجا، ص  1
عبد الله محمد الأمین، "المعجم الشعري والحقول الدلالیة في شعر روضة الحاج"، مجلة �لیة اللغة العر�یة، جامعة أم درمان  2

 .225، ص 2022ان، العدد الحادي عشر، الإسلامیة، السود
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 :emantic FieldsSالحقول الدلالیة -2

  تعر�فها:-2-1

 :في المعاجم اللغو�ة-2-1-1

الأكَّار. حَقِلَتِ الماشیة حَقلاً: حَقَـلَ) حَقْلاً: زَرَعَ، من الحاقل �معنى «(جاء في المعجم الوسیط 

 1.»أصابها الحُقال. أَحقَلَ الزرع: تَشَعَّب، والأرض: صارت حَقِلاً. احِتَقَلَ: اتَّخذ لنفسه حَقلاً 

حَقِلَ حَقلاً وحَقلَةً البعیر أو الفرسُ: أصا�ه وجع «وفي معجم المنجد وردت مادة (ح ق ل)، 

والحَقلَة (طب): وجع في �طن الفرس أو الجمل من أكل التراب في �طنه من أكل التراب. الحِقل 

 2.»مع البقل. حَاقلَ مُحاقلةً: �اعه الزرعَ في سنبلهِ قبل بدوّ صلاحه

الحَقْلُ، قَراحٌ طیّبٌ یُزرَعٌ فیه، �الحَقلَةِ، ومنه: (لا «أما في معجم المحیط فقد جاء �الآتي: 

 3.»د تشعَّبَ ورقُهُ، وظهرَ و�ثرَ ینبتُ البَقلَةَ إلا الحقلَةُ)، والزرع ق

یتضح من هذه التعر�فات أنّ المعنى اللغوي لمصطلح "حقل" عند اللغو�ین �شیر إلى نمو 

 النبات وتشعبه وتنوعه، مع �قائه ضمن نطاق أرض واحدة، و�هذا تنتمي لحقل واحد.

 :صطلاحفي الا-2-1-2

عانیها، �حیث �مكن إدراجها تحت الحقل الدلالي عامة هو جملة من الألفاظ التي تتشا�ك م

مجموعة من الوحدات المعجمیة التي تشمل على مفاهیم تندرج «حقل واحد. و�عبارة أخرى هو 

                                                           
 . (مادة: ح ق ل)188مجمع اللغة العر�یة، المعجم الوسیط، ص  1
 . (مادة: ح ق ل)145، ص د ت، 19لو�س معلوف، معجم المنجد، مطبعة الكاثولیكیة، بیروت، ط  2
محمد الدین محمد بن �عقوب الفیروز آ�ادي، القاموس المحیط، تح: مكتب تحقیق التراث في مؤسسة الرسالة، مؤسسة الرسالة  3

 (مادة: ح ق ل). .985، ص 2008، 8للطباعة والنشر، بیروت، ط
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تحت مفهوم عام �حدّد الحقل، أي إنّه مجموع الكلمات التي تترا�ط فیما بینها من حیث التقارب 

 1.»إلا في ضوئه الدلالي، و�جمعها مفهوم عام تظلّ متصلة ومقترنة �ه، ولا تفهم

لفظ عام  انطلاقا منوذلك «فألفاظ اللغة إذا، تتفرع لمجموعات مترا�طة تشكل حقول دلالیة، 

�جمع بین هذه الألفاظ الداخلة في الحقل الدلالي المعین �كون هو (المتضمن الأعلى) الذي تنطلق 

منه أو تعود علیه مجموعة الكلمات التي تنتمي إلى حقل معین، �ما �مكن الانطلاق من هذا 

ل الدلالي المتضمن الأعلى للتعرف على طبیعة العلاقة التي تر�طه �غیره من الألفاظ ذات الحق

 2....»**أو علاقة جزئیّة *الواحد، �أن تكون علاقة ترادف، أو تضّمن

نّه إ، فلابد من مراعاة السیاق، حیث ولتحدید مثل هذه الحقول �ما یر�طها من علاقات دلالیة 

 تحدید دلالة الكلمة المعینة تحدیدا دقیقا لا تتبادر خلاله دلالة غیره من الكلمات«�عمل على 

فالحقول الدلالیة إذا مجموعة من الوحدات المعجمیة التي 3 .»في الحقل الدلالي المعین المنتظمة

 تر�ط بینها علاقات دلالیة.

  

                                                           
، ص 2200، د ط، ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق-دراسة  -أحمد عزوز، أصول تراثیة في نظر�ة الحقول الدلالیة  1

13 . 
عد هي دلالة اللفظ على جزء مسماه في ضمن �له، لتضمنه إ�اه، بدلیل أن �كون المعنى في ضمنه". فهد بن س"دلالة التضمن: * 

 معة�تا�ه "تفسیر القرآن" ومنهجه فیها، رسالة ماجستیر، إشراف شر�ف بن علي أبو �كر، جاالقو�فل، استنباطات السمعاني في 
 .72هـ، ص1433كلیة أصول الدین، السعود�ة، -الإمام محمد بن سعود الإسلامیة

ر�ي، الأدب العأي دلالة الجزء في ضمن الكل �دلالة الأسد على الحیوان لأنه من أفراده". شوقي ضیف، تار�خ "علاقة جزئیة: ** 
 .10/169، 1995، 1دار المعارف، مصر، ط

 . 563، ص2007، 1هادي نهر، علم الدلالة التطبیقي في التراث العر�ي، دار الأمل للنشر والتوز�ع، الأردن، ط  2
 .564المرجع نفسه، ص  3
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 تصنیف الحقول الدلالیة في دیوان "غیمة الروح":-2-2

ر، تحمل اللغة في بنیتها الداخلیة قدرة عجیبة على التعبیر عن أدق الأحاسیس وأعمق المشاع

ك دیوان "غیمة الروح"، حیث نلتمس ثراء المعجم الشعري للشاعر صالح العاید، وذلوهذا حال لغة 

ءات لمفرداته �عنا�ة، وخلقه صورا شعر�ة تنبض �الحیاة، وتعكس طاقة تعبیر�ة تفیض �إ�حا بتوظیفه

متعددة، وتتوزع ضمن حقول دلالیة متنوعة، وفیما یلي سنعمل على تصنیف هذه الحـقول، أي 

اولة ، والتي ستمكننا من فهم البنیـة العمیقـة للخطاب الشعري في الدیوان، و�ذا محأكثرها ترددا

 التعرف على المعجم الشعري الذي یتمیز �ه الشاعر صالح العاید. 

�ضم دیوان "غیمة الروح" اثنین وثمانین قصیدة، منها ستة وسبعین قصیدة نظمها على 

الشعر الذي یلتزم فیه «للشعر العر�ي، و�قصد بها  شاكلة القصیدة العمود�ة، وهي الشكل التقلیدي

، وستة 1»الشاعر بنظام الشطر�ن (الصدر والعجز) حیث �عتمد �ل بیت على وحدة الوزن والقافیة

رت القصیدة من قیود القافیة، والوزن، ووحدة «أخرى جعلها على نظام الشعر الحر حیث  تحرَّ

 2.»البیت

  أینا دراسة إحدى عشر قصیدة، وهي:ونظرا لصعو�ة رصد �ل القصائد ارت 

                     3 دیوان شعري . 1        

 5أمیرة في خیالي  .3                    4غیمة الروح . 2

                                                           
تار�خ  ،https://www.almrsal.com ینظر، ابتسام مهران، تعر�ف الشعر العمودي وخصائصه وأمثلة علیها، مقـال،  1

 .22:47، سا 2025/02/18الاطلاع: 
 .377إمیل بد�ع �عقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، ص الد�تور  2
 .18-17الدیوان، ص 3
 .31-24الدیوان، ص 4
 .42-35الدیوان، ص 5

https://www.almrsal.com/
https://www.almrsal.com/
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 2الیأس والأمل . 5                  1النصیب المرُّ . 4

  4. عیون المها 7                         3. مسافرة 6

 6محكمة الحب  .9                  5طائر الأوهام . 8

 8ر�م البراز�ل . 11                           7حیرةٌ . 10

 

 :حقل الطبیعة 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .49-43صالدیوان،  1
 .72، 71الدیوان، ص 2
 .95، 94الدیوان، ص 3
 .115، 114الدیوان، ص 4
 .116الدیوان، ص 5
 .119-117الدیوان، ص 6
 .124-122الدیوان، ص 7
 .129، 128الدیوان، ص 8
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 حقل الطبیعة في دیوان "غیمة الروح" الطبیعة:حقل 

 النسبة من الدیوان   العدد الإجمالي مفردات الطبیعة في الدیوان عنوان القصیدة

  "دیوان شعري "

 

البحیرة، لیلة القمراء، الأنوار، 

 میاه، الحَمام، الماء 

 

 ألفاظ 7

 

   8.64ما �قارب %

 

 " "غیمة الروح

 

النار، الماء، غیمة، تمطر،  

الغیم، تنبت الأرض، ثمار، 

السحب، الغیث، النیل، 

 ، الأمواج، تعصف، ظِلٌّ

لنهار، أزهارٌ، ، اغیمة، سماها

 الشلال، ثمر، البحر، الزَ�د،

 ماء، النار، البَرَدِ، الطائر. س

  3.74ما �قارب % لفظا  26

 "أمیرة في خیالي"

 

واد�ه، الطیر، البدر، قَطْرِ 

الماء، الغَمام، الورد، الندى، 

القَطرِ، زهر، السحاب، الر�ح، 

 غصن، الر�م، الطواو�س،

الورد، الشطآن،  البلابل،

البحر والأمواج، اللیث، جمر 

  4.82ما �قارب % لفظا  32
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الر�ح،  النار، البذْر، الرمل،

رمانة،  الشوك، ماء، ثمر،

، الصحراء   .البرِّ

 "النصیب المُرّ "  

 

      

البر�ان، الجبل، اللیل، تلّ، 

الأزهار، الورد، طائر، زهرة، 

غیمة، البحر، نار، الر�ح، 

الماء، جمر، النار، الأرض، 

الرمل، سحائب، النهر، 

الشمس، زحل، نور الصبح، 

  الأرض، تنبت، الخیل.

  4.36ما �قارب % لفظا  26

 " "الیأس والأمل

 

شمس، النهار، اللیل، قمر، 

حجر، الشوك، الثمر، طیور، 

 أو�ار الطیور.  

  6.84ما �قارب % ألفاظ  10

 "مسافرة "    

 

البحار، الموج، الثعبان،  

التین، الز�تون، الرمان، 

 كهف، حِمما، البر�ان. 

  8.33ما �قارب % ألفاظ 9 

 "عیون المها"    

 

المها، العشیة، 

 الفجر، شها�ا، النار.

ما �قارب   ألفاظ 5

%4.38 
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 حقل الأعضاء 

                                                           
فَقُ أَقبل الغَسَقُ، ورُويَ عن الحسن أنه قال: الغاسق أول اللیل". ابن منظور، لسا * ن العرب، "الغاسق: اللیل، إذا غاب الشَّ

 ، مادة (غ س ق)10/289

 "طائر الأوهام"

 

غرسا، الشواطي، 

 الأزهار.

ما �قارب  ألفاظ 3 

%4.16 

 "محكمة الحب"     

 

البحر، صدفا،  

مرجانا، دُرّا، الأمواج، 

 اللیالي.

 ألفاظ 6

 

ما �قارب  

%3.27 

 

 "حَـیرةٌ"

 

البرق، الشمس، الصبح،   

الشمس، الغصن، خُضر، 

الورق، عبیرٌ، العَبَق، 

الرَوض، الماء، الورق، 

، الیاقوت، *النور، الغسق

 �حار، البحر.

  

 

17 

 لفظا

ما �قارب 

%6.46 

  "ر�م البراز�ل"

   

الأ�ابیل، ر�م، الغا�ة 

الخضراء، إكلیل، شعلة، 

 قندیل، نور، النور، النیل.

ما �قارب  لفظا  10

%8.77 
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 حقل الأعضاء في دیوان "غیمة الروح"

مفردات الأعضاء في  عنوان القصیدة

 الدیوان

 النسبة من الدیوان العدد الإجمالي 

  2.46ما �قارب % لفظان  القلوب، العروق.   "دیوان شعري"

 

 

 "غیمة الروح" 

كبدي، الفؤاد، الأنف، 

رأس، �بدي، فم، ید، 

الجسد، الرِجْلُ، قلبي، 

فؤادي، قلبي، جسدي، 

جفنٌ، عین، قلب، العین، 

یدي، الكبد، العقل، دم، 

وجه، صدري، القلب، 

 للقلب، �فّ. 

  3.74ما �قارب % لفظا  26

 

 ""أمیرة في خیالي

خدّ، القلب، العیون، أذن، 

أنف، عیني، القلب، 

الصدر، الرأس، قلبي، 

عینه، القلب، العقل، 

 كفّ.

  لفظا 14

 2.11ما �قارب %
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 "النصیب المرّ"

عینها، �فیك، �في، 

الصدر، یده، یداه، 

عیني، بیدي، المُقل، 

الأجسام، قلب، 

 شعري، شعرٌ.

 

13 

 لفظا

 

 

 

 

 2.18ما �قارب %

 

 "الیأس والأمل"

الفؤاد، السمع، 

البصر، قلبها، 

قلب، قلوب، 

 لقلبي

 7 

 ألفاظ

 4.79ما �قارب %

 3  كفیك، قلبا، ثغرك "مسافرة"

 ألفاظ

ما �قارب  

%2.77 

عیون، صدري،  "عیون المها"

 قلبا

 2.63ما �قارب % ألفاظ  3

 

 "طائر الأوهام"

لم ترد أي ألفاظ 

من حقل 

الأعضاء في هذه 

 القصیدة

    0 %0 
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لفظة   جنبيّ  "محكمة الحب"

 واحدة

 0.54ما �قارب %

 

 

 "حیرة"

الجفن، یدي، 

الأذن، العین، 

العنق، قلبي، 

قلبي، عقلي، 

 العنقُ.

 3.42ما �قارب % ألفاظ 9

 

 

 "ر�م البراز�ل"

قلبي، عقلي،  

ظهر، فؤادي، 

شعرها، رأس، 

وجه، عین، أنف،  

 الشفاه.

10 

 لفظا

 8.77ما �قارب %
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 :حقل الحب  

 حقل الحب في دیوان "غیمة الروح"

 النسبة من الدیوان   العدد الإجمالي مفردات الحب عنوان القصیدة

العاشقین،  �غري، قلوب  "دیوان شعري"

 تبسم. 

  4.93ما �قارب % ألفاظ  4

 

 "غیمة الروح"

�شرى،  الحب، الوَصلُ،

أملي، التحنان، الأم، 

، الروح، الشوق ، تحنو

الهوى، الغرام، هوى، 

الحب، شوقي، الأماني، 

 الوُدّ، نبضي، وَله 

  2.58ما �قارب % لفظا  18

 

 "أمیرة في خیالي" 

التهیام، الشوق، أمیرتي، 

، مفاتن، تغو�ه، عفیفة

، �غري ، هیفاءالحب، 

 العشق.  

  1.50ما �قارب % ألفاظ 10

أحبك، حبك، جَذلي،   

الغزل، الحب، أحلاما، 

  2.18ما �قارب %  لفظا   13
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 "النصیب المرّ" 

ف، �سمة، أمیرتي، الزفا

القبل، رغبة، العشق، 

 .  الحسن

 

  "الیأس والأمل"

ب، طیمرحمة، لین، ال

، جَذلى، الحب، السعد

 نناغي، ،لینا، طرب

 اللطف. 

  6.84ما �قارب %  10

المشاعر، سعیدة، قبلة،  " مسافرة "

  .الهیمان

  3.70ما �قارب %  4

 

 "عیون المها"

، الوَجدَ یهوي، 

أهوى، حبها، 

 عطف.

 4.38%ما �قارب   5

أمانا، مسراتٍ،   "طائر الأوهام"

 أُنسًا.

 4.16ما �قارب % 3

 

 "محكمة الحب"

أمیرتي، الحب، 

�الحب، الأشواق، 

، العشاق،  محبٌّ

 العشق.

 3.82ما �قارب % 7
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 "حیرة"

الشوق، تعشق، 

، �عشقها، الأشجان

عاشقي، أمیرتي، 

 ، مشاعر، أحبُّ

أعشقها، الهوى، 

 شعور، الشوق.

 4.56%ما �قارب  12

 1.75ما �قارب % 2 الجمال، الحسن "ر�م البراز�ل"

 

 حقل الحزن والمعاناة: وألفاظه في الدیوان: 

 حقل الحزن والمعاناة في دیوان "غیمة الروح"

 مفردات الحزن والمعاناة  عنوان القصیدة

 في الدیوان

 النسبة في الدیوان العدد الإجمالي

�قارب ما  لفظان عناء، �كاء "دیوان شعري"

%2.46 

 

 "غیمة الروح"

الهجر، النار، ظمئت، ضعف، 

الموت، ذلا، �رها، الدموع، 

شحوبٌ، نار الشوق، سُهدي، 

كمدي، أنسى، أكابده، وهم، 

 

 

 لفظا 22 

 

 

 %3.16 
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حرب، دمعتي، الكمد، مكرهم، 

 البُعد، المحروم، لوعَ.

 

 

 

 "أمیرة في خیالي"

موتا، دمع، یدمیه، الحزن، 

الشك، مكتئبا، خوف، لهیب 

حیرته، �كتم، منكسرا، ذلّ، 

خانته، هادم، الشك، الیأس، 

جمر النار، داء، الموت، 

میئوس، الفقر، البؤسى، 

 ، هلكٌ. *یدمي، زؤام الموت

 24 

 لفظا 

ما �قارب 

%3.61 

 

 "النصیب المرّ"

، �حزن، نار الصمت، الآهات

حیرتي، الطعن، جمر النار، 

دمعها، الدمع یزري، زَفرةٌ، 

كمدٌ، وجلٌ، البعد، النادم، 

، الغر�ق، خوفي، *الوجل

 الیأس. 

17 

 لفظا 

ما �قارب 

%2.85 

                                                           
 ، مادة (ز أ م)261/12"موت زُؤام: عاجل، وقیل سر�ع مجهز، وقیل َ�ر�ه وهو أصح". ابن منظور، لسان العرب،  *
 ل).  ج و، مادة (722/11والخوف"، ابن منظور، لسان العرب، "الوجل: الفزع  *
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أظلمت، یئست، �أس، قسوتها،  "الیأس والأمل"

 الشوك.

ما �قارب   ألفاظ 5

%3.42 

 

 "مسافرة"

 الهائم، الحیران، الفراق،   

بئیس، الیتیم، مرارة، الحرمان،    

 الشقاء، الأحزان.

ما �قارب   ألفاظ 9

%8.33 

 النار، القبر، البلوى،      "عیون المها"

 العسر.            

ما �قارب  ألفاظ 4

%3.50 

ما �قارب  ألفاظ 3 وسواسا، شؤم، یندب "طائر الأوهام"

%4.16  

 

 "محكمة الحب"

تشقى، التناقض، المواجع، 

غدرا، أ�كي، غر�قة، العسر، 

 غدرا، شرا، عقباه، خُسرا.

11 

 لفظا

ما �قارب  

%6.01  

 

 

 "حیرة"

میت، الأشجان، القلق، هائمة، 

السهد، الأرق، المجروح، 

اضطراب، خائفة، صارخ، 

16 

 لفظا 

ما �قارب 

%6.08 
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ر�بي، قلقي، الشك، التردد، 

 وجَلُ، الغرق.

لفظة  حرمان  "ر�م البراز�ل"

 واحدة

ما �قارب  

%0.87  

 

 حقل الدین: وألفاظه في الدیوان 

 في دیوان "غیمة الروح"حقل الدین 

 النسبة من الدیوان العدد الإجمالي مفردات الدین في الدیوان عنوان القصیدة

 

 "دیوان شعري"

لم ترد أي ألفاظ من حقل  

 الدین في هذه القصیدة

0  %0 

 

 "غیمة الروح"

ربٌ، لا شر�ك له، سبحان  

ذي الأمر، ر�ي، الواحد، 

 الصمد، الله.

 1ما �قارب % ألفاظ  7

 

 "أمیرة في خیالي"

الله، سبحان مبدعها،  

خَالِقها، الله، خَلقًا، خُلقًا، 

 لله.

ما �قارب  ألفاظ 7

%1.05 
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 "النصیب المرّ"

القضاء، ربّ، قدرا، 

الخیر، ر�ي، الله، ساعة 

 الأجل، لر�ي، الأمر لله. 

ما �قارب  ألفاظ  9

%1.51 

ما �قارب  ألفاظ 3 الأمر لله، ر�نَّا، قدر "الیأس والأمل"

%2.05 

لم ترد أي ألفاظ من حقل  "مسافرة"

 الدین في هذه القصید

0  %0 

الله، لا ربّ غیره، رجاء  ""عیون المها

 الله.

ما �قارب  ألفاظ 3

%2.63 

 

 "طائر الأوهام"

 لم ترد أي ألفاظ من حقل 

 في هذه القصیدة الدین 

0  %0 

 

 "محكمة الحب"

 رد أي ألفاظ من حقل لم ت

 القصیدة في هذهالدین 

0  %0 

ما �قارب  ألفاظ 3 سبحان، الله، ربّ الناس. "حیرة"

%1.14 
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 لم ترد أي ألفاظ من حقل  "ر�م البراز�ل"   

 الدین في هذه القصیدة

       0 %0 

 

صنیف في حقول دلالیة (ونشیر هنا أننا لم نقم بت ما نلاحظه �عد أن أحصینا الألفاظ ورتبناها

قول الواحدة و�نما عملنا على رصد الألفاظ الأكثر ترددا والتي تندرج ضمن الح كل ألفاظ القصیدة

المدروسة وهي: حقل الطبیعة، حقل الأعضاء، حقل الحب، حقل الحزن والمعاناة، حقل الدین.) 

هو أنّ نسبة بروزها في القصائد متفاوتة، وسنحاول عرض هذا التفاوت في �ل قصیدة من خلال 

 �الاتي:رسوم بیانیة. وهي 

 :�النسبة لقصیدة دیوان شعري  ★
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o   عد حقل "الطبیعة" العنصر الأكثر بروزا في هذه القصیدة، ما �شیر إلى أنَّ صالح العاید�

اعتمد �شكل �بیر على صور الطبیعة للتعبیر عن معانیه وأحاسیسه، و�ذا لإضفاء جمالیة 

1تصو�ر�ة على نصه، �قوله :... مثل البحیرة لیلة القمراء
147FP 

o  في حین �حتل حقل "الحب" مكانة �ارزة تقر�با �عد الطبیعة، وهذا یدل على أن الشاعر

 طرز أبیات شعره �كل اهتمام وحب، و�ظهر هذا في قوله مثلا: 

 2 بین العروق سلافة الصهباء في القلوب �ما جرت    الشعر �جري  

o تمثیل في القصیدة، ونلاحظ تقار�ا تاما بین حقلي الأعضاء والحزن والمعاناة من حیث ال

نّ الأحاسیس إس البدني والحالة العاطفیة، حیث وهذا لر�ما یوحي إلى الر�ط بین الإحسا

 العاطفیة تجد مخرجها أو تجلیاتها عبر الجسد.

o  حقل "الدین" في هذه القصیدة، وهذا لكون الشاعر �صف دیوان شعره وعناء في حین �غیب

 ا�شتهوضعه، حیث قال فیه: شعري وأدري ما �ه ع

3ومیلادا �كلّ عناء حملا                                                                 
149FP 

 :�النسبة لقصیدة "غیمة الروح" ★

                                                           
 .17الدیوان، ص 1
 .17الدیوان، ص 2
 .18صالدیوان،  3
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o  هناك تقارب نسبي بین حقل الطبیعة وحقل الأعضاء وحقل الحزن والمعاناة في هذه

عن الطبیعة، بل  القصیدة، وهذا �عكس نظرة الشاعر للوجود حیث لا �فصل الإنسان

ر یتفاعل معها على مستوى الجسد والمشاعر، فكما تتغیر الطبیعة بین الر�یع والخر�ف یتغی

ى الإنسان بین الفرح والحزن، وهذا الدمج الذي خلقه العاید أضفى على بنیته الشعر�ة معن

 عمیقا �صل �ه لروح القارئ و�ؤثر فیه، ونلتمس هذا في قوله:

 1إذ صار وصلك من�ا والفؤاد صدِيَ    ار في �بدي  رضیت �الهجر وهو الن 

o  واحتل حقل الحب المرتبة الرا�عة في قصیدة غیمة الروح، وهذه النسبة تشیر إلى حضور

ي الحب لكنه لیس متوهجا أو طاغیا، ما �عكس طبیعة القصیدة التي تمیل إلى الطا�ع التأمل

 والحز�ن، مَثلُ هذا قوله: 

 2 عن الرقادِ وجفنٌ �الدموع نَدِي   وشاهدي في الهوى فِكرٌ �شاغلني 

o  أما حقل الدین فهو �مثل الحد الأدنى في القصیدة، وهذا دال على أن الالفاظ الدینیة

 حاضرة �شكل رمزي، ما �ضفي على النص �عدا روحانیا خفیفا.

                                                           
 .24الدیوان، ص 1
 .27الدیوان، ص 2
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 :�النسبة لقصیدة "أمیرة في خیالي" ★

 

o بة الأولى في هذه القصیدة، حیث اعتمد الشاعر في تغنیه �جمال احتل حقل الطبیعة المرت

حبیبته على ألفاظ الطبیعة، لیعكس جمالها جسدا وروحا، �أسلوب �جعل القارئ یتصور 

 جمال الحبیبة �ظاهرة طبیعیة تبعث الحیاة والجمال في �لّ ما حولها، �القمر وما له من

 جاذبیة، وذاك في قوله: 

 1أبهَى من البدر في أضفى تَجلّیهِ      بحان مُبدعِهاأوصافُها َ�مُلتْ س

o ا یلي هذا حقل الحزن والمعاناة، ووروده بهذه النسبة �عد حقل الطبیعة �عكس �عدا إنسانی

، عاطفة البشر�ةومؤثرا للنص، حیث �قلل من صورة الحب المثالیة والمطلقة و�عكس تعقید ال

 في قوله: -مثلا-ونلمح هذا 

 2یلُفُّني مِن لَهِیبِ الشكّ داجِیهِ      لأفكارٍ تؤرقُنيأبیتُ نهبًا 

o  وفي المرتبة الثالثة حقل الأعضاء، حیث استهلك الشاعر من ألفاظه حین وصفه لكیان

 الفتاة، و�ذا في تجسیده للحزن وما له من آثار على جسد المرء.

                                                           
 .35الدیوان، ص 1
 .39الدیوان، ص 2
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o حب جمیل �جمل أما حقل الحب فیحتل المرتبة الرا�عة في القصیدة، ما یوحي إلى أنّ ال

صورة الحبیب للمحبوب، و�ن �ان تجر�ة قاسیة تحمل المعاناة وغالبا ما تكون امتدادا 

للحزن، وهذا ما �جعل القصیدة عاطفیة وعمیقة تصور مشاعر الشاعر الصادقة، نحو: 

1صَفِیَّةٌ َ�صطفِیها القلبُ لو �ثرَت         أمامهُ الرِ�مُ �كفِیهَا وتَكفِیهِ 
154FP 

o   ونلمح حقل الدین بنسبة ضئیلة في قصیدة أمیرة في خیالي، وذاك في سیاق وصف

الجمال وتقد�سه �مظهر من مظاهر الإبداع الإلهي، و�ذا تسلیم الأمور للخالق القادر، 

. وفي موضع آخر: والأمر للهِ حكمًا سوف 2وهذا �ما في قوله: قَد �مَّل الله فیها �لَّ مَحمَدة

 .3�مضیهِ 

 :لقصیدة "النصیب المرّ"�النسبة  ★
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o  صور  "النصیب المرّ "كذلك هنا �حتل حقل الطبیعة المرتبة الأولى، فالشاعر في قصیدة

مكنونات القلب محاكیا بها الطبیعة، حیث جعل منها مرآة للمشاعر والأحاسیس المجردة، 

 وجسدها �صورة ملموسة یراها القارئ و�تفاعل معها، �ما في قوله: 

 1حتَّى تفجَرَّ �البر�ان في الجبلِ حبَّك �الآهات أكتُمها       دار�تُ  

o  في حین نلاحظ تقار�ا نسبیا بین حقل الحب وحقل الحزن والمعاناة وحقل الأعضاء، وذاك

في تعبیر الشاعر عن الحب وما جاء معه من حزن ومعاناة داخلیة بدت على الجسد، 

 مثلا في قوله:

 2 فیذبُلُ الوردُ في �فِّي فیحزن لي     اأدورُ أ�حثُ عن �فّیكَ أملؤهَ  

o  والنسبة الأقل �حتلها حقل الدین، حیث أبرز الشاعر نزعته الدینیة، في تسلیمه للنصیب

 والقدر، �ما في البیت الآتي: 

 3هذا النصیب ولا تُجدي �ه حِیلِي   قد قدر اللهُ أن لا یومَ َ�جمعُنا 

 :�النسبة لقصیدة "الیأس والأمل" ★

                                                           
 .45الدیوان، ص 1
 .43الدیوان، ص 2
 .45الدیوان، ص 3
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o حقلي الطبیعة والحب الصدارة بنسبة متساو�ة، وذاك لمزج الشاعر بینهما في تعبیره  �حتل

عن الحب وما یلحقه من �أس وأمل، فالطبیعة القاسیة مَثَل بها الیأس، �ما في قوله: هل 

. في حین مثل الأمل والحب �الطبیعة المشرقة، نحو قوله: 1�عرف اللینَ قلبٌ قُدّ من حجرِ 

. و�أنه ر�ط بین المشاعر الداخلیة والمحیط الطبیعي 2السعدِ من طربوهل نناغي طیور 

 لیعكس نظرة فلسفیة تأملیة تأثر حتما في القارئ وتجعله ینغمس في سیاق النص.

o  یلیهما حقلي الأعضاء والحزن والمعاناة بنسبة متقار�ة، ما �عكس تأثیر المشاعر العاطفیة

سیة وواقعیة، یلمحها القارئ بین أبیات القصیدة، على الجسد، و�جسد الألم النفسي �طر�قة ح

P3.مثل ذاك قوله: فهل تلینُ قُلوبٌ َ�عدَ قَسوَتِهَا
162FP 

o ن الشاعر في آخر المطاف إن النسبة الأقل في القصیدة، حیث في حین �مثل حقل الدی

P4.لجأ إلى الله �حثا عن الأمل والسكون، �ما في قوله: الأمرُ لِله َ�قضِي وَفقَ حِكمتهِ 
163FP 
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 :�النسبة لقصیدة "مسافرة" ★

  

o ن الشاعر صور إبة الأولى في قصیدة مسافرة، حیث احتل حقلا الطبیعة والحزن المرت

 رحلة حبیبته من خلال معالم الطبیعة، �قوله: 

 1.وَرَكِبتِ في عُرض البِحار سفینةً       مخرتْ عُبابَ المَوجِ �الثعبانِ 

 ووصف مشاعر الحزن التي تجتاحه إثر هذه الرحلة، والتي خلفت فیه ألم البعد والفراق،       

 2.وذلك في قوله: یَلتاعُ من ُ�عدٍ ومن حَرٍّ �مَا   عَانى الیتیمُ مَرارَةَ الحِرمانِ        

o  ثم یلیه حقلي الحب والأعضاء بنسبة متقار�ة، فقد عبر الشاعر عن حبه الشدید و�یف أثر

 فیه �طر�قة محسوسة، ومدى تجسد هذا الأثر على �یانه. مثل ذلك قوله: 

   .3فإذا انتعشت من النسائم ساعةً             فتذ�ري قلبًا بئیس الشانِ 
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o  في حین �غیب حقل الدین في قصیدة مسافرة، وذاك لأن الشاعر ر�ز على تصو�ره مدى

 .علیه، ونقل معاناته جراء الفراق تأثیر ُ�عد حبیبته

 :�النسبة لقصیدة "عیون المها" ★

 

o  نّ الشاعر في قصیدته هذه شبه عیون إالأولى حقلا الطبیعة والحب، حیث في المرتبة

أجمل �الحبیبة �عیون المها الممیزة والجمیلة، فتغنى بها مستعینا �ألفاظ الطبیعة، لیصورها 

صورة قد یتخیلها القارئ، وذلك إفصاحا منه عن حبه، متغنیا �جمال عیون حبیبته ومدى 

 تأثیرها علیه وضعفه أمامها، �ما في قوله: 

 1 .العشیَّة والفجر      رمین شهاً�ا أشعل النار في صدري عیون المها بین    

o  واجهه تثم حقل الحزن والمعاناة في المرتبة الثالثة، وذاك في استدراك الشاعر للمعاناة التي

 جراء حبه الشدید، وضعفه أمام عیون الحبیبة، مثلا في قوله: 

 2 لقمِ المرّ فو�ح الذي أهوى صر�عا �حبّها       وأبدلَ حلوَ العیش �العَ 

                                                           
 .114الدیوان، ص 1
 الصفحة نفسها.الدیوان،  2
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o  یلي هذا حقلا الأعضاء والدین بنسبة متساو�ة في القصیدة، وذلك حین وصفه لعیون

 حبیبته وذ�ره مدى تأثیرها علیه حدَّ تجلي ذاك في جسده، ومثال هذا قوله: 

عواه لتخطي انتكاسات . و�انت ألفاظه الدینیة في د1رمینَ شهاً�ا أشعلَ النارَ في صدري 

 2.رجاء الله لو ضاق مأملٌ  : و�بقىالحب، �قوله

  :�النسبة لقصیدة "طائر الأوهام" ★

 

o  احتل �ل من حقل الطبیعة وحقل الحب �الإضافة إلى حقل الحزن المرتبة الأولى في

قصیدة طائر الأوهام بنسبة متساو�ة، حیث جعل الشاعر حقل الطبیعة إطارا رمز�ا قو�ا 

لضیاع الفرص والأحلام، �ما في قوله:                                         �عكس رحلة الإنسان المتشبث �الوهم، و�ذا رمزا 

P3.و�مضي العمرُ والأزهار تَذوي           و�ورثُها الزمانُ خَوًى وُ�بْسا
171FP 
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والحب في هذه القصیدة لیس ذلك الحب الرومانسي، بل �ظهر في هیئة مشاعر عاطفیة 

 العاطفي، مثل قوله: متعلقة �الوهم والعناد، والتوق للأمان

 1  لتفرح إن رأت سفنا ومرسى ملها العناد إلى الشواطي      و�ح

وهذه المشاعر التي تتغذى �الوهم والعناد، في آخر المطاف تورث ندما وخسارة، وخیبة 

 لطالما �انت آخرة �ل شخص متوهم وعنید، و�ظهر هذا في قوله:

 2.و�صفقُ حسرةً �الخمسِ خَمسا      و�ندُبُ حظَّهُ سرًا وجهرًا                

 قرئ ومثل هذا التمثیل والر�ط بین الحقول، یولد طا�عا تأملیا في ذهن القارئ، حیث �ست 

 المعاناة التي خطها الشاعر من خلال معالم الطبیعة التي جعلها مرآة تعكس المشاعر.

o  .في حین �غیب حقلا الأعضاء والدین في قصیدة طائر الأوهام 

   :"محكمة الحب" ة لقصیدة�النسب ★
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o  احتل حقل الحزن المرتبة الأولى في قصیدة محكمة الحب، حیث أقر الشاعر أن �عد الحب

              :-مثلا-والعشق خبا�ا ومواجع، وذاك في قوله 

 1.وما أخفیت في جنبيَّ غدرا                 وقلَّبتُ المواجع فیه دهرا

o ر وفي المرتبة الثانیة حقل الحب، فالشاعر في قصیدته هاته �حاكي حبیبته و�دعوها للإقرا

 �حبها الذي هو ظاهر و�ن ادعت عكسه، وذلك في قوله:  

 2.تحب أمیرتي والحبُّ فیها      عمیق ضاربٌ في العمقِ غورًا

o ة أن حبیبته محب و�حتل حقل الطبیعة المرتبة الثالثة في القصیدة، و�ظهر حین أكد الشاعر

 له �أسلوب محاك للطبیعة، نحو قوله: 

 3.حوى صدفا ومرجانا وَدُرّا       فأنت غر�قة والبحر �حري 

o  :ورا�عا حقل الأعضاء بنسبة طفیفة، وذاك حین نفى الشاعر عن نفسه الغدر، في قوله 

 4.وما أخفیت في جنبيَّ غدرا   

o  .في حین �غیب حقل الدین في قصیدة محكمة الحب 
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 :�النسبة لقصیدة "حیرة" ★

 

o  ِاحتل حقل الطبیعة الصدارة في هذه القصیدة، حیث استهلك من ألفاظه حین وَصفِه

 لحبیبته، وحبه لها، ومثال على هذا قوله: 

 1.فر�دة �انفرادِ الشمسِ في الأفقِ         �سومةٌ �انبلاجِ الصبحِ طلعتُها

o  نّ الشاعر أفصح عن خوفه من جراح الحب، وعن تردده وجهله إیلیه حقل الحزن، حیث

 لحقیقة مشاعره، و�مكن أن نتأمل هذا في قوله: 

 2.و�نّ لي في الهوى نفسًا تنازعنِي         تحیا التردّدَ بین الحِلْمِ والنَزَقِ 

o شأن حبه ومشاعره، وهذا  وفي المرتبة الثالثة حقل الحب، فقد عبر الشاعر عن تحیّره في

 یبدو جلیا في قوله: 

 3.ولم أَرَ الحسنَ والیاقوت في العنقِ أحبُّ لا لست أدري �یف أعشقُها 

                                                           
 .122الدیوان، ص 1
 .124الدیوان، ص 2
 .124الدیوان، ص 3
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o  أما حقل الأعضاء فیحتل المرتبة الرا�عة، حیث استخدمه الشاعر للتعبیر عن حیرته �شكل

 غیر مباشر، �ما في قوله: 

 1.شدوًا تأنَّقَ مثلَ العِقدِ للعُنقِ سَمعتْ      هل تعشقُ الأذنُ مثلَ العین أَنْ 

o .وظهر حقل الدین في القصیدة بنسبة أدنى 

 :�النسبة لقصیدة "ر�م البراز�ل" ★

 

o  ن إو�ة في قصیدة ر�م البراز�ل، حیث احتل حقلا الطبیعة والأعضاء الصدارة بنسب متسا

الجسدي، ما �ضفي الشاعر تغزل �جمال الفتاة من خلال مز�ج بین الطبیعة والتوصیف 

 على القصیدة طا�عا حسیا وتشكیلیا جمیلا، ومثال على هذا قوله:

 2.وجهٌ وعینٌ وأنفٌ جلَّ خالقها           �أنّها شعلةٌ في وسط قندیلِ 

                                                           
 .123الدیوان، ص 1
 .128الدیوان، ص 2
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o  ثم یلیهما حقل الحب وذاك في وصف الشاعر لجمال فتاة البراز�ل وتأثره بها، حیث یتجلى

P1.البراز�ل:  تر�ت قلبي وعقلي في قوله هذا في
183FP 

o  .ثم و�نسبة ضئیلة یلیه حقل الحزن، في حین �غیب حقل الدین في قصیدة ر�م البراز�ل 

 : -الرمز الطبیعي-ثانیا: الرمز الشعري لدى صالح العاید 

عة �عد التحلیل السابق للحقول الدلالیة المنتقاة من القصائد (العینة)، نجد أن حقل الطبی

 لا قصیدة " محكمة الحب " التي تصدرها حقل الحزن)، وهذا یدلاتخذ الصدارة في �ل القصائد (إ

ظ على أن الشاعر متأثر �الطبیعة �مصدر إلهام له، �ما یرى فیها انعكاسا لمشاعره، فغلبت ألفا

 الطبیعة في بنیة شعره.

وحین تتبع هذه الألفاظ في مواضعها المتعددة والمختلفة، في النصوص الشعر�ة، تبدو لنا 

ان الأولى سهلة الفهم والتناول، لكن مع القراءة المتعمقة نجد وراء هذه البساطة مع في الوهلة

 عمیقة تتطلب من القارئ تأملا لغو�ا وسیاقیا للوصول لها. 

إذا �انت اللغة الشعر�ة هي لغة المجاز، فإنها أ�ضا لغة الرمز. ذلك لأن مساحة «هذا و 

و�ما أن الرمز الطبیعي هو الأكثر  2»الإ�حائیة �ثیفةالرمز في الشعر واسعة وآفاقه رحبة وطاقته 

تواترا في تشكیلة شعر صالح العاید، سنعمل على دراسته �التحدید. فماذا نقصد إذا �الرمز الطبیعي؟ 

 وما الرموز الطبیعیة المختلفة التي وظفها شاعر دیوان " غیمة الروح "؟

 

                                                           
 .128الدیوان، ص 1
، 2006/04/1، المغرب، 26"، مجلة العلامات، العدد -الرمز الطبیعي-رشیدة أغبال، "الرمز الشعري لدى محمود درو�ش  2

 .149ص 
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 مفهوم الرمز الشعري:-1

 الرمز لغة:  -1-1

فتینِ أو العَینینِ «القاموس المحیط: جاء في  كُ: الإشارةُ، أو الإ�ماءُ �الشَّ الرّمز، و�ضمُّ وُ�حَرَّ

، یتبین من هذا القول أنّ الرمز هو الهمس 1»أو الحاجبینِ أو الفَمِ أو الیَدِ أو اللسانِ، یَرمُزُ وَ�رمِزُ 

 وتحر�ك الحواس، أي الإشارة والإ�ماء.

رَّمزُ)، الإ�ماء والإشارة والعلامة، و (في علم البیان) الكناَ�ة ال«( الوسیط:أما في المعجم 

. �ذلك جاء الرمز هنا �معنى الإشارة والإ�ماء، �الإضافة إلى أنّه �نا�ة خفیة 2»الخفیَّة، (ج) رُمُوزٌ 

 أي أنّه �حمل معنى �نائي غیر واضح أو �صعب إدراكه إلا �عد تأمل دقیق.

 الرمز اصطلاحا:-1-2 

الرمز هو استخدام مصطلحات �غیر دلالتها المتعارف علیها، أي تحمیلها معنى غیر معناها 

لمطا�قة كل ما �حلُّ مَحَلَّ شيء آخر في الدّلالة علیه لا �طر�ق ا«الأصلي، �عبارة أخرى الرمز هو 

 التامة و�نما �الإ�حاء أو بوجود علاقة عَرضیة أو مُتعارف علیها، وعادة �كون الرمز 

وهناك وجه أكثر تعقیدا للرمز هو الشيء الملموس …ذا المعنى ملموسا �حل محل المجردبه

الذي یوحي عن طر�ق تداعي المعاني إلى ملموس أو مجرد �غروب الشمس مثلا الذي قد یدعو 

 3.»إلى التفكیر في حالات الضعف والسكینة والشیخوخة

                                                           
 ، مادة (ر م ز).512محمد الدین محمد بن �عقوب الفیروز آ�ادي، القاموس المحیط، ص  1
 ، مادة (ر م ز).372مجمع اللغة العر�یة، المعجم الوسیط، ص  2
 .181، ص 1974، 2مجدي وهبة و�امل المهندس، معجم المصطلحات العر�یة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بیروت، ط 3
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التعبیر غیر المباشر عن النواحي معناه الإ�حاء، أي «كما جاء في �تاب غنیمي هلال أنّ 

النفسیة المستترة التي لا تقوى على أدائها اللغة في دلالتها الوضعیة. والرمز هو الصلة بین الذات 

 .1 »والأشیاء �حیث تتولد المشاعر عن طر�ق الإثارة النفسیة، لا عن طر�ق التسمیة والتصر�ح

إلى استخدام الرمز. وتختلف  فالكاتب حین تعجز اللغة العاد�ة عن حمل فكره یلجأ

استخدامات الرموز من شخص لآخر، وحسب الحالات النفسیة لمستخدمها، و�ذا �حسب زوا�ا 

ك النظر المختلفة منها إ�جابیة وأخرى سلبیة، فمثلا هناك من �ستخدم القمر �رمز للجمال، وهنا

 من �جعله رمزا للوحدة.  

عراء للتعبیر عن فكرهم ومشاعرهم، �ظهر و�كثرة والرمز الشعري تعبیر جمالي، یلجأ إلیه الش

في لغة الشعر التي و�ن صح التعبیر هي لغة خاصة، یتمیز بها الشاعر، فمن خلال توظیفه 

تتجلى فطنته وذ�ائه اللغوي، وقدرته على التعبیر عن المعاني وتصو�رها، و�ذا تعكس «للرموز 

 .2»نضج تجر�ته الشعر�ة وتفكیره العمیق

�ل شيء لفظة تحمل دلالة ثابتة، �ستحضرها الشاعر دون تجر�دها من معناها  والرمز قبل

كیف یتحول الرمز «الأصلي، مع إلباسها معنى إضافي في سیاق معین، ومن هنا یتولد السؤال 

اللغوي إلى رمز شعري؟ ذلك حین تكتسب الكلمة على قلم الشاعر أ�عادها الجدیدة، فتصبح قادرة 

ت المعنو�ة التجر�د�ة، فتفقد من ثم محدودیتها في أداء المعاني المتفق علیها، على الإ�حاء �الحالا

                                                           
 . 315، ص 2008، 9محمد غنیمي هلال، الأدب المقارن، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوز�ع، مصر، ط  1
الغیم" للشاعر عبد الله العشي "، مجلة النص، جامعة العر�ي ینظر، الحبیب عبیدات، " تجلیات الرمز ودلالته في دیوان "صحوة  2

 .106، ص 2020، الجزائر، 6، المجلد 2بن مهیدي أم البواقي، العدد 
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و�كون ذلك بتعدیل المعنى وتوسیعه نتیجة تفاعل الرمز في السیاق الشعري، فَتُّحمَلُ الكلمة معنى 

 .1»ذاتیا وخاصا �خلق صورة تعبیر�ة رمز�ة

مز�ة الكلمة الواحدة �اختلاف هذا وتختلف استخدامات الرمز من شاعر لأخر، �ما تختلف ر 

حیث �قوي عنصر  للشعر-إن حسن استخدامه-سیاقات ورودها. والرمز الشعري إضافة موفقة 

 التأثیر في القارئ، و�ذا یز�د الشعر جمالا ورقة.

  الرمز الطبیعي:-2

هو استخدام لمصطلحات معالم الطبیعة، �معان عمیقة مرتبطة بتجارب دنیو�ة أو تأملات 

 �عیدة �ل البعد عن الواقع. وتخیلات

أحد أهم عناصر التصو�ر الرمزي، وهو شكل یبرز رؤ�ة الشاعر الخاصة «والرمز الطبیعي 

تجاه الوجود، و�عمل على تخصیبها، �ما أنّه ُ�مكن الشاعر من استنباط التجارب الحیاتیة، و�منحه 

ه نوعا من الخصوصیة القدرة على استكناه المعاني استكناها عمیقا، مما �ضفي على إبداع

فالشاعر لا ینظر إلى الطبیعة على أنّها شيء مادي منفصل عنه و�نما یراها امتدادا … والتفرد

لكیانه، تتغذى من تجر�ته. ز�ادة على ما تضفیه الأ�عاد النفسیة على الرمز من خصوصیة یلعب 

 .2»السیاق أ�ضا دورا أساسیا في إذ�اء إ�حائیته

صالح استحضار �عض الرموز الطبیعیة التي استعان بها الشاعر ومن هنا سننتقل إلى   

 ":العاید

                                                           
، 1977ینظر، مصطفى السعداني، التصو�ر الفني في شعر محمود حسن اسماعیل، منشأة المعارف �الإسكندر�ة، مصر، د ط، 1

 .146-145ص 
 149، ص نفسهالمرجع  2
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 رمز�ة البحر: -2-1

           البحر أحد العناصر الطبیعیة التي �ثر ظهورها في النص الشعري، فالشاعر وظفه

للبحر رونقا «في سیاقات عدة، و�أسلوب جمیل �عكس معان متعددة نا�ضة �الأحاسیس، حیث إنّ 

�شد الناس �بارا وصغارا، وهو للشعراء خاصة مكان ذو فضاء إشعاعي رمزي ثريّ الملامح 

 1»والدلالات، في نظرتهم للبحر حیث یلجؤون إلیه، فبعضهم یتخذه صد�قا یبثهُ الهمومَ.

�صالح العاید أشبه �جسر للإفصاح عن خبا�ا النفس من حب وخیبات وعلاقة البحر 

 ومخاوف، مثل قصیدة "غیمة الروح" جعل فیها البحر رمزا للأماني الخائبة، وذلك في قوله:

ة البحرِ ما فیها سوى الز�دِ   2 �عض الأمانّي أزهار بلا ثمر         أو لُجَّ

 بیر عن الأماني الوهمیة التي لا ثمر لها،ففي هذا البیت استخدم الشاعر رمز البحر للتع

�د خفیف، وذاك بتشبیهها �امتداد البحر الواسع الذي یبدو عظیما، لكنه في النها�ة لا ُ�خلف إلاّ الز 

 سر�ع التلاشي و�لا نفع، تماما �الأماني التي تبدو عظیمة لكنها في النها�ة مجرد خیبة أمل.

 ورد البحر في قوله:    -"قصیدة "أمیرة في خیالي -وفي موضع آخر 

 3وراكبُ البحرِ والأمواج عاتیةٌ    �راكبِ اللیثِ تنعاهُ النَواعِیهِ         

فهنا صور الشاعر صورة جر�ئة للمخاطرة التي تكون أشبه �الانتحار، فمن یدخل البحر     

هذا  وأمواجه هائجة، �من یر�ب على أسد مصیره الهلاك یبكیه الناس حتى قبل موته، وعلى

 فالبحر في هذا البیت رمز للخطر والهلاك. 

                                                           
خضر محمد، أبو جحجوح، "تجلیات رمز البحر في الشعر الفلسطیني المعاصر"، مجلة جیل الدراسات الأدبیة والفكر�ة، �لیة    1

  9، ص 2018، لبنان، 5، المجلد 38غزة، العدد  -قسم اللغة العر�یة الجامعة الإسلامیة  -الآداب
 .28الدیوان، ص 2
 .39الدیوان، ص 3
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 و�ذلك ورد لفظ البحر في قصیدة "مسافرة "، في قوله:

 1مخرت عُبابَ الموجِ �الثعبان          ور�بتِ في عرض البحار سفینةٌ     

بةِ الشاعر هنا حمل البحار رمز�ة البعد والفراق والانفصال، في سیاق ابتعاد ومغادرة الحبی

 له.

ي قصیدة "محكمة الحب" نجد أن الشاعر انزاح عن طا�ع الشؤم والخطر، ور�ط البحر وف

 �الحب الشدید والجمیل، وهذا یدل على براعة الشاعر في استخدام الرموز، وقدرته على التلاعب

 بدلائلها الإ�حائیة. حیث قال:

 2حوى صَدفًا ومُرجانًا ودُرّا             �حري فأنتِ غر�قةٌ والبحرُ  

حین  غر�قة، وأكد جمال هذا الحبمُؤ�دا لحبیبته أنها تحب و�عمق، وأنه �البحر وهي فیه 

 شبه الحب �البحر الذي �حوي المرجان واللؤلؤ.

 رمز�ة الماء:-2-2

�حضر الماء بدلالات متعددة في دیوان غیمة الروح، �یف لا؟ وهو أهم ظاهرة طبیعیة في 

 الحیاة و�غیا�ه تندثر.حیاة البشر�ة، �لي القدرة، �ه تتحقق 

الذین �فروا أن السموات والأرض �انتا رتقا ففتقناهما أولم یر ﴿وقد قال فیه عزّ وجلّ: 

على هذه المكانة والأهمیة التي و   ]30لأنبیاء:ا[﴾وجعلنا من الماء �ل شيء حیا أفلا یومنون 

العرب قد�ما وحدیثا، شكلت موضوعة الماء رمزا شعر�ا خصبا، وظفه الشعراء «اكتساها في الكون، 

تكاد تخلو تجر�ة شاعر عر�ي من الماء ورمز�ته المتعددة، واستحضاره في التعبیر عن أحاسیس  فلا

                                                           
 .94الدیوان، ص 1
 .118وان، صالدی 2
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والشاعر حین یتلقف هذا الماء السماوي المقدس بوجدانه �صیّره صورا شعر�ة غا�ة … مختلفة 

 1.»في الجمال یرسمها �إتقان على جدران القصیدة

المتن الشعري للشاعر "صالح العاید" في مواضع �ثیرة و�تأو�لات و�برز هذا العنصر في 

 متعددة، یتناقل فیها �سلاسة، فمثلا في قصیدة "دیوان شعري"،

 �قول الشاعر: 

دٌ                  مثلُ الحمام تَحومُ حولَ الماءِ   2فَتحومُ حولكَ فاتناتٌ خُرَّ

صدر ة، حیث یرمز إلى الجاذبیة والحیو�ة والمالماء في قوله �حمل دلالة أوسع من وظیفته الطبیعی

 ات. الذي لا غنى عنه. و�هذا �كون قد ألبس الماء رمز�ة الجاذبیة، �ما الشاعر الذي �جذب الفاتن

وتتقلب رمز�ة الماء حسب الحالات الشعور�ة للشاعر، من قول لأخر، حیث جاء في قصیدة "غیمة 

 الروح" �قوله:

یرتُ لم أَصْدُر ولم أَرِدِ           اهلهُ ظمئتُ والماءُ قد فاضَت من   3لكن تحَّ

 فالماء هنا یرمز إلى الفرصة المتاحة، لكن غیر المستغلة �فعل التردد والحیرة.

 قال: -من قصیدة أمیرة في خیالي- وفي موضع أخر

 4والیأس راحة من سُدَّت مذاهبهُ                     �الماء �غمرُ جَمرَ النارِ ُ�طفیهِ        

                                                           
سكیكدة،  1955أوت  20داب، جامعة یّل"، مجلة إشكالات في اللغة والآرشیدة العامري، "رمز�ة الماء في شعر عبد الحمید شك 1

 .238-237، ص2023، الجزائر، 12، المجلد 1العدد 
 .17الدیوان، ص 2
 .24الدیوان، ص 3
 .41الدیوان، ص 4
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ن الشاعر یبین أن الیأس راحة وخلاص لمن إهذا البیت معنى عمیق، ومغزى حیث في 

ا من سدت أمامه الطرق، وأنّه وسیلة لإنهاء العذاب النفسي، مثلما �طفئ الماء جمر النار، فیر�حه

قول إن لاشتعال والاحتراق، فهو أشبه بدعوة لتقبل الواقع عند استحالة التغییر. وعلى هذا �مكن الا

 الماء هنا یرمز إلى الخلاص ونها�ة المعاناة.

كذلك ورد عنصر الماء في قصیدة "النصیب المرّ"، �رمز للرخاء، في سیاق یُبرز فیه 

 لألم، وذاك في قوله:الشاعر التفاوت بین من ینعم �الراحة ومن �قاسي ا

 1 وإنّ من یدهُ في الماءِ لیس كمن     مثلي یداهُ بجمرِ النارِ وآ ثكَلِي

حیث جعل هذه المشاعر في صورة یلمحها القارئ وذاك حین جسد الألم �صورة الید على 

 جمر النار، والراحة �من یده في الماء. 

 وفي قصیدة "حیرة"، قال الشاعر: 

 2 والماء یُهجرُ حِینًا خِیفةَ الشَرَقِ      المجروح �عشقُهاأخشى على قلبي 

فالشاعر هنا استخدم الماء لیعبر عن عاطفته وأن �عض المشاعر تهجر وتكبت، خوفا من 

عواقبها، تماما �ما قد �متنع الشخص عن شرب الماء خوفا من الاختناق �ه، و�هذا جعل الماء 

 والعاطفة.في هذا السیاق یرمز إلى الحب 

  

                                                           
 .44الدیوان، ص 1
 .123الدیوان، ص 2
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 رمز�ة الغیمة: -2-3

اء الغیمة �ائن سماوي، ولوحة طبیعیة ساحرة، تجمع بین الرقة والجمال، تبدو لامعة في السم

م فیتناقل �ما هي من عال تتناقل في محیطها �ما الفراشة من هنا لهناك، تؤثر في روح متأملها،

 الواقع للخیال.

غیوم �اختلاف حالاتهم النفسیة، فكلٌ یر�طها وتختلف نظرة الناس عامة والشعراء خاصة لل

الغیمة ذات طاقة عالیة في الأداء الشعري، واتجه الشاعر في القصیدة «�ما فیه. وعلى هذا صارت 

الحدیثة، إلى الرمز الذي توفره دلالات الغیمة، وقام على استعارتها من سیاقها، والتعكز علیها، 

 1 »جه وقناعاته وفلسفته وأحزانهواستخدام ظلالها، لیعكس من خلالها مزا

أما الغیمة في دیوان الشاعر صالح العاید، فقد جاءت في أكثر من موضع، محملاً إ�َّاها 

بدل الغیث حبه وهمومه وحتى أمله وشعره، وهذا ما تبدو علیه صورة الغیمة في قصیدة "غیمة 

 الروح"، فمثلا في قوله: 

 2یومًا ستمطرُ تَحنانًا على َ�بِدي      �ا غیمةَ الروحِ مهما شَحَّ هاطلهَا

�صور الشاعر في هذا البیت، حبیبته على أنها "غیمة الروح"، و�خاطبها قائلا إنه مهما 

تأخر الوصل، فهي �الغیم مهما تأخرت إلاّ أنها ستمطر یوما، فالبیت �عكس صبر وأمل الشاعر، 

 رمز إلى الحبیبة. وتفاؤله �عودة الحب یوما ما، وعلى هذا فإنّ الغیمة هنا ت

 كما عاد الشاعر إلى هذه الرمز�ة في أكثر من بیت في قصیدته هذه، حیث قال �ذلك:

                                                           
 .96-95، ص 2016، السعود�ة، 65، مجلد 5ینظر، �حیى البطاط، "الغیمة"، مجلة القافلة، عدد  1
 .24الدیوان، ص 2
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 1 �ا غیمة في سماها زانَ منظرها        وجلَّ مخبرُها عن نقدِ منتقدِ 

 مؤ�دا على جمال الحبیبة، وتألقها �ما تألق الغیوم في السماء، و�ذا سمو جوهرها �حیث لا

 ینتقدها.�مكن لأحد أن 

 وفي موضع أخر قال: 

 2 شِعرًا تدفَّقَ َ�الشلاَّل مِن صُعُدِ     نضدتُهُ غیمةً فَانهلَّ وابلُها 

في هذا البیت، �ستمر الشاعر في استخدام الغیمة �رمز، لكنه هذه المرة یر�طها �الشعر، 

كس قوة حیث شبهه �الغیمة التي تمطر �غزارة، و�وحي أن شعره انهمر �شلال متدفق، ما �ع

 الإحساس واندفاع الكلمات دون تكلف أو تصنع، وهذا یدل على عفو�ة الإبداع الشعري وصدقه. 

أما في قصیدة " النصیب المرّ "، فقد جاءت الغیمة في شعره لتعكس المشاعر المتراكمة 

 التي انهمرت �ما تنهمر الأمطار من الغیوم المثقلة �الماء، وذاك حین قوله:

 3 .آه على ما انهلَّ �الثُعَلِ في البحرِ..  أو غیمةٌ أرسلت من ودقِها ثُعلاً  

 حیث عبر الشاعر عن شوقه لمشاعر حبیبته التي انهمرت وسالت �غزارة.

 رمز�ة النار: -2-4

سهلها على البشر، وآخر یدمرها. فهي النار عنصر طبیعي ذو وجهین، وجه �مدّ الحیاة و�ُ 

 وتحرق، مصدر للأمان و�ذلك للخوف. دفيمفیدة وخطیرة، تُ 

                                                           
 .26الدیوان، ص 1
 .30الدیوان، ص 2
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ولتعدد تأو�لاتها ودلالاتها، صارت صورة رمز�ة �ستغلها الشعراء في رسم قصائدهم، و�نقلون 

الإبداع الفني  فالنار من أهم عناصر الطبیعة الأكثر تأثیرا في الفكر الإنساني وفي«بها مشاعرهم، 

له في ذات الشاعر نار معنو�ة تدفعه إلى ن النار الماد�ة رمز طبیعي تقابإعبر العصور، حیث 

 1 .»الاحتراق بنار الكتا�ة

والنار عند صالح العاید عنصر �عكس �ه مشاعره ومكنونات صدره، التي �صعب الإفصاح 

ا. عنها، لكنه صورها �النار لیعكسها في صورة أقرب للواقع، �ي تبدو للقارئ و�سهل علیه إدراكه

 فیها الشاعر لفظة النار، نجد: ومن النماذج الشعر�ة التي وظف

 في قصیدة " غیمة الروح "، حیث قال: 

 2إذ صارَ وَصلكِ مَن�ا والفؤادُ صدِي  �الهجرِ وهو النارُ في �بدِي    رضیتُ 

الشاعر في هذا البیت، یتحدث عن معاناته جراء الحب، وأنّه اختار البعد رغم الألم الذي 

عاناته نّ والتفضّل. فجاء بلفظة النار في هذا البیت �رمز لمیلحقه، لأنّ الوصال أصبح مشو�ا �المَ 

 وألمه.

و�نفس الوتیرة نجده استخدم لفظة النار في موضع أخر، وذاك في قصیدة "أمیرة في خیالي"، 

 حین قال: 

                                                               3�الماءِ َ�غمرُ جَمرَ النارِ ُ�طفِیهِ       والیأس رَاحةُ مَن سُدَّت مذَاهِبهُ 

                                                           
ینظر: أحمد سعود، "مدارات رمز النار في الشعر الجزائري المعاصر"، مجلة جسور المعرفة، جامعة العر�ي التبسي، العدد  1
 .43، ص 2020، الجزائر، 6، المجلد 3
 .24الدیوان، ص 2
 .41الدیوان، ص 3
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مه حیث ترمز لفظة النار �ذلك في هذا البیت، للمعاناة والألم العاطفي، فالشاعر �عبر عن ألا

 واستسلامه، فجعل الیأس في مكانة المُخلّص لأنّه �حرره من التعلق والتوقعات المؤلمة.

 أما في قصیدة " النصیب المرّ"، فقد قال فیها: 

 1 ونارُ الصمت تُحرقني    والر�حُ تُضرمُ ما في الصَدرِ من شُعَلِ …لَت وقَالَتقَا

ر نّ الشاعر عبإأ�ضا، حیث نجد في هذا البیت أنّ لفظة النار مقترنة �معنى الألم العاطفي 

       عن حالة من الألم الذي یتولد عن الكتمان والصمت. 

 عیون المها "، قال: و�عیدا عن الألم والمعاناة، نجده في قصیدة "

 2عُیونُ المَهَا بینَ العشیَّةِ والفَجرِ      رَمَینَ شِهاً�ا أَشعَلَ النَارَ في صَدرِي 

ي فالشاعر هنا �صور قوة نظرات حبیبته الجمیلة والفاتنة، �أنّها شُهُبٌ أشعلت نار الحب ف

  صدره. فجعل النار في هذا السیاق رمزا للحب والافتتان العاطفي.  

ر�ا ، لنا القول إن الشاعر صالح العاید في دیوانه "غیمة الروح"، اعتمد معجما شعالختام في

متنوعا، لیبوح �ما في قلبه من مشاعر وأحاسیس. �ما تنوعت الحقول الدلالیة في نصه الشعري 

 و�ثرت رموزه الشعر�ة و�الأخص الرمز الطبیعي، التي رسم بها صورا خیالیة تعبر �طر�قة ما عن

 خر.آن قصیدة لأخرى، وحتى من بیت إلى اقع، حیث یلتمسها القارئ �لما تنقل مالو 
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 نحو دراسة تر�یبیة لدیوان "غیمة الروح"

 تمهید:

وقدرتها على التعبیر �شكل مختلف. الكلمات فیه لا تُستخدم الشعر یوضح جمال اللغة 

مثل الكلام العادي، بل تُرتب �طر�قة خاصة. لذلك، �كون تر�یب الجمل في الشعر مختلف 

 عن اللغة الیومیة. دراسة تر�یب النص مهمة لفهم �یف تُرتب الكلمات وتُكوّن المعنى.

غو�ة التي تكشف عن جمالیات البناء ُ�عد المستوى التر�یبي من أبرز المستو�ات الل

تكز هذا المستوى على دراسة البنیة التر�یبیة للجمل، هذا �عني أن التر�یب ُ�فهم الشعري. فیر 

بوصفه عملیة تنظیم أو تألیف لعناصر الجملة. وقد تناوله النحاة التقلیدیون في إطار النحو 

عن العلاقات النحو�ة التي تر�ط بینها، �اعتباره مجالاً ُ�عنى بترتیب مكونات الجملة، والكشف 

وما یترتب عن هده العلاقات من تأثیرات دلالیة. �ما یولي هذا المجال عنا�ة خاصة لما قد 

  1ینجم عن إعادة ترتیب عناصر الجملة من تحولات صرفیة تُسهم في إنتاج دلالات مغایرة.

لیة تغني النص الأدبي وتعزز أهمیة دراسة التر�یب في قدرته على إحداث تحولات دلا وتبرز

 جمالیته، خاصة في الشعر.  

ردات وتنسیقها ضمن تراكیب یتم عبر اختیار دقیق للمف بلفالشعر لا یُنتج عشوائیاً، 

سهم لذلك تعد اللغة الأداة الأساسیة التي تُستخدم في نقل الفكر الإنساني، حیث تُ «، مدروسة

ي في تجسید العملیات الذهنیة المعقدة التي تدور ذهن الفرد. من خلال الالتزام بنظام منطق

 �عرف �التر�یب، یتمكن المتكلم من التعبیر عن صورة ذهنیة تكتمل أجزاؤها في عقله. 

                                                           
وأثرها في �شف معاییر النصیة "معلقة الحارث بن حلزة انموذجا"، التواصلیة، ینظر: علیة بیبیة، "مستو�ات التحلیل اللساني  1

 .48، ص 2019، 15الجزائر، العدد 
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الوسیلة التي تتیح نقل تلك الصور الذهنیة من ذهن المتكلم إلى ذهن  وعلیه، تُعد اللغة

فالتر�یب اللغوي له دور محوري في تنظیم الأفكار وتحو�لها إلى وسیلة قابلة للفهم   1.»المتلقي

 والتواصل.

بني تُعتبر البنیة التر�یبیة للنصوص الشعر�ة واحدة من الر�ائز الأساسیة التي یومن ثم 

جیه ر إبداعه، حیث تلعب الظواهر اللغو�ة دوراً محور�اً في تعز�ز الجمالیات وتو علیها الشاع

 لقصائد المعاني �شكل دقیق. وفي هذا الإطار، هدفنا من هذا الفصل تحلیل المستوى التر�یبي

 أخیر،دیوان "غیمة الروح"، عبر استكشاف الظواهر التر�یبیة المتنوعة مثل الحذف، التقد�م والت

دف به ،القصائد ي البُعد الفني للنص الشعري. �ما تناولنا تصنیف الجمل الواردة فيتُثر  التي

وهي  الكشف عن �یفیة تحلیل هذه الظواهر لترسیخ بنیة النص وتعمیق الأثر الفني والجمالي.

ذي �عض المفاهیم التي سیرتكز علیها هذا الفصل، والتي ارتأینا تقد�م موجز تعر�في عنها 

 لیل والاستشهاد من قصائد الدیوان.و�تباعها �التح

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 2014، 1سوزان الكردي، المستوى التر�یبي عند السیوطي في �تا�ه الاتقان، دار جر�ر للنشر والتوز�ع، الأردن، ط 1
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 أولا: الظواهر التر�یبیة في دیوان غیمة الروح

 التر�یب لغة واصطلاحا:-1

تَرْكیباً: وضَعَ َ�عْضَه على َ�عْضٍ فَتَرَكَّبَ  رَكَّبَه«ورد في قاموس المحیط:  لغة:-1-1

 1.»وتَرَاكَبَ 

ن، ورَكّبَ الكلمة �قال: تَرَكَّبَ الشيء «معجم الوسیط: الأما في  من �ذا و�ذا: تاَلَّفَ وتَكَوَّ

 2.»أو الجملة

یتضح من التعر�فین، أن التر�یب هو ضم عناصر �سیطة لتكو�ن وحدة متكاملة، وهو 

 �قابل التحلیل الذي �فكك الكل إلى أجزائه.      

                                                                               :  اصطلاحا-1-2

واللغو�ون جهودهم على وضع تعار�ف رأوها مناسبة لتحدید مفهوم التر�یب،  ةالنحا ر�ز

 �قوله:ه) الذي قدم تعر�فا للتر�یب.  816وهو ما نلاحظه عند "الشر�ف الجرجاني "(ت 

التر�یب في أ�سط معانیه یبدأ  إنَّ  3.»جمع الحروف البسیطة ونَظْمها لتكون �لمة التَّرْكیب«

 وتنظیمها لإنتاج �لمات مفهومة.، من المستوى الأول للغة، أي من جمع الحروف المفردة

"علي بهاء الدین" إذ عرف التر�یب �قوله:  �تضح ذلك من خلال ما �قدمه الد�تورو 

 صة )، أم ناققول مؤلف من �لمتین أو أكثر لفائدة، سواء أكانت فائدة تامة (النجاة في الصدق«

                                                           
 ).ك ب (ر، مادة 91الفیروز آ�ادي، القاموس المحیط، ص 1
 ، (رُ كِ بَ).368معجم اللغة العر�یة، المعجم الوسیط، ص  2
)، علي بن محمد السید الشر�ف الجرجاني، معجم التعر�فات، تح: محمد الصدیق المنشاوي، دار الفضیلة، القاهرة، (دط 3

  .51ص)، (دت
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ما نستخلصه من التعر�فین السا�قین أن التر�یب في اللغة عملیة متدرجة  1.»(نور الشمس)

 تبدأ �جمع الحروف لتكو�ن الكلمات، ثم جمع الكلمات لتكو�ن أقوال(جمل) ذات فائدة لغو�ة.

التر�یب یتناول بنیة الجمل اللغو�ة، وأنماطها،  إنَّ « القول:وفي هذا السیاق �مكن 

تبرز أهمیة هذا القول   2.»والعلاقات بین الكلمات، وآثارها، والقواعد التي تحكم تلك العلاقات

في �ونه �حدد مجال الدراسة التر�یبیة، حیث ُ�عنى بتحلیل بنیة الجمل وأنماطها المختلفة، 

قات واستقصاء العلاقات النحو�ة والدلالیة التي تر�ط بین الكلمات. �ما �كشف عن أثر هذه العلا

 في بناء المعنى وتماسك النص.

 المستوى التر�یبي: مفهوم -2

إذ �ختص بتنظیم الكلمات « إن فهم المستوى التر�یبي ضروري لفهم آلیات بناء النص،

في جمل أو مجموعات �لامیة (مثل نظام الجملة: ضرب موسى عیسى، التي تفید عن طر�ق 

ما یوضحه هذا  3.»وعیسى المضروب)وضع الكلمات في نظام معین أن موسى هو الضارب 

 معینة.مات في الجملة لیعطي معاني القول، هو أن التر�یب �عتمد على ترتیب الكل

أن تعتبر الحروف �أصواتها وحر�اتها «رف المستوى التر�یبي على أنه: عُ  كما

وانضمامها لحروف أخرى وانضمام الحروف في الكلمات، والكلمات في أنساق تؤدي موقعاً 

الدلالة المعنو�ة، فیكون إذن نسیجاً من العلاقات یتكون من علاقات مترا�طة بین الحروف من 

التر�یب من علاقات  مما سلف یتكون  4.»والكلمات. وهذا ما �حثه العرب فیما �سمى الإسناد

مترا�طة بین الحروف والكلمات، حیث تشارك الأصوات والحر�ات في تشكیل هذه العلاقات. 

                                                           
المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوز�ع، بهاء الدین بوخدود، المدخل النحوي، تطبیق وتدر�ب في النحو العر�ي،  1

 .11، ص1987، 1بیروت، ط
 .16، ص2011، 1محمد محمد یونس علي، مدخل إلى اللسانیات، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، بیروت، ط 2
 .44، ص1998، 8مار�و �اي، أسس علم اللغة، تر: أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاهرة، ط 3
، مجلة آفاق علمیة، المر�ز الجامعي لتامنغست، "التر�یب وأهمیة اللسانیة بین القدماء والمحدثین"مي، عبد القادر سلا 4

 .132، ص2017، 13الجزائر، العدد
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لحروف إلى �عضها، ثم الكلمات في جمل، تشكل بنیة لغو�ة تساهم في بناء وعند انضمام ا

 المعنى. مما یبرز أهمیة الإسناد �أداة أساسیة في تحلیل البنیة اللغو�ة للنصوص.

من خلال تحلیل  یُدرس�عد المستوى التر�یبي من أهم مستو�ات التحلیل اللغوي، و 

وماً ُ�عرف التر�یب عمو ات اللغو�ة أو التراكیب. العلاقات التي تحمل قیماً مفارقة بین الوحد

 .(syntax)على أنه دراسة هیكل الجملة، والعلم الذي �ختص بدراسته ُ�سمى علم التراكیب

وهو فرع من اللغو�ات الوصفیة الذي یر�ز على تحلیل تر�یب صور الكلام المنطوقة أو 

 1ها الوظیفیة ضمن التر�یب اللغوي.المكتو�ة، وتجمیع وتصنیف العناصر المتكررة وفقاً لمواقع

المستوى التر�یبي �یف تنظم الكلمات والحروف في جمل لتحقیق معانٍ إذن یدرس 

 محددة، حیث ترتبط هذه الوحدات اللغو�ة �علاقات مترا�طة تساهم في بناء النص.

 الإسناد:-3

ي إذ یتمثل ف ُ�عد الإسناد من أبرز الظواهر اللغو�ة التي تقوم علیها الجملة العر�یة،

 العلاقة التي تر�ط بین طرفین أساسیین هما المسند والمسند إلیه، ومن خلال هذا الارتباط

لها �كتسب الكلام معناه التام. فالإسناد حجر الأساس في بناء التراكیب، فهو �منح الجملة شك

 ووظیفتها، سواء تعلّق الأمر �جملة اسمیة أو فعلیة.

سیبو�ه هذا �اب المُسند والمُسند إلیه، المسند  وقول«الآتي: ورد تعرفه في لسان العرب �

هو الجزء الأول من الجملة، والمسند إلیه الجزء الثاني منها، والهاء من إلیه تعود على اللام 

في المسند الأول، واللام في قوله والمسند إلیه وهو الجزء الثاني �عود علیها ضمیر مرفوع في 

قام الفاعل، فإن أكدت ذلك الضمیر قلت: هذا �اب المسند والمسند نفس المسند، لأنه أقیم م

                                                           
 .23ینظر: سوزان الكردي، المستوى التر�یبي عند السیوطي في �تا�ه الإتقان، ص 1
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هو إلیه. قال الخلیل: الكلام سندٌ ومسندٌ، فالسند �قولك عبد الله رجل صالح، فعبد الله سندٌ، 

 1.»ورجل صالح مسند إلیه

سانده مساندة، وسناداً: عاونه و�انفه. وأسنده و�قال: سوند « معجم الوسیط:الوفي 

و�افأه. والشاعر شعره وفیه أسند. والإسناد عن علماء العر�یة: ضمُّ �لمةٍ إلى أخرى المر�ض 

 2»على وجه �فیدُ معنىً تاماً 

 :احاصطلا أما

د التهانوي مفهوم الإسناد اللغوي  أهل العر�یة �طلق على معنیین:  وعند« �قوله:وقد حدَّ

ا قها (بها) فالمنسوب �سمّى مسندأحدهما نسبة إحدى الكلمتین إلى الأخرى أي ضمّها إلیها وتعلّ 

غیر الأصلي على هذا لا �سمّى یهما الإسناد الأصلي، فالإسناد وثان إلیه،والمنسوب إلیه مسندًا 

حكمًا إلى الأخرى �حیث تفید المخاطب إسنادًا. وعُرّف �أنه نسبة إحدى الكلمتین حقیقة أو 

 3.»فائدة تامة، أي من شأنه أن �قصد �ه إفادة المخاطب �صحّ السكوت علیها

نسبة أحد الجزئین إلى الآخر  الاسناد« �قوله:بیّن الشر�ف الجرجاني مفهوم الإسناد  و

رة عن ضمّ اعمّ من أن �فید المخاطب فائدة �صحّ السكوت علیها أولا، وفي عرف النحاة عبا

احدى الكلمتین إلى الأخرى على وجه الإفادة التامّة أي على وجه �حسن السكوت علیه، وفي 

 4.»اللغة إضافة الشيء إلى الشيء

إثبات شيء لشيء، أو  هو«�أنه: في �تا�ه "النحو الوافي"،  �عرّف عباس حسن الإسناد

نفیه عنه، أو طلبه منه. هذا، واللفظ الذي نسب إلى صاحبه فعل شيء أو عدمه أو طُلب منه 

ذلك، �سمى: (مسندًا إلیه). (أي: منسوً�ا إلیه الفعل، أو الترك، أو طُلب منه الأداء)، أما 

                                                           
 .223 /3ابن منظور، لسان العرب،  1
 .454معجم الوسیط، صمجمع اللغة العر�یة،  2
، 1996، 1محمد علي التهانَوي، �شّاف اصطلاحات الفنون والعلوم، تح: علي دحروج، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، ط 3
1/ 196-198. 
 .23-22، ص1985محمد الشر�ف الجرجاني، �تاب التعر�فات، مكتبة لبنان، بیروت، دط،  4
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ا)، ولا فیسمى: (مسندً -لم �حصل ولم �قع، أو طُلب حصولهالشيء الذي حصل ووقع، أو 

 1.»�كون المسند إلیه إلا اسًما. والإسناد هو العلامة التي دلت على أن المسند إلیه اسم

العلاقة �(المسند إلیه والمسند)؛ الإسناد و�هذا �كون الإسناد هو العلاقة الرا�طة بین طرفي 

 .�المشتقّاتبین المبتدأ والخبر، والفعل والفاعل أو نائبه، و�ین �لّ ما �عمل عمل الفعل، 

قر�نة معنو�ة، و�مثّل �لٌّ من المسند إلیه والمسند وحدة  �مثا�ةهذه العلاقة  تعتبرو�التالي 

مهدي المخزومي إلى تحدید مفهوم  علائق في الجملة، وقد ذهبإسناد�ة. فالإسناد أساس ال

 2الإسناد �أنه " عملیة ذهنیة تعمل على ر�ط المسند �المسند إلیه.

ة مختلف التعر�فات اللغو�ة والاصطلاحیة لمفهوم الإسناد أنه �شكّل لبنیتبین من خلال 

تام.  أساسیة في بناء الجملة، إذ �قوم على إقامة علاقة بین المسند والمسند إلیه لإفادة معنى

 وتُظهر هذه التعر�فات أن الإسناد لیس مجرد علاقة شكلیة بین �لمتین، بل هو عملیة ذهنیة

 بین الجانب التر�یبي والدلالي.لغو�ة تعكس تداخلاً 

 ، لا �خلو سطر شعري من إسنادٍ ما، ففي قصیدة "دیوان شعري".كولا ش

كلمة "غمر" هي المسند، لأنه فعل یدل على ف" �غري وقد غمر النسیب سطوره"، �قول

 لفعل.احدث وُ�سند معناه إلى فاعل، في حین ُ�عد "النسیب" هو المسند إلیه لأنه أسند إلیه 

بین العروق سلافة الصهباء" تعد "سلافة" هي المسند إلیه، لأنها مبتدأ الجملة،  "وفي

هي الخبر الذي �صف نوع السلافة. و�ذلك تشكل الجملة وحدة إسناد�ة "بین العروق"  بینما

 3تقوم على تحدید ما ُ�سند إلى المبتدأ.

                                                           
 .28، دت، ص3، طعباس حسن، النحو الوافي، دار المعارف، مصر 1
، مجلة الممارسات "-التداولیة-دراسة في الوظیفة الدلالیة -الإسناد في النظر�ة النحو�ة العر�یة "نقلا عن: محمود رزا�قیة،  2

 .34، ص2018، سبتمبر1، العدد9، الجزائر، المجلد-تیسمسیلت-اللغو�ة، المر�ز الجامعي الونشر�سي 
 .17الدیوان، ص 3
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 :"غیمة الروح"في قصیدة 

الثاني من الجملة "الفؤاد صدي"، جملة إسمیة تبدأ " إذ صار وصلك منا والفؤاد صدي" الجزء 

 . 1ب "الفؤاد" وهو المبتدأ أي المسند إلیه و "صدي" هو الخبر أي المسند

 :"أمیرة في خیالي"في قصیدة 

جملة "قد عاد لي الشعرُ فیاضًا بواد�هِ" الفعل "عاد" هو المسند، الفاعل "الشعرُ" المسند إلیه، 

 " هو المسند إلیه، الخبرأمیرتي" المبتدأ "یْرتي إن مَشَتْ فالمیسُ مِشْیَتُهاأَمِ وفي الجملة الإسمیة "

 2المسند. أي مشت فالمیس مشیتها"إن " هو الجملة الشرطیة

 :"النصیب المر"قصیدة في 

" هو ضمیر مستترالفاعل "و الفعل "�شدو" هو المسند،  ،�أنني طائرٌ �شدو طللِ"جملة " في 

هو المسند إلیه،  أنتِ"المبتدأ " ،"ها أنتِ وَارِدَةٌ في مَنْهَلٍ غَدَقٍ جملة " المسند إلیه. وأ�ضا في

 3" هو المسند.واردةٌ الخبر "و 

 قصیدة الیأس والأمل:

الفاعل "الزمان" هو المسند و جملة "جار الزمان علینا في تبدله" الفعل "جار" هو المسند، في 

الخبر و مبتدأ هو المتكلم "أني" المسند إلیه، إلیه. وفي جملة "لأني تاجرٌ لا زال �عرض في" ال

 4"تاجرٌ" هو المسند.

 قصیدة مسافرة:

 5الفاعل "الیتیم" هو المسند إلیه.و جملة " عانى الیتیمُ مرارةَ الحرمانِ" الفعل "عانى" هو المسند، 

                                                           
  .24الدیوان، ص 1
 .36-35الدیوان، ص  2
 .46-43الدیوان، ص 3
 .71الدیوان، ص 4
 .94الدیوان، ص 5
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 قصیدة عیون المها:

أي المسند إلیه، أما  في الجملة الإسمیة " ومن سالمٌ من سحرها وهي فتنةٌ" المبتدأ هو " هي"

الفعل "استثار" هو  "،الخبر هو " فتنةٌ" أي المسند. في جملة "ومما استثار الوجدَ طرفٌ �أنما

 1المسند، والمسند إلیه هو الفاعل "طرفٌ".

 قصیدة طائر الأوهام:

ند الفاعل "العناد" هو المسو جملة " و�حملها العنادُ إلى الشواطيْ" الفعل "�حملها" هو المسند، 

إلیه. أما في جملة " تعاند والعناد طر�ق شؤمٍ" المسند إلیه " العناد" هو المبتدأ، والخبر "طر�ق 

 2شؤم" هو المسند.

 الحب: قصیدة محكمة

جملة " تحب أمیرتي والحب فیها" الفعل هو "تحب" أي المسند، والفاعل "أمیرتي" المسند إلیه. 

 3" هو المسند.المفتي، أما الخبر" هو "أنا" المسند إلیه أنا المفتي إذا استفتى مُحبٌ"،وفي جملة "

 في قصیدة حیرة:

 جملة "�فوحُ منها عبیرٌ ما له شبهٌ" الفعل "�فوح" هو المسند، أما المسند إلیه "عبیر" هو الفاعل.

شبه وفي جملة "فاقْنِي حَیَاءَكِ مالي �الهَوَى أربٌ" المبتدأ هو "أربٌ" أي المسند إلیه، الخبر 

  4" هو المسند.لة "ماليجم

  

                                                           
 .114الدیوان، ص 1
 .116الدیوان، ص 2
 .118-117الدیوان، ص 3
 .124-122الدیوان، ص 4
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 قصیدة ر�م البراز�ل:

. جملة "سبتْ فؤادي ر�مٌ شعرها ذهب" الفعل "سبت" هو المسند، والمسند إلیه "ر�م" هو الفاعل

 1هو المسند."ذهبٌ"  " هو المسند إلیه، أما الخبروفي نفسها "شعرها ذهبٌ" المبتدأ "شعرها

ترتیب الجمل بین المبتدأ والخبر، أو استعمل الشاعر الإسناد في قصائده من خلال 

الفعل والفاعل، لیُبرز المعنى �شكل واضح. فهو ُ�ظهر المشاعر والأفكار عبر تر�یب جمل 

و�ة. تبدأ �المبتدأ وتُكمّل �الخبر، أو �أفعال یتبعها فواعل، مما �جعل النص أكثر سلاسة وحی

ل على القارئ فهم الحالة بهذا الأسلوب، تكون الصور الشعر�ة واضحة ومتجانسة، و�سه

النفسیة للشاعر والتفاعل معها. لذلك، لم �قتصر على الأفعال فقط، بل ر�ز على �ل أشكال 

 الإسناد التي تساعد في بناء الجملة وتوصیل المعنى �شكل أفضل.

 الحذف: -4

�ضفي الحذف على التر�یب طا�عاً تواصلیاً خاصاً، إذ  :في المعاجم اللغو�ة -4-1

لنص. ایدعو المتلقي إلى المشار�ة في استكمال البنیة الغائبة ذهنیاً، مما یز�د من تفاعله مع 

 لقد تطرق معجم لسان العرب لتعر�ف الحذف على النحو التالي:

َ�حْذِفُ الشعْر، من ذلك والحُذافةُ: ما  حَذَفَ الشيءَ َ�حْذِفُه حَذْفاً: قَطَعَه من طَرَفه، والحَجامُ «

 2.»حُذِفَ من شيء فَطُرِح

 في الاصطلاح:-4-2

هو �ابٌ «لفت عبد القاهر الجرجاني إلى ما في الحذف من روعة وجمال بلاغي، فقال:     

كْر، أفصحَ  حر، فإنك ترىَ �ه تَرْكَ الذِّ دقیقُ المَسْلك، لطیفُ المَأْخذ، عجیبُ الأمر، شبیهٌ �السِّ

                                                           
 .129-128الدیوان، ص 1
 (مادة: ح ذ ف) 39 /9ابن منظور، لسان العرب، 2
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مْتَ عن الإفادة، أز�دَ للإفادة، وتجدُك أنطقَ ما تكون إذا لم تَنْطِق، وأتمَّ ما  من الذ�ر، والصَّ

 1.»تكون بیاناً إذا لم تُبِنْ 

 2.»إسقاط جزء الكلام أو �له لدلیل«معنى الحذف، �قوله:  أما الإمام الزر�شي فقد أوضح

واء �ان الحذف س-لا شك أن الحذف في اللغة « كما نجد تعر�فاً آخر للحذف، وهو:

هو نوع من التخفیف من الثقل النطقي للفظ، أو التخفیف من �عض عناصر -قیاساً أو سماعاً 

 3.»الجملة في حال طولها

الحذف في اللغة فن بلاغي �قوم على الاستغناء عن �عض نستنج من هذه التعار�ف أن 

ف الألفاظ دون الإخلال �المعنى، اعتماداً على دلائل تُغني عن التصر�ح. و�تحقق �ه التخفی

اللفظي، والإ�جاز البلاغي، حیث �كون المسكوت عنه أحیاناً أبلغ من المنطوق، و�ؤدي إلى 

 و�ل أو إثقال في التعبیر. قوة التأثیر و�ثارة انتباه المتلقي دون تط

 هو من بین الظواهر التي �ثُر ورودها في قصائد دیوان "غیمة الروح" نذ�ر منها:و 

 في قصیدة دیوان شعري:

مٍ وَُ�كاءِ           شِعْرِي حَیاتي لَمْ َ�قِرّا ساعَةً   4َ�مْ عِشْتُ بَیْنَ تَبَسُّ

بین "شعري" و"حیاتي"، الأصل  في عبارة "شعري حیاتي"، یبدو أن هناك را�طاً محذوفاً 

 قد �كون:

                                                           
 .146، ص1984تع: محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، (دط)، أبي �كر عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، 1
، 2006بدر الدین محمد الزر�شي، البرهان في علوم القرآن، تح: أبي الفضل الدمیاطي، دار الحدیث، القاهرة، (دط)، 2
1/685. 
 .217، ص1996، 1طأحمد عفیفي، ظاهرة التخفیف في النحو العر�ي، الدار المصر�ة اللبنانیة، القاهرة، 3
 .18الدیوان، ص 4
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) "شعري هو حیاتي"، أو "شعري مثل حیاتي". إذاً هناك حذف لأداة ر�ط أو لفعل (كالفعل �كون 

 للدلالة على شدة التلاحم بین الشعر والحیاة.

حزن، الحذف هنا توتراً داخلیاً یتناسب مع شعور الشاعر �عدم الاستقرار بین الفرح والأضفى 

 د الحذف على الإ�قاء على الوزن الشعري دون إثقال الجملة بتراكیب طو�لة.كما ساع

 وفي قصیدة غیمة الروح:

  1وعدتُ �رهاً وخطوِي خطوُ متُئدِ      لكم عجلتُ اهتبالاً فوتَ فرصتها 

باً في عبارة "كم عجلتُ"، هنا تظهر ظاهرة الحذف، في اللغة العر�یة الفعل "عجل" �حتاج غال

ه أو جار ومجرور یبین السبب أو الهدف، لكن الشاعر في قوله لم یبین �ماذا إلى مفعول �

 عجل، إذا المحذوف هنا هو المفعول �ه، التقدیر: لكم عجلت إلى لقائها أو عجلت الفرصة.

الغا�ة من هذا الحذف، إشراك المتلقي فیترك له أن �قدر المحذوف �حسب فهمه مما یثیر 

تكثیفاً دلالیاً ینسجم مع الإحساس �الندم الذي �سري في  التفاعل، �ما �ضفي على النص

 . السیاق

 في قصیدة النصیب المر:

 2أن تُفْجَعي �اخْتِلاطِ الخَلِّ والعَسَلِ    بي مِثلُ ما ِ�كِ لَوْلا أَنَّني وَجِلٌ     

في هذا البیت "بي مثل ما �م لولا أنني وجلٌ"، تبرز ظاهرة الحذف من خلال حذف جواب 

"لولا"، والتقدیر الممكن: لولا أنني وجل لصارحتك �مشاعري، الحذف هنا أسهم في تحقیق 

الإ�جاز وترك مجال للقارئ لاستنتاج المعنى الناقص. �ما عبر هذا الحذف عن حالة التردد 

 والخوف لدى الشاعر، وهو ما یتناسب مع السیاق العاطفي للقصیدة.
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 في قصیدة الیأس والأمل:

 1�اللطف فاحتكمي ما شئتِ وائتمرِي          لقلبي خیر مالكةٍ ولنْ تزالي 

لبي جملة "لن تزالي" حذف الخبر "أنتِ"، والتقدیر الكامل للجملة هو:" لن تزالي أنتِ لق

حذف الضمیر "أنتِ" لتجنب التكرار، خصوصاً أن السیاق العاطفي واضح، �ما  خیر مالكة".

لیوحي أن هذا الحب لا ینقطع، فاختار حذف الضمیر أن الشاعر ر�ز على الفعل لن تزالي 

 روضي.لیُبقي على المعنى مجرداً وشاملاً مع المحافظة على الوزن الع

 في قصیدة ر�م البراز�ل:

 2و�جتنیه بلا قالٍ ولا قیْلِ     �كاد یرشفُ شهداً وهو یرمقها 

لأصل "و�جتنیه في جملة "و�جتنیه بلا قال وقیل"، فیها حذف للفاعل �عد "�جتنیه". ا

 العاشق"

اعل لكن الشاعر حذف الفاعل لأنه مذ�ور سا�قاً ضمنیاً في "�كاد یرشف"، فتُفهم هو�ة الف

 من السیاق.

ا الغا�ة من حذف الفاعل في هذه العبارة، التر�یز على الفعل والانفعال دون تكرار، مم

في البیت دون إقحام  �عزز الإ�قاع و�كثف التعبیر العاطفي، �ما �ضفي جمالیة وانسیابیة

 التوضیح الزائد.

وُفِّق الشاعر صالح العاید في استعمال أسلوب الحذف، وأحسن توظیفه داخل البناء 

دثه التر�یبي للنص، حیث استثمره لأغراض متعددة، من بینها غا�ة فنیة جمالیة تَظهر فیما ُ�ح

 خلال صیاغة أدبیة راقیة.من أثر في نفس المتلقي، وغا�ة سلو�یة تتجلى في شد انتباهه من 
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 التقد�م والتأخیر:-5

جعل اللفظ في رتبة قبل «ُ�عرف التقد�م والتأخیر �أنهما ظاهرتان لغو�تان ُ�قصد بهما: 

رتبته الأصلیة، أو �عدها، لعارض اختصاص، أو أهمیة، أو ضرورة. قال سیبو�ه: والظاهر 

 1.»�انا جمیعا مهمّینأنهم �قدمون الشيء الذي شأنه أهم، وهم �ه أعنى، و�ن 

كان عبد القاهر الجرجاني رائداً في بیان أن سر البلاغة لا �كمن في الألفاظ المفردة، 

بل طر�قة نسجها ضمن السیاق، لیتجلى الجمال الشعري في تناسق التراكیب وانسجامها مع 

�ابٌ هو «المقاصد، وفي سیاق حدیثه تطرق إلى تعر�ف أسلوب التقد�م والتأخیر، �قوله: 

كثیر الفوائد، جَمُّ المحاسن، واسع التصرُّف، �عیدُ الغا�ة، لا یزال َ�فّتَرُّ لك عن بد�عةٍ، وُ�فْضِى 

�ك إلى لطیفة، ولاتزال ترى شعراً یروقك مسمعهُ، وُ�لطف لد�ك موقعهُ، ثم تنظر فتجد سببَ 

ل اللفظ عن مكانٍ إلى  م فیه شيء، وحُوِّ  2.»مكانأنْ راقك ولُطف عندك، أنْ قُدِّ

نستخلص من هذه التعر�ف، أن اللغة العر�یة عرفت �مرونتها في ترتیب عناصر الجملة، 

ومن بین الظواهر التي تعكس هذه المرونة ظاهرة التقد�م والتأخیر. فلیس من الضروري أن 

اق تأتي الكلمات دائماً في ترتیبها المعتاد، بل �مكن تغییر أماكنها �حسب ما �قتضیه السی

 ى. لذلك، ُ�عد التقد�م والتأخیر وسیلة فنیة تساعد الشاعر على خلق إ�قاع خاص فيوالمعن

 النص، والتعبیر �طر�قة أكثر تأثیراً.

 تي:تتجلى ظاهرة التقد�م التأخیر في قصائد صالح العاید على النحو الآ

 في قصیدة دیوان شعري:

 3إن من رجالِ أو لفیفِ نساءِ           تهفو قلوبُ العاشقین لِبَثِّهِ 

                                                           
الطوفي سلیمان بن عبد القوي بن عبد الكر�م الصرصري البغدادي، الاكسیر في علم التفسیر، تح: عبد القادر حسین، دار  1

 .189، ص1989الأوزاعي للطباعة والنشر والتوز�ع، بیروت، (دط)، 
 .106عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص 2
 .17الدیوان، ص 3
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قلوب "التر�یب الأصلي للجملة "قلوب العاشقین تهفو لبثه"، أي تقد�م الفعل "تهفو" على الفاعل 

الانتباه،  العاشقین"، الغرض من التقد�م في هذه الجملة، إبراز الفعل والانفعال العاطفي أولاً لشد

ر أما في الشطر الثاني فیه ظاهرة التأخیو�عطاء الإحساس �الحر�ة والشوق قبل ذ�ر الفاعل، 

ت للفاعل الحقیقي (الناس الذین یهفون)، مما خلق تشو�قاً وز�ادة من وقع المفاجأة في البی

 الشعري.

 :"غیمة الروح"قصیدة وفي 

 1عین الرقیب ولا �خفى على أحد   وفي النهار شحوبٌ لیس تخطئه 

ف المبتدأ "شحوب"، غایته أن النهار رمز للكشقدم الشاعر شبه الجملة "في النهار" على 

 والفضح، فالتقد�م یهیئ القارئ لعدم خفاء الشحوب، وأ�ضا تحقیق الانسجام الموسیقي.

 :"خیالي في أمیرة" قصیدة في ،ومثال آخر

 2أمام عیني ضر�رٍ �یف ُ�غر�ه   آهٍ على الحُسنِ تختالُ مفاتنه 

 في هذا البیت قدم الشاعر عبارة "آه على الحسن" قبل الفعل "تختال"، والأصل أن تبدأ

في  الجملة �الفعل والفاعل، لكن الشاعر قدم التأسف على الجملة الفعلیة، أما ظاهرة التأخیر

على (تأخیر الفعل "تختال" والفاعل "مفاتنه" حیث جاءا �عد التعبیر الانفعالي (آه) والمجرور 

، وجعل الأسى هو أول ما وانفعالهن)، غا�ة الشاعر من هذه الظاهرة هو عكس حسرته الحس

 .انتباههیواجه السامع لیلفت 
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 :"عیون المها"في قصیدة 

 1فبالكُحلِ تُدني المرء من حافة القبر  ومن سالمٌ من سحرها وهي فتنةٌ      

في هذه العبارة "فبالكحل" قدم الشاعر الجار والمجرور على الفعل "تدني"، فالتر�یب 

 . سبب استعمال الشاعر لهذه الظاهرة بتقد�مالمرء �الكحل من حافة القبرالأصلي قد �كون: 

م الكحل "فبالكحل"، أراد الشاعر لفت الانتباه إلى الأداة التي تفتن وتؤدي إلى الهلاك، فحین قد

للبیت  لفعل، یبدو و�أن الأثر القاتل یبدأ من الكحل ذاته، لا من الفعل، مما �عطي إ�حاءً على ا

 .وجمالیة

 :"محكمة الحب"في قصیدة  وأ�ضا قول الشاعر

 2أحطتُ �عالمِ العشاقِ خُبرا    أنا المفُتي إذا استفتى محبٌ      

فالترتیب الأصلي هو "إذا نجد أن التر�یب في هذا البیت �حتوي على تقد�م وتأخیر، 

 استفتى محبٌ فأنا المفتي"، إذن قدمت الجملة الاسمیة "أنا المفتي" على جملة الشرط "إذا

ؤخر استفتى محب"، تقد�م أنا المفتي یلفت الانتباه مباشرة إلى ذات المتكلم و�ظهر الثقة، و�

 الشرط "إذا استفتى" لیُفهم أنه متى وُجِد السائل، فالجواب حاضر.

 الحب: محكمة قصیدة فيقوله أ�ضا، و 

 3�لمعة البرق في د�جورة الغسق    ماذا أحدث عمن لاح في أفقي        
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هنا  في هذا البیت تم تقد�م اسم الاستفهام "ماذا" على الفعل "أحدث"، إذن وظیفة التقد�م

لقي فیجعل المتالتشو�ق والإثارة، حیث �جذب الشاعر انتباه المتلقي �سؤال استنكاري أو تعجبي 

 یتساءل ماذا �مكن أن �قال.

 استعمل الشاعر صالح العاید ظاهرة التقد�م والتأخیر في دیوانه "غیمة الروح" لتحقیق

أهداف فنیة ودلالیة متعددة، أبرزها إ�ضاح المعاني المهمة التي یرغب في تسلیط الضوء 

ا أسلو�ه الشعري وتفادي الرتبة ممعلیها، خاصة ما یتعلق �المشاعر، �ما لجأ إلیها لتنو�ع 

أضفى على لغته مرونة وجمالاً. إضافة إلى ذلك، ساعدته هذه الظاهرة في تعز�ز الإ�قاع 

 الموسیقي للبیت الشعري دون الإخلال �المعنى.

 ثانیا: تصنیف جمل الدیوان

 الجملة:  مفهوم-1

الجملة هي وحدة لغو�ة تتكون من �لمتین أو أكثر، وتُعبر عن معنى تام في السیاق. 

تُعد الأساس في بناء الخطاب، وتتنوع في تر�یبها ودلالتها �حسب الغرض الذي تؤد�ه. �عرفها 

الجملة عبارة عن الفعل وفاعله، ك (قام ز�د)، والمبتدأ وخبره، ك «ابن هشام الأنصاري �قوله: 

)، و (أقائم الز�دان)، و (كان ز�دٌ (ز�دٌ قا ئم)، وما �ان �منزلة أحدهما نحو: (ضُرِب اللصُّ

 1.»قائماً)، و(ظننته قائماً)

في أقصر صورها أو  الجملة«ومن المحدثین الذین عرفوا الجملة إبراهیم أنیس في قوله: 

طولها، تتر�ب من ألفاظ هي مواد البناء التي یلجأ إلیها المتكلم أو الكاتب أو الشاعر، یرتب 

بینها و�نظم و�ستخرج لنا من هذا النظام �لاماً مفهوماً، نطمئن إلیه ولا نرى فیه خروجا عما 

  2.»ألفناه في تجارب سا�قة

                                                           
الكو�ت، ابن هشام الأنصاري، مغني اللبیب عن �تب الأعار�ب، تح وشر: عبد اللطیف محمد الخطیب، السلسلة التراثیة،  1
 .07 /5، 2000، 1ط
 .278، ص1978، 6إبراهیم أنیس، من أسرار اللغة، مكتبة الأنجلو المصر�ة، القاهرة، ط 2
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ماء والمحدثین، حیث یر�ز ابن هشان قد تنوعت التعر�فات حول الجملة بین القد

ن الأنصاري على الجانب النحوي، فعرفها �أنها ما تر�ب من فعل وفاعل، مبتدأ وخبر أو ما �ا

تجهوا افي منزلتهما، مستعرضاً أنماطاً تر�یبیة مختلفة. أما المحدثون، مثل إبراهیم أنیس، فقد 

اختیارها و ر�ن إ�اها نتاجاً لتنظیم الألفاظ إلى النظر في الجملة من زاو�ة وظیفیة وأسلو�یة، معتب

لقول �ما یؤدي إلى إنتاج �لام مفهوم ومنسجم مع التجر�ة اللغو�ة لدى المتلقي. وعلیه، �مكن ا

ي و�قتض لجملة الفعلیة.إن الجملة تتفرع إلى أنواع متعددة، من أبرزها: الجملة الاسمیة، وا

على حدة، لما لها من خصوصیات تر�یبیة  تناول هذه الأنواع الوقوف عند تعر�ف �ل منها

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       ودلالیة تختلف �اختلاف السیاق والغرض الذي تؤد�ه داخل النص.                         

    الجملة الإسمیة:-1-1 

واحدة من اللبنات الأساسیة في بناء الكلام العر�ي، إذ تُستخدم  لجملة الإسمیةتمثل ا

التي صدرها اسم «غالباً للتعبیر عن حالة أو وصف دون أن تقترن بزمن معین.  إذن هي: 

صر�ح أو مؤول، أو اسمُّ فعل، أو حرفٌ غیرُ مكفوفٍ مشبَّهٌ �الفعل التام أو الناقص، نحو: 

 1.»دقَ خیرٌ لك، سَواءٌ علینا �یفَ جلستَ، هیهاتَ الخلودُ الحمدُ لله، أن تَص

 و�ستخدم«من الظواهر التر�یبیة ذات الأهمیة في النحو العر�ي،  تعد الجملة الإسمیة

مصطلح "الجملة الإسمیة" في التراث النحوي للإشارة إلى أنواع متعددة من الجملة العر�یة، 

عه ر�ناً إسناد�اً فیها، ومقتضى هذا التصور الذي تجتمع معاً في أنه یتصدرها الاسم مع وقو 

�شیع بین النحاة أنه لا عبرة في التصدر �العناصر غیر الإسناد�ة التي لا تقع ر�ناً من أر�ان 

الجملة، سواء أكانت أسماء أم أفعالا أم حروفا. وتتكون الجملة الاسمیة عند النحاة من: مبتدأ 

، أو ما �ان أصله المبتدأ أو الخبر، و�ذلك تكون الجملة وخبر، أو مبتدأ مرفوع سد مسد الخبر
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الاسمیة عند النحاة إطاراً �ضم في حقیقته أنماطاً متنوعة الصیاغة والمكونات، مختلفة الروا�ط 

 1.»والعلاقات

ن الجملة الاسمیة في النحو العر�ي لیست مجرد تر�یب ل هذا القول، یتضح أمن خلا

شائع، بل هي مفهوم أوسع �شمل �ل جملة یتصدرها اسم یؤدي هو  ایتكون من مبتدأ وخبر �م

ل وظیفة إسناد�ة داخل الجملة. فالعبرة لیست في الشكل الظاهري ولا في مجرد تقدم الاسم، ب

في موقعه البنیوي ودوره داخل التر�یب. �ما أن العناصر التي تتصدر الجملة دون أن تكون 

أو مكملات، فلا تؤثر في تصنیف الجملة. وهذا  من أر�ان الإسناد، �أن تكون مجرد أدوات

ات ما یبرز تنوع الصیغ التي تندرج تحت الجملة الاسمیة، و�عكس دقة النحاة في تحدید العلاق

 التر�یبیة داخل الجملة.

 الجملة الفعلیة:-1-2

غالب عن جزءًا حیوً�ا من النسیج اللغوي في العر�یة، إذ تعبّر في ال الجملة الفعلیة تشكّل 

بنى حدث یرتبط بزمن معین، مما �منحها طا�عاً حر�یًا ودینامیًا في التعبیر. تبدأ �الفعل وتُ 

حوله، و�تكامل معناها بوجود فاعل وقد تُستكمل �مفعولات أو مكملات أخرى �حسب المعنى 

ي النصوص التي تهدف إلى تحر�ك المعنى ونقله من السكون إلى المقصود. وتبرز أهمیتها ف

 التفاعل، مما �جعلها عنصراً فاعلاً في بنیة الخطاب العر�ي.

�عرف النحو�ون الجملة الفعلیة �أنها الجملة المصدرة �فعل، نحو: قام ز�دُ وضُرِب «و

 2.»اللص

إلیه هي التي  انتهیناوفقا لما  الفعلیة الجملة«: تيأما أبو المكارم فیعرفها على النحو الآ

�كون المسند فیها فعلا، سواء تقدم هذا الفعل أو تأخر. والفعل �ما هو ثابت في نصوص اللغة 

                                                           
 .18، 17، ص 2007، 1اهرة، طعلي أبو المكارم، الجملة الاسمیة، مؤسسة المختار للنشر والتوز�ع، الق 1
ز�ن �امل الخو�سكي، الجملة الفعلیة (دراسة تطبیقیة على شعر المتنبي)، مؤسسة شباب الجامعة للطباعة والنشر والتوز�ع،  2

 .1/01، 1987الإسكندر�ة، (دط)، 
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وقواعدها قد ورد لازما �ما ورد متعد�ا، و�ذلك جاء على صورته الأصلیة أي مبنیا للفاعل، 

قد �حتاج إلى مكملات وقد كما جاء على غیر هذه الصورة أي مبنیا لغیره، والفعل اللازم 

�ستغنى عنها، أما الفعل المتعدي فإنه �حتاج �الضرورة إلى مفاعیل فضلا عما قد �حتاج إلیه 

 1.»بدوره من �قیة المكملات أ�ضا

ذهبوا إلى أن الجملة الفعلیة هي التي یُبدأ فیها  �یننستخلص من هذه التعار�ف أن النحو 

إلى  �الفعل. وُ�عد هذا التعر�ف تقلید�اً، إذ یر�ز على موقع الفعل في صدر الجملة دون النظر

لتحدید االوظیفة النحو�ة التي یؤدیها. غیر أن تحلیل البنیة التر�یبیة للجملة �قتضي تجاوز هذا 

 الوظیفة المسند�ة هي المعیار الأساس.الشكلي إلى تحدید أعمق، �جعل من 

في قصائد الدیوان، وتصنیفها �حسب نوعها التر�یبي  ةوعلیه، قمنا برصد الجمل الوارد

(اسمیة أو فعلیة)، مع إحصاء عدد �ل نوع بهدف تحلیل البنیة التر�یبیة للنص الشعري، 

 والكشف عن الأسلوب الغالب في التراكیب.

 ذا الإحصاء:یبین الجدول الآتي نتائج ه

 القصیدة  الاسمیةالجمل  عددها الفعلیةالجمل  عددها

 تكامل جمعه- 07

تتراقص -

الأنوار فوق 

 میاهها

دیوان شعرك - 03

 إذ تكامل جمعه

فتحوم حولك -

 خردٌ فاتنات 

 دیوان شعري 
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�غري وقد -

غمر النسیب 

 سطوره

اختلاج الشعر -

 في الشعراء

 فتحوم حولك-

 لم �قرا ساعة-

كم عشت بین -

 تبسم و�كاء

شعري حیاتي -

 لم �قرّا ساعة

رضیت - 58

�الهجر وهو 

 النار في �بدي

إذ صار -

وصلك منًا 

 والفؤاد صدي

ظمئت والماء -

قد فاضت 

 مناهله

وهو النار في - 27

 كبدي

 والفؤاد صدي-

حمیة الأنف -

كالتنور في 

 خلدي

فالموت -

صد�ان في عز 

 ومفخرة

 غیمة الروح
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لكن تحیرت لم -

 أصدر ولم أرد

�حدوني الظمء -

 إقداما فتردعني

فلو هممت -

�ضعف ثم 

 راودني

�صیح بي -

هاتف أن قف 

 ولا ترد

أشهى من -

رب ذلا الش

 صافي البرد

 لیس ینزعه-

 شح هاطلها-

ستمطر تحنانا -

 على �بدي

فتنبت الأرض -

 �عد الجدب

 صافي البرد-

وعزة النفس -

 تاج

�ا غیمة الروح -

مهما شح 

 هاطلها

طوعا سخاء -

 بلا من �كدره

والجود في -

الغیم أدنى من 

 فم لید

والروح -

كالأرض ودق 

 السحب ینعشها

والوصل -

كالغیث �ا �شرى 

 �مقدمه

 

 �ا غیمة الروح-
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ونجتني من -

 ثمار الحب

 ینعشها-

تهتز ترفل في -

 أثوابها الجدد

 یدنو �ه أملي -

أستسقي -

 هواطلها

هل تدر�ین -

�قا�ا الروح في 

 الجسد

 بلا من �كدره-

أسخى من -

النیل فیاضا إلى 

 الأبد

ز�ت مما قد -

 استطاب بها

 �قا�ا الروح-

 �ا دوحة -

ظل وظلیل -

وعیش �امل 

 الرغد

 وهي راغمة-

رب لا شر�ك -

 له

سبحان ذي -

الأمر ر�ي 

 الواحد الصمد

�ا غیمة في -

 سماها

ظن �عض ال-

 مأثمة

وفي النهار -

 شحوب

 عین الرقیب-
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لقد عهدتك -

 للتحنان منبعه

كم وجدتك -

والأمواج 

 تعصف بي

أحنى من الأم -

إذ تحنو على 

 الولد

أكمل الناس -

من �قتضي 

 الحیاة بلا

 �شكو إلى أحد-

كم عجلت -

اهتبالا فوت 

 فرصته

وعدت �رها -

وخطوي خطو 

 متئد

 للغرام شهود-

أنت العماد -

 لقصر الحب

راحة المرء -

مثل النفث في 

 العقد

�عض الأماني -

 أزهار بلا ثمر

طبع اللئام -

اصطیاد في 

 مخاتلة
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تسایر الرجل -

 قلبي وهي راغمة

ولو لها الأمر -

 لم تذهب ولم

 تعد

 قد قدر الأمر-

 زان منظرها-

وجل مخبرها -

 عن نقد منتقد

نشدتك الله -

حسن الظن 

 فاكتسبي

 ولا تظني-

أتحسبین -

فؤادي عنك 

 منصرفا

أقسم الأ�مان -

 �البلد
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لقد نزلت �قلبي -

 منزلا وسطا

وقد حللت -

 محل الروح

 لیس تخطئه-

لا �خفى على -

 أحد

لم أعرف -

 سواك هوى 

 اغتنیت فقري -

قصور تقوم -

 دونما عمد

إن شئت  -

أطلقته حینا 

 وأحجزه

یبر�ني الشوق -

 رغم الجهد
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كي أطلب -

 الراح من سهدي

أعلل النفس -

 �الأسفار

أطیر من بلد -

 ناء إلى بلد

لأستر�ح -

 وأنسى ما أكابده

یلتف في -

جیدها حبل من 

 المسد

أدر�ت أن -

الهوى والعقل 

 في حرب

تسمو �ما -

 حملت

تمتار من -

دمهم جرثومة 

 الرصد
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یذوب من -

صلیها �النار 

 كالبرد

یروي على -

 الروح أشواقا

�حكي نفث -

 مفتأد

�شتهي -

المحروم من 

 مدد

 عاد لي الشعر- 64

�حیي مواتا  -

من التهیام 

 ناسیه

تراقصت -

 لانبعاث الشوق 

فصرت -

�شدو  كالطیر

 في مغانیه

أمیرتي أي - 23

 سحر فیك

 أمیرة الحسن -

عین الله -

 تكلؤها

رقیقة مثل -

 قطر الماء

 أمیرة في خیالي



 وى التر�یبي"غیمة الروح": نظرات في المست                    الفصل الثالث:           

132 
 

أسرح الطرف -

 في دنیا الجمال

 تكلؤها-

أبهى من البدر -

 في أصفى تجلیه

تهادى في -

 سواقیه

 لیس یؤذ�ه-

مر الر�ح -

 یذ�یه

لما اجتبى -

غیرها خلا 

 �صافیه

ما أصل -

 �ضاهیه

�مسي و�صبح -

 في تقوى تز�یه

ند�ة مثل خد -

 الورد

نقیة في نقاء -

 القطر

طر�ة مثل -

 روض الحزن 

ز�یة مثل -

 أنفاس الر�ى

حسیبة من -

 تمیم

عفیفة قلبها -

من خوف 

 خالقها

 رشیقة القد-

هیفاء عنقاء -

 نجلاء العیون 

رخیمة -

 الصوت
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�صطفیها -

 القلب

 �كفیها وتكفیه-

�حكیها -

 وتحكیه

لو بیع ي -

 السوق 

 ما �عیي براقیه-

مشت فالمیس -

 مشیتها

تحكي في -

 عذو�ته

 تغري تطر�یها-

 تشدوه البلابل-

تجافى عن -

 تناغیه

 یدعى له محتم-

 ورقاء ساجعة-

 آه على الحسن-

 آه على الورد-

 راكب البحر-

كؤوس الخمر -

 تغو�ه

 حار اللبیب-

صاحب -

 العشق

 الثر�ا سهیلا -

 قا�ض الر�ح-

 زارع الشوك-
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فاح العطر -

 منه

تساوى �ه  -

 السيء

 تختال مفاتنه-

 �غر�ه-

تهمي فوق -

 ماحلة

 تعمي سوافیه-

 لیس �عرفه-

 ولو بدا عذره-

فلي �عرف ما -

 �خفي فیبد�ه

 ترسو المر�ب-

كراكب اللیث -

 تنعاه النواعیه

یرمي �ه من -

 لیس �حسنه
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یرتوي سهمه -

 من نحر

 لیست-

 تغو�ه-

أبیت نهبا -

 لأفكار تؤرقني

للفني من -

 لهیب الشك

إذا حضرت -

خفوق القلب 

 �فضحني

 �كاد �قفز قلبي-

إن تغیبت  -

یبقى الصدر 

 مكتئبا

لا تستطیع -

الرواسب حمل 

 ما فیه
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 العشق داهمني-

 أمواجتقاذفه -

مهما جد -

 �كتمه

�إسار العقل -

 یثنیه

تمادي في -

 مذلته

كأن الصقر -

 خانته قوادمه

تأتي على -

المرء أحوال 

 تغیره

یبیع الذي قد  -

 كان �شر�ه

 راح ینبذه-

 ظل یبنیه-

 سوف �مضیه -
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 �قطع الشك-

�غمر جمر -

 النار �طفیه

ینفي المعنى -

 �ه ز�ف أمانیه

�طلب الر�ح -

خسر ما سعى 

 فیه

بنى قصره في -

 الرمل

 فاح الهجیر-

تبدي أوائله -

 عقبى توالیه

أصفح الشعر -

عن فحوى 

 معانیه
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قالت وفي - 44

عینها شيء من 

 الخجل

 إني أحبك جدا-

دار�ت حبك -

 �الآهات أكتمها

تفجر �البر�ان -

 في الجبل

سهرت أناجي -

 اللیل حالمة

أبني قصورا -

على تل من 

 الأمل

غدوت إلى -

 الأزهار أقطفها

رحت جذلى -

 أناغي الورد

زهرة فاح منها - 08

 العطر

 النفس تواقة-

 البعد أرحم-

دمع على -

 المقل

إن النصیب -

 المر

الحیاة بلا -

 طول

 أنت واردة-

 شعر مكتهل -

 الأمر لله-

 

 النصیب المر
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أدور أ�حث -

 عن �فیك

فیذبل الورد -

في �في فیحزن 

 لي

لمحت خیالا -

 منك یتبعني

حلمت �عذب -

 الشعر

شدوت بلحن -

 الحب

فاح منها -

 العطر

أرسلت من -

 ودقها

قالت وقالت  -

نار الصمت 

 تحرقني
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الر�ح تضرم -

 ما في الصدر

تفجعني -

�اختلاط الخل 

 �العسل

كم یرتجي -

 المرء

یرمي �آماله -

في غیر 

 موضعها

للر�ح تدفن ما  -

 یلقیه في الرمل

سیقرع السن -

 قرع النادم

یلقي �صاحبه -

 في علة العلل

 تاهت سفینته-

فلتذ�ري عابرا -

 مرت سحائبه
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لتطرقي لحظة -

لا طول 

 �فضحها

لترسلي �سمة -

 من منهل القبل

�غنیك عن -

رغبة من دونها 

 قدر

أقبل العیش ما -

 تصفو موارده

الحر �أنف -

من عیش على 

 دخل

أحاذر الذنب -

أخشى من 

 عواقبه

لا أغضب الله -

في قول ولا 

 عمل
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أراقب الله في -

 يحلي ومرتحل

 ترعى المهل -

 أرتض العشق-

قلب صار  -

 غیر خلي

كنت ذا صبوة -

 أ�ام �نت فتى

أصبو وشعري -

 شعر مكتهل

أمسیت أحسب -

 أ�امي

فوضت أمري -

 لر�ي

 فاقتفي أثري -

 لم یزل-

تلعثم اللفظ -

 أعیتني مخارجه
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كبا لساني فلم -

 �سكت ولم �قل

  

 

جار الزمان - 18

 علینا

فقدتها فجأة -

 وهي التي �قیت

ملء الفؤاد -

وملء السمع 

 والبصر

فأظلمت بیننا -

 الدنیا

یئست من -

 قلبها

هل �عرف -

اللین قلب قد 

 من حجر

من الدهر - 04

 طبعه الإسراع

 شمس النهار-

تجارة أملا مذ -

 سالف العصر

 سهل رقیق-

 الیأس والأمل
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لیس من -

شیمي �أس 

 �غالبني

تغني المرء -

 عن خبري 

تلین قلوب �عد -

 قسوتها

�منحن من -

 طیب الثمر

تعود طیور -

 �عد هجرتها

 ترتاح من سفر-

نناغي طیور -

 السعد من طرب

نشرب الحب -

 صفوا

الأمر لله -

�قضي وفق 

 حكمته
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ما قضى ر�نا -

 �أتي على قدر

تزالي لقلبي -

 خبر مالكة

فاحتكمي ما -

 شئت وائتمري 

شغلتك عن - 15

 بث المشاعر

جمعت لفیف -

 الأهل

ر�بت في -

 عرض البحار

مخرت عباب -

 الموج

ملأت �فیك -

 �أطیب مأكل

تر�ت في حر -

 الر�اض

 المشاعر رحلة- 04

متلهفا �الهائم -

 الحیران

كهف الشقاء -

 ومرتع الأحزان

والفضل -

والأجر لذي 

 الإحسان

 مسافرة
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صار من �عد -

 الفراق سبهللا

 �مشي بلا رشد-

انتعشت من -

 ساعةالنسائم 

فتذ�ري قلبا -

 بئیس الشأن

یلتاع من �عد -

 ومن حر

عانى الیتیم -

 مرارة الحرمان

ابتسمت سعیدة -

 فلتذ�ري 

ا�عثي عبر -

 الرسائل قبلة

تحییه تنعشه -

 تعید بر�قه
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أشعل النار - 10

 في صدري 

راشت من -

الأهداب رمحا 

 وأسهما

تدني المرء من -

 حافة القبر

�غالب سوط -

النوم �الطفل 

 من خدر

فیهوي على -

الحوراء �حفظ 

 حورها

�حفظ قلبا -

عاش في نعمة 

 الستر

أهوى صر�عا -

 �حبها

عیون المها - 03

بین العشیة 

 والفجر

 رمین شها�ا-

سالم من -

سحرها وهي 

 فتنة

 عیون المها
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أبدل حلو -

العیش �العلقم 

 المر

یدعو الله لا -

 رب غیره

یبقى رجاء الله -

 مأمل لو ضاق

تفر من - 12

 الحقیقة نحو وهم

سقته وساوسا -

 مذ �ان غرسا

�حملها العناد -

 إلى الشواطئ

لتفرح إن رأت -

 سفنا ومرسى

 سیمنحها أمانا-

تلقى مسرات -

 وأنسا

فلا المرسى - 02

 سیمنحها أمانا

والعناد طر�ق -

 شؤم

 طائر الأوهام
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�مضي العمر -

 والأزهار تذوي 

یورثها الزمان -

 خوى و�بسا

تعاند والعناد -

 طر�ق شؤم

تباع �أرخص -

 الأثمان

یندب حظه -

 سرا وجهرا

�صفق حسرة -

 �الخمس

تحب أمیرتي - 19

 والحب فیها

تظهر لي نفورا -

 وهي تبدو

تخفي �زوج -

 عز�ز مصرا

عمیق ضارب - 03

 في العمق غورا

أنا المفتي إذا -

 استفتى محب

فأنت غر�قة -

 والبحر �حري 

 محكمة الحب
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تشقى -

 �التناقض �ل

 حین

تنسى أنني -

 �الحب أدرى 

مشیت �ساحه -

 شرقا وغر�ا

قلبت المواجع -

 فیه دهرا

أخفیت في -

 جنبي غدرا

رقمت -

صحائف 

 الأشواق

وصفت -

شجونها شعرا 

 ونثرا

أ�كي تصیح -

 لي القوافي
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أفرح �غن -

 الشعر �شرا

 استفتى محب-

أحطت �عالم -

 العشاق خبرا

أدرك من -

خبا�ا العشق 

 مغزى 

من �صبر -

الأمواج على 

 �ظفر

بذلت لها -

النصیحة دون 

 ز�ف

وصفت لها -

 الدواء �كل حزم

�جد عقباه في -

 دنیاه خسرا
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ماذا أحدث - 18

عمن لاح في 

 أفقي

أعملت فكري -

 في تصو�رها

تمیس -

كالغصن في 

خضر من 

 الورق 

�فوح منها -

 عبیر ماله شبه

لو شمه میت -

 �حیا من العبق

أز�ى من -

الروض �عد 

 الصیب الغدق

سمعت -

تغر�دها الصداح 

 فانتفضت

كلمعة البرق - 04

في د�جورة 

 الغسق

الشمس محمرة -

 في حمرة الشفق

فر�دة �انفراد -

 الشمس

الحبر كأنني -

سیالا على 

 الورق 

 

 حیرة
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غدوت أسأل -

نفسي وهي 

 هائمة

تعشق الأذن -

مثل العین أن 

 سمعت

أخشى على -

قلبي المجروح 

 �عشقها

قالت وتلحن -

في الأقوال 

 موهمة

تساءلت في -

اضطراب وهي 

 ئفةخا

تمعنت فاض -

 الشك في خلدي

لست أدري ما -

 أحس �ه
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یروي مشاعر -

 لا یدري حقیقتها

تخیفني من -

�حار الشوق 

 منشدة

من یر�ب -

البحر لا �أمن 

 من الغرق 

فاقني حیاءك -

مالي �الهوى 

 أرب

تر�ت قلبي - 11

وعقلي في 

 البراز�ل

عدت �حملني -

 ظهر الأ�ابیل

سبت فؤادي -

 ر�م شعرها ذهب

ر�م وفي -  04

الغا�ة الخضراء 

 نشأتها

درة في رأس -

 إكلیل

شعلة في -

 وسط قندیل

 ر�م البراز�ل
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رأت عین راء -

 نور طلعتها

عشت من -

النور عن سبر 

 التفاصیل

یر الشفة -

 اللمیاء ینس بها

لعس الشفاه -

بنجد أو على 

 النیل

الحسن أوقد -

 جمرا �اد یرمده

النظر تسارق -

 المخلوس

�كاد یرشف -

 شهدا یرمقها

�جتنیه بلا قال -

 ولا قیل

هذا الجمال -

لمن حارت 

 موازنه
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نا، أسفر تصنیف الجمل في دیوان "غیمة الروح" لصالح العاید عن ئمن خلال إحصا

خمسة  جملة، في مقابل )276(ستة وسبعون واضحة للجمل الفعلیة إذ سجل منها مئتان و غلبة 

جملة اسمیة فقط. هذا التفاوت العددي لا �مكن اعتباره مصادفة، بل �عكس  )85(وثمانون 

 توجهًا أسلو�یًا واعیًا من طرف الشاعر نحو تفعیل البنیة الحر�یة للنص الشعري. فالجملة

 تر�یب دینامیكي قائم على الفعل، أي على الحر�ة والحدوث، وهو ما �منحالفعلیة �طبیعتها 

وهذا ینسجم مع طبیعة  ،نحو التوسع والانفتاح على الزمن النص طاقة متجددة تدفع المعنى

 القصیدة التي تمیل إلى التعبیر عن التحول والانفعال النفسي والفكري أكثر من میلها إلى

ایرًا، إذ تأتي الجمل الاسمیة، التي تمثل نسبة أقل، لتؤدي دورًا مغ �المقابل ،والتقر�ر�ة الثبات

، اكنةسا لحالة وجدانیة أو فكر�ة تُستخدم في المواطن التي تتطلب استقرارًا دلالیًا أو توصیفً 

و�هذا تتحول بنیة الجملة إلى عنصر دلالي �ساهم في تشكیل الصورة الشعر�ة ونسق الإ�قاع 

والحالة  لانفعال العقليبدو أن الشاعر قد لجأ إلى هذا التوز�ع لیُحكم التوازن بین االداخلي. و�

ه في أما من جهة المتلقي، فإن هیمنة الجمل الفعلیة تساهم في شد انتباهه، إذ تبقی ،الشعور�ة

اط نخر تواصل مستمر مع حر�ة النص وتغیراته، مما �خلق نوعًا من التوتر الفني الذي �عزّز الا

یبرز تفضیل الجمل الفعلیة �خیار تر�یبي ینسجم مع التوجه  وهكذا ،التجر�ة الشعر�ةفي 

 لتأثیر. الجمالي والفني للدیوان، و�خدم البنیة العامة للنصوص على المستوى الإ�قاع والدلالة وا

 الجملة الإنشائیة:-1-3

اد �ه الإخبار �قدر یُر  ولا« الجملة الإنشائیة أسلوب تعبیري ُ�ستخدم للتأثیر في المتلقي،

ما یُراد منه الطلب أو إظهار الانفعال، و�تنوع بین الأمر والنهي والاستفهام والنداء، مما �جعلها 

"الجملة الإنشائیة جملة لا تحمل الصدق والكذب. وعنصراً فعالاً في إثراء المعنى داخل النص. 

 1.»هوثمة من عرّفها �جملة تستغني عن الواقع، تطا�قه أو لا تطا�ق

                                                           
محمد نجیب بن جعفر، الجملة في اللغتین العر�یة والملاو�ة: دراسة تقابلیة، أطروحة لنیل شهادة الد�توراه، إشراف إسماعیل  1

 .20، ص2010أحمد عمایرة، الجامعة الأردنیة، الأردن، 
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قسیمها ولقد وردت الجملة الانشائیة في قصائد صالح العاید لدیوان " غیمة الروح" �عدة أنواع وت

 :يكالآت

تُعرف الجملة الاستفهامیة على أنها الجملة التي یُراد  الجملة الاستفهامیة:-1-3-1

�أداة من فالاستفهام طلب فهم شيء لم یتقدم لك علم �ه، «بها طلب الفهم عن أمر مجهول، 

 1.»إحدى أدواته وهي: الهمزة وهل ومن ومتى وأ�ان وأین وأنى و�یف و�م وأي

فإن الاستفهام نوع من أنواع الإنشاء الطلبي، والأصل فیه طلبُ الإفهامِ والإعلامِ «وعلیه، 

لتحصیلِ فائدةٍ علمیةٍ مجهولةٍ لدى المُستفهم. وقد یراد �الاستفهام غیرُ هذا المعنى الأصلي له، 

 2.»و�ستدلُ على المعنى المراد �القرائن القولیّة أو الحالیة

 تجلّت الجمل الاستفهامیة في قصائد دیوان "غیمة الروح" على النحو الآتي:

 :"النصیب المرّ " في قصیدة

 3أنَا الغَرِْ�قُ فَما خَوْفي من البَلَلِ      وقُلتُ قَوْلَتَهُ َ�أْسًا وتسلیةً 

لیة. لتأكید معنى معین لا �حتاج إلى إجا�ة فع طا�عاً إنكار�اً هذه جملة استفهامیة تحمل 

لة حیث �قول الشاعر "أنا الغر�قُ فما خوفي من البلل؟"، مستعملاً الاستفهام للتعبیر عم حا

الیأس المطلق. هذا الأسلوب �عكس حالة استسلام نفسیة، إذ إن الغر�ق، الذي �عاني من 

فور من لبسیط. لذلك، فإن الجملة الاستفهامیة هنا تُبرز النالغرق الحقیقي، لا �خاف من البلل ا

 .أثیرًاالخوف وفقدان الأمل، وتُستخدم �أداة بلاغیة لتقو�ة الفكرة و��صال المشاعر �شكل أكثر ت

  4" وهَلْ تقُومُ قُصُورٌ دُونما أَمَدِ":"غیمة الروح"في قصیدة 

                                                           
 .63، ص1993، 3أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البیان والمعاني والبد�ع، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط  1
  .1/258، 1996، 1عبد الرحمن حسن حنبكة المیداني، البلاغة العر�یة أسسها وعلومها وفنونها، دار القلم، دمشق، ط2
 .47الدیوان،  3
 .27الدیوان، ص 4
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ه، البیت لیؤ�د أهمیة المحبو�ة في حیاتلجأ الشاعر لتوظیف الجملة الاستفهامیة في هذا 

لى إفهي الر�یزة الأساسیة التي �قوم علیها بناء الحب والمشاعر، �ما أن "القصور" هنا ترمز 

س صرح العلاقة العاطفیة، و"العمد" إلى دعائمها الأساسیة، أي المحبو�ة. هذا الاستفهام لی

ن كاري �قصد �ه النفي والتقر�ر، أي أحقیقیاً یبحث فیه الشاعر عن جواب، بل هو استفهام إن

 ،اللحب أن �قوم دون وجود من �حبه القصور لا �مكن أن تقوم دون أعمدة، تماماً �ما لا �مكن

لاعتراف كما �عكس الاستفهام جانباً نفسیاً من النص، یتمثل في حالة التعلق الشدید �الحبیبة، وا

 ها في مقام الضرورة لا الترف، لتكون الضمني �أنها سبب الاتزان النفسي والعاطفي، فیضع

 العمد" في بناء لا �ستقیم بدونها.مثل "

 : "أمیرة في خیالي"في قصیدة 

هذه الجملة الاستفهامیة جاءت �صیغة الاستفهام  1" أمیرتي أيُّ سحرٍ فیك َ�جذبُني"

ب للتعبیر وقد اختار الشاعر هذا الأسلو  ،اد �ه الإعجاب والتعجب والانبهارالإنكاري الذي یُر 

عن انفعاله العاطفي تجاه المخاطَبة، فالسؤال هنا یوحي �أن جمال المحبو�ة وسحرها فوق 

الوصف والتصور. فالاستفهام هنا أدّى وظیفة تعجیز�ة، تُظهر عجز اللغة أمام جلال المعنى 

 الذي �حاول الإمساك �ه.

 :"الیأس والأمل"في قصیدة 

 والشَوْكُ هلْ �منحنْ من طیِّبِ الثَمَرِ     فهل تلینُ قُلوبٌ �عدَ قسوتِها 

 جذلى لأو�ارها ترتاحُ من سفرِ      وهلْ تعودُ طُیورٌ �عد هجرتها 

 2ونشربُ الحُبَّ صَفواً خالي الكَدرِ    هل نُناغي طُیورَ السعدِ من طربٍ و 

                                                           
 .35 الدیوان، ص 1
 .72، 71 الدیوان، ص2



 وى التر�یبي"غیمة الروح": نظرات في المست                    الفصل الثالث:           

159 
 

 اعتمد الشاعر في هذه الأبیات على أسلوب الاستفهام للتعبیر عن مشاعر الحیرة والقلق

 لأمل في أحوال النفس والوجود. فالاستفهامات الواردة، مثل: هل تلین قلوب �عد قسوتها،وا

ذا تعكس تساؤلات داخلیة عن طبیعة الإنسان و�مكان تغیرّه، وتُظهر توق الشاعر إلى فهم ما إ

ن كانت القسوة طبعاً دائماً أم حالة �مكن أن تزول. �ما تحمل �عض الأسئلة دلالة على الحز 

 ، مثل قوله: وهل تعود طیور �عد هجرتها، حیث وظف الاستفهام للتعبیر عن ألم الفقدوالأسى

ي واستحالة عودة ما مضى. إضافة إلى ذلك، استخدمه لإثارة التأمل في مفارقات الحیاة، �م ف

والشوك هل �منحن من طیب الثمر، مما یبرز التناقض بین المظهر والجوهر، فیمنح الشاعر 

أجو�ة  سفیاً وعاطفیاً، و�شرك القارئ في رحلته الشعور�ة والفكر�ة دون أن �قدمأبیاته �عداً فل

 جاهزة، بل �فتح �اب التأو�ل والتفاعل.

 :"حیرة"في قصیدة 

یبرز الشاعر في هذه الجملة الأسلوب  ،1هل تعشقُ الأُذْنُ مثلَ العَیْنِ أن سمعتْ"جملة "

عبر هذا السؤال  ،لتأمل والتساؤل في النفس البشر�ةالاستفهامي �أداة بلاغیة تهدف إلى إثارة ا

الاستفهامي، ُ�عبر الشاعر عن حالة التضارب الداخلي والتردد الذي �عیشه بین حواسه 

وعواطفه، فالسؤال لا �قتصر على مجرد استفسار، بل �فتح �اب لتفسیر أعمق لمعاني العشق 

 والتفاعل الإنساني.

میة، أن غا�ة الشاعر لا تقتصر على التعبیر عن یتضح من توظیف الجملة الاستفها 

، من التوترات الداخلیة أو المشاعر الذاتیة، بل تتجاوز ذلك لإشراك المتلقي في عملیة التلقي

اعل التفكیر، وفتح أبواب التأو�ل، وخلق مساحة للتساؤل المشترك فتدفعه إلى التف خلال إثارة

 .مع الأبیات الشعر�ة

 

                                                           
 .123الدیوان، ص 1
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 ئیة:الجملة الندا-1-3-2

تُعد الجملة الندائیة من الأسالیب المهمة في اللغة، یلجأ إلیها المتكلم لطب إقبال المخاطب 

طلب الإقبال أو دعوة المخاطب، وهو الدعاء برفع الصوت،  فالنداء«أو جذب انتباهه. 

والمنادى هو المطلوب إقباله �حرف مخصوصة منها ما هو مختص بنداء البعید حساً أو 

حكماً، وهو المنزل منزلة البعید لنوم أو سهو أو ارتفاع محل أو انخفاضه، ومن ثم استعملت 

  1.»ا ما هو مختص بنداء القر�بفي نداء العبد ر�َّه، ونداء الرب عبدّه، ومنه

تنوع من هذا التعر�ف نستنتج، أن الجملة الندائیة تؤدي وظیفة تواصلیة مهمة في اللغة، وت

 أدواتها �حسب قرب المنادى أو �عده. 

 وسنستخرج أمثلة من �عض قصائد دیوان "غیمة الروح" تظهر فیها الجمل الندائیة:

  :"محكمة الحب"في قصیدة  قول الشاعر 

یلة للتأثیر في هذه الجملة استخدم الشاعر النداء �وس ،2فیا هذيِ دَعِي التمو�ه وامضي""

حیث اعتمد على النداء المباشر لتوجیه خطاب عاطفي قوي إلى  ،على المخاطب وتحفیزه

إذ �سعى الشاعر إلى دفع  ،ل المتلقي مع الرسالة الموجهة لهالمخاطب، مما �عزز من تفاع

المخاطب إلى اتخاذ موقف حاسم، حاثاً إ�اه على التخلي عن "التمو�ه" والمضي قدماً في 

 مواجهة الحقیقة.

 :"حیرة"في قصیدة  أ�ضا قولهو 

وفي هذه الجملة جسد الشاعر حالة الصراع النفسي  3�ا مَنْ ُ�سائلُني عَقْلي أتعشقُها""

العمیق بین القلب والعقل، فالنداء هنا موجه إلى صوت داخلي هو العقل، الذي یلح �السؤال، 
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و�براز التوتر بین الاندفاع العاطفي والحذر  ،ردده وحیرته في تحدید صدق مشاعرهمما �عكس ت

 اً �قرب القارئ من معاناة الشاعر.العقلي، وهو ما �ضفي على النص طا�عاً درامی

ص ، فقد أدّاها الشاعر �أسلوب ُ�ضفي على الناتین القصیدتینأما الجملة الندائیة في ه

بل  طا�عاً وجدانیاً عمیقاً، و�هذا الاستخدام لم �كن الشاعر یوجه نداءه إلى المخاطب فحسب،

 ى عالم التجر�ة الشعر�ة.إلى المتلقي أ�ضاً، في محاولة لاستنطاق مشاعره واستدعائه إل

 جملة النهي:-1-3-3

تُشكل جملة النهي أحد التراكیب التي یُوظفها الشاعر للتعبیر عن مواقف الرفض، فالنهي 

الكّف عن عمل ما، و�تم �إدخال "لا" الناهیة على الفعل المضارع فتجزمه، وهي لا  طلب«

. 1»تختص �المخاطب فقط شأن فعل الأمر، بل تستعمل مع المضارع المسند و�لى الغائب

نستخلص من هذا التعر�ف أن النهي في اللغة لا �قتصر على مخاطبة شخص واحد فقط، بل 

 �متد لشمل مخاطبات متعددة.

 :ورد النهي في قصیدتینو 

 :"غیمة الروح"في قصیدة  قول الشاعر�

  2"-و�عضُ الظنِّ مأثمةٌ  –" ولا تَظُني 

استخدام الشاعر لهذه الجملة �عكس رغبته في تصحیح أي انطباعات خاطئة قد تراود 

الحبیبة أو المعشوقة. النهي هنا �أتي �إجا�ة قاطعة على أي شكوك أو ظنون غیر مبررة قد 

 في نزاهته أو إخلاصه. تشكك

 :"أمیرة في خیالي"في قصیدة و 
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 1" ولا تَعذِلیه على صمتٍ ینُوءُ �هِ"

          هنا الشاعر استخدم �لمة لا تعذلیه وهو نهي موجه للحبیبة لعدم تو�یخ الشاعر 

على صمته. فالشاعر �طلب منها أن تتفهم موقفه، مشیراً إلى أن الصمت لیس نتیجة لعدم 

 أو التجاهل، بل هو نتاج لظروف أو مشاعر لا �ستطیع الإفصاح عنها. الاهتمام

         للتعبیر عن رفضه لواقع معین  اتین القصیدتینیلجأ الشاعر إلى جمل النهي في ه

حو أو التحذیر من سلوك أو موقف یراه مرفوضاً، وقد تكون هذه الجمل وسیلة لتوجیه المتلقي ن

 اتها أ�عاداً فكر�ة أو عاطفیة.قیم أو رؤى بدیلة تحمل في طی

 الجملة الشرطیة:-1-3-4

في توضیح العلاقة بین السبب والنتیجة داخل النص، فالشرط:  الجملة الشرطیة تساعد 

تعلیق فعل �فعل، هو: ر�ط مقدمة بنتیجة، هو: معنى له تكملة، وحر�ة دائر�ة تبدأ �فعل «

وعلیه فإن الشرط علاقة منطقیة بین حدثین، یتمثل الأول  ،2»الشرط وتنتهي �جواب الشرط

وهو تر�یب �قوم  ،لا یتحقق الثاني إلا بوجود الأولفي فعل الشرط، والثاني في جوا�ه، �حیث 

 .لى الترا�ط بین المقدمة والنتیجةع

 في قصائد الدیوان، نذ�ر:ومن أمثلة هذه الجملة  

 :"غیمة الروح"في قصیدة 

 3و�ن یروا �سمتي ماتوا من الكمدِ            وا دمعتي طاروا بها فرحاً إذا رأ         

في البدا�ة، یبدأ الشاعر ب "إذا" التي  ،تُظهر تكاملاً بین الشرط وجوا�ه هذه الجملة،

في المقابل،  ،ه لدمعته، مما یدفعهم إلى الفرحةتخلق الشرط و�تبعها �حدث یتمثل في رؤ�ة أعدائ
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 ،تي تؤدي إلى موت أعدائه من الحزن یوضح الشاعر أن ابتسامته هي الفي الجملة الثانیة، 

 ُ�ظهر الشاعر في هذه الجملة علاقة متناقضة بین الدموع والبسمة.

 :"قصیدة مسافرة"في  وأ�ضا قوله

 فتذ�ري قلباً بئیس الشانِ         فإذا انتعشت من النسائم ساعةً            

 1�هفَ الشقاء ومرتع الأحزان          و�ذا ابتسمت سعیدةً فلتذُ�ري       

، استخدم الشاعر الجمل الشرطیة لر�ط المشاعر الداخلیة للشاعر ین البیتینفي هذ

اعر في الجملة الأولى " فإذا انتعشت"، یر�ط الش ،المختلفة التي تمر بها المحبو�ة �المواقف

بتسمت"، لعاطفیة �عد الفراق، أما في الجملة الثانیة، " و�ذا الحظة انتعاش المحبو�ة �معاناته ا

یوجه الشاعر المحبو�ة إلى ضرورة تذ�ره في لحظات سعادتها. من خلال هذه الجمل �عزز 

الشاعر التفاعل بین الماضي والحاضر، وُ�ظهر �یف أن الذ�ر�ات المؤلمة تظل حیة في قلبه 

 رغم مرور الوقت.

 دة محكمة الحب:في قصی ومثال آخر قوله

الجملة الشرطیة هنا، تعبر عن فكرة أن من یتحمل  2ومن َ�صبرْ على الأمواج َ�ظفر""

الصعاب والمحن في الحیاة سیحقق في النها�ة النجاح. أداة الشرط "من" تشیر إلى العموم، ما 

 �عني أن أي شخص یتحلى �صبر عند مواجهة التحد�ات سیفوز في النها�ة

 قصیدة حیرة: وفي

هذه الجملة، تعبر عن فكرة أن من �غامر أو  3من یر�بِ البحرَ لا �أمن من الغرقِ""

الیة من المخاطر. أداة الشرط "من" خلا �مكنه أن �ضمن نتائج آمنة أو �خوض تحد�اً معیناً 
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تشیر إلى الشخص الذي یدخل في تجر�ة غیر مضمونة، وفعل الشرط "یر�ب" یوضح أن 

أن الشخص  فیبیني مغامرة، أما جواب الشرط "لا �أمن من الغرق" الشخص قد اختار الدخول ف

 لن �كون في مأمن من الفشل.

 وفي قصیدة ر�م البراز�ل:

الشرط في هذه الجملة هو "من یر الشفة اللمیاء"، وهو  1ومن یَرَ الشفةَ اللمیاءَ ینسَ بِها""

الحدث الذي إذا تحقق سینتج عنه الجواب، أما الجواب فیتمثل في "ینس بها"، أي أن تأثیر 

  الجمال على النفس البشر�ة، �جعل الشخص ینسى معاناته أو ألمه.

 ر إلى المتلقياعتعتبر الجمل الشرطیة في قصائد الدیوان وسیلة فعالة لنقل رسائل الش

من خلال استخدامها، �عرض الشاعر فرضیات وحالات محتملة، مما  ،�طر�قة غیر مباشرة

شرطیة تتیح الجمل ال �هذاو  ،عوامل التي تؤدي إلى تلك النتائجیثیر تساؤلات لدى القارئ حول ال

ص للمتلقي الانغماس في التأمل وتفسیر المعاني �شكل أعمق، مما �عزز التفاعل مع الن

 الشعري.

تمیّز الشاعر صالح العاید بتوظیف متنوّع للجمل الإنشائیة، حیث اعتمد الجمل 

 ،لشعور�ة، مما �عكس عمق التجر�ة اللتأمل والتساؤل االاستفهامیة لإثارة ذهن المتلقي، وفتح أفقً 

كما جاءت الجمل الندائیة لتبرز البعد العاطفي، من خلال استدعاء الآخر في لحظات شوق 

ت ألم، موجهّة خطا�ه إلى المتلقي �أسلوب وجداني مؤثر. أما جمل النهي، فقد حملت دلالاأو 

الرفض والتحذیر، في حین استخدم الجمل الشرطیة لبناء علاقات دلالیة تقوم على الاحتمال 

 والتوقع، وهو ما �منح النص �عداً تفاعلیاً، ُ�شرك المتلقي في إنتاج المعنى وتأولیه.
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هذا الفصل أن المستوى التر�یبي في دیوان "غیمة الروح" ل یتضح من خلا :وفي الختام

التر�یبي، ثم التطرق إلى  والمستوى ، حیث تمّ تعر�ف التر�یب والأسالیباتسم بتنوّع الظواهر 

 ،وفعلیة، لتُدرس �عد ذلك جمل الدیوان من خلال تصنیفها إلى اسمیة والحذفظاهرتي الإسناد 

، مما �كشف عن غنى والشرطیة، والنهيائیة �أنواعها �الاستفهامیة، فضلاً عن الجمل الإنش

 في تشكیل البنیة الفنیة للنص. وأثرهالبناء التر�یبي 
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 العایدنحو دراسة دلالیة لدیوان "غیمة الروح" لصالح 

 تمهیـــــد

البحث تعد الدلالة جوهر الكلام، حیث إنّ الكلام الذي لا دلالة له �عتبر لغوا لا أكثر. و 

لتي في دلالة اللغة هو محاولة لكشف أسرارها الجمالیة، وتأو�ل معانیها، وتفسیر المراوغات ا

حورا متشكل الدلالة  تقام �اللغة، خاصة عند الانتقال من الحقیقة إلى المجاز. �ذلك في الشعر،

ني أساسیا، فالتر�یز فیه لا �قع فقط على الإ�قاع وجمالیة نسج الألفاظ، بل �متد إلى المعا

وُ�نظر لمدى انسجامها لتشكیل شبكة دلالیة تر�ط النص من أوله لأخره، �غرض تأد�ة رؤ�ة 

 الشاعر وعكس شعوره وفكره. 

لسیاق، و�ذا بر�طها �سا�قاتها ولاحقاتها، إذ إنّ الكلمات لا تفهم منعزلة، بل تدرك ضمن ا

اعلم أنّ من الكلام ما أنت ترى المز�َّة في «لیه عبد القاهر الجرجاني في قوله: وهذا ما أشار إ

یْغِ تتلاحق و�نضمُّ �عضها إلى �عض حتى تكثر في العین  1»نظمه والحسن �الأجزاء من الصِّ

إن النص مثل العقد، جماله لا �ظهر إلا إذا  فالمعاني تتولد من العلاقات بین الكلمات، حیث

رُكب �شكل متناسق، و�ل �لمة فیه تسهم في المعنى الكلي. وهذا التناسق �عود على التخیر 

 الأسلو�ي لكل شاعر، وذاك حین اختیاره للألفاظ ومدى مناسبتها في السیاق. 

م �الر�ط بین ولیكون النص متناسقا ومنسجما �عضه ببعض، لابد من وجود صلة ما تقو 

معانیه، وذلك من أجل تحقیق الانسجام الدلالي للنص، و�ذلك التواصل في ما بین الشاعر 

تكاملة، هي العلاقات لیبدو �قطعة واحدة م والمتلقي، وهذه الصلة التي توحد النص، وتنسجه

ة وهي في نظرنا علاقات لا �كاد �خلو منها نص �حقق شرطي الاخبار�ة والشفافی«الدلالیة، 

مستهدفا تحقیق درجة معینة من التواصل، سالكا في ذلك بناء اللاحق على السابق، بل لا 
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والعلاقات الدلالیة ترشد القارئ إلى ، 1»ه�خلو منها أي نص �عتمد الر�ط القوي بین أجزائ

 التأو�ل والفهم السلیم للنص.

 :دیوان "غیمة الروح" لصالح العاید عنوان أولا: دلالة

 الدلالة:.مفهوم 1

 لغة: -1-1

ال «غة تنحدر من الجذر (د ل ل)، وله أصلان �ما �قول ابن فارسالدلالة في اللـ  الدَّ

م أصلانِ  يء �أمارةٍ واللاَّ لُ  تتعَلَّمهَا، والآخر اضطِرَابُ في الشيءِ. : أحدهما إ�انةُ الشَّ فالأوَّ

لیلُ: الأَمَ  لاَلَةِ. والأصلُ قَولُهُمْ: دَلَلْتُ فُلانًا على الطَّر�قِ. والدَّ لالَةِ والدِّ يءِ. وَهُوَ بیِّنُ الدَّ ارَةُ في الشَّ

يءُ، إذا اضطَرَبَ الآخرُ قولُهم: تَ  فالدلالة عند ابن فارس �معنى الإرشاد والإ�انة  2»دَلْدَلَ الشَّ

 �علامة.

 ودلالـةً  على الشيء یَدُلُّه دلا�  دّلهُ  «ي:ت�الاوعرفها ابن منظور في �تابـه "لسان الــعرب" 

لُّه دَلالة ودِلالة ودُلولة … فاندَلّ  لیـل: الـدّالُ. وقد دَلَّه على الطر�ق یَدُّ والدّلیـل: ما �ستـدلُّ �ه. والدَّ

لیِّلي  والاسموالفتح أعلى،  لیلي. قال سیبو�ــه: والدِّ لُولة والدِّ لالة والدَّلالة، �الكسر والفتح والدُّ الدِّ

                  .3 »هاعلمُه �الدلالة ورسُوخُه فی

للدلالة أنه لم �ختلف عن ابن فارس �ثیرا، حیث إنه ذهب إلى أنّ  یتضح من تعر�فه

الدلالة تحمل معنى الإرشاد والتوجیه إلى الطر�ق، وأضاف على هذا نقطة أخرى على لفظة 

عنى لمتحمل اوأنها -دُلولة -و�الضم-دِلالة -و�الكسر-دَلالة-دلالة فیقول أنّها تأتي �الفتح ال

 رجح لنا استعمال الفتح �قوله " والفتح أعلى".نفسه في حالاتها الثلاثة. و�

 �مكن القول إن المعاني اللغو�ة لكلمة الدلالة تصب في �اب الإرشاد والإ�انة والتوضیح.
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 الدلالة اصطلاحا:-1-2

يء �حالة یلزم من العلم �ه « :حدّها الجرجاني فقال العلم �شيء الدّلالة: هي �ون الشَّ

ي ارتباط بین شیئین همـا إذا ه فالدلالـة ،1 »آخر، والشّيء الأول هو الدال والثاني هو المدلول

 )، أحدهما �ستدعي الأخر.Signifié) والمدلول (Signifiantالدال (

كما �مكن القول إن الدلالة هي الشيء الذي �ستطیع أي شخص ینظر فیه أن �عرف 

الدلالة على الشيء ما �مكن « :یه أبو الهلال العسكري في قولهذهب إلمنه شیئًا آخر، وهذا ما 

كل ناظر فیها أن �ستدل بها علیه، �العالم لما �ان دلالة على الخالق �ان دالاً علیه لكل 

هذا فكل من یتأمل في العالم �مكنه أن �ستدل منه على أن له خالقا صنعه،  ،2 »مستدل �ه

 خالق. و�تخذ منه دلیلا على وجود ال

 و�مختصر القول �مكننا أن نمثل مثال "العسكري" �الآتي: 

 ).العالــــم = الدال (هو الشيء الذي یدل على شيء آخر

 ).ي نفهمه ونصل إلیه من خلال الدالالشيء أو المعنى الذالخالــق = المدلول (

 علم الدلالة: مفهوم. 2

تعددت ، و�ذلك Semanticsسمي هذا العلم تسمیات عدة في اللغة الإنجلیز�ة وأشهرها 

 فنجد  )،عن اللغتین الفرنسیة والإنجلیز�ةوهذا التعدد سببه الترجمة أسامیه في اللغة العر�یة (

مما أطلق علیه: علم الدلالة، السّیمانتیك، وعلم المعنى، غیر أنّه لا �مكن تسمیته �علم 

 :التعر�فات التي قدمت لهذا العلم ومن 3لأنّ هذا الأخیر فرع من فروع البلاغة. المعاني

�عرف علم الدلالة على أنّه دراسة المعنى، وقد ظهر هذا المصطلح بهذا المفهوم في «    

) میشال بر�ال وذلك في سنة  Michel Bréalنها�ة القرن التاسع عشر على ید الفرنسي ( 
                                                           

 . 91ات، صالسید الشر�ف الجرجاني، معجم التعر�فعلي بن محمد  1
 .70، ص 1997مصر، -أبو هلال العسكري، الفروق اللغو�ة، تحقیق: محمد إبراهیم سلیم، دار العلم والثقافة، القاهرة 2
 .11، ص 1998، 5ینظر: أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، ط  3
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یتضح أن میشال بر�ال، أول من استعمل مصطلح و�هذا  ،1 »معنىم قاصدا �ه علم ال1883

 علم الدلالة، و�عود له الفضل في تأسیسه، وتبلوره �علم قائم بذاته في العصر الحدیث.

دراسة المعنى، أو العلم الذي  «قد ذهب إلى أنّ علم الدلالة هوأما أحمد مختار عمر ف

ذي یتناول نظر�ة المعنى، أو ذلك الفرع الذي یدرس المعنى، أو ذلك الفرع من علم اللغة ال

وعلى هذا  ،2 »یدرس الشروط الواجب توفرها في الرمز حتى �كون قادرا على حمل المعنى

 فهو علم یهتم و�درس المعنى، و�بحث فیه من �ل الجوانب.

العلم الباحث في ما « خر لعلم الدلالة، في قوله إنّهأما محمد المبارك، فقد قدم تعر�فا آ

، و�عبارة أخرى هو علم �قوم على العلاقة بین اللفظ 3 »بین الألفاظ والمعاني من صلات

 والمعنى. 

ع فتعر�فات علم الدلالة متعددة و�ثیرة، أغلبها تصب في قالب واحد، وتتفق على أنّه فر 

 من فروع علم اللغة، �عنى بدراسة المعنى، سواء على مستوى الكلمة أو الجملة أو النص.

 ة عنوان الدیوان:دلال-3

السلس والهادئ، -هذا-"غیمة الروح"، هو عنوانها  في دیوان الانتباهلعل أول شيء یلفت 

رَها، الذي �شد الأنظار، و�جعل القارئ یتساءل عما وراءه، وما هي شاكلة  النصوص التي تَصَدَّ

النص �تا�ا �قترح ما �جعل من «أنه: العتبة الأولى للمعنى، وهو ؟ وقد قیل في العنوان كیف لا

نفسه على قرائه أو �صفة عامة على جمهوره، فهو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة، نقصد 

، 4 »�ه هنا تلك العتبة، بتعبیر (بورخیس) البهو الذي �سمح لكل منا دخوله أو الرجوع منه

 والعنوان الذي لا �شد القراء �اب محكم لكتا�ه، �منع عنه الجمهور.

                                                           
، 1997، 1، ط لیبیا -ار الكتب الوطنیة، بنغازي در�مون لو�لون، علم الدلالة، ترجمة: نور الهدى لوشن، �لود جرمان و  1

 .7ص 
 .11أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص  2
 .168، ص 1964، 2محمد المبارك، فقه اللغة وخصائص العر�یة، دار الفكر، لبنان، ط  3
للعلوم ناشرون،  )، تقد�م: سعید �قطین، الدار العر�یة(جیرار جینیت من النص إلى المناصعبد الحق بلعابد، عتبات  4

 .44، ص 2008، 1بیروت، ط
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م وان رقیق، ناعم، �شد القارئ بلطف، و�جعله یتوقع قصائدَ تنبع من صمیفغیمة الروح عن

مر تالقلب، محملة �مشاعر تمس الروح، حیث إنّ الغیمة تلمحها العین ولا تمسها الید، أحیانا 

بهدوء وصمت، وأحیانا أخرى تحمل لنا غیثا ومطرا، �حي �ل �ائن حي، �ذلك الروح معنى 

ي حسًا هادئًا، فهذا المزج الذي أحدثه صالح العاید مزج شاعر  عمیق یرتبط �الإنسان، و�عطي

 -وذلك للمكانة الهامة التي �حتلها العنوان-�الإ�حاء. وهو أول شرارة نتوقف عندها  مليء

 . لنقول إن لغة دیوانه �سیطة هادئة، لكن طر�قة نسجها شاعر�ة جمیلة، تؤثر في نفس متلقیها

 یوان (غیمة الروح) من جانب تر�یبي، دلالي، بلاغي:ونأتي الآن إلى تحلیل عنوان الد

 من جانب تر�یبي:  -3-1

 "غیمة الروح" عنوان �سیط ظاهر�ا، لكنه �ستحق تأملا لغو�ا تر�یبیا، سعیا إلى الكشف

عن بنیته الداخلیة، حیث إنه مر�ب إضافي مكون من �لمتین، فماذا نقصد إذا �المر�ب 

 صوغ مثل هذا التر�یب �عنوان لدیوانه الشعري؟الإضافي، وما الذي جعل الشاعر �

كل اسمین تنزل ثانیهما «ب إضافي �خضع لقواعد نحو�ة، وهو المر�ب الإضافي تر�ی

فالتر�یب الإضافي  ،1 »في إجراء الإعراب على ما قبله و�قائه على حاله -كغلام ز�د-مما قبله 

یتكون من عنصر�ن، �عرب الأول (غلام) حسب موقعه في الجملة، أما الثاني (ز�د) فیكون 

 مضاف إلیه �أتي مجرورا دائما.

وانطلاقا من هذا التعر�ف �مكن القول إن عنوان الدیوان "غیمة الروح" یندرج ضمن هذا النوع 

اف، وتلیها �لمة "الروح" مضافا إلیه، وقد من التر�یب، تتقدم فیه �لمة "غیمة" بوصفها المض

صاغ الشاعر بهذا المر�ب الإضافي صورة بیانیة، �شد بها المتلقي و�لفت اهتمامه، حیث إن 

مهمة العنوان �اتت في إحداث صدمة ما من شأنها أن تجذب القارئ أو المعني �البحث عن «

 »رة عن مضمون العمل الشعري الجدید من مجال الشعر، ولیس في إعطاء فكرة واضحة أو مباش

                                                           
عبد الله بن أحمد الفاكهي النحوي المكي، شرح �تاب الحدود في النحو، تحقیق: المتولي رمضان أحمد الدمیري، مكتبة  1

 .89، ص1993، 2وهبة، القاهرة، ط
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، فالغموض الذي خلقه هذا المر�ب الإضافي یدعو القارئ إلى تفحص الدیوان، بهدف إزالة 1

 الإبهام وفهم تأو�لات العنوان.

 من جانب دلالي:-3-2

�عد العنوان واجهة النص، ولما له من أهمیة �بیرة فإن الشاعر یولیه عنا�ة خاصة، سواء 

قد �شجع القارئ على تلقي النص، «ن حیث المعنى الذي یتضمنه، إذ من جانب تر�یبه أو م

 قراءته، و�التالي لا �ظل العنوان مجرد عتبة للنص، بل مفصل محدد لفعل قراءتهوقد ینفره من 

، فیمكن القول إذا، إن العنوان نقطة فارقة للدیوان، حیث 2 »ومحفز لعملیة استهلاكه واقتنائه

 قد تستقطب أو قد تنفر القراء. 

وهنا نطرح سؤالا: لماذا اختار الشاعر هذا العنوان �الذات لیحظى �میزة التصدر على 

قد «غلاف الدیوان؟ علما أن هذا العنوان "غیمة الروح"، عنوان أحد قصائد الدیوان، وهذا ما 

عراء الحداثة العرب أن �ضع الواحد منهم لدیوانه عنوان احدى القصائد التي شاع لدى ش

، فاختیار 3 »�ضمنها الدیوان، فیصبح عنوان القصیدة الواحدة عنوانا لمجموعة من القصائد

 الشاعر "صالح العاید" لهذا العنوان �عود لنقاط أهمها: 

 ث نرصدها اثنا عشر مرة في تكرر ظهور �لمة "غیمة" وحقلها الدلالي في الدیوان، حی

، في القصائد-و�كثرة-�ذلك نلمح تردّد حقلها  إحدى عشر قصیدة مما تناولناه �الدراسة،

وهو �ضم مفردات من قبیل: هاطل، تمطر، الغیم، الودق، السحب، الغیث، ظل، سماء، 

 …وابل، الماء، الغمام، الندى، القطر، و�ل، السحاب، النسائم، سقت، البرق 

                                                           
، لبنان، 8997 فخر الدین جودت، "عناو�ن الشعر، هل تحتاج القصائد والدواو�ن إلى عناو�ن؟"، جر�دة السفیر، العدد 1

 .1، ص2001
 .408، ص 2001، السعود�ة، 42محمد بوعزة، "من النص إلى العنوان"، علامات في النقد، العدد  2
 .1دواو�ن إلى عناو�ن؟"، صفخر الدین جودت، "عناو�ن الشعر، هل تحتاج القصائد وال 3
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  تردّد �لمة "الروح" وحقلها الدلالي في الدیوان، حیث رصدناها عشر مرات في إحدى

، عشر قصیدة، �ما نلمح تكرار حقلها في القصائد، والمتمثل في: القلب، الحیاة، الموت

 … النفس، الجسد، الأجسام

  كما أنه عنوان یوحي إلى الفكرة أو المضمون العام للدیوان، حیث إن الروح عنصر

ي في شعره، لأن الشاعر تناول في دیوانه مختلف المشاعر التي تختلج روح مر�ز 

أجمل البوح بوح القلوب التي منبعها الحب «الإنسان، إذ نجده قال في مقدمة دیوانه: 

، وغیمة الروح عنوان 1 »وتوا�عه، من وصلٍ وهجر وحرمان وأشواق وانتظار وعتاب

عن التقلب بین العطاء والحرمان،  -ر�ما-�عبر عن الحالة الشعور�ة، فالغیمة تعبر 

فهي تحي  والاهتمامفأحیانا تمطر فتحي ما �الأرض، تماما �مشاعر الحب والحنان 

الروح، وأحیانا تمتنع عن العطاء فتجف الأرض �ما فیها، وهذا أشبه �حالة إحباط الروح 

 و�أسها.

 بر لى الدیوان �كل، �عتكما �مكننا القول إن إسقاط الشاعر لعنوان قصیدة من الدیوان ع

إشارة منه على أن هذه القصیدة أشبه �مدخل �عمق فهم المتلقي لكیفیة تعامل الشاعر 

 مع خبا�ا الروح، فأول ما یلمح المتلقي عنوان الدیوان فإنه �ستشعر غموضا و�بهاما،

 و�عد أن یتدرج في قراءته للدیوان، فحتما قصیدة تحمل نفس عنوان الدیوان ستستوقفه،

یُولیها اهتماما أكبر و�تساءل إن �انت تحمل ما یز�ح عنه الغموض الذي تر�ه فیه ف

عنوان الدیوان، وهي �ذلك، فقصیدة "غیمة الروح" مشحونة �المشاعر المتقلبة وغیر 

زج بین المستقرة، تماما �ما الغیمة التي تتقلب وتنتقل في السماء، فیفهم المتلقي هذا الم

 الدلالة، لكن قر�بتین من حیث الرمز�ة التي أضفاها علیهما كلمتین �عیدتین من حیث 

 الشاعر.   

   

                                                           
 .11الدیوان، ص 1
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 من جانب بلاغي: -3-3

بلوغ المتكلم في تأد�ة «القول البلیغ هو الكلام الفصیح، والواضح، المؤثر، فالبلاغة هي: 

والكنا�ة المعاني حدا له اختصاص بتوفیة خواص التراكیب حقها، و�یراد أنواع التشبیه والمجاز 

، فالبلیغ هو الذي یتقن التعبیر عن المعاني، والمراعي لقواعد اللغة، والذي 1 »على وجهها

 �حسن توظیف الصور البلاغیة، من تشبیه واستعارة و�نا�ة.   

بلاغة عنوان دیوان "صالح العاید"، سنتطرق إلیه من خلال عناصر البلاغة،  ولنحدد

 البیان والمعاني: 

النظر في العنوان من جهة علم «والبیان هو أحد فروع علم البلاغة، و من جهة البیان: ➢

، وعنواننا هذا "غیمة الروح"، 2 »البیان هو النظر فیما فیه من المجاز والاستعارة والكنا�ة

تر�یب مجازي، �صور فیه الشاعر الروح �شيء ملحوظ وهو السماء، فجاءت الروح 

�ه (السماء) وأ�قى علامة علیه وهي الغیمة، مشبه والسماء مشبه �ه، ثم حذف المشبه 

 وعلى هذا �انت استعارة مكنیة.

المعاني هو تتبع «من جهة المعاني: وعلم المعاني �ذلك أحد فروع علم البلاغة، و ➢

خواص تراكیب الكلام في الإفادة وما یتصل بها من الاستحسان وغیره لیحترز �الوقوف 

فالبلاغة لیست  ،3 »ما �قتضي الحال ذ�رهعلیها عن الخطأ في تطبیق الكلام على 

فقط في صحة الكلام وجماله، بل هي في أن �قال الكلام في موضعه و�ما یتماشى مع 

 السیاق.

 علهفالشاعر حین جعل العنوان "غیمة الروح"، فهو قد راعى فیه سیاق الدیوان �له، وج        

 ة على الروح، جعل من الروح مر�ز یتناسب مع موضوعاته الشعر�ة، فحین قدم الغیم        

                                                           
 .415، ص1987، 2أبو �كر محمد بن علي السكاكي، مفتاح العلوم، تحقیق: نعیم زرزور، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط 1
 .417ینظر: السكاكي، مفتاح العلوم، ص  2
 .161المرجع نفسه، ص  3
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 الحدیث والانتباه، والغیمة تا�عة لها، تمثل �طر�قة مجاز�ة حالة الروح.        

 ما،المعنى تما ولو أنه قال "روح الغیمة"، لانصب الاهتمام على الغیمة، و�ان لیختلف        

  ا لأن مواضیع الدیوان ولَمَا �ان هناك تناسب بین العنوان ومضمون الدیوان، وهذ        

 تخص الروح وما تعیشه من مشاعر متقلبة وغیر مستقرة، �ما الغیوم في السماء لا         

 تعرف الاستقرار على موضع وحالة واحدة.        

ا، بل فما �مكننا القول إذا هو إن عنوان الدیوان "غیمة الروح"، ما اتخذه الشاعر اعتباطی

راعى فیه أكثر من قضیة لغو�ة، تر�یبیة، دلالیة، حتى أنه راعى المتلقي وفضوله، فجعله 

ي عنوانا بلیغا، �شد القارئ �غموضه، و�جعله یتخذ تأو�لات وتساؤلات أولیة، تدفعه لیخوض ف

 ، قراءة وتأملا. الدیوان

 الشاعر " صالح العاید " لدىثانیا: التخـیُّر الأسلو�ي 

 .تعر�ف الأسلوب:1

 في المعاجم اللغو�ة:-1-1

طْر من ال �قال «على أنه عرفه ابن منظور ، فَهُوَ أُسلوبُ. نَّخِیلِ: أُسلوبُ. و�لُّ ممتدٍّ للسَّ

، وُ�جمَعُ أسالیبَ. ُ�قَالُ: أنتم في أُسْلوبِ سُوءٍ قالَ: والأُسْلوبُ الطَّرِ�قُ، والوجهُ، والمَذْهَبُ، 

، �قال: أَخَذَ فلانٌ في أَسالِیبَ منَ القَولِ  مِّ: الفَنُّ والأُسْلُوبُ: الطر�قُ تأخذ فیه. والأُسلُوبُ، �الضَّ

 1. »أَي أَفَانینَ مِنهُ 

لوب فلاَن ) الطَّر�ق. و�قال: سلكت أس(الأسلوب «أنّ یه أما في المعجم الوسیط فقد ورد ف

، �قال: أخذنا في أس الیب منَ القولِ: في َ�ذَا: طر�قَتَه ومذهَبَه. وطر�قة الكاتب في �تابته. والفنُّ

                                                           
 ).مادة (س ل ب ،1/473 نظور، لسان العرب،ابن م  1
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فُّ من النخلِ ونحوه. (ج) أسالیب. و متنوعةٍ  فنونٍ  فهذا التعر�ف یوافق تعر�ف ابن  ،1 »الصَّ

 منظور في المعاني الأساسیة، لكنه أكثر تنظیما واختصارا. 

ادي ج، سواء الطر�ق الملال التعرفین نستنتج أن لفظة "أسلوب" تعني الطر�قة أو النهمن خ    

 مثل صف النخل، أو الطر�ق المعنوي مثل طر�قة التعبیر والكتا�ة. (الحقیقي)

 :صطلاحفي الا-1-2  

ا تعددت التعر�فات التي أطلقت على الأسلوب، وذلك لكثرة الباحثین فیه، ولاختلاف زوا�

 إلیه من �احث إلى آخر.النظر 

یتمثل في مجموعة من عناصر اللغة المؤثرة عاطفیا على «فیمكن القول إنّ الأسلوب 

المستمع أو القارئ، ومهمة علم الأسلوب هي البحث عن القیمة التأثیر�ة لعناصر اللغة 

ئل اللغو�ة المنظمة، والفاعلیة المتبادلة بین العناصر التعبیر�ة التي تتلاقى لتشكیل نظام الوسا

 ، فالأسلوب هو طر�قة استخدام اللغة، بهدف إحداث تأثیر عاطفي على المتلقي.2 »المعبرة

قد �عني الخواص الشخصیة الفرد�ة في الكتا�ة «وجاء في موضع آخر، أنّ الأسلوب 

الأدبیة وقد �عني طر�قة عرض الأفكار لغو�ا، أو �عني امتزاج الجانب الشخصي �المطلق لدى 

، والأسلوب سمة یتمیز بها �ل 3 »العظیم في مشاهده المكثفة الكبرى التي تشیر إلیهالكاتب 

 كاتب.

 . أسلوب الشاعر " صالح العاید ":2

نلاحظ في اختیارات الشاعر اللغو�ة داخل القصائد، میلا إلى استخدام وانتقاء المفردات  

ون تعقید أو غموض �صعب البسیطة، المألوفة والفصیحة، التي تخاطب المتلقي �كل سلاسة د

                                                           
 ).مادة (س ل ب، 1/441ة، المعجم الوسیط، مجمع اللغة العر�ی 1

 .97، ص 1998، 1صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه و�جراءاته، دار الشروق، مصر، ط 2

 . 103، صالسابقالمرجع  3
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لألفاظ متداولة، مثل: الغیمة، البحر، الورد،  علیه عملیة الفهم، و�تجلى هذا المیل في استعماله

، فبهذه الألفاظ البسیطة خلق صورا بلیغة، تعبر …الدمع، الأحلام، النصیب، الصمت، الر�ح

رمان والشوق، مثال على �احترافیة عن مكنونات القلب، وانتكاسات الحب، ومعاناة الهجر والح

 هذا قوله: 

 1ونار الصمت تحرقني    والر�ح تضرمُ ما في الصدر من شُعَل …قالت وقالت

 �صوغ الشاعر في هذا البیت �ألفاظ �سیطة ومألوفة للمتلقي، صورة حسیة تعبر عن الألم

 ن یواجهالداخلي المكبوت، فجعل ذهن القارئ یتلقى �لمات سهلة الظاهر عمیقة المعنى، دون أ

 غموضا لغو�ا �صرفه عن التفاعل مع ما توحي �ه.

غیمة بیضاء فیها د�مة هادئة تمطر بلا « كما أن القصیدة الجمیلة، في نظر الشاعر

، وهذه نظرة تعكس فلسفته الشعر�ة، توحي إلى تخیره 2 »برق ولا رعد على القلوب الظماء

تمثل �ساطة الأسلوب الذي �عتمده البساطة اللغو�ة، فالغیمة البیضاء التي تمطر بهدوء 

الشاعر، حیث یبتعد عن الغموض والرمز�ة المبالغ فیها، فكما �ستمتع المرء �المطر الخفیف 

الهادئ، �ستمتع القارئ �الشعر السهل البسیط دون حاجة منه إلى البحث في الغموض اللغوي، 

درة الشاعر على التعبیر ومثل هذا الأسلوب یلامس الوجدان و�ؤثر في المتلقي، �ما یبرز ق

 عن المشاعر المعقدة �أ�سط الكلام. 

والجمیل في دیوانه أن لكل قصیدة منه، سمات أسلو�یة خاصة، و�ذلك لغة �سیطة 

هو المستولي على الشعر من جمیع «الظاهر �عیدة عن الغموض والتعقید، فالشاعر الحذق 

ني فیورد في شعره في �ل قصیدة جهاته، المتمكن من جمیع أنواعه، الذي یتصرف في المعا

" في قصائده حَمَّلَ أبیاتها أ�عادا حسیة، فجاءت العاید صالح، و"3 »خلاف ما یورده في الأخرى 

                                                           
 .44الدیوان، ص 1
 .13ص  الدیوان، 2
 .151الحدیث)، ص  یوسف حسین �كار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م (في ضوء النقد 3
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، …متراوحة بین الحزن والفرح، الیأس والأمل، الحب والشوق  التجر�ة الشعر�ة نا�ضة �المشاعر،

 وهو ما یلامس القارئ و�شده.

اعر والأحاسیس، ما جعل القصائد تتراوح حول المشونشیر هنا، إلى أن موضوعات 

تخاطب الروح والوجدان، لكن أسلو�ها وأغراضها تختلف فیما مضامینها متقار�ة حیث إنها 

في  -مثلا-بینها، وهذا لاختلاف المشاعر التي بثها الشاعر من قصیدة لأخرى، فإذا نظرنا 

تعملا صورا بلاغیة وألفاظا تخدم قصیدة "دیوان شعري"، نلحظ الشاعر �فتخر بدیوانه، مس

 غرض الفخر، حیث أبرز قیمته الجمالیة والتأثیر�ة، وذلك مثل قوله:   

 دیوان شعرك إذ تكامل جمعه                     مثل البحیرة لیلة القمراء

 1سطوره                  طر�ا �ألحان له وغناءِ  *�غري وقد غمرَ النسیب

، فاستعان �أرق الألفاظ ة أمیرة في خیالي"، �مدح حبیبتهدفي حین نلحظه في "قصی

وأعذبها، لیصف �مالها، فقال: أوصافها �ملت سبحان مبدعها     أبهى من البدر في أصفى 

 2تجلیه

 وعاد لیمدح فیها شكلا واخلاقا فقال:

 3 قد َ�مَّلَ الله فیها ُ�لَّ محمدةٍ                  خَلقًا وخُلقًا وآداً�ا بلا تیه

فالشاعر في مدحه لحبیبته، صورها �أسمى الأوصاف، مستعینا �أفخم الألفاظ والتعابیر، 

ما ینبغي أن تتصف �ه ألفاظ المد�ح ومعانیه من جزالة وفخامة، وما �جب أن «محققا بذلك 

 ، وتلك علامة على سلامة تعبیره وجودة أسلو�ه.4 »�كون علیه النظم من متانة وعذو�ة

 

                                                           
 ، (مادة: ن س ب). 1/756النسیب: رقیق الشعر في النساء"، ابن منظور، لسان العرب،  *
 .17الدیوان، ص 1
 .35الدیوان، ص 2
 .36الدیوان، ص 3
 .154ینظر: یوسف حسین �كار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م، ص 4
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"مسافرة" نجده نسجها �أسلوب مختلف تماما، یلیق �غرض قصیدته، وهو وفي قصیدة 

ملاك الأمر فیها، التلطف والإثلاج إلى المعنى بها، �الطر�ق التي «الاستعطاف والمعاتبة، و

، فاختار ألفاظا وعبارات �عینها دون غیرها، لأنها في اعتباره 1 »یراها الشاعر مناسبة ومؤثرة

 مله من مشاعر عتاب لحبیبته، وفي هذا السیاق �قول:الأمثل للتعبیر عما �ح

 2شغلتكِ عن بثِّ المشاعر رحلةٌ           جمعت لفیف الأهل والخلاّنِ 

 3و�ذا ابتسمتي سعیدة فلتذ�ري            �هف الشقاءِ ومرتع الأحزان 

ألفاظا و�عیدا عن مشاعر العتاب، نلقاه في قصیدة "ر�م البراز�ل" یتجه إلى الغزل، فوظف 

�حتاج أن �كون عذب «تنبض �الإعجاب، وصورا تعكس طا�عا جمالیا وحسیا، لأن الغزل 

 ، وذلك ما نلحظه في قصیدته، ونمثل لهذا �قوله:  4 »الألفاظ حسن السبك، حلو المعاني

 وجهٌ وعینٌ وأنفٌ جَلَّ خالقُها                �أنّها شُعلةٌ في وسط قندیلِ 

  اصیلِ                             راءٍ نُورَ طلعتهَا              عَشَتْ مِن النُور عن سبر التف إذا رأت عینُ         

 5ومن یَرَ الشَفة اللَمیاءَ یَنْسَ بها               لُعْسَ الشِفَاهِ بِنَجدٍ أو على النِیلِ         

أغراض القصائد، ومن هنا نستنتج أن لا قصیدة تشبه الأخرى أسلو�ا، حیث تختلف 

، �ذلك نلاحظ أنّها لا تتشا�ه في …وتتباین فمنها ما جاءت �أسلوب غزلي، وأخرى عتابي

حیث إن ألفاظها، فكل قصیدة لها ألفاظها الخاصة التي تحمل معاني غرضها، وهذا بدیهي 

�ه فالفن الشعري الواحد �ختلف أسلو «لا تكون نفسها ألفاظ العتاب، -مثلا-ألفاظ الحب والغزل 

، وفي دیوان "غیمة الروح" نلحظ أكثر من غرض شعري، على هذا 6 »�اختلاف معانیه وأنواعه

 جاءت الأسالیب بین القصائد مختلفة.    

                                                           
 .154، صالسابقالمرجع  1
 .94الدیوان، ص 2
 .95الدیوان، ص 3
 .154یوسف حسین �كار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م، ص  4
 .128الدیوان، ص 5
 .77، ص 2003، 12أحمد الشایب، الأسلوب، مكتبة النهضة المصر�ة، مصر، ط 6
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تأثیرًا قو��ا في لون الأسلوب «كما أن الأسلوب یرتبط �شخصیة الشاعر، حیث لها 

شاعر طا�ع خاص �ه  ، فلكل1 »فتضیف إلیه مزا�ا خاصة فوق المزا�ا الموضوعیة العامة

 سواء في التفكیر أو في طر�قة تعبیره عن المشاعر، و�ذلك في نظرته للحیاة والعالم عامة.

الاختلاف العام الذي نشعر �ه في «إن الأسلوب مرتبط �الشخص، إذ إن على هذا نقول 

ي الأسالیب یبدو في الكلمات، والصور، والتراكیب، والعبارات، مع طیف موسیقي عام، هو ف

، ولهذا نجد أن المتعمق في قراءة الشعر 2 »الأصل من عبقر�ة الشاعر وموسیقى نفسه الشاعرة

�ستطیع أن �میز شعر شاعر ما، دون أن �كون له علم مسبق �أن ذاك الشعر من تألیفه، 

 وذلك من خلال لغته و�لاغته، والصور الشعر�ة التي تحمل فكره ونظرته للحیاة والعلاقات.

 قات الدلالیة في دیوان "غیمة الروح"ثالثا: العلا

 .مفهوم العلاقات الدلالیة:1

حدیث یدّل  مصطلح «إنهاالعلاقات الدلالیة، قولهم من بین التعر�فات التي أطلقت على 

على العلاقات بین الكلمات من نواح متعددة �الترادف والاشتراك والتضاد ونحو ذلك. وقد تولد 

الدلالیة، إذ تبین أن معنى الكلمة لا یتضح إلا من خلال هذا المصطلح من دراسة الحقول 

   .3 »علاقاتها مع الكلمات الأخرى ضمن الحقل الذي تنتمي إلیه

وفي سیاق آخر نجد من �عرفها على أنّها: مجموعة من الروا�ط التي تر�ط بین أجزاء 

ي الر�ط، وهذا النص، وقد تتجلى في شكل روا�ط معنو�ة، دون بروز أي وسائل لغو�ة تساهم ف

  :المبارك في تعر�فه حیث قال فیها ما ذهب إلیه محمد

                                                           
 ، الصفحة نفسها.السابقالمرجع  1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
 .370-369، ص 2008، 3دار الفكر، دمشق، ط  أحمد محمد قدور، مبادئ اللسانیات، 3
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العلاقات التي تجمع أطراف النص أو تر�ط بین متوالیاته (أو �عضها) «هي مجموعة من 

، وهذا تر�یزا منه، على أن العلاقات الدلالیة 1 »دون بُدُوّ وسائل شكلیة تُعتمد في ذلك عادة

 الر�ط الشكلیة الظاهرة. لا تعتمد �الضرورة على أدوات

حلقات  هي «الدلالیةأشمل، في قوله العلاقات أما سعد مصلوح فقد قدم تعر�فا أوسع و 

الاتصال بین المفاهیم. وتحمل �ل حلقة اتصال، نوعًا من التعیین للمفهوم الذي ترتبط �ه، �أن 

ا�ط لغو�ة تحمل علیه وصفا أو حكما، أو تحدد له هیئة أو شكلا. وقد تتجلى في شكل رو 

واضحة في ظاهر النص، �ما تكون أحیانا علاقات ضمنیة �ضفیها المتلقي على النص، 

و�ستطیع بها أن یوجد للنص مغزى �طر�ق الاستنباط، وهنا �كون النص موضوعا لاختلاف 

العلاقات الدلالیة تر�ط بین مفاهیم النص، وتوضح معانیها، إما �شكل مباشر ف ،2 »التأو�ل

أو من خلال استنتاج القارئ، مما �جعل النص قابلا للتأو�ل. وتعمل هذه  و�ة،عبر روا�ط لغ

 العلاقات على الر�ط بین الوحدات، سواء على مستوى الجملة، أو على مستوى النص. 

 :الدیوان. أنماط العلاقات الدلالیة في 2

تلف في حضورها من نص لآخـر، تتنوع العلاقات الدلالیة ضمن النص الواحـد، وتخ

إنّ نوع النص �فرض قیودًا على ظهور أنواع معینة من العلاقات الدلالیة وغیاب أنواع «حیث 

أخرى، �ما أنه �فرض قیودا أخرى على �ثافة توز�ع العلاقات الدلالیة في النص، فتتوزع بین 

الإضافة، التتا�ع، الشاذ، السؤال علاقات أساسیة وأخرى ثانو�ة، هذه العلاقات في مجملها هي: 

 3. »والجواب، السبب والنتیجة، التقابل، إعادة الصیاغة، الشرط، الاستثناء، البدیل، التمثیل

یتبین من ذلك أن العلاقات الدلالیة تظهر في �ل نص �یفما �ان شكله أو غرضه أو 

 ،وز�عها داخل النصة أو في �یفیة تمجاله، لكنها تختلف من نص لآخر، سواء من حیث الكمی

                                                           
 .268محمد خطابي، لسانیات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، ص  1
سعد عبد العز�ز مصلوح، في البلاغة العر�یة والأسلو�یات اللسانیة آفاق جدیدة، مجلس النشر العلمي، جامعة الكو�ت،  2

 . 228، ص 2003، 1الكو�ت، ط
 .201-200، ص2009، 2ط  عزة شبل محمد، علم لغة النص النظر�ة والتطبیقیة، مكتبة الآداب، مصر، 3
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 بید أنّ النص الشعري قد یوحي �عدم الخضوع لهذه العلاقات، ولكنه ما دام نصا تحكمه«

شروط الإنتاج والتلقي فإنه لا یتخلى عن هذه العلاقات، و�نما الذي �حصل هو بروز علاقة 

P1  »دون أخرى 
326FP 

تي ات الدلالیة الومن هذا المنطلق سنسعى في دیوان "غیمة الروح" إلى تتبع أبرز العلاق

 �ظهرها النص، في محاولة للكشف عن ملامحها في بنیة النص وانعكاساتها علیه. 

عبارة عن «هي معنیین متقابلین في السیاق، و علاقة تجمع بین  علاقة التضاد:-2-1

علاقة دلالیة ناتجة عن تتا�ع قضیتین، �ل منهما تحمل عكس معنى الأخرى، والتضاد إجراء 

تب لیضفي الشمولیة على معنى ما، وذلك �إظهار الشيء ونقیضه، �ما أنه �عمل �قوم �ه الكا

على تمییز المعنى و�لورته و�التالي تناسبه، و�عد التضاد إحدى العلاقات الدلالیة التي یتم عن 

، وهذه من بین العلاقات التي 2 »قضا�ا �برى في مستو�ات النص المتتا�عة طر�قها تشكیل

 یوان "غیمة الروح". نلمحها في قصائد د

 ومثال هذا قوله في قصیدة "دیوان شعري":

 3نِساءِ فیفِ أو لرجالٍ  تهفُو قلوبُ العاشقینَ لبثِّه      إنْ منْ 

 4 �كُلِّ عناءِ  میلادًاو  حملاً شعري وأدري ما �ه عا�شته      

مٍ �م عِشتُ بینَ     ي حیاتي لم �قرّ ساعة  شعر   5ُ�كاءِ و  تَبَسُّ

                                                           
 .269محمد خطابي، لسانیات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 1
. نقلا عن: نعیمة عیوش، "أهمیة 142ص ،2008ط،  حسام أحمد فرج، نظر�ة علم النص، مكتبة الآداب، القاهرة، د 2

، 4، المجلد:1لدلالیة في تحقیق تماسك النص الشعري العر�ي المعاصر"، مواز�ن، جامعة الجیلالي بونعامة، العدد:العلاقات ا
 . 44، ص2022الجزائر، 

 .17الدیوان، ص 3
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هذه الأبیات الثلاث، ورود ألفاظ تتقابل معانیها، وتحمل �ل منها عكس  حیث نلاحظ في

معنى الأخرى، ففي البیت الأول استعمل الشاعر لفظتي رجال ونساء، في سیاق حدیثه عن 

 عره.شكمال شعره وتأثیره على قلوب المتلقین، رجالا أو نساء. وذلك بیانا منه لمدى قوة تأثیر 

الث، فنلاحظ فیهما ذاتیة الشاعر، حیث شارك مع الجمهور أما في البیت الثاني والث

تجر�ته الشخصیة في وضع و�تا�ة شعره، مصورا إ�اها بتجر�ة إنسانیة وهي الحمل والولادة، 

 وذلك في قوله: حملاً ومیلاد، لینقل مشاعره ومعاناته �صورة �ستشعرها القارئ و�فهم علیه

 معاناته.

دیثه عن تجر�ته الشعر�ة، استعمل �لمتي تبسم وفي موضع آخر، ودائما في سیاق ح

 و�كاء  

ما أضاف على شعره دلالة قو�ة، یلحظ القارئ من وراءها تقلب عاطفة الشاعر، ما یؤ�د 

 صدق أبیاته وما تحمله من أحاسیس حزنا �انت أم فرحا. 

 كما تبرز علاقة التضاد في قصیدة "غیمة الروح" وذلك في المواضع التالیة: 

 1صافِيَ البَرَدِ  ذُلاً ومَفخرةٍ      أشهَى من الشُربِ  عزٍّ صَدَ�انَ في فالموت 

فهدا التقابل الناتج عن تعارض دلالتي الكلمتین عزّ وذل، یبرز قیم ومبادئ الشاعر، 

 فالعزة مقام عالي في نفس الإنسان، والذل خضوع وانكسار، حیث إنّ الموت �عزة عند الشاعر

 أهون من العیش ذلیلا.

 2تَعُدِ ولم  تَذْهَبتسایر الرِجلُ قلبي وهي راغمةٌ        ولو لَهَا الأمرُ لم 

 ،هذا البیت فیه نوع من الصراع الداخلي، �عبر عن مشاعر متداخلة بین الرغبة والارغام

وذلك بین القلب والعقل، فالشاعر �سایر قلبه و�تبع رغبته، ورجِله مرغمة لا إرادة لها 

�استعمال الشاعر ا ما انجرفت وراء أهواء القلب، و ، فلو �ان القرار �عود لهعلى ما �ملیه القلب
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ه، و�جمعه ، أبرز الصراع الذي هو فییت، المتمثل في: لم تذهب ولم تعدالتضاد في هذا الب

 ) جعل الصورة تتجسد في ذهن القارئ.  بین معنیین متقابلین (الذهاب والعودة

 1جُلَّ الأحایینِ صَبّارًا على الكبدِ     هُ أَحْجزُ حِینًا و  أَطلقتهُ إن شِئتُ 

الشاعـر في حدیثـه عن الشوق أقر أنه �عیشه �صراع داخلي �ستنزف طاقتـه، فتارة 

لمتین كیانـه و�بدي شوقـه، وفي الكثیر َ�كبُتـهُ و�عیش ألمه في صمت، وتوظیفـه هنا للك �ساعف

لتر�یب ي �عدا تأملیا حز�نا، حیث إن هذا اأطلقته وأحجزه، ذات المعنیین المتقابلین تماما، �عط

 . مدى معاناة الشاعر، وتوتر مشاعره�شد القارئ و�جعله یتخیل 

 :نلمح التضاد في الأبیات التالیة أما في قصیدة "أمیرة في خیالي"، فإننا    

 خُفُوقُ القلب �فضحني      �كادُ �قفِزُ قلبي من مَرَاسیهِ  حَضرْتِ إذا 

 2یبقى الصدرُ مكتئِبًا           لا تستطیع الرَواسي حَملَ ما فیهِ  تغیبتِ و�ن 

      في هذه الأبیات صور لنا الشاعر الحب والتعلق �أبهى صورة، و�طر�قة تجعل القارئ    

 �ستشعر مشاعره �ـما لو �ان في قلب الحدث، ونلاحـظ هنا أنّـه وظف �لمتیـن

ما و�ن صح التعبیر مر�ز معنى البیت، حیث إن متضادتیـن(حضرت وتغیبت) �مكن اعتباره

حضور الحبیبة �جعل قلب الشاعر �خفق سعادة، وغیابها �جعل الصدر مكتئبا، و�أن خفقان 

 قلبه مرتبط �حضورها. 

" نلحظ التضاد في قولهأما في قصیدة "النص  :یب المُرُّ

 لأملاو  الیأس�حیا بها المرء بین        قصرٍ ولا  طولٍ هذي الحیاةُ بلا 

 3�اشِفُهُ     والأرضُ تُنبِتُ َ�عدَ الجَذبِ والَمَحَلِ  الصُبْحِ لو طَالَ نورُ  اللیلف

نلاحظ في هذه الأبیات �عدا تأملیا روحیا، وذلك من خلال نظرة الشاعر للحیاة، وفكره 

الذي یدعو �ل قارئ متأمل إلى الإ�مان والسكینة، فلیس المهم طول الحیاة أو قصرها إنما 
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الأهم ما �عاش فیها من لحظات وتجارب، فكل نفس تیأس وتأمل، وما دام نور الصباح یلي 

ظلام اللیل و�بدده، وما دامت الأرض تنبت �عد الجفاف، فإنه حتما �عد العسر �سرا. وما زاد 

وتأملیا، هو مقابلة الشاعر بین ألفاظ �ل واحدة منها تحمل عكس  تفاؤلیاهذه الأبیات معنى 

 خرى وهي: طول وقصر، الیأس والأمل، اللیل والصبح.معنى الأ

صالح وأمثلة التضاد �ثیرة في قصائد الدیوان، نكتفي �ما سبق واستحضرناه، لنقول إن 

على الإ�حاء «ة اعتمد هذه العلاقة في نسج نصوصه الشعر�ة، وذلك لما للتضاد من قدر  العاید

النّص الشعري �التوتر والعمق والإثارة والبناء والدلالة، فهو إحدى البنى الأسلو�یة التي تغني 

وما تختزنه تجارب الشعراء والفنانین من دلالات نفسیة وشعور�ة تدفع المتلقي إلى التوقف 

فالتضاد أداة تعبیر�ة  ،1 »طو�لا إزاء المغزى الكامن خلف استخدام الشاعر للتضاد في قصیدته

 لداخلیة، وتساعده على التعبیر �أبهى صورة.تنقل مشاعر الشاعر المتضادة و�ذلك صراعاته ا

الكلمات التي تختلف «القول إن الترادف هو مجموعة من �مكن  :علاقة الترادف-2-2

 مثال ذلك، أتى وجاء. 2 »في ألفاظها وتتفق في معانیها

: الكلمتان اللتان رادف وهوعلم الدلالة نلجأ عادة إلى تعر�ف ضیق محدود للت« أما في

، ولیس في تعبیر أو استعمال الاستعمالاتتقبلان التبادل فیما بینهما وذلك في �ل السیاقات أو 

فترادف �لمتین �عني إمكانیة استخدامهما في نفس الموضع  ،3 »دون تعبیر أو استعمال آخر

 دون المساس �المعنى المراد. 

 :یرة، نذ�ر منها تمثیلا لا إحصاءً �ثوأمثلة هذه العلاقة في دیوان "غیمة الروح" 

 :قصیدة "أمیرة في خیالي" حیث قال في

                                                           
علي قاسم الخرا�شة، "شعر�ة التضاد في النقد العر�ي التأصیل والإجراء"، مجلة الآداب للدراسات اللغو�ة والأدبیة، �لیة  1
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 1 تهادى في سواقیه  الغمامرقیقةٌ مثل قطرِ الماءِ منسكبًا            من 

 2هَتونًا لیس یُؤذ�هِ  السَحابِ طَر�ةٌ مِثلُ رَوضِ الحَزْنِ �اكَرَهُ         وَْ�لُ 

ب بیات أن �صف لنا الحبیبة �صورة طبیعیة رقیقة، و�أسلو �حاول صالح العاید في هذه الأ    

ُ�مكن القارئ من تصور جمال حبیبته من خلال استحضار جمال ظواهر الطبیعة، وخلال 

 توظیفا بلاغیا  -التي تترادف معانیها-رسمه لمثل هذه الصورة وظف لفظتي الغمام والسحاب 

 زاد الأبیات رقة وجمالا.

"، وذلك في قوله مثلا: ونجد الترادف حاضر �ذلك  في قصیدة "النصیب المرُّ

 3 مِن جَذَلي  الوَردَ أناغِي  *أَقطفهَا       ورُحتُ جذلى الأزهارِ وََ�م غَدَوتُ إلى 

ا، فالشاعر في هذه القصیدة و�هذا البیت �التحدید یتحدث على لسان حبیبته و�نقل مشاعره

قة وهذا البیت في ظاهره یوهم القارئ �سعادة الحبیبة، وذلك لأنه �صور جمال ما �حیط بها ور 

مشاعرها، حیث إن الشاعر وظف لفظتین مترادفتین (الأزهار والورد) عادة ما تكونان رمزا 

لسعادة، لكن في سیاق هذه القصیدة فهما تدلان على سعادة لحظیة سرعان ما تذوب للجمال وا

 لیتجلى الحزن مكانها.  

 :وفي موضع آخر قال        

 4فالدمعُ یزري إذا ما فاض �الرَجُلِ    ي أُوارِي دَمعَهَا بیدي عینأغَمضتُ 

  5 المُقَلِ  على �الكُحلِ �عثرَهُ دَمعٌ   جي المرءُ أحلامًا نهایتها      كم یرت
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الشاعر في البیت الأول وظف �لمة العین، في تعبیره عن حزنه وانكساره، ومُدَارَاتِه لدمع     

 عینه الذي ُ�أخَذ على الرجل ضعفا وعیبا. في حین استعمل في البیت الثاني �لمة المُقَل وهي

وقیل : هي … والبیاض،: شحمة العین التي تجمع السواد مرادف �لمة العین (مقل: المُقلة

) ، وذلك في تصو�ره لصورة الحَالِم الخَائِب، �ما العَین التي سَاحَ ُ�حلها �فعل 1العین �لُّها.

دمعها، فالحلم جمیل قبل أن �فیق المرء، والكحل جذاب على العین قبل أن تدمع. وهذا الترادف 

 اهتمام القارئ.الذي وظفه الشاعر زاد الأبیات لمسة فنیة ونغمة موسیقیة تجذب 

 :في قصیدة "الیأس والأمل" حیث قالأما     

له      و  الزمَانُ جارَ   2مِن طَبعِهِ الإسراعُ في الغَیرِ  الدَهرُ عَلَینا في تَبدُّ

  ناهـا،فیـها والتأثر �مع في هذا البیت نسج الشاعر صورة جمیلـة تدعو متلقیها إلى التأمـل

 ب، حیث إن الشاعر في تعبیره عن معاناته، جعل الوقت في محل الظالم، واتهمه �الجفاء والتقل

وع في ولتأكید رؤ�اه هذه استعمل لفظ الزمان مرةً ومرادفها الدهرُ مرةً أخرى، تجنبا منه الوق

 التكرار، ولیخلق تنوعا لفظیا وجمالیا.

في ثقافة الكاتب، إذ یبرز من حیث �مثل توظیف الترادف في النصوص جزءًا هاما  

خلاله حصیلته اللغو�ة وقدرته على التعبیر عن المعاني، �ما یؤدي استخدامه إلى �سر الرتا�ة 

، و�ضفي تنوعا أسلو�یا على النص، وهذا ما نلاحظه في قصائد دیوان 3الناتجة عن التكرار

 "غیمة الروح".

ین المعاني في النص هي علاقة تفسر الترا�ط القائم ب :علاقة السبب والنتیجة-2-3

، فهي تر�ط بین 4 »تر�ط بین مفهومین أو حدثین، أحدهما ناتج عن الآخر«الواحد، حیث 
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، 1997جمیل عبد المجید، البد�ع بین البلاغة العر�یة واللسانیات النصیة، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، مصر، د ط،  4

 .142ص



 ستوى الدلالينظرات في الم "غیمة الروح":                                 الفصل الرا�ع: 

188 
 

أجزاء النص ر�طا منطقیا، وعادة ما نجد لها حضورا �ثیفا في النصوص الشعر�ة. وهذا ما 

 ة في العدید من قصائده. نجده في دیوان "صالح العاید"، حیث یوظف هذه العلاق

 : الروح" �انت هذه العلاقة في قولهمثلا في قصیدة "غیمة 

  1ماتوا من الكَمدِ  و�ن یروا �سمتي    طاروا بها فرحا إذا رَأوا دمعتي

 نتیجـة                   سـبب             نتیجـة            ســبب            

واضحة، حیث إن الشاعر استظهر السبب ثم أتبعه نجد في هذا البیت علاقة سببیة 

ن �النتیجة، وذلك في حدیثه عن الحاقدین والحاسدین الذین عیونهم علیه، تترقبه، فاتخذوا م

ذه هدمعته سببا لیفرحوا، ومن �سمته سببا لیحزنوا وذلك حقدا وحَسدا منهم. وقد أورد الشاعر 

رح ن لرأیته دمع غیره و�فلإنسان السلیم، �حز حیث أن ا-الصیاغة التي تحمل �مًا من التناقض 

لیظهر للقارئ صورة تُجسد الحاقدین عن حقٍ، وتجعله ینظر لهم �استنكار ولر�ما -لبسمته

 �شفقة لِمَا في قلو�هم من مرض.

 :موضع آخر من القصیدة قال الشاعر وفي

  2ومُبتَعِدِ  ُ�كْفَ الشَماتةَ من دانٍ        مَن یَتَّخذِ مِن نَسیجِ الصَبر أرد�ةً 

 ســــبب                                    نتیجـــة                     

نلاحظ هنا أن الشاعر جعل من عجز البیت نتیجة لما جاء في صدره، حیث ذ�ر فیه 

ا، أن المرء �سلم من شماتة الناس القر�بین والبعیدین، إن تسلح �الصبر وجعله ثو�ا له ودرع

ارئ، عند افتتاحه بیته الشعري ابتدأ �السبب، ونسجه صورة بلاغیة تشد انتباه القوالشاعر هنا 

، ر�نرضیا، أنّ لا شماتة تمس الصاب؟ فیأتیه الرد مقنعا مذ الصبر رداءً لیتساءل: ما �عد اتخا

 ومثل هذا النسج اللغوي یترك أثرا روحیا في متأمله، ونوعا من السلام الداخلي. 

 :قصیدة "أمیرة في خیالي" حین قال السبب والنتیجة فيومثال آخر عن علاقة 
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  1 لمَا اجْتَبَى غَیرَهَا خِلاً ُ�صَافِیهِ            ذَكیَّةٌ لَو رَأَى شَنٌّ نباهتَهَا 

 ســـبب                                   نتیجــة                 

ولیؤ�د على حكمه استحضر  في هذا البیت وصف الشاعر حبیبته ومدح ذ�اءها وفطنتها،

�طل حكا�ة عر�یة، جُمِلَت في حكمة صارت على �ل لسان وهي (وافق شنّ طبقة)، وهذا 

عل، ف، وقد یتزوج إلا امرأة تضاهیه ذ�اءً  ألاالبطل من عقلاء العرب تمیز بذ�ائه ودهائه، قرر 

 وذلك حین التقى �فتاة تدعى طبقة ذ�یة �قدره.

لو -الشاعر ذ�اء حبیبته سببا �افیا، �ان لیجعل شنٌّ  أما في سیاق البیت فقد جعل

فالشاعر في هذا البیت �أخذ �فكر المتلقي إلى حكا�ة  ،�ختارها زوجا له دون غیرها-رفهاع

شعبیة، من أجل أن یؤ�د له حكما أطلقه على حبیبته، فإن �ان شنّ الذي اشتهر �حكمته، 

ى و�ستشعر مد ي یتخیل امرأة فر�دة �فطنتها،لِیختارها لو رآها دون تردد، فهذا �جعل المتلق

 تقدیر الشاعر لها. 

 :خر قالوفي موضع آ    

  2ُ�مسي وُ�صْبِحُ في تَقوَى تُز�ِّیه         عفِیفَةٌ قَلبُها من خوفِ خَالقهَا 

 ســبب                                   نتیجــة                   

دینیة، حیث إن الشاعر نقل لنا صفة التقوى التي  یتضح في هذا البیت حضور نزعة

ع طغت على قلب حبیبته، وخوفها من الله، ما جعلها تر�ط خفا�ا قلبها ومكنوناته �علاقتها م

خالقها، وخلال وصفه لمثل هذه العلاقة الروحیة، جعل الشاعر علاقة السبب والنتیجة تحكم 

قلبها تقیا طاهرا في �ل الأوقات، و�أن  البیت، فبسبب عفة الحبیبة وخوفها من الله، صار

ها الشاعر یبرز عفتها و�ؤ�د أنها نا�عة عن دافع داخلي، فیلحظ المتلقي نقاءها، و�ستشعر فی

 طا�عا روحیا ودینیا. 
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 :أما في قوله    

    هِ فُوقُ القلب َ�فضَحُني          �كادُ َ�قفِزُ قلبي مِن مَراسیخُ  إذا حَضَرتِ 

 ة   ســبب                       نتیجـــــــــــــــــــــ                             

  1 بقَى الصَدرُ مُكتئبًا         لاَ تَستَطِیعُ الرَواسِي حَملَ مَا فِیهِ ی و�ن تَغیَّبتِ 

 ـةســبب                     نتیجــــــــــــــــــــ                            

ي هذه الأبیات وظف الشاعر علاقة السبب والنتیجة، لیظهر شدة تأثره �حضور وغیاب ف

حبیبته، حیث إن حضورها �سبب لقلبه اضطرا�ا شدیدا، فتتزاید دقات قلبه لتفضحه، و�أن 

القلب ینفلت من مكانه، في حین غیابها �سبب له الحزن والكآ�ة �طر�قة حتى الجبال لعجزت 

 ور.في تحمل مثل هذا الشع

قیة فالشاعر في تمثیله لمشاعره استعان بهذه العلاقة الدلالیة لینقل أحاسیسه �صورة منط

 (فعل یتولد عنه رد فعل) تجعل القارئ �ستقرئ مشاعره هذه بتدرج و�تأثر بها.

وهذه نماذج من بین العلاقات الدلالیة التي وجدنا لها حضورا في دیوان غیمة الروح، 

وذلك لما تحتله من  التمثیل، في سبیل فهم أعمق لنصوص الدیوان،حاولنا تقصي �عضها مع 

لتشكیل بنیة نصیة �لیة، ترشد القارئ إلى  أجزاء النصإذ أنها تعمل على ر�ط «أهمیة �بیرة 

التأو�ل والفهم السلیم للنص، لأن للقراءة والتأو�ل دور مهم في تحدید العلاقات الدلالیة، ولأن 

نها، إذ لابد من وجود صلة ما تقوم �الر�ط بین المعاني داخل أي نص لا �مكن أن �خلو م

 »النص الذي یهدف إلى تحقیق التواصل حتى �ستطیع المتلقي إدراك مراد المتكلم من نصه
ولأن �ل شاعر في آخر المطاف هدفه استقطاب القارئ والتأثیر علیه، فإن مثل هذه  ،2

 العلاقات الدلالیة تساعده وتخدم مبتغاه. 
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 "را�عا: الصورة الشعر�ة في دیوان "غیمة الروح

 مفهوم الصورة الشعر�ة:-1

 في المعاجم اللغو�ة:-1-1

الشكل، وجمعها صور، وقد صورّه «الصورة في "لسان العرب"، �معنى  وردت لفظت

  .1 »فتصوّرَ لي، والتصاو�ر التماثیلُ 

الشيء ة هي شكل الشيء أو هیئته، وتصور یتبین لنا من مفهوم ابن منظور أن الصور 

 �معنى تخیله في الذهن، والتصاو�ر أشكال مجسمة. 

وصُورة المسألة أو الأمر … الشكل والتمثال المجسم «وفي المعجم الوسیط، الصورة هي 

صفتها والنّوع، �قال هذا الأمر على ثلاث صور، وصورة الشيء: ماهیته المجّردة وخیاله في 

 .2 »قلالذهن أو الع

یتضح من هذا التعر�ف أنه لا �ختلف عن التعر�ف السابق حیث إنهما متفقان على أن 

الصورة هي شكل الشيء الخارجي، أو خیاله في الذهن، لكن فیه إضافة وهي أن الصورة قد 

 نوعه). وصورة الأمر ،صفتها معنى الصفة والنوع (صورة المسألةترد �
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 :في الاصطلاح-1-2

أسلوب خارج الشعر�ة أداة لغو�ة تخدم الشاعر أثناء نقله لفكره ومشاعره، � تعد الصورة

أداة الخیال ووسیلته ومادته الهامة التي �مارس بها ومن خلالها فاعلیته «عن المألوف، فالصورة 

، حیث أن الصورة تعتمد الخیال الذي �مثل حقلا �حصد منه �ل شاعر یبتغي 1 »ونشاطه

 نسج القصائد.  

خاصة من طرق التعبیر، أو وجه من أوجه الدلالة،  طر�قة «الصورةر�ف آخر، وفي تع

تنحصر أهمیتها فیما تحدثه في معنى من المعاني من خصوصیة وتأثیر، ولكن أّ�ا �انت هذه 

الخصوصیة، أو ذاك التأثیر، فإن الصورة لن تغیر من طبیعة المعنى في ذاته. إنها لا تغیر 

    .2 »لا �مكن أن تخلق معنى-بذاتها-ة تقد�مه، ولكنها و�یفی إلاّ من طر�قة عرضه

 فالصورة أشبه �قالب �ستخدمه الشاعر في صقل لغته، لها دلالة معینة تكمن في التأثیر

 الذي تحدثه سواء على اللغة حیث تضیفها جمالا، أو على المتلقي الذي تخلف في نفسه أثرا،

 لكنها لا تغیر في المعنى وطبیعته.  

له صورة لغو�ة تحمله وتعبر عنه، ر قبل �ل شيء �كون في نفسه معنى، �جعل فالشاع

إذ الصورة في الشعر هي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات �عد أن ینظمها الشاعر «

، و�عبارة أخرى، �مكن القول إن الصورة هي الشكل الذي یتخذه 3 »في سیاق بیاني خاص

 الشاعر لمادته اللغو�ة.
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 أنواع الصور الشعر�ة في الدیوان:-2

 التشبیه:-2-1

عنصر «تضیف على اللغة جمالا، فالتشبیه هو نوع من أنواع الصور الخیالیة التي 

أصیل من عناصر البیان، �عتمده الشاعر أو الكاتب وسیلة تصو�ر�ة أداتها اللغة في سبیل 

 1 . »�عث الروح فیما �كتب أو ینشئ

وهي أساس بناء أي تشبیه، تتمثل في: المشبَّه، المشبَّه �ه، أداة أر�عة أر�ان وللتشبیه 

علاقة مقارنة تجمع بین طرفین، «لمشتر�ة بین الطرفین)، فالتشبیه الشبه، وجه الشبه (الصفة ا

 ، وهو من بین الصور التي �كثر ورودها في القصائد الشعر�ة.2 »لاتحادهما في صفة أو حالة

 نذ�ر منها:أمثلته �ثیرة في القصائد، 

 قوله في قصیدة "غیمة الروح":

 3والروحُ �الأرضِ ودق السحب ینعشها           تهتزُّ تَرْفُلُ في أَثوابِهَا الجُدَدِ 

شبه الشاعر الروح �الأرض التي ینعشها المطر �عد الجفاف، فكما أن الأرض تزهر 

 مر حبا وحنانا.وتدب فیها الحیاة عندما تُسقى مطرا، �ذلك الروح تبتهج عندما تُغ

و�ظهر من خلال هذا التشبیه عمق الأثر الذي تتر�ه مشاعر الحب في روح متلقیها، 

حیث إن تشبیه الشاعر الروح �الأرض، جعل الصورة نا�ضة �معنىً �حمل القارئ إلى تخیل 

 الروح وهي تمتلئ �الحیاة والحر�ة، تماما �ما �شاهد الأرض وهي تحیا وتكتسي حلة خضراء.
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 موضع آخر قال:وفي 

 1نَضَدتُه غیمة فانهلَّ وابِلهَا        شعرًا تَدفَّق �الشلاّل من صُعُدِ 

وهو ما �ان وجه الشبه فیه صورة منتزعة من متعدّد «-في هذا البیت تشبیه تمثیلي     

شعره وهو یتكون في داخله، حیث شبه الشاعر  -2 »أو هو الذي �كون وجه الشبه فیه مر�بّا

�غزارة، �ما الغیمة التي تتجمع ثم تمطر، بتدفق الشلال من مكان مرتفع، وهذا تشبیه ثم یندفع  

�قوم على مشهدین متكاملین، یر�ط بینهما وجه شبه مر�ب، یتمثل في: التكون والامتلاء، ثم 

یتدفق �سلاسة  -�ألفاظه ومعانیه–الانهمار القوي والغز�ر، و�أن الشاعر یؤ�د لمتلقیه أن شعره 

  ف أو تصنع، وذلك تأكیدا منه على شعر�ته وسلیقته. دون تكل

فنجد أن هذا التشبیه أضفى قوة تصو�ر�ة على البیت، تحاكي المتلقي وتدفعه إلى تعز�ز 

تشبیه «لتین، وهذا ما یؤ�ده القول �أن: خیاله وتشغیل ذهنه، من أجل تتبع الصورتین المتقاب

أجزائه والتعرف إلى التماثل القائم بین هذه  التمثیل محتاج إلى عملیات ذهنیة متلاحقة لفكّ 

، إذ إن المتلقي لا یتلقى الصورة ببساطة، بل �حتاج إلى بناء المشهدین في ذهنه، 3 »الأجزاء

وتفكیك أجزائهما، لیصل إلى وجه الشبه المر�ب، ما �جعل هذا النوع من التشبیه، أداة فعالة 

 إشراك المتلقي �الحدث الشعري.   في 

 ر التشبیه في قصیدة أمیرة في خیالي، وذلك في قوله:كما نبص

 4فَصرتُ َ�الطَیرِ َ�شدُو في مَغَانِیهِ    تَراقَصَت لاِنبعاثِ الشَوقِ قَافِیتي         
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الشاعر في هذا البیت أدرج سبب رفعه لقلمه و�تابته الشعر، حیث أقر أن الشوق ألهمه 

�غرد طر�ا، فكما أن تغر�د الطائر �عبر عن ودفعه لیكتب شعرًا، وشبه نفسه �الطائر الذي 

 بهجته، �ذلك شعر الشاعر �عبر عن شوقه ومشاعره.

وهذا التشبیه أضفى على البیت طا�عا حیو�ا، حیث �جسد حالة الشاعر النفسیة �كل 

سلاسة، فیستقبل المتلقي صورة حر�یة ومرئیة للشوق الذي ینبعث في القصیدة، �ما ینبعث 

 من الطیر غناؤه.

 في موضع آخر من القصیدة قال:و 

 1وَرَاكِبُ البَحر والأمواجُ عاتِیةٌ               َ�راكِبِ اللَیثِ تنعاهُ النواعیهِ 

ه شبه الشاعر في هذا البیت، حالة راكب البحر الهائج، �حالة راكب اللیث المفترس، وهذ

تین وجه الشبه بین الصور صورة مر�بة، إذ إنه لم �شبه فردا �فرد، بل شبه مشهدا �مشهد، فكان 

لك مر�با، وهو الجرأة والتهور، �الإضافة إلى شدة الخطر والمصیر المحتوم �الهلاك، فكان بذ

   تشبیها تمثیلیا، �جعل المتلقي یتأمل دلالة البیت، و�نغمس فیه لیتصور حدثا واقعیا.

 قال فیها:-مسافرة-وفي قصیدة أخرى 

فًا �الهَائِم            وَتَر�تِ في حرِّ الر�اض متیمًا      2الحَیرَانِ  *مُتلهِّ

ائم شبه الشاعر هنا المتیم المتلهف (وهي الحالة التي هو علیها) في شدة حبه وشوقه �اله

یث الحیران، الذي ُ�فقده الحب طر�قه و�صیر في حالة من الضیاع الذهني والحیرة العاطفیة، ح

       إن المتیم مثله مثل الهائم، �لاهما في حالة اضطراب وحیرة، �من فقد استقراره ووجهته.  

فالشاعر بهذه الصورة قرب إحساسه للمتلقي، حیث صور له حالته الوجدانیة المضطر�ة 

 مستعینا بهذا التشبیه الذي أضفى على النص معنى عمیقا.
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 أما في قصیدة محكمة الحب فقال:

 1تُظهِرُ لي نُفُورًا وهي تبدُو         �ما تُخفي َ�زوجِ عَزِ�زِ مِصرَاو 

بو�ته، التي تتجنبه وتبدي في ظاهرها عكس ما في �اطنها في هذا البیت شبه الشاعر مح

من مشاعر حب، �حال زوجة عز�ز مصر التي حاولت أن تخفي مشاعرها لیوسف علیه 

 السلام.        

وهذا التشبیه أضفى على المعنى �عدا دینیا، حیث أن قصة زوج عز�ز مصر واردة في 

دینیة  الحالة العاطفیة لحبیبة الشاعر عبر صورةالقرآن الكر�م، وهذا ما یتیح للقارئ أن یتخیل 

 معروفة، مما یز�د البیت عمقا وسعة، و�ذلك مصداقیة. 

تبدو «حیث  هذا و�عتبر التشبیه عنصرا فعالا �خدم قصائد الشاعر و�ز�دها رونقا وجمالا،

قال شعر�ة التشبیه في أنه ینقل المتلقي من شيء إلى شيء طر�ف �شبهه، و�لما �ان هذا الانت

 »�عیدا عن البال، قلیل الخطورة �الخیال �ان التشبیه أروع للنفس، وأدعى إلى إعجابها، واهتزازها
، وذلك أن الشاعر یرسم �التشبیه صورا تفیض �الحر�ة والحیاة، تؤثر في نفس المتلقي، �ما 2

 أن �ل شاعر یتمیز عن غیره �طر�قة تعبیره واستخدامه لمثل هذه الصور.

صالح السا�قة التي تناولناها من الدیوان، تبرز �عض أسرار التشبیه عند ومن الأمثلة 

، إذ بدا �سیطا حسیّا، ونما شیئا فشیئا، لیمنح الصورة جمالا واضحا وعمقا دلالیا، و�حل العاید

الإ�حاء والتلمیح محل الوضوح والتصر�ح، مستخدما الادعاء والمبالغة في الوصف بهدف 

یة الإبداعیة، وهكذا �ظهر أن رونق الشعر العذب یتجلى في حسن إشراك المتلقي في العمل

 استثنائیا.ه صورة بلاغیة تجعل النص ممیزا و ، حیث إن التشبی3ترتیب الصور وتسلسلها
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 الاستعارة:-2-2

تشبیه حذف أحد طرفیه الرئیسیین والعلاقة فیها بین الموصوف، «أنها:  الاستعارةحدّ 

تشبیه حذف فیه المشبه أو المشبه  الاستعارة، فالقول هنا هو أن 1 »وصفته هي المشابهة دائما

تصر�حیة وهي ما صرح فیها بلفظ المشبه �ه، «: الاستعارة�ه، وهذا ما �ضعنا أمام نوعین من 

، وهذا التنوع مرتبط 2 »و مكنیة وهي ما حُذف فیه المشبه �ه، ورمز له �شيء من لوازمه

 لمستعار منه (المشبه �ه). �الطرفین المستعار له (المشبه) وا

إحدى وسائل البیان، وفرع من فروع المجاز، تتسم بتكثیف المعاني « الاستعارةتعتبر 

، فهي بذلك إحدى الأدوات الفنیة التي یلجأ 3 »والألفاظ �ما تحو�ه من أسلوب إ�حائي موجز

 لها الشاعر في التعبیر عن معانیه، و�ذلك لبناء قصائده �أسلوب فني وشعري. 

 أمثلتها �ثیرة في قصائد دیوان "غیمة الروح" نذ�ر منها:

 قوله في قصیدة "غیمة الروح": 

 4فتُنبتُ الأرضُ َ�عدَ الجَدبِ في غَدهَا          ونجتَني من ثمارِ الحُبِّ َ�عدَ غَدِ 

في هذا البیت صورة بیانیة، تتمثل في قوله: "ونجتني من ثمار الحب �عد غد"، حیث إن 

الحب �شجرة ُ�جتنى منها الثمر، وحذف المشبه �ه (الشجرة) وترك قر�نة تدل  الشاعر شبه

 علیها وهي الثمار، فكانت استعارة مكنیة.

تة وقد استعار الشاعر هذه الصورة البلاغیة لیرمز إلى الأمل والتفاؤل، وأن الصعاب مؤق

و�ذ�ره أن  �أتي �عدها غد محمل �كل خیر وسعادة، حیث یلامس هذا البیت روح المتلقي

التجر�ة الإنسانیة تحمل الصعاب والخیر والفرج، وما له سوى الصبر والتمسك �المشاعر 

 الإ�جابیة وتقدیر العلاقات والحب.
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 وفي موضع آخر من القصیدة قال:

 1تُسایرُ الرِجْلُ قلبي وهي رَاغمةٌ            ولو لها الأمر لم تذهب ولم تعدِ 

وَر الرِجْل و�أنها �ائن ل في البیت استعارة مكنیة، حیث ه أن الشاعر في قوله هذا صَّ

لمشبه اإرادة (إنسان) لكنها مجبرة على مسایرة أهواء القلب، فصرح �المشبه وهو الرِجْلُ، وحذف 

هي و �ه وهو الإنسان وترك علامة دالة علیه وهي فعل المسایرة والارغام، التي أسندت للرِجْل 

 رادة.أفعال تسند للكائن الحي ذو الإ

 فاعلا فالشاعر في قوله "تسایر الرِجلُ قلبي.." بدل قوله مثلا "أسایر قلبي.." جعل الرِجلَ 

سَایِرة الجسد، رِجلٌ مُ لا مفعولا بها، فزاد على البیت �عدا نفسیا أقوى، و�أن هناك انفصال بین 

 اناة نفسیة.وقلب مُرْغِمٌ ومسَیِرٌ، فیبدو للقارئ أن الشاعر في صراع داخلي ومعومرغَمة 

 أما في موضع آخر فقال:

 2أعُلّلُ النَفسَ �الأسفارِ مُجتَهدًا               أَطیرُ من بلدٍ ناءٍ إلى بَلَد

الشاعر في هذا البیت �صور نفسه على أنه طائر یتنقل من بلد لآخر، فصرح �المشبه 

فعل الطیران الذي هو نفسه، وحذف المشبه �ه وهو الطائر، وترك علامة دالة علیه وهي 

 (أطیر)، مما جعلها استعارة مكنیة.

�قوي و�ؤ�د رغبته في السفر … فاستخدام الشاعر للفعل أطیر بدلا من أسافر أو أتنقل

والرحیل دون توقف، �الطائر الذي و�ن توقف للحظة �عود و�فتح جناحیه لیطیر �عیدا �حثا 

ما ینسیه شوقه وما �خفف حثا عا فهو �طیر من هنا لهناك �عن المأوى والطعام، أما شاعرن

 علیه همومه وأحزانه، وهذا البیت وما �حمله من صورة بیانیة �شعر القارئ �الاضطراب الذي

في نفس الشاعر، و�أنه �قول لا أرض تسع ما في صدري من حزن وعناء، فرُحتُ أكثر 

 عر الشاعر من قلق وعدم استقرار. الأسفار، وهذا ما �جعل القارئ یلمح مشا
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 ي قصیدة "النصیب المرّ" قال:وف

 1ونارُ الصمتِ تُحرقُني    والر�حُ تُضرمُ ما في الصَدرِ من شُعَل… قالت وقالت

اعر الر�ح في قوله في هذا البیت نلحظ استعارة مكنیة في الشطر الثاني، حیث شبه الش

عة) �الولاعة أو عود الكبر�ت، فصرح �المشبه وهو الر�ح وحذف المشبه �ه (الولا"الر�ح تضرم" 

 وترك قر�نة لفظیة تدل علیه وهي الفعل تضرم.    

ثم شبه ما في الصدر (من مشاعر) �النار، وحذف المشبه �ه (النار) وأ�قى علامة دالة 

 علیه وهي (شُعل).

البیت عمقا و�عدا تأملیا �حمل القارئ وهذا التشبیه الذي صاغه "العاید"، �ضیف على 

 إلى تصور الحالة النفسیة المضطر�ة، والمعاناة التي �عیشها الشاعر �صمت، �ما أن تصو�ره

ار، لنتیجة �تم المشاعر، والصمت في المواقف التي تستدعي الرد والبوح، �صورة الاحتراق �الن

 ف معه و�تأثر �حالته. �جعل القارئ یتخیل ألما فظیعا �مس روح الشاعر، فیتعاط

 وفي موضع آخر من القصیدة قال:

 2لِساني فلم �سكت ولم َ�قُلِ  *تلعثَمَ اللفظُ أعیتني مخارِجه      َ�با

لم في البیت استعارة مكنیة وذلك حین شبه الشاعر اللفظ واللسان �الإنسان الذي یتك    

ظیة وهو الإنسان، وترك قر�نة لف فیتلعثم، وصرح �المشبه وهو اللفظ واللسان، وحذف المشبه �ه

 تدل علیه وهي الفعل تلعثم و�با. 

على البیت صورة تأثیر�ة، حیث جاء فیه اللفظ واللسان على هیئة  ارةهذه الاستعأضفت 

كائن حي یتلعثم و�عجز عن الكلام، ما زاد التعبیر قوة تصو�ر�ة، حیث إن الشاعر لم ُ�عطِ 

                                                           
 .44الدیوان، ص 1
بي �كرٍ "كبا: روي عن النبي، صلى الله علیه وسلَّم، أنه قال: ما أحد عرضت علیه الإسلام إلا �انت له عنده �بوةٌ غیر أ *
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غ عن ذلك �طر�قة تجعل القارئ �حس العجز الذي أصا�ه فقط خبرا عن صعو�ة الكلام، بل أبل

و�راه، وهو الذي �عرف �البیان وسلیقة اللسان، لكن الهم والحزن �عجزه عن �ون ما اعتاده، 

 وهذه صورة تجسد الضعف والكمد، تؤثر في نفس المتلقي وتجعله یتعاطف مع حالة الشاعر.  

 أما في قصیدة "طائر الأوهام" فنجده �قول:

 1�حملها العناد إلى الشواطي      لتفرح إن رأت سفنا ومرسىوَ 

، الشاعر في هذا البیت شبه العناد �الإنسان، فصرح �المشبه وحذف المشبه �ه (الإنسان)

 وترك علامة دالة علیه، وهي الفعل �حمل، فكانت بذلك استعارة مكنیة.

�قوى على حمل غیره فالشاعر حین أسقط فعل الحمل على العناد جعل منه �ائنا حیا 

من مكان إلى أخر، مؤ�دا بذلك شدة عناد الحبیبة، وتجاوز هذا إلى تصو�ر العناد على أنه 

قوة ضاغطة تحملها رغما عنها، ما �جعل المتلقي یتأمل هذه الصورة، و�ستشعر ثقل العناد 

 على الحبیبة، و�تصوره قوة محر�ة ماثلة، تؤثر على حالتها النفسیة.  

، �مكننا القول إن العایدصالح  مثلة الاستعار�ة التي وظفهان تناولنا �عض الأو�عد أ    

كانت ثر�ة، وعمیقة تمیزت �الحلاوة والعذو�ة، لأن شعر�تها رُعي فیها حسن تخیر « استعاراته

حیث �ان �سهم المتلقي في … الوحدات المثیرة، ودقة الوصف والنظم، وملائمة المواقف

و�ما عن  یة إما �حثا عن متعلقات المستعار أو المستعار لهالعملیة الإبداعسیاقات �ثیرة في 

، وقد استطاع أن �ضیف علیها طا�عا وجود�ا حیث جعل صوره تنبض 2 »أوجه الشبه بینها

 �الحیاة، فأحیا معان مجردة �اللفظ والعناد والحب، ونسب لها أفعالا �ما لو �انت �ائنات حیة.    

امة، تجعل المتلقي �شارك في القصائد، فیعمل ذهنه وخیاله لاستقراء فالصورة الشعر�ة ع

هنا نجد أن المتعة التي تقدمها «قه الشاعر في أبیاته الشعر�ة، و الإ�حاء والغموض الذي �خل

الصورة، یرتد إلى نوع من التعرف على أشیاء غیر معروفة، و�أن النادر والغر�ب من الصور 

و�غذي توقها إلى التعرف على ما تجهله، فتقبل علیه، لعلها تجد الشعر�ة یثیر فضول النفس، 
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، حیث إن القارئ لا �قف على عبارة حرفیة تنقل الخبر مباشرة، �قدر 1 »فیه ما �شبع فضولها

ما �قف على صورة مجاز�ة، فضولا منه وشوقا لیفهم التمو�ه الذي فیها، و�تأمل الانحراف 

 اللغوي الذي أحدثه الشاعر.

 فمثلا في قول "العاید": 

 تُسایر الرِجلُ قلبي وهي راغمة    ولو لها الأمر لم تذهب ولم تعد  

هذه الصورة الشعر�ة التي وظفها الشاعر تستوقف القارئ وتدفعه للتأمل العمیق في 

ا البیت، فحین أسند فعل المسایرة إلى الرِجل وجعلها تتبع القلب مرغمة، خلق مشهدا تأو�لی

ارئ إلى تخیل جسد منفصل، جزء منه راغب وآخر مرغم، و�أنها صورة للصراع، �حمل الق

 تفتح الباب لمخیلة القارئ وتجعله یتخیل أكثر من تأو�ل.  ،والمعاناة

في حین أنه لو قال مباشرة: أسایر قلبي وأنا مرغم ولو لي الأمر لم أذهب ولم أعد، لكان 

 لافتقادهخبرا واضحا، �ستقبله المتلقي �سرعة دون أن �ستدعي منه التأمل العمیق، وذلك 

خصوصیة الصورة «�ان من الأساس المعنى نفسه، لكن عنصر الدهشة والإ�حاء، و�ن 

ا لا تقود المتلقي إلى الغرض مباشرة، مثلما تفعل العبارات الحرفیة، المجاز�ة تتجلى في أنه

و�نما تنحرف �ه عن الغرض وتحاوره وتداوره بنوع من التمو�ه، فتبرز له جانبا من المعنى، 

وتخفي عنه جانبا آخر، حتى تثیر شوقه وفضوله، فیقبل المتلقي على تأمل الصورة المجاز�ة 

 از یوسع دائرة الإحساس والتأثیر، و�فتح أبواب التأمل والتأو�ل. ، حیث إن المج2 »واستنباطها

في دیوانه "غیمة الروح"، ساهم في تكو�ن  صالح العاید، نقول إن الشاعر الختام فيو 

شبكة دلالیة متماسكة ومتداخلة، بدا�ة من عنوان الدیوان إلى القصائد التي تضمنها، وذلك 

للعلاقات الدلالیة التي توحد النصوص،  للألفاظ المناسبة، و�ذا توظیفه �مراعاته المعاني وتخیره

التي تعمق المعاني وتُجَمِلها، لیتلقاها المتلقي صورا حسیة مؤثرة.والصور الشعر�ة 
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�عد عرضنا لمستو�ات البناء الشعري في دیوان "غیمة الروح"، من المستوى الصوتي إلى 

 والدلالي، �مكننا تلخیص أهم النتائج التي توصلنا إلیها في النقاط الآتیة:المعجمي ثم التر�یبي 

  عد الشعر نصا لغوً�ا غنیا �الظواهر اللغو�ة، یتیح للباحث إمكانیة إجراء تحلیل لساني�ُ

 شامل من مختلف الجوانب، و�مده �المادة التي تخدم هدفه البحثي.

  فهو لا �قتصر فقط على الإ�قاع �سهم المستوى الصوتي في تشكیل الجمال الشعري ،

 بل �سهم في بناء المعنى، وتعمیق الأثر النفسي لدى المتلقي.

  أوزان الخلیل، وتنوع البحور الشعر�ة،  العاید صالحتتجلى الموسیقى الخارجیة في التزام�

فنلحظ منها في قصائده، البحر البسیط، والوافر والطو�ل، والكامل، ومن بین هذه الأنواع 

 -إذ ورد في ستة قصائد من بین احدى عشر قصیدة–مد الشاعر البحر البسیط �كثرة اعت

إضافة إلى تناغم القافیة، وحسن اختیار الروي، حیث �انت النسبة الأكبر لحرف الهاء 

الذي بلغت نسبته تقر�با اثنتین وعشر�ن �المئة، وهو حرف مهموس �منح القصائد إ�قاعا 

شوق والحزن التي ضخها الشاعر في دیوانه، �ما أن هادئا یناسب مشاعر الحب وال

 تردد الروي �ضفي انسجاما صوتیا واضحا بین القصائد. 

  تبرز الموسیقى الداخلیة في دیوان "غیمة الروح" من خلال عدة ظواهر صوتیة، �تكرار

عدد من الأصوات والكلمات �طر�قة تعزز الإ�قاع، ففي قصیدة "غیمة الروح" یتكرر 

في قصیدة "أمیرة في  الهاءو الألف، بینما یبرز صوتا واضح �شكل الدالصوت 

على تكرار  العاید صالحخیالي"، مما �ضفي طا�عا نغمیا على القصائد، �ما اعتمد 

�عض الكلمات، مثل �لمة "قلت" ومشتقاتها في قصیدة "الیأس والأمل"، وذلك لخلق نوع 

التام –من الانسجام الصوتي والإ�قاعي، إلى جانب هذا استخدم الجناس بنوعیه 

 لتعز�ز الجانب الموسیقي، وقد لاحظنا أ�ضا وجود تباین بین الأصوات  -والناقص
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برز الأصوات المهموسة �شكل لافت، لاسیما حرف التاء المهموسة والمجهورة، إذ ت

تكرر معنا مئة وأر�ع مرات، مما أسهم في خلق إ�قاع داخلي هادئ، ومتناغم مع الذي 

 الشعور�ة للقصائد.  الحالة 

  في دیوانه "غیمة الروح"، معجما شعر�ا غنیا ومتنوعا، حیث إن  صالح العایداستخدم

أخرى، تخدم غرض �ل واحدة منها، فمثلا في قصیدة  مفرداته متباینة من قصیدة إلى

"ر�م البراز�ل" نجده توجه إلى ألفاظ الحب والتغزل، التي تخدم غرض قصیدته، وهكذا 

مع �ل قصائده، نلحظ لها ألفاظ تعبر عن أغراضها، وتوزعت مفرداته على حقول 

 دلالیة متعددة واتسمت ألفاظه �الفصاحة والسهولة.

 لیة في القصائد متفاوتة، إلاّ حقل الطبیعة فقد تصدر الترتیب، جاءت الحقول الدلا

�التقر�ب في �ل القصائد التي اتخذناها عینة للدراسة، و�ذلك حقل الدین نجده دائما ما 

جاء في القصائد �أدنى نسبة، في حین تتراوح وتتباین مراتب �لّ من حقول الحب 

 والأعضاء والحزن.    

  رموزا شعر�ة متعددة، �ان أبرزها الرمز الطبیعي، وذلك حین تعبیره  صالح العایدوظف

عن مشاعره الداخلیة، ومن هذه الرموز التي تكررت معنا في قصائده نذ�ر رمز�ة 

البحر، ورمز�ة الماء، ورمز�ة الغیمة، ورمز�ة النار، ولعل هذا �عود إلى أن الطبیعة 

 مصدر إلهام �حفزه لكتا�ة أشعاره.

 وظف ظاهرة الحذف في مواضع متعددة من قصائده،  العاید صالحلیلنا أن تبین من تح

حیث رصدنا مواضع حذف فیها المفعول �ه، وأخرى حذف فیها الفعل، �الإضافة إلى 

حَذفه الخبر في �عض الجمل الاسمیة، و�عكس هذا التنوع في الاستخدام، وعیا أسلو�یا 

 فَسح المجال له في بناء المعنى.لدى الشاعر، یهدف إلى لفت انتباه المتلقي، و 
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 " شكل الروح غیمةیتجلّى توظیف الشاعر لظاهرة التقد�م والتأخیر في قصائد دیوان� "

 متنوع، حیث لا یلتزم الشاعر بنمط تر�یبي محدّد، �التقد�م الدائم للخبر على المبتدأ،

أو المفعول �ه على الفاعل، بل �ختلف تعامله مع هذه الظاهرة حسب ما �فرضه  

    .  العاید صالحالسیاق، و�عكس هذا التوظیف مرونة في البناء التر�یبي لقصائد 

  ستةفي قصائده الجمل الفعلیة �كثرة، إذ أحصینا منها مئتان و  العاید صالحاستثمر 

جملة، وذلك لما للفعل من دینامیة وحیو�ة، تستثیر المتلقي، وتجعله یتفاعل  بعون وس

 مع الحدث الشعري.

  والندائیة،  ستفهامیةالا الجمل بین، العاید صالحتنوعت الجمل الإنشائیة في قصائد

وجمل النهي والشرط، غیر أن الغلبة �انت للجمل الاستفهامیة التي حضرت في خمسة 

إلى میل الشاعر نحو إثارة التساؤلات في ذهن المتلقي، ودفعه إلى قصائد، و�شیر هذا 

 التفاعل مع الأبیات الشعر�ة.

  عنوان دیوانه، �عنا�ة، فجاء مر�با دالاً �حمل رمز�ة وغموضا،  صالح العایداختار

 یوحي �مضمون الدیوان، و�ثیر اهتمام القارئ.

  لقصائده أسلو�ا متسما ببساطة الألفاظ وفصاحتها، مع مراعاته  صالح العایدتخیر

مناسبة الألفاظ لأغراض القصائد، فجاء أسلو�ه متغیرا �حسب تنوع هذه الأغراض من 

 فخر ومدح وعتاب وغزل.

  العلاقات الدلالیة �التضاد والترادف والسبب والنتیجة، �طر�قة تخدم  صالح العایدوظف

 الدلالة للمتلقي، وتعزز أثرها فیه. المعنى، وتسهم في تقر�ب

 " لجأ الروح غیمةالتشبیه والاستعارة صنفان بلاغیان شكلا ملمحا خاصا في قصائد ،"

 لتعز�ز معانیه و�ضفاء جمالیة على قصائده، ولیجعلها تشد القارئ  العاید صالحإلیهما 

 ، ومن أنواع الاستعارة وتأثر فیه، وقد لحظنا ورود الاستعارة �قوة في قصائد دون غیرها      
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اعتمد الشاعر المكنیة منها �كثرة، حتى لا نكاد نعثر على غیرها، ور�ما نرجح السبب 

في ذلك إلى أن الاستعارة المكنیة تتمیز �طا�ع التلمیح والإ�حاء بدل التصر�ح، فتتناسب 

 ال لغة العاطفة التي یتعامل معها الشاعر بدلالات غیر مباشرة، وهو ما �حفز خی مع

    ، و�ترك له مجالا للمشار�ة في الحدث الشعري بدل تلقیه مباشرة.المتلقي

  یتضح من البحث أن المستو�ات اللغو�ة في دیوان "غیمة الروح" تتكامل لتبني بنیة

شعر�ة متماسكة، حیث �ساهم المستوى الصوتي في خلق الإ�قاع الداخلي للقصائد، أما 

لغو�ا مشحونا �الدلالة، من خلال انتقاء ألفاظ المستوى المعجمي فهو �ضفي طا�عا 

موحیة تنسجم مع الحالات الشعور�ة، في حین أن المستوى التر�یبي یوفر تنوعا في 

البناء الشعري، �عزز دینامیكیة النص، بینما یتیح المستوى الدلالي أ�عادً تأو�لیة متعددة 

وهذا التفاعل بین عبر التوظیف الفني للغة، من علاقات دلالیة وصور شعر�ة، 

 المستو�ات هو ما �منح الدیوان خصوصیته الفنیة والجمالیة.  

وفي الختام، �مكن القول إن دیوان "غیمة الروح" لصالح العاید شكّل صرحا لغو�ا متمیزا، 

اجتمعت فیه مختلف مستو�ات اللغة �أسلوب منسجم ومترا�ط، وقد سعت فصول �حثنا إلى 

معالجة هذه المستو�ات بترتیب متكامل، و�توازن یبرز البناء الشعري، ونأمل أن نكون قد وُفِّقنا 

نا وتحلیلنا لنصوص هذا الدیوان، الذي امتاز �فخامة تعبیره وثراء لغته، ما أتاح لنا في دراست

المجال للتأمل والتحلیل، و�نّنا إذ نثمن هذا العمل الشعري الرفیع لا �فوتنا أن نتوجه �الشكر 

والتقدیر إلى الشاعر صالح العاید، الذي منحنا بهذا الدیوان تجر�ة أدبیة غنیة تستحق الوقوف 

 عندها والتأمل في أ�عادها الفنیة واللغو�ة. 
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 :الملخص

وذلك الروح" للشاعر "صالح العاید"،  دیوان "غیمةل دراسة لغو�ة تحلیلیة هذه المذ�رة تناولت    

في إطار اللسانیات التطبیقیة، و�خاصة تحلیل الخطاب الشعري المعاصر من زاو�ة لغو�ة. 

وقد تمثلت الإشكالیة الرئیسیة في محاولة الكشف عن �یفیة تفاعل المستو�ات اللغو�ة الأر�عة 

(الصوتي، المعجمي، التر�یبي، الدلالي) داخل النص الشعري، وما ینتج عن هذا التفاعل من 

 ة شعر�ة متماسكة وجمالیة ذات أثر دلالي وفني. بنی

لتحقیق هذا الهدف، اعتمدنا على المنهج الوصفي التحلیلي، مع الاستعانة �مناهج مساعدة، 

 كالمنهج الإحصائي، مما مكّننا من رصد الظواهر اللغو�ة بدقة وتحلیلها في ضوء السیاق. 

منها لتحلیل أحد المستو�ات اللغو�ة، وقد توزعت الدراسة على أر�عة فصول، خصص �ل فصل 

وأسفرت الدراسة عن مجموعة من النتائج أبرزها: اعتماد الشاعر على المعجم الطبیعي ذي 

الدلالات الوجدانیة، تكرار �عض الألفاظ المحور�ة التي تؤسس لمناخ شعري خاص، تناغم 

لى أن التحلیل اللغوي ة وتكاملها في خدمة المعنى الكلي، و�ذلك خلصنا إالمستو�ات اللغو�

هم في إبراز البعد وتفكیك آلیاته الداخلیة، �ما �س �مستو�اته المتعددة �عدّ أداة فعالة لفهم الشعر

                                       الفني والدلالي للنص الشعري.

 نهج الوصفي.دراسة لغو�ة، اللسانیات التطبیقیة، المستو�ات اللغو�ة، المالكلمات المفتاحیة: 

 

Abstract  

This dissertation presents a linguistic and analytical study of the poetry 
collection Ghaymat al-Ruh (The Cloud of the Soul) by the poet Saleh al-Ayed, 
within the framework of applied linguistics, particularly focusing on the analysis 
of contemporary poetic discourse from a linguistic perspective. 
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The central research question sought to explore how the four linguistic 
levels -phonological, lexical, syntactic, and semantic- interact within the poetic 
text, and how this interaction contributes to the construction of a cohesive poetic 
structure imbued with aesthetic and semantic depth.  
To achieve this objective, we adopted a descriptive-analytical approach, 
supported by auxiliary methods such as the statistical and stylistic approaches, 
which enabled us to observe and analyze linguistic and artistic phenomena with 
precision and contextual sensitivity. 

The study was structured into four main chapters, each dedicated to one 
linguistic level. The findings of the research revealed several key observations, 
most notably:  The poet’s reliance on a natural lexical field rich in emotional 
resonance.  The recurrence of central thematic words that establish a distinct 
poetic atmosphere.  The harmonious interplay between linguistic levels in 
conveying the overall meaning of the text.  
We thus concluded that multi-level linguistic analysis provides an effective tool 
for understanding poetry and uncovering its internal mechanisms, while also 
highlighting the artistic and interpretive dimensions of modern poetic texts. 
 
 Keywords: Linguistic study, applied linguistics, linguistic levels, descriptive 
approach. 
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