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وىو من   ولو أضيف ىذا لكان أفضل، يستحسن،
أعظم العبر، وىو دليل استيلاء النقص عمى سائر 
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       :المقدمة

          سعى النقد منذ القديـ و مازاؿ يسعى إلى مقاربة النص الأدبي بطريقة عممية بعدما 
تفاعؿ مع مختمؼ الإنجازات التي تـ تحقيقيا عمى صعيد العموـ الطبيعية و الاجتماعية و 

. الإنسانية

          استفاد النقد العممي مف الحركة الشكلانية الروسية التي نادت إلى ضرورة ميلاد 
البويطيقا، و موضوع ىذا العمـ البحث عف أدبية الأدب، ليغدو : عمـ جديد لمنص سمي بػ

موضوع الأدبية ىو الخطاب الأدبي، بحبث تسعى الأدبية إلى استخلاص جممة المقاييس و 
. الخصائص التي تجعؿ مف خطاب معيف خطابا أدبيا

          ومف ىنا يأتي ىذا البحث لمكشؼ عف مفيوـ الخطاب السردي بالنظر إلى تعدد 
أنواع الخطابات، مما يتيح لنا فرصة توضيح مفيوـ الخطاب الروائي و عناصره و 

المعنونة " جيلالي خلاص " خصائصو و مكوناتو مف خلاؿ مدونة روائية جزائرية لمروائي 
، و لأجؿ ىذا سأحاوؿ مقاربة ىذا النص مف خلاؿ بناؤه، و كذا كيفية "حمائـ الشفؽ: " بػ

توظيؼ الروائي لعناصر الزمف و الشخصيات و المكاف، وأضؼ إلى ذلؾ كيؼ جاءت صيغ 
السرد في ىذه الرواية و ىؿ وفؽ الروائي في توظيؼ التقنيات السردية الحديثة؟ 

رغبتي في دراسة الأدب :           إف مف بيف الأسباب التي دفعتني إلى إنجاز ىذا البحث
الجزائري و تبييف ما لو مف قيمة أدبية و عممية، وكذا الفضوؿ العممي الذي يتممّكني 

للاستزادة و التطبيؽ في ميداف تحميؿ الخطاب عامة، زيادة عمى ىذا غيرتي الشديدة عمميا 
بسبب تناوؿ الباحثيف الجامعييف في دراساتيـ لممدونات المشرقية، مع الإشارة أنو ىناؾ 

مدونات جزائرية لا تقؿ أىمية عف نظيراتيا المشرقية، ولعؿ إعجابي الشديد برؤيا الكاتب 
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حفّزني إلى إنجاز دراسة حوؿ أحد أعمالو الروائية التي في جوىرىا قضايا مرّ بيا الشعب 
الجزائري و العربي و مازاؿ يمر بيا، معبرا عنيا بمغة راقية ذات شاعرية إبداعية في قالب 

. سحري وىذا ما أكسبيا مكانة عالية خاصة بحيازتيا عمى جائزة بف ىدوقة لمرواية

          ييدؼ ىذا البحث إلى الكشؼ عف بنية الخطاب السردي في ىذه الرواية، خاصة 
في ضؿ الدراسات الحديثة التي تتجو إلى الخطاب السردي و البحث عف كيفية إشتغاؿ 

. مكوناتو، وطرائؽ تركيبيا

صعوبة :           اعترضتني أثناء إنجاز ىذا البحث مجموعة مف الصعوبات ولعؿ أبرزىا
ترجمة الفقرات و المصطمحات الغربية و كذا تنوع ترجمات المصطمحات، قمة المراجع 

التطبيقية التي تناولت الرواية بالدراسة و التحميؿ، قصر المدة الزمنية المقدّمة لنا لإنجاز ىذا 
. البحث

أوّليما نظري ومباشرةً نقوـ بتطبيقو في الفصؿ :           وقد قسمنا البحث إلى فصميف
الثاني، و ىما مسبوقيف بمقدّمة و مدخؿ نعرّؼ فيو الخطاب و مكوناتو و نحدّد إشكالية 
المصطمح، دوف أف ننسى التعريؼ بالنص مع التركيز عمى الخطاب السردي و أجناسو 

. الأدبية

          يضّـُ الفصؿ الأوؿ أربعة مباحث، في المبحث الأوؿ عف تقنيات السرد الروائي 
المتعمقة بالزمف مف حيث علاقة ترتيب الأحداث في القصة و الخطاب، ومف حيث سرعة 

و مشيد و توقؼ، و أخيرا مف ناحية التواتر  (خلاصة)السرد و ما يتخمّميا مف حذؼ و إيجاز
. المفرد و المكرر و المطرد: بأنواعو

          وفي المبحث الثاني حديث عف المكاف كونو العنصر الفعّاؿ الذي يؤطر الأحداث  
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بفضؿ العلاقة التي يقيميا مع الشخصيات، و دلالتو التي تظير أثناء عممية الانتقاؿ التي  

. تصاحبيا تحوّلات عمى مستوى الشخوص

          أـ المبحث الثالث فيو مخصص لمشخصية كونيا العنصر الوحيد الذي تتقاطع 
عنده و تجتمع العناصر الأخرى بما فييا البناء الزمني و المكاني لتأسيس الخطاب الروائي، 

 مع التوقؼ عند الوصؼ "فيميب ىامون"لأستعرض بعد ذلؾ أنواع الشخصيات حسب 
. الفيزيولوجي مع الوقوؼ عند بعض الطبائع و الأمزجة

.           و آخر المباحث فيو نجد كلاـ حوؿ كيفية العرض السردي و كذا وظائؼ السرد

          في حيف أف الفصؿ الثاني فيو تطبيؽ لممشروع و الشؽ النظري، بالكشؼ عف 
آليات اشتغاؿ الرواية و الإجراءات التي انبنت عمييا، و ذيّمت البحث بخاتمة أجمؿ فييا 

. خصوصيات الخطاب الروائي الذي تميّزت بو المدوّنة ىذه التي نشتغؿ عمييا

جيرار ": صور ثلاث لػ:           واعتمدنا في ىذا البحث عمى مجموعة مف المراجع منيا
سعيد : و تحميؿ الخطاب الروائي لػ" حسن بحراوي": و بنية الشكؿ الروائي لػ" جينيت
 ".سمير المرزوقي و جميل شاكر" : ،  مخؿ إلى نظرية القصة لػ"يقطين

          وفي الأخير أتمنى مف الله عزوجؿ أف يكوف ىذا البحث موفّقا مف أجؿ تحقيؽ 
إضافة في حقؿ الدراسات الأدبية ليكوف واحدا مف بيف الدعامات التي يرتكز عمييا أي باحث 

. يريد مقاربة نص ما بتحميؿ بنيتو الخطابية

 الذي كاف حقا "حكيم أومقران"          كما لا يفوتني أف أشكر كثيرا أستاذي المشرؼ 
.          متفيما لي و مساعدا و مساندا لي طواؿ مساري الجامعي و ليس فقط أثناء إعدادي لممذكّرة
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          و أشكر كؿ مف عمّمني حرفا بو استعنت وبو كوّنت و عميو عبّرت و بفضمو 
 مف قسـ المغة الإنجميزية "كمال لاشي" سأبدع، كما لا أنسى أف أقدّـ شكرا خاص إلى زميمي 

عمى تقديمو ليد المساعدة أثناء مروري بمصطمحات بالإنجميزية وتوضيحيا لي و كذا 
مساعدتي في إيجاد معمومات خصوصا عبر الانترنت، شكرا لكـ كمكـ و بارؾ الله لكـ و لي 

. إنشاء الله

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

.                                                                ولله أسأؿ التوفيؽ و السداد
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: المدخل
 إشكالية المصطمح و تحديداتو: 

          ولّد الانفجار النقدي الحديث في العالـ منذ الستينيات و إلى غاية الوقت الراىف 
إشكالية في ضبط و تحديد و إشاعة المصطمح النقدي، و استطاع عمـ السرد الحديث خمؽ 

شبكة مف المصطمحات السردية الجديدة و التي استفادت مف المعطيات المسانية و السيميائية 
. (1)المختمفة 

          و لمشكلانيوف الروس دور ىاـ في وضع أسس تمؾ النظريات السردية، مف خلاؿ 
محاولة دراسة العمؿ الأدبي بعيدا عف صاحبو، وكذا ظروفو التاريخية التي نشأ فييا، فأتوا 

 أو الأدبية، أي ما يجعؿ مف عمؿ ما عملا أدبيا عمى حد تعبير "البويطيقا"بمفيوـ 
. "جاكوبسون"

          ولقد حددت البويطيقا الجديدة مع الشكلانيوف الروس موضوع الأدبية بشكؿ أدؽ 
 البويطيقا " جيرار جينيت"و ليس الأدب بوجو عاـ، و يعرؼ " الخطاب الأدبي"ليصبح ىو 

النظرية العامة للأشكاؿ الأدبية، وما الشكؿ الأدبي إلا الخصائص  النوعية للأدب و : بأنيا
. (2)التي لا يمكف البحث عنيا إلا مف خلاؿ الخطاب 

          ولقد استفاد البنائيوف المعاصروف كثيرا مف أبحاث الشكلانيوف الروس مستعينيف 
بمبدأ الدراسة التزامنية / بذلؾ بالمبادئ المسانية السوسيرية التي تميّز بيف الكلاـ و المغة

لمنص الأدبي، أي تحميمو في سكونية بغض النظر عف صاحبو أو بالوسيط الذي يبرز فيو 
(3) .
 
  
 (.184ص )، 1994، 1فاضؿ تامر، المغة الثانية، المركز الثقافي العربي، ط: ينظر (1)
 (.14ص )، المركز الثقافي العربي، (السرد، الزمف، التبئير)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي : ينظر (2)
 (.12ص )حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، : ينظر (3)
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          وحققت ىذه الأبحاث نتائج في غاية الأىمية في مجاؿ فيـ بنية النص الأدبي، 
. وبياف طبيعة تركيبو الداخمي

 مفيوم الخطاب: 
 مف بيف المصطمحات التي أفرزتيا الدراسات المسانية "خطاب"          يعتبر مصطمح 

الحديثة، حيث شيد تداولا في مجالات مختمفة، نظرا لتقارب دلالتو مع عدد مف المصطمحات 
. القريبة منو كالنص و الأثر و العمؿ

          وقد ظير في حقؿ الدراسات المغوية في الغرب خصوصا بعد ظيور كتاب  
، ونظرا لتعدد اتجاىات البحث "فرديناند دي سوسير: محاضرات في المسانيات العامة لػ

المساني، فقد تعددت مفاىيـ ىذا المصطمح تبعا لذلؾ و تداخمت، فمنيـ مف يساويو بالنص 
أو بالممفوظ، ومنيـ مف يوجد نقاط اختلاؼ بينيما، ومردّ ىذا التداخؿ أف ضبط 

المصطمحات لخاصة بالعموـ الإنسانية ومنيا العموـ المغوية و الأدبية، تعد أمرا في غاية 
الصعوبة، فيي منتقاة في غالبيا مف مفردات المغة الطبيعية، وىو ما يجعميا مشحونة بالكثير 

. مف الدلالات
          إضافة إلى أف كؿ توجو يعطي الكممة ذاتيا دلالة لا تتطابؽ مع استعماليا في 
توجو منيجي آخر، مع الأخذ بعيف الاعتبار أف كثيرا مف المصطمحات مترجمة عف لغات 
أخرى ومف ثـ صعب الإلماـ بالتصور الأصمي الذي كانت ضمنو الكممة، و صعب أيضا 

. (1)تبني المصطمح المترجـ لأف دلالتو لا تتطابؽ دوما مع الكممة الأصمية 
ماىية الخطاب مف " جان ديبوا"و عمى رأسيـ " معجـ المسانيات"          يحدد أصحاب 

: وجية نظر المسانيات في ثلاثة تحديدات
     

، 2003جماؿ كاديؾ، مفاىيـ الخطاب، مداخمة في الممتقى الدولي حوؿ تحميؿ الخطاب، جامعة ورقمة، : ينظر (1)
 (.01ص )
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. الكلاـ بمفيوـ دي سوسير -
وحدة توازي أو تفرؽ الجممة، و يتكوف مف متتالية تشكؿ مرسمة ليا بداية و نياية،  -

. وىو بيذا مرادؼ لمممفوظ
التمفظ حيث يفترض باثا و مستقبلا، حيث يسعى الباث إلى التأثير في المتمقي    -

. (1)" إيميل بنفينيست"المستقبؿ حسب 
:  ثلاثة مفاىيـ أخرى و ىي"منغينو"          و إضافة إلى ىذه المفاىيـ يعرض 

 ."ىاريس"ممفوظ طويؿ أو متتالية منغمقة حسب مفيوـ  -
 .النص مف خلاؿ دراستنا لشروط إنتاجو -
مفيوـ باعتبار المآؿ الذي تُمارس فيو الإنتاجية و ىذا المآؿ ىو الطابع السياقي غير  -

 .(2)المتوقع الذي يحدد قيما جديدة لوحدات المساف 
يقدـ تعريفا لمخطاب مف " إيميل بنفينيست"          في نفس السيؽ نجد المساني الفرنسي 

خلاؿ رفضو لثنائية سوسير لساف و كلاـ، وما ترتب عنيا مف إقصاء لدراسة الكلاـ التي 
. (3)عدّىا سوسير ثانوية و فردية في في مجاؿ المسانيات 

          ىذه الثنائيات التي حصرت موضوع المسانيات في الجممة، الأمر الذي أدى بو و 
إف الجممة لا تشكؿ في صمب ممفوظ أكبر، : " ببعض المسانييف إلى قمب ىذا التصور بقولو

ونخمص إلى القوؿ بأننا مع الجممة نبرح : " ، كما يضيؼ قائلا"سوى وحدة صغرى لمخطاب 
ميداف المغة بوصفيا نظاـ مف الأدلة، و نمج عالـ آخر ىو عالـ المغة بوصفيا أداة لمتخاطب 

 ...".التي تتجمى في الخطاب
     

  Jean du bois(et autres)Dictionnaire de linguistique: librairie ,Larousse, Canada:  ينظر (1)
1989,)p 156.158( 

 (.23  ص) الروائي، الخطاب يقطيف، تحميؿ سعد: ينظر (2)
(3) Emile Benveniste, Problèmes de linguistique générale Edition Gallimard, 1966, paris. 
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 أف الخطاب ىو مجموع العناصر المغوية التي يستعمميا "جيرار جينيت"          بينما يرى 
.  (1)السارد مورّدا أحداث قصتيا في صمبيا 

          فالخطاب حسبو ىو مرتبط بالقصة، ولا يتحقؽ وجوده إلا مف خلاؿ وجود السارد 
الذي يسرد أحداثيا، ويقابمو السرد و المسرود لو، الذي يتمقى ىذه الأحداث، وما ييـ في 
العلاقة القائمة بيف السارد و المسرود لو الخطاب لا القصة، أي الطريقة التي نتعرّؼ 

 .(2)بواسطتيا عمى سرد الأحداث 
          و ما ىو مشترؾ بيف ىذه التعاريؼ أنيا تحدد الخطاب عمى أنو ظاىرة لغوية  

          .  تواصمية، ولو مظير نحوي بو تـ عممية الإرساؿ، فالخطاب إذا رسالة لغوية
 بين الخطاب و النص: 

مجموع الممفوظات المسانية الخاضعة : "  النص عمى أنو"جان ديبوا"          يعرّؼ 
إف كؿ مادة ...لمتحميؿ، فالنص إذا عيّنة لمسموؾ لساني قادر عمى اف يكوف مكتوبا او شفويا

. (3)" لسانية مدروسة تشكؿ نصا 
:                     الخطاب و النص كمفيومين متباينين-

عمى أساس القناة الموصمة، فالنص كمكتوب " الخطاب"و " النص"          يتـ التميّز بيف 
يعتمد عمى التمقي البصري، في حيف أف الخطاب الذي ىو شفوي يعتمد عمى التمقي 

عمى   الذي كثيرا ما اعتمد في دراستو" اسكاربيتروبير السمعي، ومف الذيف تبنوا ىذا التميّز 
كي نتجنّب كؿ خطأ في : الملاحظة التاريخية و الاجتماعية للاتصاؿ، إذ يرى أنو

المصطمح، فإننا نقوؿ فورا إنو بالنسبة لنا، فإف المغة الشفوية تنتج نصوصا، ليست ليا علاقة  
   

 (.78ص )سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، : ينظر     (1)
 (.30ص )سعيد يقطيف،تحميؿ الخطاب الروائي، : ينظر   (2)
 J-Duboi et autres Dictionnaire de linguistique, (p 486): ينظر  (3)
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. (1)تنافرية مع الخطاب، وكلاىما يُعرؼ بالرجوع إلى القناة التي يستعمميا 
              .(أي ما نقرؤه)          وعميو فالنص ىو ما يتجمّى عمى الورؽ مف خلاؿ بعده الغرافي 

  :الخطاب كمرادف لمنص-
          ىناؾ توجو منيجي يرى فييما الترادؼ، فكؿ منيما يعد تجميا لممعنى ميما كانت 

طبيعة الحامؿ لسانيا، مكتوبا أو منطوقا أو أيقونيا أو غير ذلؾ، فالنص أو الخطاب السردي 
. (2)..قد يكوف مكتوبا كالرواية، منطوقا كالحكاية، جامعا لعدة شفرات مثؿ الفيمـ

" و " غريماس" :           ومف بيف الباحثيف و الدارسيف الذيف تبنوا ىذه النظرة نجد
، حيث استعمؿ ىذا الأخير النص كمرادؼ لمخطاب ليس مف باب التبسيط كما يرى "كورتاس

يفعؿ ذلؾ استنادا منو إلى اشتراؾ المفظيف في أداء المعنى ذاتو، " غريماس" البعض، لأف 
 بالفرنسية Discours: فبعض المغات الأوروبية لا تتوفر عمى لفظ يقابؿ لفظتي

تستعملاف " نص"و " خطاب" بالإنجميزية، و يشير إلى أف كلا مف لفظتي Discoursو
لمدلالة عمى ممارسات خطابية غير لغوية كالأفلاـ و الطقوس المختمفة، و القصص 

. (3)المرسومة 
 :الخطاب كمصطمح شامل لمنص-

يرى بعض الدارسيف أف مفيوـ الخطاب " الخطاب" و " لمنص"           في تصور جديد 
يحتوي مفيوـ النص، بؿ و يتجاوزه، فالخطاب يجذر النص في السياؽ سواء أكاف ليذا 

. التجذير علاقات بنصوص أخرى، أو خطابات أخرى ميما كانت أدبية أو غير أدبية
 
، 2003جماؿ كاديؾ، مفاىيـ الخطاب، مداخمة في الممتقى الدولي حوؿ تحميؿ الخطاب، جامعة ورقمة، :      ينظر (1)

 (.02ص )
ص )، ، 2003جماؿ كاديؾ، مفاىيـ الخطاب، مداخمة في الممتقى الدولي حوؿ تحميؿ الخطاب، جامعة ورقمة،    (2)

03.) 
، الجزائر، (رواية جياد المحبيف لجرجي زيداف)ابراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي دراسة تطبيقية : ينظر   (3)

 (.12ص )، 1999
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          إف النصوص تتجمي خطابات سواء أكانت ىذه الخطابات أدبية أو سياسية أو 
إلخ، وكؿ خطاب لو أنواع تنتمي إلييا النصوص، أما النص فيو مجموعة مف ...إشيارية

و " الاتساؽ"ممفوظات تستجيب إضافة لممعاير النحوية لمعاير نصية مف ضمنيا 
أي قوؿ الشيء  )الاستمرارية - التكرار: و عمى النص اف يستجيب لمبدأيف ىما"الانسجاـ"

.            (1)( إضافة معمومات جديدة)و التطوّر  (نفسو
          إف تعدد الآراء حوؿ مفيوـ الخطاب لا يعني أنيا متعارضة في تعاريفيا لو بأنو 

ممارسة لممة المغة، و يكمف الاختلاؼ في زاوية النظر إلى ىذه الممارسة، بمعنى أف 
. الاختلاؼ لا يمس مضموف المفظة بؿ شكؿ المضموف الذي تؤديو

          مما سبؽ تتضح لنا صعوبة ضبط مصطمح النص و تميّزه عف الخطاب، ولعؿ 
ىذا راجع لاختلاؼ الاتجاىات التي لـ تتمكف مف صياغة نظرية شاممة لمنص، وىذه 

. الاختلافات في وجيات النظر ىي التي حددت ىذه الأبعاد
وما الخطاب إلا صياغة لغوية يتوجّو بيا مخاطب إلى مخاطب لا لمطمب او              

الرفض، بؿ ليحوؿ المغة و يمارسيا فتتجدد حتى تصير كلاما يريد أف يقوؿ الجديد الذي ىو 
". الخطاب" 

 الخطاب السردي و أجناسو الأدبية: 
 )          ييتـ التحميؿ البنيوي بدراسة الخطاب الأدبي الذي يتخذ أشكالا عدة، فقد يكوف   

، و اىتمامنا "الأجناس الأدبية" ، و تسمى ىذه الأشكاؿ (...قصة أو رواية أو خرافة أو شعرا
مع إدراجنا " الخطاب السردي" في ىذه الدراسة سيكوف حوؿ الرواية التي تنتمي إلى حقؿ 

لمقصة و الحكاية الشعبية و السيرة و كؿ ما لو علاقة بالسرد، لأف الخطاب السردي يتحدد 
. كمما كانت صيغة السرد ىي المييمنة

 
 (4-3ص)، 2003جماؿ كاديؾ، مفاىيـ الخطاب، مداخمة في الممتقى الدولي حوؿ تحميؿ الخطاب، جامعة ورقمة،  (1)
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          و يأتي عمـ السرد لمبحث عف مكونات بنية الخطاب، فالسردية ىي العمـ الذي 
. ييتـ بدراسة مظاىر الخطاب السردي أسموبا و بناءا و دلالة

 "شفالي""          تعددت مفاىيـ الرواية كباقي الأجناس الأدبية، حيث أورد الناقد الفرنسي 
سرد نثري تخيّمي ذو طوؿ : " ، إذ يقوؿ"فورستر" تعريفا ليا، تبناه الروائي و الناقد الإنجميزي 

. ، وىذا ما يبيف وجود القصة و كذا الذي يقدجّميا، و ذلؾ بالاعتماد عمى الخياؿ(1)" معيّف
          و أثناء تميّز الدارسيف بيف الرواية و الأجناس الأدبية الأخرى كالقصة و الحكاية 

يقعوف في الالتباس بسبب اعتقادىـ بأنيا عبارة عف مرادفات، غير أف لكؿ منيا معناه 
الخاص و خصائصو الفنية المميّزة، وغالبا ما يميّز الدارسوف بيف مصطمحي القصة و 

. الرواية في إطار نظرية الأنواع الأدبية و بحسب شروط فنية خاصة بكؿ منيا
          أما بالنسبة لمصطمحي القصة و الحكاية، فإف مصطمح القصة ىو الأكثر تداولا 
في الدراسات النقدية الحديثة، و الحكاية كمصطمح لا يذكر إلا عرضا أو مرتبطا بالقصص 

. (2)الشعبي 
          يعني مصطمح الحكاية جممة الأحداث التي تدور في إطار زمني و مكاني 

. (3)معينيف، و تتعمؽ ىذه الأحداث بشخصيات معينة 
          ولعؿ مصطمح القصة يعني الأحداث في ترابطيا و تسمسميا، وفي علاقتيا غي 
فعميا و تفاعميا، وقد تقُدـ القصة مكتوبة أو شفوية بيذا الشكؿ أو ذاؾ، و يتولى الخطاب 

  .    (4)تقديـ ىذه الأحداث وفؽ نظاـ خاص 

           
     

  خميؿ رزؽ، تحولات الحبكة، مقدمة لدراسة الرواية العربية نقلا عف بركات نورة، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر،  (1)
 (.05ص )، 2000-2001

 (.22ص )  إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي،  (2)
 (. 77ص )سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، :   ينظر (3)
( 26 إلى 24ص )، مف 2000الصادؽ قسومة، طرائؽ تحميؿ القصة، داار الجنوب، تونس، :   ينظر (4)
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:  ثلاثة مفاىيـ لمقصة وىي"جيرار جينيت"          ويقدـ 
وىو الأكثر تداولا، و يرى أن القصة تعني الخطاب السردي        : المفيوم الأول -

 .الذي يروي حدثا أو مجموعة أحداث (الشفوي او الكتابي )
وىو الأكثر شيوعا لدى منظّري و محممي المضموف السردي، يرى : المفيوم الثاني -

تتابع الأحداث الحقيقية أو الخيالية التي ىي موضوع ىذا الخطاب، وكذا : أف القصة تعني
 .مختمؼ العلاقات المتسمسمة و المتضادة و المتكررة القائمة بيف الأحداث

 وىو الأكثر قدما، يرى أف القصة حدث يتطمّب ساردا، ففعؿ السرد :المفيوم الثالث -
 .(1)مأخوذ لذاتو، و الدراسة تنصب عمى الخطاب السردي 

          وانطلاقا مف ىذا فإف الخطاب مرتبط بالقصة، و لا يتحقؽ وجوده إلا مف خلاؿ 
وجود السارد الذي يقوـ بتقديـ أحداثيا، و يقابمو المسرود لو الذي يتمقى ىذه الأحداث، و 

الميـ في العلاقة الكائنة بيف السارد و المسرود لو ىو الخطاب لا القصة، أي الطريقة التي 
. (2)يُعرّفنا السارد بواسطتيا عمى تمؾ الأحداث 

 عمى أف الخطاب لا يتحدد إلا مف خلاؿ علاقتو بالقصة و "جينيت"           و يؤكّد 
السرد، لذا فالخطاب ييتـ بدراسة العلاقة الموجودة بيف القصة و و الخطاب مف جية، و 

. (3)الخطاب و السرد مف جية ثانية، و القصة و السرد مف جية ثالثة 
          و لعؿ الفرؽ بيف دلالة المصطمحيف يكمف في غياب البعد التداولي في النص مف 

. حيث ىو مصطمح يتعمؽ بالممفوظ، أما الخطاب فيتعمؽ بالتمفظ
          ومف خلاؿ دراستنا ليذه المدوّنة الروائية سنشتغؿ عمى استخراج أىـ المكونات 

 .الأدبية ليا بالتركيز عمى وتيرة السرد و القصة داخؿ الخطاب
   
(1)       Gérard Genette, figure 3, (p 71). 
 (.30ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، :       ينظر (2)
  /Gérard Genette, Figure 3, (p 74):       ينظر (3)
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:تقنيات السرد من حيث الزمن  

. البنية الزمنية  -      
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.سرعة السرد-      

.التواتر بأنواعو  -      

 

 

 

 

 

 

 



15 
 

: البنية الزمنية

 ىؿ ىناؾ مف يستطيع أف ينكر حقيقة الزمف؟ كؿ شيء يُقدـ عميو الإنساف !          الزمف
لفعمو إلا وتجده يدخؿ عامؿ الزمف الذي بو و عميو يتوقؼ فعؿ الإنجاز، كثيرا ما تردد ىذه 

عمى الألسف و تمتقطيا المسامع، وقد قيمت في حؽ ىذه الكممة حكـ و أمثاؿ  (الزمف)الكممة 
نظرا لأىميتيا، فيؿ فعلا أدرؾ الإنساف حقيقةً ما ىو الزمف؟ 

          فالزمف عند الدارسيف مقولة تحولت إلى إشكالية شغمت الفلاسفة و العمماء في 
شتى المجالات، كونو يممس جميع مظاىر الكوف و الوجود، ليذا صعُب ضبط ىذا 

المصطمح نظرا لتنوع اختصاصات تناولو، مف الأنطولوجيا إلى تحميؿ المغة مرورا يالفيزياء و 
. (1)الفمؾ و غيرىا مف العموـ 

 القديس الذي يرى "أغسطين"          كثيرا ما وصؼ الزمف بأنو محيير، مثؿ ما ذىب إليو 
بأف الزمف معروؼ، أما إذا سأػمنا ما الزمف؟ فإننا لا نعرؼ ما معنى الزمف، و يستحيؿ 

 إلى أننا نحس بخبرة ما يحدث "أفموطين "صياغة إجابة ما، كما ذىب الفيمسوؼ المصري
. (2)في نفوسنا عف الزمف، لكننا حيف نفكر فيو نحتار 

          وفي جية أخى نجد عبد المالؾ مرتاض يرى في الزمف بأنو مظيرا وىميا يزمف 
الأحياء و الأشياء، فتأثر بماضيو الوىمي الغير المولّي، الغير المحسوس، و الزمف 

كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا، و في كؿ مكاف مف حركاتنا، غير أننا لا 
. (3)نحس بو، ولا نستطيع أف نتممسو و لا أف نراه 

 

(. 46ص )سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي،: ينظر (1)
-1999)الطاىر رواينية، سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد،رسالة دكتراه دولة مخطوطة بجامعة الجزائر، (2)

 (.344ص )،(2000
 (. 201ص )، (1987)عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف، الكويت، (3)
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المادة  المعنوية المجردة التي يتشكؿ :           أما عبد الصمد زايد فقد عبر عف الزمف بأنو
منيا إطار كؿ حياة، وحيّز كؿ فعؿ و كؿ حركة، و الحؽ أنيا ليست مجرد إطار، بؿ إنيا 

. (1)لبعض لا يتجزأ مف كؿ الموجودات، وكؿ وجوه حركتيا ومظاىر سموكيا 
          فقد استطاع الزمف أف يمفت نظر الباحثيف و يجذب اىتماميـ في مجاؿ الرواية، 

. باعتبار أف الزمف أىـ مكوف ليا، لذا أولوه عناية خاصة
          و لعؿ الفضؿ كؿ الفضؿ يرجع لمشكلانييف الروس الذيف أدرجوا مبحثا خصصوه 

لدراسة الزمف في نظرية الأدب، مف خلاؿ التركيز عمى العلاقة التي تربط بيف أجزاء 
: الأحداث، فيتـ عرض الأحداث في الخطاب الأدبي بطريقتيف

إما أف يخضع السرد لمبدأ السببية، أي تأتي الوقائع متتابعة منطقيا، وىذا ما أسموه بالمتف، 
و إما أف تأتي ىذه الأحداث خاضعة ليذا التتابع دوف أي منطؽ داخمي، دوف الاعتبارات 

.    (2)الزمنية، و ىو ما سموه بالمبنى 
          ويعتبر ىذا التقسيـ الذي جاء بو الشكلانيوف الروس لمزمف ىو الذي يعتمد مف 

. طرؼ النقاد، خاصة بعد تعدد مظاىر الزمف في الخطاب الواحد
          لو نتأمؿ في تصور الشكلانيوف الروس لمزمف، سيتبيف لنا في ضرورة التمييز بيف 
المتف الحكائي و المبنى الحكائي، ولعؿ جوىر الاختلاؼ بيف العنصريف ىو ذلؾ القائـ في 

 الذي يقصد بالمتف "توماشفسكي"الترتيب الزمني للأحداث، و ترجع ىذه التسمية إلى 
الحكائي مجموع الأحداث المتصمة فيما بينيا، و التي يقع إخبارنا بيا مف خلاؿ العمؿ، و أف 
المبنى الحكائي يتكوف مف الأحداث نفسيا، لكنو يراعي نظاـ ظيورىا في العمؿ، كما يراعي 

. (3)ما يتبعيا مف معمومات تعيّنيا لنا 
   
ص )، (1988)  عبد الصمد زايد، مفيوـ الزمف و دلالتو في الرواية العربية المعاصرة،الدار العربية لمكتاب، تونس،  (1)

7.) 
 (.107)  حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت،  (2)
(. 70ص )، (التبئيير-الزمف-السرد)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي :   ينظر (3)
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          ىذا ىو المنطمؽ الذي سمكو أصحاب تقسيـ الزمف إلى ثنائيتيف، و قد جاء نقاد 
آخروف بعد ذلؾ محاوليف إعطاء الزمف أبعادا جديدة، ومنيـ المسانيوف و النقاد البنيويوف 

الزمف /الزمف الفيزيائي):  الذي قدّـ مفيوميف لمزمف ىما"إميل بنفنيستوعمى رأسيـ 
،مستدلا مف منطمؽ أف الأزمنة في الفعؿ الفرنسي تنقسـ مف خلاؿ مستوييف مختمفيف (الحدثي

المتف )القصة و الخطاب، وىذا التقسيـ نتيجة لتأثره بالثنائية الشكلانية، و : لمتمفظ ىما
. (1) (المبنى الحكائي/الحكائي

          فالقصة إذا تركز عمى تقديـ الأحداث دوف الإشارة إلى الحقبة المرسمة، فتبدو 
. الأحداث و كأنيا تحكي نفسيا، أما الخطاب فيحمؿ شحنة ذاتية لممرسؿ

 الذي قاـ بدراسة حوؿ الزمف، أعمف أنو انطمؽ مف "ىارالد فاينريش"          ومف جيتو 
 (زمف الحدث/زمف النص) لصياغة ثنائية"بنفنيست"منطمؽ المسانيات مستغلا ما توصّؿ إليو 

(2) .
 نتعرؼ عميو مف خلاؿ العلامات الدالة عمى النسؽ الزمني الذي ينظـ النص فزمف النص
.  بمثابة المقطع الزمني الذي يرتبط بمضموف التواصؿيعتبر زمف الحدثوفقا لو، أما 

          لحد الآف مازلنا في دائرة مف قسّموا الزمف إلى ثنائيتيف وفؽ ما ذىبت إليو 
 في "تزفتان تودوروف"الشكلانية الروسية، فقد عاود ىذا التقسيـ الثنائي الظيور عمى يد 

محاولة منو مقاربة الزمف السردي، مستغلا ما توصمت إليو الشكلانية الروسية، فقد بمور 
، مييز مف خلاليا (مقولات السرد الأدبي)مفيومو الخاص لمزمف مف خلاؿ مقالتو الشييرة 

القصة و الخطاب،فيو طرح قضية الزمف مف خلاؿ التفاوت بيف زمف : مظيريف لمسرد ىما
القصة و زمف الخطاب، موضّحا بأف زمف القصة يكوف متعددا، لأف عدة أحداث تقع في 

.  وقت واحد، أما زمف الخطاب
     

 (. 65-64ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، (1)
 (.114ص )حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، (2)
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فيكوف خطيا يضطر إلى عرض تمؾ الأحداث الواحدة تموى الأخرى، لذا فالكاتب يتخمى عف 
التتابع و يعتمد التحريؼ الزمني للأحداث حتى يحقؽ أىدافا جمالية، كما يرى بأف الزمف ىو 

. (1)الذي يسمح لنا بالانتقاؿ مف الخطاب إلى التحميؿ 

          فبعدما فصؿ بيف زمف القصة أو الحكاية كما وقعت، و الزمف الذي تنظـ خلالو 
ىذه الحكاية التي تقُدـ الأحداث فنيا، انتقؿ إلى البحث في علاقة زمف القصة بزمف الخطاب 

، كما أشار إلى بنيتيف (التناوب/التسمسل/التضمين): وجد بأنيا تتبمور في ثلاثة أشكاؿ وىي
. (2)زمنيتيف، أوليما داخمية و الأخرى خارجية 

:           الأزمنة الداخمية تتفرع إلى ثلاثة أنواع أشار إلييا كما يمي

 . وىو زمف المدة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي:زمن القصة -
 يصبح ىذا الزمف زمنا أدبيا عندما يتـ الحديث عنو داخؿ القصة المسرودة، :زمن الكتابة -

 .أي أنو مرتبط بعممية التمفظ
. (3) يقصد بو المدة الكافية لقراءة النص :زمن القراءة -

:           و في مقابؿ ىذه الأزمنة الداخمية نجد أزمنة خارجية غير واردة في النص وىي
أي ىو زمن القارئ،/ أي كؿ ما يرتبط بعصر الكاتب و حياتو، لتشكؿ رؤيتو زمن الكاتب، -

الزمن /المسؤوؿ عف التفسيرات الجديدة التي ستصحب العمؿ المنتج في الماضي
 .أي منو يستمد السرد موضوعو و علاقتو بالواقعالتاريخي،

          وفي غضوف البحث غف العلاقة بيف زمف القصة و زمف الخطاب توصّؿ إلى أنيا 
 :تتفرع إلى ثلاثة محاور وىي

  

 (.47ص )  تزفتاف تودوروؼ، الشعرية،  (1)
 (.79ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، :   ينظر (2)
.  (ف ص)  نفسو،  (3)
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 مف خلالو تتحدد استحالة التوازي بيف الزمنيف مما يولد الانحراؼ و :محور النظام_  
. المفارقة الزمنية

 . فيي تتقمص و قد تتسع عف طريؽ تقنيات مختمفة:محور المدة -
 .(1)وىنا يتعمؽ الأمر بالطريقة التي يستخدميا المؤلؼ لسرد قصتو : محور التواتر -

مف خلاؿ كتابو "جيرار جينيت" وجدىا "تودوروف"          ونفس المحاور التي وجدىا 
صور ثلاث، إرساء قراءة جديدة لزمف السرد عند تحميمو لمخطاب الروائي، وفي  كتابو 

 أكثر مف ثمثي الكتاب لدراسة العلاقة بيف زمف القصة و "جينيت" خصص "خطاب الحداثة"
: ، فوجد فيو ثلاث محاور و ىي-الخطاب–زمف الحكاية 

 .العلاقة بيف الترتيب الزمني للأحداث في القصة، و النظاـ الزمني لترتيبيا في الخطاب -
 .العلاقة بيف الديمومة النسقية للأحداث في القصة، و ديمومة الحكي أي طوؿ الخطاب -
 .(2)العلاقة بيف تواتر الحدث الواحد في الحكاية و تواتره في القصة  -

 ىو السباؽ إلى التقسيـ الثلاثي لمزمف، معتمدا "ميشال بوتور"          وجدير بالذكر أف 
زمن /زمن المغامرة/زمن الكتابة:في ذلؾ عمى تجربتو كروائي، إذ قسـ زمف الرواية إلى

معنى ىذا أف الكاتب بإمكانو أف يُقدّـ لنا خلاصة قصة نقرؤىا في دقيقتيف أو ساعة القراءة،
وتكوف أحداثيا جرت خلاؿ يوميف أو أكثر لمقياـ بيا، أو خلاصة لحوادث تمتد عمى مدى 

. (3)سنيف 

 

   

 (.115ص ) حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، (1)
(2) Gérard Genette, figure 3,(p 78) .   
 (.69ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،: ينظر    (3)
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بحوث في "في كتابو " ميشاؿ بوتور"          واعتمادا عمى ىذه الأفكار التي صاغيا 
 إلى أف "عالم الرواية"صاحبة كتاب "ريال ولات"و " رولان بارث"توصّؿ كؿ مف "الرواية

توظيؼ الزمف في النص الروائي يجب أف يُحدث قيمة جمالية في النص، و أف يساىـ بقدر 
كبير في إضافة دلالة لمعمؿ الأدبي، لأنو ليس مجرد مكوف مف مكونات النص، و مستوى 

. (1)مف مستويات بنائو، بؿ تحوؿ الزمف إلى بطؿ لمرواية 

، فيما زمن القراءة/زمن الكتابة/زمن المغامرة:           فحسب دراستيما قسما الزمف إلى
يرياف أف فترة الإطلاع عمى القصة غالبا ما تختمؼ عف الفترة التي وقعت فييا المغامرة و 

يمر الزمف، ولكف الفرؽ بيف زمف المغامرة و زمف الكتابة يبقى ثابت، في حيف أف زمف 
. (2)الكتابة و زمف القراءة يتغير مف جيؿ إلى جيؿ آخر

          كؿ ىذا مف وجية نظر النقاد البنيوييف الذيف أزاحوا مف تفكيرىـ التجربة الزمنية 
 في "بول ريكور"الإنسانية، ومف جية أخرى نجد آخريف معارضيف ليذا الاتجاه، ويتقدميـ 

حاوؿ التعامؿ مع الزمف مف منطمؽ فمسفي مركزا عمى ما يعرؼ "الزمن و الحكاية"كتابو 
بالزمف الإنساني الذي يتشكؿ في العمؿ الروائي، مف خلاؿ تضافر عنصريف ىما الحداثة 

التاريخية و التخيؿ الفني، الذي بو يتـ إعادة تشكيؿ الزمف، اعتمادا عمى التاريخ الذي يُأخذ 
 (3)منو الفعؿ الإنساني و التجربة الزمنية للأفراد 

قد ذىب إلى أف فيـ " الزمن و الرواية" في كتابو"جون بويون"          في حيف أننا نجد 
أي عمؿ أدبي متوقؼ عمى فيـ وجوده في الزمف، فقد ربط إشكالية الزمف بالمنظورات  

 

(1)   Roland Bourneuf et Real Ouelet, lunivers du roman presse universitaires de France, 
1ere édition paris, 1972,(p 128) . 

(2)   Ibid, (p 144)/ 
 (.82ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، :  ينظر (3)
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النفسية الشخصيات و أبعادىا السيكولوجية و ارتباطاتيا بماضييا، في نفس الوقت ييمؿ 
التتابع الخارجي للأحداث، بؿ ويحرص عمى إدراؾ تسمسميا داخؿ نفسية الشخصية الروائية، 

. (1)إنو بذلؾ يتعامؿ مع الزمف الروائي مف خلاؿ الزمف الشخصي 
          كاف ىذا باختصار كؿ ما تعمؽ بمقولة الزمف عند النقاد الغربييف، وفيما يمي 

سننتقؿ إلى النقاد العرب لنتعرؼ عمى وجيات نظرىـ حوؿ نفس القضية، أي قضية الزمف، 
و آراء " جيرار جينيت"التي استفادت مف دراسات " يمنى العيد"و البداية مع الناقدة 

الشيء الذي نقص عنو زمنية، لكف لفعؿ القص نفسو زمنية، لذا يطرح : ، إذ تقوؿ"تودوروف"
. (2)القص مسألة ازدواجية الزمف 

          وفي ضوء دراستيا لزمف السرد الروائي و إنتاجو، ودلالات التممؾ لموطف في رواية 
 لطيب صالح، نجدىا تنطمؽ مف كوف الزمف الروائي متخيّؿ، "موسم اليجرة إلى الشمال"

 و لو زمنو الذي ىو زمف متخيّؿ، وىو زمف يختمؼ عالـ الرواية: وتقسمو إلى قسميف ىما
 الذي تحكى عنو الرواية، أو الذي تتناوؿ عناصر منو الواقع الاجتماعيعف زمف 

. (3)كشخصيات أو الأحداث 
 :         و الزمف المتخيّؿ حسبيا ينقسـ إلى

. وىو زمف الحاضر الروائي، أو زمف نيوض السرد: زمن القص-
وىو الزمف الذي تحكى عنو الرواية، يتفتح باتجاه الماضي فيروي أحداث : زمن الوقائع -

تاريخية أو أحداث ذاتية لمشخصية الروائية، وبيذا صفة الموضوعية، ولو قدرة الإيياـ 
. (4)بالحقيقة 

 
 (.116ص )حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،: ينظر (1)
 (.72ص )،1990  يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي بيروت،  (2)
 (.227ص )يمنى العيد، في معرفة النص، دراسات في النقد الأدبي،  (3)
. (ف ص)    نفسو،  (4)
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 في دراستيا المقارنة لثلاثيات نجيب محفوظ و "سيزا أحمد قاسم"          بدورىا نجد 
و في دراستنا ...مجموعة مف الأعماؿ العربية، قسمت الزمف إلى قسميف عمى حد قوليا

فنسمي الزمف الأوؿ الزمف النفسي أو الزمف الداخمي، و ...لطبيعة الأدب مف زاوية الزمف
. (1)الثاني الزمف الطبيعي او الزمف الخارجي 

فالزمف الذاتي تراه منحصر و مجسد عبر الذكريات و الأحلاـ، و بالتالي منحصر في 
الأعماؿ، أما الثاني فيتجسد عبر المجاؿ التاريخي و الكوني، فيو خاصية موضوعية مف 

. (2) الزمف التاريخي و الزمف الكوني : خواص الطبيعة، و ليذه الخاصية جانباف ىما
قد تعامؿ مع قضية الزمف في العمؿ الروائي " حسن بحراوي"          فيا ىو مف جيتو 

: عمى أساس دراسة الزمف وفقا لتقنيتيف زمنيتيف متقاطعتيف وىما
تمثمو جممة التغيّرات الزمنية المعارضة التي تمحؽ القصة دوف : البعد الأفقي -

الاستذكار بالرجوع إلى الوراء لاستذكار فترة زمنية : الخطاب، و يؤدي إلى إحدى المفارقتيف
  . ماضية، أو الاستشراؼ

 .(3)متعمؽ بوتيرة سرد الأحداث، مف حيث سرعتيا أو بطئيا :    البعد العمودي -
تحميل الخطاب "انطمؽ في دراستو لمزمف عبر امتداد كتابيف "سعيد يقطين"          أما 

 مقسما إياه "(النص و السياق)انفتاح النص الروائي "و " (التبئير- الزمن-السرد)الروائي 
.  (4) (زمف النص/زمف الخطاب/زمف القصة): إلى ثلاثة أقساـ ىي

: حيث أنو حددىا كالتالي
 
 
 (.45ص )سيزا قاسـ، بناء الرواية، (1)
 .(ف ص)نفسو،  (2)
 (.196ص )نفسو،  (3)
 (.89ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، (4)
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ىو زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي، إنو زمف أحداث :زمن القصة -
 .(الزمف الصرفي)القصة في علاقتيا بالشخصيات و الفواعؿ 

 فيو تعطى القصة زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب، في إطار :زمن الخطاب -
 .(الزمف النحوي)العلاقة بيف الراوي و المروي لو 

 متجسد مف خلاؿ الكتابة التي يقوـ بيا الكاتب في لحظة زمنية مختمفة :زمن النص -
إننا مف خلاؿ تعالؽ زمف الكتابة بزمف القراءة نجد أمامنا ما ...عف زمف القصة و الخطاب

نسميو بزمف النص، كما يتجسد مف خلاؿ العلاقة بيف الكاتب و القارئ عمى المستوى 
 .(1)الدلالي 
 عمى أنو في ىذا المستوى سنجد أنفسنا نتجاوز ثنائية زمف القصة و الخطاب "يقطين"ويؤكد 

مف خلاؿ قطبية  (زمف النص)و نظيراتيا إلى التقسيـ الثلاثي، نيتـ ىنا بما نسميو 
. (2) زمف الكتابة و زمف القراءة: الأساسيف

           
          كاف ىذا باختصار شديد تسميط ضوء عمى قضية الزمف في العمؿ الروائي مف 

منظور بعض النقاد الغربييف و العرب، وفيما سيالي سنتطرؽ إلى مختمؼ التقنيات السردية 
 .  المتعمقة بالزمف في العمؿ الروائي

 
 
 
 
 
 
 (.51ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،      (1)
 .(ف ص)     نفسو،  (2)
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 ترتيب الأحداث: 

: مفيوم المفارقات السردية – 1

 ىي مختمؼ أشكاؿ التنافر و الانحراؼ بيف ترتيب "جيرار جينيت"          المفارقات عند 
أحداث الخطاب السردي و أحداث الحكاية، و ىو ما يفترض ضمنيا وجود نوع مف الدرجة 

، وىذه المفارقات حسبو تتمثؿ في (1)الصفر، تمتقي عندىا كؿ مف القصة و الخطاب 
. الاستباقات و الاسترجاعات

: أنواع المفارقات السردية – 2

: بيف نوعيف مف المفارقات السردية و ىي" جيرار جينيت"          ميّز 

: الاسترجاع

          ىو العودة إلى نقطة ما قبؿ الحكي، معناه استرجاع حدث قد وقع قبؿ الذي يحكى 
: ، و نجده ينقسـ إلى قسميف ىما(2)الآف 

تتصؿ مباشرة بالشخصيات و أحداث القصة، فتسير معيا في خط :استرجاعات داخمية – 1
: زمني واحد بالنسبة لزمننا الروائي، وىي بدورىا قسميف ىما

تسير في خط القصة مف خلاؿ مضموف حدثي :أ استرجاعات داخمية قريبة من القصة – 1
. (3)مغاير لمحكي الأوؿ، كتقديـ شخصية و استحضار ماضييا 

  

(1) Gerard Genette, Figure 3, (p 78-79) 
(. 250ص )،1977جاف ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، ت ر صياح الجييـ، دمشؽ  (2)
(3)    Gerard Genette, Figure 3,(p 91) 
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تسير في خط الحدث نفسو، الذي يجري فيو :ب استرجاعات متضمنة في القصة – 1
: ، و ىذا النوع بدوره ينقسـ إلى قسميف ىما(1)الحكي الأوؿ 

ترد لمؿء ثغرات تـ المرور بجانبيا دوف أف يشكؿ ذلؾ : استرجاعات متممة1– ب  – 1
. (2)بالحذؼ المؤجؿ " جينيت"حذفا زمنيا أو سبؽ القفز عمييا زمنيا، وىو ما يسميو 

 و تسمى أيضا بالتذكير، ترد لتذكير بأحداث ما ضية : استرجاعات مكررة2– ب  – 1
. (3)سبؽ ذكرىا 

 فيي تخرج عف خط زمف القصة، لتسير وفؽ خط زمني خاص :استرجاعات خارجية – 2
بيا لا علاقة لو بسير الأحداث، كما أنيا تقؼ إلى جانب الأحداث و الشخصيات لتزيد في 
توضيح الأخبار الأساسية في القصة، و إعطاء معمومات إضافية تمكف القارئ مف فيـ ىذه 

: ، وبدورىا تنقسـ إلى قسميف ىما(4)الأخبار 

 وظيفتيا تقديـ معمومة ضرورية لعنصر محدد في حركة، حيث :أ استرجاعات جزئية – 2
. أنيا تنتمي إلى حذؼ دوف أف يصؿ إلى الحكي الأوؿ

.  (5) تمتد لتغطي مدّة طويمة في الماضي إلى الحكي الأوؿ :ب استرجاعات كمية – 2

ىو الحذؼ قبؿ وقوعو، فيو توقع و انتضار لما سيحدث، لكف لا يعني ىذا  :الاستباق 
 فقد يخيب و يفشؿ حيث   ضرورة تحقؽ ما ينتظر وقوعو في النياية،

 

(1)    Gerard Genette, figure 3,(p 92) 
 (.84ص )   نفسو،  (2)
 (.95ص )   نفسو،  (3)
 (.  96ص )،1985   وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ، دار الكتاب المبناني، (4)
(5)   Gerard Genette, figure 3 , (p 101) 
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: حيث يتحكـ في ذلؾ اتجاه تطور الأحداث، و ىو بيذا نوعيف

.  و ىي تنبأت لا يخرج مداىا عف الحكي الأوؿ:سوابق داخمية – 1

 عكس السوابؽ الداخمية تماما، حيث يخرج مداىا عف ىذا الحكي الأوؿ :سوابق خارجية –2
: ، حيث ميّز في السوابؽ الداخمية ما يمي(1)

 . ترد مسبقا لتسد ثغرة لاحقة:سوابق متممة    -
، وتتمثؿ وظيفتيا في تييئة (2) تكرر مسبقا مقطعا سرديا لاحقا :سوابق مكررة -

المسرود لو لما سيحدث، كظيور شخصية في الحدث، لا تتدخؿ في مجريات السرد إلا فيما 
.   (3)بعد 

          و المفارقات الزمنية يمكف أف تأتي مركبة لا بسيطة، حيث تظير مفارقات جزئية 
في المفارقات الأساسية، سواء كانت سابقة أو لاحقة، كورود السابقة ضمف اللاحقة أو 

. (4)العكس 

          لا وجود لمفارقة دوف مدى و اتساعا، و مدى المفارقة ىو المجاؿ الفاصؿ بيف 
نقطة انقطاع السرد و بداية الأحداث المسترجعة، أو تمؾ المتوقعة، و يمكف لممفارقة أف 

" جينيت"تغطي مدة معينة مف القصة، قد تطوؿ أو تقصر، و ىذه المدة ىي ما يسمييا 
اتساع المفارقة، و يقاس مدى المفارقة بالسنوات و الشيور و الأياـ، و يبرز ىذا الاتساع في 

 الخطاب مف خلاؿ المساحة التي يحتميا ضمف زمف السرد، و التي تقاس بالسطور و  

 

(1)   Gérard Genette, Figure 3, (p 107) 
 (.109ص )  نفسو،  (2)
 (.111ص )  نفسو،  (3)
 (.91ص )  نفسو،  (4)
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، و فيما يمي سنحاوؿ التطرؽ إلى سرعة السرد و ما فييا مف آليات (1) الفقرات و الصفحات 
. و تقنيات

 سرعة السرد: 

: الديمومة

          عبارة عف العلاقة التي تربط بيف طوؿ الخطاب الذي يقاس بالكممات و الجمؿ و 
السطور و الفقرات، أي المكاف و المساحة النصية، و بيف زمف القصة الذي يقاس بالثواني و 

. (2)الدقائؽ و الساعات و الشيور و السنوات 

و للإطلاع عمى حيثيات ىذا النسؽ، لا بد مف الوقوؼ عند حركة السرد مف خلاؿ تسريع 
. السرد عف طريؽ الخلاصة و الحذؼ، و كذا إبطاء السرد مف خلاؿ المشيد و التوقؼ

: تسريع السرد - 1

 حيث زمف الخطاب أقؿ مف زمف القصة، و معناه أف السارد يمخص :أ الخلاصة – 1
أحداث جرت في أياـ عديدة أو شيور أو سنوات مف حياة شخصية بدوف تفصيؿ الأفعاؿ و 

. (3)الأقواؿ ذلؾ في بضعة أسطر أو فقرات قميمة 

          إذ نجدىا تأخذ معنى الإيجاز في السرد القصصي، لأنو وسيمة التنقؿ بسرعة عبر 
سرد الأحداث بسرعة كلامية، لأف مف غير المعقوؿ أف يتساوى  : الزمف، و نعني بالتنقؿ

 

(1)   Gerard Genette, Figure 3, (p 89-90)    
    (.123ص )    نفسو،  (2)
 (.130ص )    نفسو،  (3)
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، حيث تستخدـ ىذه التقنية في أغمب الأوقات (1)الكلاـ و الحدث في صفحات القصة كميا 
عند تقديـ المشاىد و الربط بينيا، و عند تقديـ الشخصية في قالب اللاحقة، أو شخصية 

ثانوية لا يتسع لمخطاب معالجة مفصمة، و كذلؾ عند الإشارة إلى الثغرات الزمنية و ما وقع 
: ، و الخلاصة بيذا عمى الأقؿ نوعاف(2)فييا مف أحداث 

. (...بضع سنوات أو أشير قميمة ): محددة تشتمؿ عمى قرينة مساعدة مثؿ – 1

. (3)غير محددة تغيب فييا القرينة، و يصعب مف ثـ تخميف المدة التي استغرقتيا  – 2

 و يسمى أيضا القطع أو الإضمار، إذ يمثؿ السرد في أقصى سرعتو، فيذا :ب الحذف – 1
دليؿ عمى أف السارد يقفز عمى الأحداث دوف ذكرىا، فالحذؼ ىو الجزء المسقط مف 

.  (4)الحكاية، أي المقطع المسقط في النص مف زمف الحكاية 

، كما يمكف أف (...مرت سنة، أو مر عشرة أشير، )يمكف اف يكوف الحذؼ محدد مثؿ 
بيف الحذؼ " جينيت"، فقد ميّز (...مرت سنوات، أو مرت شيور، ): يكوف غير محدد مثؿ

المصرّح، و يكوف مصحوبا بإشارة زمنية محددة أو غير محددة، و بيف الحذؼ الضمني 
الذي لا يظير في الخطاب رغـ وجوده، ولا تنوب عف ىذا الحذؼ أية إشارة زمنية، بؿ 
،  (5)يفيميا المسرود لو، و يستنتجيا مف خلاؿ الثغرات الموجودة في التسمسؿ الزمني لمسرد 

   

 (.47ص )وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ،  (1)
خميؿ رزؽ، تحولات الحبكة، نقلا عف بركات نورة، البنية الزمنية في رواية الزينى بركات، لجماؿ الغيطاني، رسالة  (2)

 (.100ص )، 2001-2000ماجستير 
 (.150-149ص )حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،  (3)
 (. 93ص )سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (4)
(5) Gérard Genette , Figure 3, (p 139-140)    



29 
 

كما تحدث عف الحذؼ الافتراضي، و ىو يقترب مف الحذؼ الضمني، لغياب قرائف تحدد 
مكانو مع المدة التي استغرقيا، و يُفترض حدوثو استنادا لما يمحظو المسرود لو مف انقطاع 

، كالبياض الذي يكوف بيف فقرتيف أو عند انتياء الفصوؿ، (1)في الاستمرار الزمني لمقصة 
 "جان ريكاردو"، ولا يعتبر (2)و يتوقؼ السرد إلى حيف استئناؼ القصة في الفصؿ الموالي 

.   (3)ىذا البياض تسريعا لمسرد، بؿ بؿ وقفا و إبطالا لحركتو 
: إبطاء السرد – 2
 يمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد مع زمف :أ المشيد – 2

، و في المشيد يتـ (4)القصة، مف حيث مدة الاستغراؽ، ويأتي حواريا في غالب الأحياف 
الانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص، و يقع في فترات زمنية محددة كثيفة و مشحونة، و ىو 

محور الأحداث اليامة، لذلؾ حضي بعناية المؤلفيف، و في المشيد نرى الشخصيات و ىي 
:  ، ويمكننا التميّز بيف نوعيف مف الحوار(5)تتحرؾ و تتكمـ و تتصارع 

الحوار مع الغير، أي قائـ بيف طرفيف أو أكثر، فاسحا المجاؿ لمشخصية لإبداء الآراء و  -
 .التصورات ليتمقاه الطرؼ الآخر

الحوار الداخمي، أداة فنية يستخدميا السارد لمكشؼ عف دواخؿ الشخصيات و ما يعترييا  -
 :، و لمحوار الداخمي وظيفتاف ىما(6)مف أفكار و مشاعر 

 
 
(1)    Gérard Genette, Figure 3, (p 141) 
 (.164ص )حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،     (2)
 (.156ص )  نفس المرجع،  (3)
 (.78ص )  حميد لحميداني، بنية النص السردي،   (4)
 (.64ص )   سيزا قاسـ، بناء الرواية،  (5)
-1998لعمريف سالـ، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر :    ىياـ اسماعيؿ، البنية السردية في رواية أبي ذر الدىاس (6)

 (.24ص )، 1999
 



30 
 

. تخبرنا الشخصية عف ذاتيا و مواقفيا إزاء الآخريف: مرجعية – 1

. (1)تعبر الشخصية عف دواخميا و أفكارىا وما يدور في ذىنيا : انفعالية تعبيرية –2
          ويمكف لمسارد اف يسرد جزئيات الحدث الواحد نقطة بنقطة، و لحظة بمحظة دوف 

. (2)أف يعتمد عمى الحوار، وىذا ما يسمى بالمشيد الحدثي 
 عبارة عف تقنية يستخدميا السارد عندما يوقؼ تطور الزمف، أي لا يكوف :التوقف – 3

ىناؾ تطابؽ بيف الزمف الوظيفي و زمف الخطاب، و ىذه عبارة عف وقفات زمنية تحدث 
الوقفات الوصفية، و يمكننا التميّز بيف نوعيف " جينيت"أثناء الوصؼ أو الخواطر، ويسمييا 

:   مف الوصؼ
الوصؼ الذي يشكؿ مقطع وصفي مستقلا، فيو يشرع الراوي في وصؼ إطار مكاني  -

او شخصية أو الطبيعة، معمقا لفترة زمنية معينة لتسمسؿ الأحداث، ووظيفتيا تمثيؿ الأشياء  
 .ففي حدود كينونتيا الفضائية

الوصؼ الذي لا ينجرُّ عنو أي توقؼ لممسار الحكائي، فيكوف الوصؼ عبارة عف  -
 .(3)وقفة تأمؿ لدى شخصية يكشؼ لنا عف مشارعيا و انطباعاتيا أماـ مشيد ما 

الوظيفة التزينية أو الجمالية، و : و إذا ما توقفنا عند وظيفة التوقؼ سوؼ نجد وظيفتيف ىما
،  عمى أف التوقؼ وسيمة وليس ىدفا، فيما يجب مراعاتو (4)الوظيفة التفسيرية أو التوضيحية 

. (5)ىو عدـ الوصؼ مف أجؿ الوصؼ، بؿ إضافة شيء جديد يفيد السرد و يخدمو 
 
 (.93ص )، 1998-1997  نواؿ لخمؼ، تقنيات السرد الروائي عند حنا مينة، رسالة ماجستير جامعة الجزائر  (1)
(2)  Gérard Genette, Figure 3, (p 142)   
 (.90ص ) سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، (3)
 (.78ص ) حميد لحميداني، بنية النص السردي،  (4)
(. 176ص ) حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،  (5)
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 التواتر: 

          ويقصد بو في القصة، مجموع علاقات التكرار بيف النص و القصة، يقوؿ عف ىذا 
محكيا ما يمكف أف يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، و أكثر مف مرة ما ": جيرار جينيت"

جيرار "، وعلاقات التواتر عند (1)حدث مرة واحدة، و مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة 
: ثلاثة و ىي كالتالي" جينيت

وىو أف يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، ولكنو يُدرج ضمف : التواتر المفرد -
المحكي الإفرادي، كؿ محكي يروي أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة، بإعتبار أف التواتر 
المفرد يعرؼ بالتعادؿ و التساوي بيف عدد مرات الحكي، و عدد مرات القصة، سواء كاف 

العدد مفردا أو جمعا، و يكثر ىذا النوع مف التكرار في البنية السردية، و بخاصة عند السرد 
الخطي لأحداث القصة، ليس فقط لحدث أو ممفوظ سردي أف ينتج، بؿ و يمكف إعادة إنتاجو 

 .(2)و أف يتكرر ذلؾ أكثر مف مرة، بؿ عديد المرات داخؿ النص نفسو 
وىو أف يروي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة، فقد يتكرر سرد : التواتر المكرر -

  لذا،(3) الحدث الواحد في الخطاب، و قد يكوف التواتر المكرر بتنويع الصيغ الأسموبية
فالسارد يكرر كلامو عف فعؿ واحد بأكثر مف : فنحف نجد يمنى العيد تكمؿ ىذه الفكرة قائمةً 

عبارة و بأكثر مف صياغة، وىو ما جعؿ النقاد يُدخموف التواتر في مجاؿ الأسموبيات لا 
 .(4)الزمف 

و في التواتر المكرر يمكف الاعتماد عمى تنويع وجيات النظر أو بالاعتماد عمى           
 

(1) Gérard Genette, Figure 3, (p 146)   
 (.355ص )الطاىر رواينية، سرديات الخطاب المغاربي الجديد، رسالة دكتراه، جامعة الجزائر،   (2)
(3)  Gérard Genette, Figure 3, (p 147) 
 (.87ص )، 1999يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي بيروت، لبناف،   (4)

  



32 
 

المفارقات الزمنية التكرارية، فيقع الحدث في السرد الأوؿ حاضرا، ليعاد بعدىا المكرر 
مسترجعا، فاتجاه القص في المفرد خطي، واتجاىو في القص المتكرر متعرج، كما يمكف أف 
يجتمع تغير الأسموب بتغيّر وجيات النظر، و بالمفارقات الزمنية في القص المكرر، و ىو 

. (1)يدؿ عمى أف ىذه التقنيات تعمؿ بشكؿ متكامؿ و متجانس 

وىو أف يروي السارد مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة واحدة، وىو :  القص المؤلف -
، إذ يرتبط القص المؤلؼ (2)شكؿ تقميدي عرفت بو الممحمة و الرواية الكلاسيكية و الحديثة 

 .غالبا بالإيجاز و التعجيؿ

          وىو حسب ىذا سرد تركيبي لأحداث وقعت و تكرر وقوعيا مرة أو عدة مرات، 
غير أف السارد لا يسردىا بعدد المرات التي حدثت فييا، و إنما يستعيف ببعض الصيغ مثؿ 

، أو ...عدة مرات، مئات المرات: صيغة الفعؿ الناقص كاف، أو بعض العبارات مثؿ
. (3)...أياـ الأسبوع، كؿ يوـ: الظروؼ الزمنية و الأسماء التي تحمؿ معنى الظروؼ كػ

          وكما استعرضنا، فإف التواتر بمختمؼ أنواعو و أشكالو يشتغؿ عمى مستوى 
الأحداث خاصة لمبنية السردية في الخطاب الروائي، و تأتي ىذه التكرارات لمتأكيد عمى فعؿ 
معييف، أو إبراز وجيات نظر الشخصيات المختمفة، أو لمكشؼ عف سيكولوجية معينة، وذلؾ 
بأف يكرر السارد فعلا معينا عدة مرات، و قد يشكؿ ىذا الفعؿ يؤرة محورية في بنية الخطاب 

 .(4)الروائي 
 
 
  
-112ص )، 1998-1997   نواؿ لخمؼ، تقنيات السرد الروائي عند حنا مينة، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر،  (1)

113.)  
(2)   Gérard Genette, Figure 3, (p147-148) 
  (.27ص )، 1973   تماـ حساف، المغة العربية معناىا و مبناىا، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،  (3)
 (.87ص )، 1984،      قاسـ المقداد، ىندسة المعنى في السرد الأسطوري الممحمي، دمشؽ (4)
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المبحث الثاني 
: البنية المكانية

 المكان في الخطاب السردي       -    

 علاقة الوصف بالمكان  -    

 علاقة الشخصية بالمكان    -    

كيفية تحديد الأمكنة                                          -     
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 المكان في الخطاب السردي: 

          لا نطؽ لكممة زماف دوف إلحاقيا بكممة مكاف، فيما متلازمتاف كتلازـ الإنساف مع 
ضمو، فالمكاف يحوي الإنساف بحكـ الزمف، كيؼ لا وىو يحيط بو منذ ولادتو، بؿ وقبميا، إنو 
يشمؿ حتى أوؿ إنساف خمؽ لموجود، لذا نشأت علاقة وطيدة بيف الإنساف و المكاف، باعتبار 

ىذا الأخير يؤويو، يؤثر كؿ منيما عمى الآخر، فالمكاف استطاع أف يخترؽ الإنساف في 
جميع مجالات حياتو، فمـ يكتفي بالتأثير عمى واقعو فحسب، بؿ ولحؽ بو إلى منطقو و فكره 
و حتى خيالو، لذا فلا عجب مف أف نجده يشكؿ أحد العناصر الأساسية في البناء الروائي، 
كوف ىذا الأخير مف نسج الخياؿ و الفكر الإنساني، فيو الذي يؤطّر الأحداث، وفيو تتحرؾ 
الشخصيات و تجسد ما فييا مف رغبات، فيو يسـ الأشخاص و الأحداث الروائية في العمؽ 

(1) .

يتربع عمى مكانة ىامة و مميّزة، فإذا كانت " حسف بحراوي"          فالمكاف حسب 
الشخصيات ىي التي تصنع الأحداث و تنشئيا، فإف المكاف ىو المجاؿ الطبيعي الذي 
يحتضنيا، و يعطييا أبعادىا و يمنحيا دلالتيا، إنو ينطوي عمى أىمية كبرى في تأطير 

المادة الحكائية، و تنظيـ الأحداث و الحوار، و كذلؾ بفضؿ بنيتو الخاصة و العلائؽ التي 
. (2)يقيميا مع الشخصيات و الأزمنة و الرؤيات 

           و يضيؼ في قضية ىذا العنصر الأساسي في العمؿ الروائي بأنو ينظّـ بنفس 
الكيفية و الدقّة التي تنظـ بيا العناصر الأخرى في الرواية، لذا فيو يؤثر فييا و يقوي نفوذىا 

و بنيتيا العامة، إضافة إلى أف المكاف يعبر عف مقاصد المؤلؼ، و تغيير الأمكنة   

 

 (.111ص )   غالب ىمسا، المكاف في الرواية العربية، دار ابف رشد لمطباعة و النشر، بيروت لبناف،  (1)
 (.20ص )حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، :    ينظر (2)
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الروائية سيؤدي بالضرورة إلى تغييرات عمى مجرى الحكي و المنحى الدراسي الذي يتخذه 
(1)   .

          فمف الضروري أف نشير إلى أف المكاف دوف سواه يثير إحساسا بالمواطنة، و 
إحساس آخر بالزمف، و بالمحميّة حتى لتحسبو الكياف الذي لا يحدث شيء بدونو، قد حمّمو 
بعض الروائييف تاريخ بلادىـ، و مطامح شخوصيـ، فكاف واقعا و رمزا، شرائح و قطاعات، 

. (2)مدف و قرى، كياف نتممسو ونراه، أو كيانا مبنيا في المخيّمة 
 علاقة الوصف بالمكان :

          مما لا شؾ فيو أف الوصؼ أىـ عامؿ موضّح و محدد لممكاف، لأف ضوابط 
المكاف في الروايات متصمة عادة بمحظات الوصؼ، وىي لحظات متقطّعة أيضا، تتناوب 

.  (3)في الظيور مع السرد أو مقاطع الحوار 
بما أف السرد يشكؿ أداة الحركة الزمنية فى الحكي، فإف الوصؼ ىو أداة تشكؿ           

أحدىما أفقي يشير إلى السيرورة الزمنية، و الآخر : صورة المكاف، وليذا يكوف لمرواية بعداف
عمودي يشير إلى المجاؿ المكاني الذي تجري فيو الأحداث، و عف طريؽ التحاـ السرد و 

 .(4)الوصؼ ينشأ فضاء الرواية 
استطاع الوصؼ أف يأخذ أدوارا شتى داخؿ فضاءات الخطاب الروائي الجديد،           

أسيمت كميا في جعؿ النص الروائي يُنتج بنفسو، وانطلاقا مف نصّيتو نفسيا وما يحدده، 
 :ومف بيف ىذه الأدوار

 
 (.20ص )     ينظر حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،  (1)
ص )، 1986     ياسيف النصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دراسة نقدية، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  (2)

5.) 
 (.63ص )     حميد لحميداني، بنية الشكؿ الروائي،  (3)
(. 80ص )     نفسو،  (4)
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فسح المجاؿ لتدخؿ المغات الواصفة، وىذا بتعقيد البناء الدلالي لمنص في ذىف القارئ، أو 
المجوء إلى خرؽ كؿ إبياـ مرجعي، فيصبح لمنص مرجعيتو الخاصة التي لا تعطى سمفا، بؿ 

. (1)تنتج عف القراءة ذاتيا، و تبنى عبر العلاقات الحوارية المتبادلة بيف النص و القارئ 
 علاقة الشخصية بالمكان :

          يعد المكاف أكثر اتصافا بحياة البشر، فإدراؾ الإنساف لممكاف يختمؼ مف حيث 
إدراكو لمزمف، ففي الوقت الذي يدرؾ فيو الزمف مف خلاؿ تأثيره في الأشياء إدراكا غير 

مباشر يدرؾ المكاف بطريقة مباشرة إدراكا ماديا حسيا، و الشخصية ميما انتقمت إلى أمكنة 
أخرى، تضؿ مرتبطة بالمكاف المحوري و المركزي، وىذا الإنتقاؿ لو دوافعو، لأف الإنساف لا 
يحتاج إلى مجرد رقعة جغرافية يعيش فييا بقدر حاجتو إلى رقعة يضرب فييا بجذوره باحثا 

. عف ىويتو و كيانو

ىناؾ أماكف مرفوضة و أخرى مرغوب فييا، حيث إختيار المكاف و تييئتو، يمثلاف جزءا مف 
بناء الشخصية البشرية، فالمكاف بذلؾ إما موحش أو أليؼ، مكاف لمسعادة أو الشقاء، الواقع 

. (2)المر أو الحمـ الدافئ، الضياع أو المصالحة مع النفس و مع الجماعة 

فالانتماء لممكاف ىو الذي يحدد طبيعة العلاقة بو مف ناحية الغربة و الألفة، فالمكاف 
الأصمي ىو نفسو المحوري بالنسبة لمشخصية فإذا تحققت فيو مطالبيا ورغباتيا، ووجدت فيو 
الجانب الحيوي، و في حالة افتقار ىذا الجانب فإف الشخصية تحاوؿ البحث عنو في مكاف 

آخر، ومف ثـ يحصؿ الانفصاؿ عف المكاف المركزي الاتصاؿ بالمكاف المحيط، لذا  

 

 (.243ص )    الطاىر رواينية، سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد، رسالة دكتراه، جامعة الجزائر،  (1)
    أنطواف طعمة، السميولوجيا و الأدب، نقلا عف عيسى طيبي، مكونات الخطاب السردي لرواية قبور في الماء  (2)

(.  107ص )، 2001-2000لزقزاؽ نموذجا، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر 
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:  ىناؾ مف يقسـ المكاف المحيط إلى قسميف ىما

ىو المكاف الذي تكوف فيو العلاقة بينو و بيف المكاف البئرة علاقة دائمة : المحيط القريب -
 .و متواصمة،

 .(1)وتكوف علاقتو بالمكاف البؤرة علاقة طارئة و محدودة : المحيط البعيد -

ويمكف القوؿ أف عممية الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر سيتبعو تحوؿ في الشخصية،           
فالانغلاؽ في المكاف محدد يعبر عف الجمود و العجز وفقداف القدرة عمى الفعؿ و الإنسجاـ، 

وقد يزداد المكاف ضيقا و انغلاقا لنجد الشخصية حبيسة غرفة، لكف رغـ ىذا الإنتقاؿ فإف 
المكاف المركزي و المحوري يبقى ىو نواة الأمكنة في العالـ، سواءا في تصورنا الذىني او 

. (2)ممارساتنا اليومية، ىذا مف جية 

ومف جية أخرى حيث أف العلاقة بيف الشخصية و البيئة المكانية تقوـ عمى علاقة تفاعؿ 
مستمرة، فمـ يعد المكاف إيطار ىندسي يتواجد فيو البطؿ و الشخصيات، بؿ أصبح يأثر في 

الشخصيات وحركاتيا مف ناحية الأحداث و يدفعيا لمفعؿ، بيذا  وصؼ المكاف وصؼ 
. (3)لمستقبؿ المكاف 

          فمف خلاؿ ىذا تتضح لنا ملامح العلاقة القوية بيف ىذيف 
، فمجرد الإشارة إلى المكاف إشارة إلى الأحداث التي تقوـ بيا (الشخصية/المكاف)العنصريف

الشخصيات، لذا فالمكاف ليس إيطار فحسب بؿ ىو عنصر أساسي في المادة الحكائية، لما 

 
 (.92ص )    سعيد يقطيف،قاؿ الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي،  (1)
 (.25ص )، 1990، 1    عز الديف المناصرة، شيادة في شعرية الأمكنة، مجمة التبييف الجاحظية، ع  (2)
(3)     Philipe Hamann, introduction a l’analyse du descriptif, hachette université de paris 

1981,(p 131) 
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لو مف أىمية بالغة في تأطير البنية العامة لمنص الروائي و تنظيـ أحداثو و بحكـ العلاقة  
التي تربط الشخصيات و الزمف فيذا ما يجعمو يتحوؿ إلى مكوف روائي جوىري، محدثا 

. (1)قطيعة مع مفيومو كديكور 

لكؿ غرض وضيفتو المباشرة الواضحة، : "ميشيل بوتور"          لذا يقوؿ في ىذا الصدد 
ولكننا حيف ننضر إليو مف الناحية الفنية فإف ىذا الغرض يتعدى وضيفتو الأولى و يكتسب 

 (2)وضيفة أخرى غير التي صنع ليا 

 كيفية تحديد الامكنة :

          اىتـ الروائييوف اىتماما بالغا بمفيوـ المكاف، كونو حسي تعيش فيو الشخصيات، 
بداعي أف المكاف الذي تسمكو الشخصية مرآة ’ وقاموا بتجسيده تجسيدا دقيقا و مفصلا 

و حياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكاف الذي ’ فالمكاف عاكس لطبيعة الشخصية’ لطابعيا
. (3)ترتبط بو 

          ووصؼ المكاف مساعد لمكاتب مف أجؿ فيـ طباع الشخصية، ومدى تفاعميا و 
وبحسب معرفتي لا وجود لرواية تجري جميع : "بوتور"كذا علاقاتيا بيذا المكاف إذ بقوؿ 

حوادثيا في مكاف واحد منفرد، و أذا ما بدا أف الرواية تجري في مكاف واحد، خمقنا ليا 
لـ كزافيو " رحمة في جوانب غرفتي": أوىاما تنقمنا إلى أماكف أخرى، وىذا الحاؿ في كتاب

 ، إف الحوادث الروائية تجري كميا مبدئيا في غرفة واحدة، غير أف القارئ يتنقؿ إلى دومستر

 
-1998  ىياـ إسماعيؿ، البنية السردية في رواية أبي جيؿ الدىاس لعمريف سالـ، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر     (1)

 (.41ص )، 1999

 (.50ص )     ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة،  (2)

(3)      Jean Paul Goldenstein, pour lire le roman, paris Gembloux, 1985, (p 94) 

 



39 
 

. (1)أماكف أخرى مف خلاؿ وصؼ أثاث الغرفة و تاريخيا 
بالمكاف " غالب ىمسا"وىناؾ مف يعمد إلى وصؼ المكاف بأدؽ حيثياتو، وىو ما يسميو 

اليندسي، بحيث تعرضو الرواية مف خلاؿ وصؼ أبعاده الخارجية بدقة بصرية حادة، يُحوؿ 
إثرىا المكاف إلى مجموعة مف السطوح و الألواف و التفاصيؿ التي تمتقطيا العيف منفصمة،ولا 
يحاوؿ أف يقيـ منيا مشيدا كميا، فالراوي يتخذ حياد الميندس، أو سمسار الأثاث، إذ يحذؼ 

، ولعؿ الغاية مف (2)كؿ الصفات ذات الطابع التقييمي، و يكثر مف المعمومات التفصيمية 
كؿ ىذا التدقيؽ و التفصيؿ لمحاولة الاقتراب مف الواقع، لذا حاوؿ الروائيوف جعؿ المكاف 
مجموعة مف الأبعاد اليندسية، كما يمكف أف تنسجـ ىذه الرؤية عمى الشخصية مف خلاؿ 

التركيز عمى المظير الفزيولوجي لمبطؿ، غير أف ىذه الطريقة في الوصؼ تجعؿ القارئ أماـ 
جزئيات منفصمة تعتمد عمى النظرة التجزيئية، و التي تقؼ عائؽ أماـ الفيـ الشامؿ لوظيفة 
المكاف و دلالتو، باعتباره مصدرا لمجموعة مف القيـ و المعاني، لذا يعجز القارئ عف ربط 
ىذه الأشياء بتجاربو الخاصة، فالمكاف اليندسي يقتؿ تقنية الخياؿ، فيصبح  حاجزا فاصلا 
بيف المكاف الفني و المكاف الواقعي الحقيقي، لذا مف الصعب تخيّؿ عمؿ أدبي يقوـ عمى 

الوصؼ دوف أحداث تدور حوؿ الرواية، لكف رغـ ذلؾ فمكؿ مكاف أبعاده اليندسية و 
المعمارية، قد يصفيا الكاتب في الرواية و يصفيا وصفا آنيا آخذا بعيف الإعتبار بيئتو 
الجغرافية و الاستراتيجية، و ىو ما يساعد الكاتب عمى دراسة نفسية الشخصية و مدى 
تفاعميا  مع ىذا المكاف، مف خلاؿ تصور حياتيا في الوسط العائمي الذي تعيش فيو، 

فالمكاف يرمز و يشير إلى روح و فكر الشخصية، و يساعد عمى تفسير سماتيا و أفكارىا 
(3) .

      

 (.61ص )   ميشاؿ  بوتور، بحوث في الرواية الجديدة،  (1)
 (.220ص )، 1981   محمد برادة، الرواية العربية واقع و آفاؽ، دار ابف رشد لمنشر و الطباعة،  (2)
-1998   ىياـ إسماعيؿ، البنية السردية في رواية أبي جيؿ الدىاس لعمريف سالـ، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر،  (3)

(.  44ص )، 1999
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          فالمكاف ليس مجرد ديكور و مسرح تجسد مف خلالو أدوار الشخصيات ووقائع 
الأحداث، بؿ ىو نظاـ في حد ذاتو داخؿ النص، يجسد درجات مف الانفتاح عمى عالـ 

: الرواية، وعميو يمكف أف نصنّؼ المكاف في العمؿ الروائي كما يمي

حيّز محدود، لا تتجاوز حدود الفعؿ فيو الإطار المحدد لو كالغرفة، : المكاف المغمؽ -
وليذا المكاف تجسيد لصور مكانية متعددة ألوفة مثؿ البيت، القرية، و تتميّز ىذه الصور 

المكاف المفتوح : علاقة الألفة، الدؼء، الأماف، وفي مقابؿ ىذا المكاف نجد: بمميّزات أىميا
الذي لا يمكف فيمو إلا مف خلاؿ مقابمتو بالمكاف الأوؿ بمميّزاتو كالغربة و العدوانية، لذلؾ 
فالمكاف الذي ألفو الإنساف يرفض أف يبقى منغمقا بشكؿ دائـ، بؿ و يتفرع إلى أمكنة أخرى، 

، مع الإشارة إلى أف أغمب الروايات تستعمؿ المكاف المفتوح (1)و يتحرؾ نحو أزمنة أخرى 
لمسماح لمشخصية بالذىاب و الإياب، كما يعتبر المكاف فرصة لاجتماع و إلتقاء 

 .(2)الشخصيات 

:  لممكاف، إذ ميّز بيف"غريماس"ولنوضّح ما سبؽ بالاستعانة بالتقسيمات التي حددىا 
منو ينتقؿ البطؿ لإنجاز ميمتو، وانتقالو كثيرا ما يرد في شكؿ دائري : المكان الأصل -

ليعود إلى المكاف المحوري المركزي، و يعدّ ىذا المكاف محؿ الأنس و العائمة، ينتقؿ منو 
 .  (3)البطؿ ليحقؽ ىذؼ معيّف 

 

           

                       
           

 (.38ص )، 1990، 1عز الديف المناصرة، شيادة في شعرية الأمكنة، مجمة التبييف الجاحظية، ع     (1)

(2)     Jean paul Goldenstein, pour lire le roman, paris, Gembloux 1985, (p 94) 

(3)     A J, Greimas : Maupassant : la sémiotique du texte, exercices pratiques au édition 
seuil, paris, (p 99) 
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 وىو عبارة عف المكاف المحاذي لممكاف المركزي، الذي يقع فيو :المكان المجاور -
، و انطلاقا مف ىنا، فالمكاف (1) اللامكاف "غريماس"الإنجاز وتحقيؽ الفعؿ، لذلؾ يسميو 

الأوؿ باعتباره أصميا يتموضع فيو الفاعؿ القصصي، و يتعمؽ الأمر في ىذه الحالة بفضاء 
 . (2) (الفضاء الأجنبي)، وتبدأ الحكاية بتنقؿ البطؿ إلى فضاء أليناؾ (ىنا)الػ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(1)     Anne henault, les enjeux de la sémiotique, ،(.46ص ) نقلا عف ىياـ إسماعيؿ 
(. 76ص )    رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص،  (2)
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: المبحث الثالث

: الشخصية

". فيميب ىامون"أنواع الشخصيات و تقسيميا حسب 

. (الطبائع و الأمزجة- الوصف الفيزيولوجي )
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          اىتمت الدراسات الأدبية بدراسة الشخصيات في العمؿ الروائي لما ليا مف أىمية 
، فقد أصبحت دراسة (1)في الخطاب السردي، كونيا العمود الفقري الذي ترتكز عميو 

الشخصية ىاجسا بالنسبة لكؿ المشتغميف في حقؿ الدراسات السردية، وىذا إعتممادا عمى 
أسس نظرية و منيجية مختمفة، تنبعث مف خمفيات فكرية و إيديولوجية محددة، ونشير إلى 
أف الشخصية ماىي إلا إنتاج متخيّؿ يبدعو المبدع بناءا عمى إختيارات جمالية خاصة، و 

أفّ قضية الشخصية ىي قبؿ كؿ شيء  ىي قضية لسانية، : "تودوروف"كما يقوؿ 
. (2)فالشخصيات لاوجود ليا خارج الكممات، لأنيا ليست سوى كائنات مف ورؽ 

          لـ يعد التركيز مف طرؼ الاتجاه الجديد لتحميؿ لمشخصيات عمى أف ىذه الأخيرة 
، ..."الاسـ و المقب و الكنية و السف و الييئة" كائنات مف لحـ و دـ، فبطاقة المعمومات 

. عدّت مسألة ثانوية مرتبطة بعمؿ الشخصيات و بحركيتيا داخؿ الخطاب الروائي

          انصبّ اىتماـ النقد الجديد عمى وصؼ وظائؼ الشخصيات ضمف بنية النص، 
ىذا التلاحـ في بناء الشخصية لـ يظير إلا بداية القرف العشريف عمى يد الشكلانييف الروس، 

الذيف أحدثوا التجديد الحقيقي مف حيث  دراسة المميّزات و الملامح الأدبية الخاصة في 
. (3)الإنتاج الأدبي 

          تصنّؼ الشخصيات داخؿ السرد وفؽ تحديدات دقيقة مرتبطة بكيفية بنائيا و كذا  

 

 

ص )، جامعة منتوري قسنطينة، 2003، 13   جميمة قيسموف، الشخصية في الصة، مجمة العموـ الإنسانية، ع  (1)
195.) 

 (.213ص )   حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،  (2)
ص )، جامعة منتوري قسنطينة، 2003، 13   جميمة قيسموف، الشخصية في الصة، مجمة العموـ الإنسانية، ع  (3)

198 .)
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الثبات و التغيّر التي تتميّز بيا الشخصيات، إذ تسمح لنا بتوزيع : وظيفتيا، ومف ضمنيا
: الشخصيات كما يمي

 .تضؿ ثابتة لا تتغيّر طواؿ السرد: الشخصيات السكونية -
وىي التي تتميّز بالتحولات المفاجئة التي تطرئ عمييا داخؿ : الشخصيات الديناميكية -

كما يأخذ بعيف الاعتبار أىمية الدور الذي تقوـ بو الشخصية في ، البنية المكانية الواحدة،
أو شخصية ثانوية مكتفية – محورية – السرد، وىو الشيء الذي يجعميا شخصية رئيسية 

 .(1)بوظيفة مرحمية 
  فيميب ىامون"أنواع الشخصيات حسب تقسيم:" 

          مف بيف المنظريف السيميائييف الذيف أولوا اىتماما بالغا ليذا المكوف الأساسي في 
، حيث كانت مقاربتو خلاصة لجميع البحوث "فيميب ىامون": عالـ الكتابة الروائية، نجد

البنيوية و السيميائية التي تطرّقت إلى ىذا العنصر بالدرس و التحميؿ، ولما وفرتو مف وسائؿ 
. إجرائية وخطوات منيجية دقيقة

          فالشخصية حسبو ليست مقولة أدبية أو معطى جمالي مؤسس سمفا، بؿ حددىا 
وفؽ منطمقات لسانية بحة، إذ يعتبرىا علامة تتقاطع في أمور كثيرة مع العلاقات المسانية، 

لكونيا داؿ و مدلولا، ومف ثمة  ينطبؽ عمييا ما ينطبؽ عمى ىذه الأخيرة، و سعى إلى إبراز 
. (2)وظيفتيا و كيفية بنائيا و رصد العلاقات التي تعمؿ عمى تجميات مدلوليا 

:           وىا ىو يصنؼ الشخصيات إلى ثلاث فئات وىي

 
 (.215ص )حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي،  (1)
بشير عبد العالي، تحميملا الخطاب السردي و الشعري، منشورات مخبر عادات و أشكاؿ التعبير الشعبي،  (2)

 (.53ص )الجزائر، دار العرب لمنشر و التوزيع، 
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تدؿ عمى معنى جاىز و ثابت تفرضو ثقافة ما، مقروئيتيا : الشخصية المرجعية -
– نابوليوف : - رىينة لدرجة مشاركة القارئ فييا، و تدخؿ ضمنيا الشخصيات التاريخية مثؿ

الحب و : - ، و الشخصيات المجازية مثؿ-فينوس : - و الشخصيات الأسطورية مثؿ
 -.العامؿ و الدارس : - ، كما نجد الشخصيات الاجتماعية كػ-الكراىية 

و تكوف علامات عمى حضور المؤلؼ و القارئ ومف ينوب : الشخصيات الواصمة -
 .عنيما في النص، و ىي ناطقة باسـ المؤلؼ

تنسُج الشخصيات داخؿ الممفوظ شبكة مف الإستدعاءات و : الشخصيات المتكررة -
الإستذكارات لمقاطع مف الممفوظ منفصمة و ذات طوؿ متفاوت، فيي ذات وظيفة لاحمة 
أساسا، أي أنيا علامات مقوية لذاكرة القارئ، و تظير ىذه النماذج مف الشخصيات في 

الحمـ المنذر بوقوع حادث، أو في مشاىد البوح و الاعتراؼ، و التنبؤ و الذكرى و الارتداد و 
ذكر الأسلاؼ ووضوح الرؤية و المشروع، و تثبُّت البرامج، إنيا جميعا صفات و صور و 

مميّزات ليذا النمط مف الشخصيات، و بواسطتيا يعود العمؿ ليستشيد بنفسو و يُنشئ 
 .(1)طوطولوجيتو الخاصة 

لأصناؼ الشخصية جاءت وفؽ الدور " فيميب ىاموف"          ومف الملاحظ أف تقسيمات 
النصي الذي تقوـ بو باعتبارىا عنصرا دلاليا قابلا لمتحميؿ و الوصؼ، و الشخصية الروائية 
في حدّ ذاتيا تُولد مف وحدات المعنى و الجمؿ التي تتمفظ بيا، أو مف خلاؿ جمؿ يتمفظيا 

. (2)غيرىا مف شخصيات النص الروائي 
          ومف الممكف أف تقُدـ الشخصية كعلامة بيضاء، لا تممؾ أية بطاقة دلالية، 

 فالتكرار و التواتر السردي يساعداننا عمى سدّ ىذه الثغرات، ومف ثـ ممئيا تدريجيا بالصفات 
 
(1)     Philippe Hamon, pour un statut, sémiologique, poétique du récit, paris seuil (colle 

points), 1977, (p 122-123(. 
(2)     Le même  ouvrage, (p 124).     
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و المؤىلات، وىذا بتجميع العلاقات المفرّقة في النص لتكويف البطاقة الدلالية، لاف صفات 
الشخصيات عبارة عف مواصفات و لمحمت موجودة داخؿ العمؿ الروائي، ولا يمكف إكماؿ 

. (1)ىذه الصفات إلا بانتياء الرواية 
          فالبطاقة الدلالية ليست معمومة مقدمة مسبقا و ثابتة، ولكنيا بناء يتـ بتدريج زمف 

 (التركيز عمى العلاقات الداخمية داخؿ النص)القراءة، كما أنيا نتاج لمشاركة الأثر السياقي، 
. (2)و النشاط الاستذكاري و إعادة البناء الذي يقوـ بو القارئ 

          الاسـ يعتبر أوؿ أوجو ىذه العلامات و تسمية الشخصية تخضع لمجموعة مف 
الاسـ، المقب، العنواف، و البورتريو عبارة عف تمميحات وصفية متنوعة، و : العلامات منيا

مجموعة ىذه العلامات تكوف ما يعرؼ بالبطاقة الشخصية التي تكونيا و تمنحيا نظاميا في 
. (3)الكوف الروائي المتخيؿ 

          وما ىو أكيد أف الأسماء تتغيّر في داخؿ مؤلؼ  واحد، وىذا ما يعني صعوبة 
التحكـ فييا، وىو أمر ليس بييّف عمى الروائي كما يتصوّره البعض مف الدارسيف، و في 

: الاسـ تميّز بيف
 .الصوتي للاسم/الجانب الفونيتيكي -
 .المنطقي/الجانب الدلالي -

          ومعنى ىذا أنو كؿ إسـ يوحي بمدلولو عمى مجموعة مف المعاني، لكف بعض  

 

 

لعمريف سالـ، رسالة ماجستير مخطوطة بجامعة :    ىياـ إسماعيؿ، البنية السردية في رواية أبي جيؿ الدىاس (1)
 (.50ص )، 1999-1998الجزائر،

(2)    Philippe Hamon, pour un statut, sémiologique du personnage, (p 126) 
(3)   Philippe Hamon, le personnel du roman, le système de personnage dans les regou 

demile zolla, ،(.51ص ) نقلا عف ىياـ إسماعيؿ              
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ذ ىناؾ تآلؼ بيف ألواف ‘الأسماء قد تكوف ملائمة أو متنافرة مع مدلوؿ الشخصية، 
. (1)الشخصية و المدلوؿ مف جية أخرى، و قد يكوف ىذا المدلوؿ مغير تماما ليذا الداؿ 

قد يتوافؽ الاسـ مع الشخصية عمى الصعيديف الداخمي و :           فالخلاصة مف ىذا أنو
الخارجي، كما يمكف أف يتعارض ايجابيا أو سمبيا، وىذا حسب سموكات الشخصية و علاقتيا 
بالشخصيات الأخرى، و أضؼ إلى ذلؾ مختمؼ الطبائع و الأمزجة التي تنعكس عمييا، و 

: ىذه النتائج توصّؿ إلييا بطرؽ عديدة

 .عف طريؽ السارد نفسو -
 .ذكرىا مف طرؼ شخصية في معرض حوارىا -
 .استنتاجيا مف خلاؿ الأوصاؼ و التعاليؽ التي يقدّميا السارد -

          ووضع الاسـ يمرّ عبر مختمؼ الأركاف و مف خلاؿ معطيات سردية مختمفة 
: التسمية الذاتية

 .تسمية مف طرؼ السارد -
 .تسمية مف طرؼ شخصية أخرى -

:           ومف أىـ التحديدات التي ننطمؽ منيا لدراسة الشخصية

 .وصؼ الشخصية دوف تسميتيا -
 .تسميتيا دوف تصنيفيا -
 .وصؼ الشخصية أثناء حضورىا -

 

 

(1)     Philippe Hamon, le personnel du roman,  ،(.52ص ) نقلا عف ىياـ إسماعيؿ 
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 .وصؼ الشخصية أثناء غيابيا -
 .(1)ذكر الشخصية الحاضرة دوف تسميتيا  -

  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(1)    Philippe Hamon, le personnel du roman, le système du personnage dans les regou 

demile zola,  ،(.53ص ) نقلا عف ىياـ إسماعيؿ 
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: المبحث الرابع
 

: كيفية العرض السردي
 

مفيوم السرد                                       - 

. صيغ السرد                                          - 

. الأشكالالسردية- 

.    علاقة السارد بمسروده- 

 .مختمف الوظائف السردية                                          - 

. زمن السرد                                  - 
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          يعتبر السرد واحد مف بيف الآليات المتاحة لمكاتب مف أجؿ تتحيؼ كتاباتو خلاؿ 
مساره الأدبي، فما ىو السرد و كيؼ يا ترى يُعمؿ بو؟ 

 مفيوم السرد: 

          ىو العممية التي يقوـ بيا السارد أو الراوي، و ينتُج عنيا النص القصصي 
. (1)المشتمؿ عمى المفظ أي الخطاب القصصي، و الحكاية أي الممفوظ القصصي 

 يعتبر السرد عبارة عف التواصؿ المستمر الذي مف "شيموميث ريمون كينان"          أما 
خلالو الحكي كمرسمة يتـ إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو، و السرد ذو طبيعة لفضية لنقؿ 

. (2)...الفيمـ، الرقص: المرسمة بو كشكؿ لفظي يتميّز عف باقي الأشكاؿ المحكائية

:  يرى في السرد أنو الفعؿ السردي المُنتج، و توسيعا لمعناه"جيرار جينيت"          أما 
. (3)الفعؿ السردي متخذا مكاف لو ضمف الوضعية، سواء أكانت حقيقية أـ خيالية 

          و انطلاقا مف ىذا فإف جوىر الكشؼ عف العممية السردية مرتبط بعلاقة الراوي بما 
يروي، فيو أسموب صياغة بنية مف بنيات النص، شأنو شأف الشخصية و الزماف و المكاف، 

. (4)وىو أسموب تقديـ المادة القصصية 

          إف دراسة أسموب السرد تعني دراسة الرؤى السردية التي تترشح مف خلاليا 
مكونات عالـ الرواية و بتعددىا تتعدد أساليب السرد، فيي التي تساعد الراوي عمى الابتكار 
و التنوع، الرؤية تقنية سرد، وىي عمى ىذا الأساس تقنية مف تقنيات أو حيمة مف الحيؿ  

  

 (.78-77ص )    سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (1)
(2)    R-Kkenan, narrative fiction, ،(.41ص )نقلا عف سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي 
(3)     G- Genete, figure 3, ،(ف ص ) نقلا عف سعيد يقطيف، المرجع السابؽ. 
 (. 166ص )سيزا قاسـ، بناء الرواية،      (4)
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وبذلؾ فإف دلالات الرؤية تنكشؼ ...السردية التي يتوسؿ بيا الراوي إلى تقديـ عالمو الراوئي
في النص ذاتو مف خلاؿ الوظائؼ التي يؤدييا داخمو، و المشاكؿ الفنية التي تحميا، وىنا 

. (1)تبرز قدرة الراوي عمى التحكـ في ىذه التقنية 
          ليذا بات مف الضروري عمينا البحث و التمكف مف الإجراءات و الأدوات التحميمية 
التي تمكننا مف الولوج إلى عالـ السرد، و الوقوؼ عند أىـ التقنيات و المكونات التي تنبني 

. عمييا العممية السردية
 صيغ السرد: 

          تعد الصيغة أحد أعقد مكونات الخطاب، متميّزةٌ بتنوعيا، إذ تعددت حوليا 
الأبحاث و اختمفت، فكانت في بادئة الأمر تميّزٌ تقميديٌ بيف المحاكاة و الحكي التاـ إلى 

. (2)تقسيـ النقد الجديد الأنجمو أمريكي الحكي إلى عرض و سرد 

 ، "الصوت"و " الصيغة" مف خلاؿ تميّزه بيف "جينيت"          وما خمّفتو ىذه الدراسة كممو 
. حيث فرّؽ بيف مف يرى و الذي تجيب عنو الصيغة، وبيف مف يتكمـ

          الصيغة عبارة عف الطريقة التي يقدـ بيا السارد مادتو الحكائية، وىؿ يقدّميا 
بتفاصيؿ كاممة؟ أـ بتفاصيؿ أقؿ؟ كيؼ يتموضع لتقديـ تمؾ التفاصيؿ؟ لأف الحكي يتـ وفؽ 

. (3)درجة إخبار معيّنة و حسب وجية نظر معيّنة 

 بيف خطاب ىوميروس المنقوؿ و خطاب أفلاطوف المسرود، يحدد "جينيت"          وبتميّز 
:  ثلاثة أنماط مف الخطابات و ىي

 

 (.341ص )    محمد نجيب العمامي، الراوي في السرد العربي المعاصر،  (1)
 (.193ص )    سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،  (2)
(3)     G- Genete, Figure 3, (p 183). 
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يعتبر مف أكثر الإنجازات بيف أنواع الكلاـ الأخرى، لأف : الخطاب المسرود -
المونولوج يختصر أحداثا أو يساعد عمى إبراز حقائؽ نفسية دقيقة، مف شأنيا دفع حركة 

 .(1)العمؿ القصصي إلى الأماـ 
": الكلاـ البديؿ: "و ىو ما اصطمح عميو وليد نجار بػ: خطاب الأسموب الغير المباشر -

 .(2)إذ يرى أنو ما اختصر كلاما أتى في الحقيقة بمساف غير مف يتفوّه بو في السرد 
وتجدر الإشارة إلى أف ىذا النوع مف الخطاب يقؼ بيف الخطاب المباشر و السرد، فيو ليس 

نقلا وثائقيا أمينا لأقواؿ الشخصيات، فالراوي ينقؿ أقواؿ الشخصيات بأسموبو الخاص، 
فيُمخّص و يُخضع الكلاـ لمغتو ووجية نظره، فالمقدّمة موجودة و لكف دوف النقطتيف و 

.  (3)المزدوجتيف، و الضمير الغائب ىو، الغائب الممثؿ لحضور الراوي 
فيو استحضار لكلاـ الشخصية حرفيا مف طرؼ الكاتب، : الخطاب المنقول المباشر -

الشكؿ السردي المختمط، " أرسطو"في أثناء عرض حوادث الشخصية، وىذا الأسموب اعتبره 
الكلاـ المنقوؿ، : ، وىذا ما يسميو وليد نجار بػ(4)نجده في الممحمة و بعد ذلؾ في الرواية 

 .(5)ويطرح الكاتب بواسطتو الكلاـ حرفيا بمساف الشخصية 
 
 

 
 
 
(1) G- Genete, Figure 3,(p 191). 
 (.158ص )وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ، دار الكتاب المبناني بيروت،  (2)
السيميولوجيا و الأدبمقاربة سيميولوجية تطبيقيةلمقصة الحديثة و المعاصرة، عالـ الفكر، المجمس : أنطواف نعمة (3)

 .ـ1996، 3الوطني لمثقافة و الفنونو الآداب، الكويت، ع
 (.189ص )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،  (4)
 (.158ص )وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ،  (5)



53 
 

 الأشكال السردية: 
ىذه الطريقة تعني الحكاية التي "نورمان فريدمان" حسب : السرد بضمير الغائب -

، و ينبغي التنويو إلى أنو شاع استخدامو لدى السرّاد الشفوييف (1)تسردىا شخصية واحدة 
  :( 2)أولا، ثـ بيف السرّاد الكتاب آخرا، لجممة مف الأسباب منيا 

 .وسيمة فعّالة يختبئ مف خلاليا السارد مف أجؿ تمرير إيديولوجياتو المختمفة -
الإبتعاد عف فخ الأنا الذي يؤدي إلى سوء فيـ العمؿ الأدبي، وكأنو ممصؽ بالسيرة  -

 .الذاتية و ليس بالرواية
 .يساعد كثيرا عمى فصؿ زمف الحكاية و زمف الحكي -
 .يصوف السارد مف الكدب و يجعمو مجرد حاكي لا مؤلؼ -
 .بفضمو يُعرّؼ الراوي بشخصياتو و أحداث عممو السردي -
يفصؿ النص السردي عف ناصو الذي ينصو، و يجعؿ المتمقي واقعا و متأثرا مف أثر  -

 .المعبة الفنية التي تؤدييا المغة و تجسّدىا الشخصيات
في ىذا النوع، السارد يتحدث بمساف البطؿ او البطمة، أو تُسند : السرد بضمير المتكمم -

عممية السرد إلى الراوي، أو عمى لساف شخصية ثانوية، وىي أبسط طريقة لعرض حوادث 
 .(3)القصة و تطويرىا 

إذ أف ضمير المتكمـ ىذا يأتي في المرتبة الثانية مف حيث الأىمية بعد ضمير الغائب، ذلؾ 
"  ألؼ ليمة و ليمة"أنو أُستُعمؿ في الأشرطة السردية منذ القدـ، مثلا كانت تفتح حكاياتيا في 

 

 (.195ص )     عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي،  (1)
 (.179-178-177ص )عبد المالؾ مرتاض، نظرية الرواية، :      ينظر (2)
 (.161ص )    غيفميف فريد جورج بارد، نجيب محفوظ و القصة القصيرة، دار الشروؽ لمنشر و التوزيع، الأردف،  (3)
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، ولعؿ الغاية مف السرد بضمير المتكمـ، ىي وضع بعد زمني بيف زمف (1)" بمغني" بعبارة 
وىي المحظة التي  )و بيف الزمف الحقيقي لمسارد  (وىو زمف الحدث حاؿ كونو واقعا )الحكي 

، فالسرد ينطمؽ مف الحاضر نحو الماضي، و كأف الحدث قد وقع (تُسرد فييا الأحداث 
. (2)بالفعؿ 

          و ليذا الضمير المتكمـ القدرة المدىشة عمى إذاعة الفروؽ الزمنية و السردية بيف 
: السارد و الشخصية و الزمف جميعا، ومف بيف جمالياتو نذكر

 .دمج الحكاية المسرودة في روح المؤلؼ -
 .يجعؿ المتمقي يمتصؽ بالعمؿ السردي و يتعمؽ بو أكثر -
 .(3)التوغؿ إلى أعماؽ النفس، وتقديميا لمقفارئ كما ىي لا كما يجب أف تكوف  -

وىو أقؿ ورودا، و  ياتي ىذا النوع مف حيث الرتبة ثالثا،: السرد بضمير المخاطب -
ميشال "الأحداث نشأة في الكتابات السردية المعاصرة، و اشتير باستعمالو في فرنسا 

، و يأتي استعمالو وسيطا بيف ضمير الغائب و المتكمـ، فيتنازعو "العدوؿ" في روايتو "بوتور
الغياب المجسّد في ضمير الغياب، و يتجاذبو الحضور الشيودي المائؿ في ضمير المتكمـ 

(4). 
في "الأنا" و مقاـ " اليو"           وعميو يتبيف لنا بأف اصطناع ىذا الضمير يقوـ مقاـ 

. (5)أكمؿ الأشكاؿ السردية و أحدثيا خصوصا " ميشاؿ بوتور"الوقت نفسو، وىو حسب 
يتيح لي أف أصؼ  " الأنت"أف ضمير المخاطب أو : في ىذا الصدد" بوتور"          ويقوؿ 

 
 
 (.164ص )عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية،  (1)
 (.196ص )نفسو،  (2)
 (.185ص )نفسو،  (3)
 (.189ص )نفسو،  (4)
(.    192ص )عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي،  (5)
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، ومف مزايا ىذا (1)وضع الشخصية، كما يتيح لي وصؼ الكيفية التي تولد المغة فييا 
: الضمير

يجعؿ الحدث يندفع دفعة واحدة، لتجنب انقطاع تيار الوعي، و يصؼ وضع  -
 .(2)الشخصية و الكيفية التي تولد المغة فييا 

يجعؿ السارد أشدّ ارتباطا بالشخصية الروائية ملازما ليا، ممتصقا بيا، مزعجا إياىا،  -
 .(3)فلا يذر ليا أي حيّز مف حرية الحركة و حرية التصرؼ 

 علاقة السارد بمسروده: 

          يستطيع السارد أف يعرض القصة بضمير المتكمـ او ضمير الغائب، ىذا 
الاستعماؿ ما ىو إلا ىيئة سردية يختارىا لجعؿ الحكاية تروى مف طرؼ الشخصيات أو مف 

: (4) يميّز بيف نوعيف مف السارد وىما "جيرار جينيت"طرؼ سارد غريب عف الحكاية، فنجد 

أي ىو ذلك السارد الذي لا علاقة لو بما يُسرد، فتكون : سارد غريب عن الحكاية -
الحكاية منسوبة إلى ضمير الغائب لكون الراوي لو مسيرة ذاتية مستقمة عن الحكاية التي 

، أي يقدم السارد (5)التاريخية " جرجي زيدان"يسرد أحداثيا، كما يحدث الأمر في روايات 
 .عممو في حياد تامو كأنو غير معني بالأمر تماما

عبارة عف سارد و شخصية مف شخصيات القصة، : سارد متضمن في الحكاية -
  يصبح راو حاضر كشخصية في الحكاية التي يروي أحداثيا، و يتمفظ ىذا السرد بواسطة   

 
 (.198ص )    عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية،  (1)
 (.192ص )    نفسو،  (2)
 (.194ص )    نفسو،  (3)
(4) Gérard Genette, Figure 3, (p 152). 
 (.106ص )    سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (5)
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ضمير المتكمـ، و إذا كاف غياب السارد مطمقا في النوع الأوؿ مف السرد، فإف حضوره  
درجات في ىذا النوع، وىذا قياسا إلى مستوى حضور السارد في الحكاية، و نميّز منيا 

:  وضعيف ممكنيف ىما

 .وضع أوؿ يكوف فيو الراوي بطؿ السرد -
 .(كملاحظ أو مشاىد )وضع ثاني يقوـ فيو الراوي بدور ثانوي  -

          وبإمكاننا التعرؼ عؿ وضعية السارد مف خلاؿ مستواه السردي خارج القصة أو 
بيف أربعة نماذج " جينيت"غريب أو متضمف فييا، حيث يميّز : داخميا، وعلاقتو بالحكاية

: أساسية لمسارد وىي

سارد مف الدرجة الأولى، يروي حكاية " ىوميروس"متبايف حكائي، – خارج حكائي  -
 .غائب عنيا

 .(1)متماثؿ حكائي، سارد مف الدرجة الاولى يحكي حكايتو الخاصة – خارج حكائي  -
ساردة مف الدرجة الثانية، تحكي غالبا " شيرزاد"متبايف حكائي، – داخؿ حكائي  -

 .حكايات غائبة عنيا
سارد مف الدرجة الثانية، يحكي حكايتو " أوليس"متماثؿ حكائي، – داخؿ حكائي  -

 .(2)الخاصة 
 لا سرد بلا سارد يكوف وساطة بيف المؤلؼ مف جية، و القارئ :الوظائف السردية  

مف جية أخرى، لذا فمف الضروري أف نحدد وظائؼ السرد، وما ىو واضح و ظاىر لا 
 :نقاش فيو أف أوؿ وظيفة لمسرد ىي

 

(1)      Gérard Genette, Figure 3, (p55). 
 (.156ص ) نفسو،      (2)

     



57 
 

، وىي اوؿ الوظائؼ التي يقوـ بيا السارد، (السرد في حدّ ذاتو  ) :الوظيفة السردية -
 .(1)لأف أوؿ أسباب تواجد الراوي ىو سرد الحكاية 

 يتحرر الزمف مف الخطية، فلا تتوالى الأحداث كما وقعت، بؿ قد :الوظيفة التنسيقية -
تذكير  )تقدـ و تأخر، أو تتوقؼ، إذ أف السارد يأخذ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطمب 

، وقد ينص عمى ىذه الوظيفة حيف (...بالأحداث أو سبؽ ليا ربط ليا، أو تأليؼ بينيا 
 :يبرمج السارد عممو مسبقا كما في الجممة التالية

و سترى فيما بعد كيؼ تعقّدت ...سوؼ أقص عميكـ الأحداث التي وقعت في مكاف كذا )
لعبد الله بف المقفع " كميمة و ذمنة " ، وتظير ىذه الوظيفة نصيا في كتاب (...الأمور بحيث

(2) .
متمثمة في إبلاغ الراوي رسالة إلى القارئ، سواء : الوظيفة التواصمية أو الإبلاغية -

 .(3)ذات مغزى أخلاقي أو حتى إنساني 
موجودة في خطابات و غائبة في أخرى، يستخدميا السارد : الوظيفة الأنتباىية -

لمراقبة مدى الاتصاؿ بينو و بيف المرسؿ إليو، وتبرز في المقاطع التي يتواجد فييا القارئ 
عمى نطاؽ النص حيف يخاطبو السارد مباشرة، كأف يقوؿ الراوي في الحكاية الشعبية 

 .(4)" قمنا يا سادة يا كراـ: " العجيبة
وىذا مف  مف خلاليا يقوـ الراوي بإثبات صدؽ وقائع الحكاية،: الوظيفة الاستشيادية -

: خلاؿ خطابو المصدر الذي استمدّ منو خطابو و معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو، كأف يقوؿ
 .(5)" ـ1956وقعت ىذه الحادثة إف كنت عمى ذاكرة قوية عاـ " 
 
 (.108ص )سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (1)
 .(ف ص  )نفسو،  (2)
 (.89ص )رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي،  (3)
 (.    109ص )سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (4)
 . (ف ص  )نفسو،  (5)
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يتكفؿ الراوي بالتعميؽ عمى الأحداث منذ البداية إلى : الوظيفة التعميقية الإيديولوجية -
، كما يمكف لمراوي أف يتنازؿ عنيا لأحد شخصياتو (بداية الرواية إلى نيايتيا  )النياية 

خصوصا إذا تعمؽ الأمر بالحوار، فتتحوؿ بذلؾ إلى الوعظ المباشر، وتظير مف خلاؿ 
 .(1)الأوصاؼ الحسنة أو السيئة التي يسندىا الراوي إلى شخصياتو 

 تتمثؿ في إدماج القارئ في الحكاية و محاولة إقناعو :الوظيفة الإفيامية و التأثيرية -
 .(2)و تحسيسو، بارزة بشكؿ واضح في الأدب الممتزـ و الروايات العاطفية 

 مف خلاليا يتبوأ السارد مكانة مركزية داخؿ النص، :الوظيفة الانطباعية و التعبيرية -
فيعبر عف أفكاره و مشاعره الخاصة، وتبرز بشكؿ جمي في أدب السيرة الذاتية و شعر الغزؿ 

(3). 
 زمن السرد: 

          ىنا سنشير إلى انواع السرد القصصي مف خلاؿ وضعو الزمني بالنسبة لزمف 
: الحكاية، وبالتالي نميّز بيف أربعة أصناؼ مف السرد القصصي وىي عمى النحو التالي

بعد غتماـ القصة يقوـ الراوي بتقديميا مف خلاؿ ذكر احداث قد : السرد التابع -
حصمت قبؿ زمف السرد الذي يحكي أحداثا ماضية قبؿ وقوعيا، وىذا النمط التقميدي يعتبر 

كاف يا مكاف في قديـ : " الأكثر انتشارا، وىو ما نجده مف خلاؿ المقدّمة التقميدية العجيبة
، أو السرد الوارد في محاضر الجمسات او ..."الزماف وسالؼ العصر العصر و الألواف

 .(4)..." اجتمعت المجنة الفلانية يوـ كذا و قررت كذا و كذا:  " نشرات الأنباء
   
 (.119ص )   إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي،  (1)
 (.110ص )   سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (2)
 .(ف ص  )   نفسو،  (3)
 (.101ص )   نفسو،  (4)
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وىو شبو ما يعرؼ بالاستطلاع لأحداث ستقع مستقبلا، كما ىو : السرد المتقدم -
الشأف في روايات الخياؿ العممي، إلا أنو واجب عمينا مراعات صيغة الأفعاؿ، لأف ورود 
أفعاؿ بصيغة الماضي في الافتتاحية يفرض أف يكوف السرد حقا، فعصر كتابة النص 

 .(1)القصصي لا ييمفي تحديد زمف السرد، بؿ صيغ الأفعاؿ و سياقيا ىو الذي ييـ 
، وىو سرد (2) وىو أبسط نوع تمغى فيو المصادقة بيف السرد و الحكاية :السرد الآني -

يرد في صيغة الحاضر متزامف مع الحكاية، إذ أف الأحداث الحكائية و العممية السردية 
 .(3)يحدثاف في ذات الوقت 

 :          و ىذا التطابق بين الحكاية و السرد، يمكن أن يرد باتجاىين مختمفين ىما
 . سرد حوادث لا غير، يمحو كؿ أثر لمفظ و يغمب كفّة الحكاية عمى كفّة السرد-1
 السرد المتمثؿ في مخاطبة الشخصية لنفسيا، و يقع بإلقاء الأضواء عمى السرد -2

 .(4)نفسو، يأخذ الحدث في الزواؿ حتى لا يبقى إلا القميؿ مف الحكاية 
تتداخؿ في الحكاية مع السرد وىذا ما يجعمو معقّدا، إلا أف السرد : السرد المندرج -

، وىذا واضح مف خلاؿ الرواية القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف (5)مُأثر عمى الحكاية 
الشخصيات المختمفة، حيث تكوف الرسالة وسيطا لمسرد و عنصرا في العقدة، أي ليا قيمة 

 .(6)إنجازية كوسيمة و أداة تأثير في المرسؿ إليو 
وفؽ ما " جيلالي خلاص: "لػ" حمائـ الشفؽ"وفيما سيمي سنحاوؿ مقاربة رواية           

 .استعرضناه في ىذا الجانب النظري و تجسيده تطبيقيا عمى الرواية
  
 (.102ص )   سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (1)
(2)   Gérard Genette, Figure 3,(p 230). 
 (.231ص )  نفسو،   (3)
 (.103ص )   سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (4)
(5)   Gérard Genette, Figure 3,(p 129). 
 (. 104-103ص )  سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة،  (6)
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 البنية الزمنية :
          وبعد القراءة الأولية لمرواية، لفت انتباىنا التقسيـ الذي اعتمده الراوي في روايتو، إذ 

كؿ فصؿ معنوف بضمير مف ضمائر المغة العربية، فجاءت الرواية متضمنة ثلاث عشرة 
فصؿ، وبالنضر إلى كوننا باحثيف أكاديمييف يغمرنا الفضوؿ العممي وجدنا أنفسنا أماـ سؤاؿ 

ىؿ سنعتمد عمى ىذا التقسيـ الذي جاء في الرواية أـ نعتمد تقسيما آخر مخالؼ : وجيو مفاده
؟ (الأعماؿ الروائية  )كوف التقسيـ أىـ خطوة يقوـ بيا الباحث المحمؿ لمثؿ ىذه الأعماؿ 

فالتحميؿ يستمزـ ضرورة تقسيـ المادة العممية إلى وحدات و أجزاء صغيرة لمعرفة التمفصلات 
الماقولاتية التي تنبني عمييا ىذه المادة، ولمعرفتيا و فؾ شفراتيا لابد مف معرفة الإنفصالات 

(. 1)بعد / قبؿ : ىناؾ، و كذا الزمنية/ ىنا : المكانية

 صفحة، ذات ثلاث عشرة 211لجيلالي خلاص في  (حمائم الشفق)           تقع رواية 
: فصؿ كما سبؽ لنا ذكره، معنونة كالتالي  حسب الصفحات

 ,.أنا:  معنونة بػ22 إلى 09مف  -
 .أنتتَ :  معنونة بػ38 إلى 25مف  -
 .أنت: معنونة بػ54 إلى 41مف  -
 .ىو معنونة 70 إلى 57مف  -
 .ىي:  معنونة بػ86 إلى 73مف  -
 .نحن: معنونة بػ102 إلى 89مف -
 .أنتما/أنتما:  معنونة بػ117 إلى 105مف  -
 .ىما:  معنونة بػ133 إلى 121مف  -
 . ىما: معنونة بػ149 إلى 137مف  -

 

 (.128ص )،2000،فيفري  الحكمة لمنصوص، دار السيميائي التحميؿ مصطمحات قاموس: مالؾ بف       رشيد (1)
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 .أنتم:  معنونة بػ164 إلى 153مف  -
 .أنتن:  معنونة بػ179 إلى 167مف  -
 .ىم:  معنونة بػ196 إلى 183مف  -
 .ىن:  معنونة بػ211 إلى 199مف  -

          و لإيجاد تقطيع آخر لمنص الروائي ىذا، قررنا الاعتماد عمى عنصريف ميميف 
. الأحداث و الزمف، وىما في الأساس و الجوىر مرتبطيف بعنصر ثالث و ىو المكاف: ىما

 خلاؿ خمسة قروف مف "حمائم الشفق"          تجري وقائع و أحداث القصة في رواية 
الزماف و بالتحديد مف نياية القرف السادس عشر إلى القرف العشريف، تعرض فييا الجزائريوف 

، لتتميز الجزائر (1)" لمتحرر مف آخر الغزاة البحرييف... مجازر حرب الخمسة قروف" إلى 
، وعميو (2)" خلاؿ تمؾ الحملات الشمالية المتوالية بلا طائؿ مف عصر إلى عصر"بالصمود 

فزمف القصة امتدّ مف الماضي ليصؿ إلى فترة ما بعد الاستقلاؿ و سيطرة الحزب الواحد 
حيث منح "بحجة تحرير البلاد و نشوء حرب مصرا نية مف وراء سياسة الحزب الحاكـ 

الشيخ الأكبر ضمف سياستو الطبقية حؽ التوسع لفئة الأثرياء الوصولييف، عمى حساب 
الحضر الفقراء،فتشوه عمراف المدينة وطغت القصور المترىمة عمى الأنيج غازية كافة 

،  (3)" الساحات و الفسحات التي كاف الأطفاؿ يمرحوف فييا سابقا
راحت تنظر إلى "فشرعت سمطة الشيخ الأكبر في سياستيا أماـ الفئة السكانية اليشة التي 

الجرافات و الرافعات الغولية تداىـ أحيائيا التاريخية، مغرقة عماراتيا و أزقتيا و حاراتيا و 
، مودعيف جماؿ المدينة الأسطوري، لتأتي ردة فعميـ كالبركاف (4)"حدائقيا في غبار الدمار

 
 (.75ص )،2001،المؤسسة الوطنية للاتصاؿ،النشر و التوزيع بالجزائر،ص2جيلالي خلاص،رواية حمائـ الشفؽ،ط (1)
 (.81ص )نفسو،  (2)
 (.77ص )نفسو،  (3)
(. 82ص )نفسو،  (4)
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، (1)"لإنقاذ آخر الأحلاـ المجيضة...ارتج مف أصمو دافعا بحمـ الغضب إلى قعر المدينة"
أما الراىف الذي انطمؽ منو الراوي لعرض منطؽ الرواية فبدأ حسب مطمع الرواية مف فترة ما 

بعد الاستقلاؿ الأخير لمجزائر بعد مسيرة خمسة قروف مف الزمف و التعرض للاستعمار و 
حمـ ..(الدىريبة)، آه (الدىريبة)"  القائؿ عمى لسانو"بوجبل"الغزو الأجنبي، وىذا ما لـ ينساه 

سحريا كانت،قروف خمسة قد تصرّمت بحذافيرىا، منذ أف سقطت أوؿ قذفة مدفعية عمى 
، فيو لا يكؼ عف تذكر الماضي الذي يلاحقو، وعميو فنياية كتابة (2)"السور البحري لممدينة
.       ـ كما جاء في صفحة ما صدر لممؤلؼ مف مؤلفات1986النص كانت في عاـ 

: وبيذا تكوف المعطيات الزمنية الأولية لمخطاب كالتالي

زمف القصة مف القرف السادسة عشر إلى غاية القرف العشريف و بالضبط عاـ  -
ـ و ىو العاـ الذي حصؿ فيو تدمير بنايات الفقراء و ترحيميـ لبناء فيلات للأصولييف 1985

 .في الجزائر
 .ـ1985زمف السرد مف فترة ما بعد الحرب مع فرنسا  إلى  غاية عاـ  -
 .ـ كما جاء في صفحة ما صدر لممؤلؼ1986زمف نياية الكتابة عاـ  -
ـ المصادفة لعممية تيديـ 1985يركز الخطاب عمى فترة مف القصة ألا وىي فترة عاـ  -

البيوت القصديرية في العاصمة و تيجير قاطنييا إلى مناطقيـ الأصمية وكؿ ما صاحب ىذه 
العممية مف ردود فعؿ مختمفة أسفرت عف نتائج و خيمة، و أغمب أحداث القصة تجري في 

. ىذه السنة و خلاؿ سنوات قبميا و تنبئٌ طريؼ لما سيحدث مستقبلا

 

 

 (.83ص )جيلالي خلاص، رواية حمائـ الشفؽ،  (1)
(. 14ص )نفسو،  (2)
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          تحتوي فصوؿ الرواية عمى زمف راىف ينطمؽ فيو الفاعموف لاستحضار الماضي، 
وىذا الزمف نسميو راىف السرد، يُقدـ لممتمقي عمى أنو يحدث الآف أثناء سرد القصة، و يمكف 

أف نحدد مجالو خارج زمف القصة أو عمى الأقؿ عند نيايتيا، ومف خلاؿ المؤشرات التي 
تحتوي عمييا ىذه الفصوؿ و التي يمكف توثيقيا و ضبطيا بالرجوع إلى معطيات مف خارج 

الغزوات التي تعرضت ليا الجزائر خلاؿ خمسة قروف و آخرىا الاحتلاؿ : النص مثؿ
. ـ كمجاؿ لأحداث يشمميا الخطاب1985الفرنسي و كذا ما حدث في عاـ 

          و مف خلاؿ ىذه المعطيات كميا يتّضح لنا جميا أف ىذا النص لا يعتمد البنية 
الزمنية الخطية لتسمسؿ للأحداث، بؿ يعتمد عمى السوابؽ و المواحؽ، ففي أغمب المقاطع يرد 

. المقطع في حد ذاتو في صورة سوابؽ أو لواحؽ كما يحتوي عمييا أحيانا في داخميا

          و لإعادة بناء البنية الزمنية في ىذا الخطاب يستمزـ أف نقؼ عمى مسمّمة تقوؿ 
لقراءة الخطاب مف وجية نظر البنية الزمنية تفترض أنو يحتوي عمى قصة واحدة ليا "بأف

، و لكف في النص الذي نحف  (1)"بداية واحدة و نياية واحدة واضحتيف إلى حد قابؿ لمتحديد
: بصدد دراستو نجد أكثر مف قصة ليا بداية و نياية كما سنلاحظو كالتالي

القصة الأولى تمثؿ في ذكريات بوجبؿ و ماضيو الثوري ونضالو النقابي، تبدأ القصة  -
أثناء التحاؽ بوجبؿ بالثورة ثـ الانخراط في نقابة العماؿ دفاعا عف حقوقيـ ورافضا أثناء 
الاستقلاؿ لمخططات الشيخ الأكبر الحاكـ، لينتيي المطاؼ بو كصيد في أيدي الشيخ 

 .الأكبر و جلاوزتو ليفسح ليـ المجاؿ لتنفيذ مخططاتيـ

 

 

لعبد الحميد بف ىدوقة، مذكرة "ريح الجنوب،غدا يوـ جديد"جماؿ بمعربي،تحميؿ الخطاب السردي لروايتي  (1)
 (.146ص )، 2006-2005ماجستير،جامعة الجزائر،
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القصة الثانية ىي لبرىاف، فالبداية منذ طفولتو وولعو بالرسـ الذي جعمو يبدع في  -
التي عبرت بشكؿ " مصاريف"و صولا إلى لوحة " بياض"لوحاتو شكلا و معنا بداية بموحة 

دقيؽ عف مشروعو لممدينة، لتخمص عند قتمو مف طرؼ نفس الجلاوزة الذيف  تخمصوا مف 
 . بوجبؿ وىو مع حبيبتو جميمة

ثالثا قصة جميمة و معاناتيا، فيي البنت البكر لبوجبؿ وسط أربعة إخوة،تعممت و  -
أصبحت ميندسة وارثة مبدأ والدىا الرافض لمخططات المشيخة مصممة تخطيطا جديدا 
لممدينة في نشوة حب قد عثرت عميو رفقة الرساـ برىاف لتفاجأ بما حدث لوالدىا، ثـ تلاه 
زوجيا، ليُختـ بيا الأمر كمجنونة بإثبات الأطباء بالوثائؽ، لتموت بآلاـ المخاض عند 

 . الولادة
رابعا قصة ابف برىاف و جميمة، ىذه الأخيرة التي تخمت عنو بعد آلاـ الولادة العسيرة  -

لتتولى جدتو رعايتو، ىذه الأخيرة فرت بو إلى قرية أخرى خوفا عميو مف الجلاوزة الذيف 
سيخشوف منو كونو خمؼ لأسرة قادرة عمى خمؽ مشاكؿ ليـ، و حيف بموغو تركتو جدتو 

 .لوحده، ليقرر فيما بعد العودة إلى مدينتو لاكتشاؼ سرىا الكبير
قصة المدينة الأسطورية، حيث يصفيا الراوي بصريا مشيدا بماضييا الثوري عبر  -

 .الأزمنة الغابرة وبالضبط طواؿ خمسة قروف مف الزمف
قصة الأبناء الأربعة لبوجبؿ الذيف اتيموا بمقتؿ الرساـ برىاف و أدخموا السجف بأمر  -

 .مف الشيخ الأكبر و جلاوزتو
لنجد قصة عاطفية غرامية بيف جميمة و برىاف منذ المحظات الأولى لميلاد حبّيما،  -

حيث صوّر لنا الراوي بعض مف المحظات الجنونية لمعشيقيف، و ىو أمر طبيعي يحدث بيف 
 .اثنيف متحابيف

أما قصة بوجبؿ و برىاف فيي تكاد تكوف نفسيا مف حيث المبدأ الطموح  و المصير  -
الذي آلا إليو، و زد عمى ذلؾ اشتراكيما في شخص يعد قاسـ مشترؾ بينيما و يتعمؽ الأمر 

 .جميمة التي ىي ابنة بوجبؿ و حبيبة برىاف: ىنا بػ
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لتتواصؿ القصص في ىذه المدونة، فيذه قصة معانات و سعادة تجمع بيف جميمة و  -
والدتيا الجوىر، فيما تشتركاف أيضا في شخص ويتعمؽ الأمر ببوجبؿ الذي ىو والد جميمة 
وزوج الجوىر، فيما تتشابياف إلى حد كبير فما مرتا بو في الحياة، لكف الفارؽ الوحيد بينيما 

 . ىو أف الجوىر الوالدة لـ تكف متعممة، أما جميمة فيي متعممة و مثقفة
ليقص لنا الراوي قصة صمود سكاف مدينة الجزائر في وجو الغزوات الأجنبية و  -

 .الحملات العسكرية عمييا عبر القروف الخمسة الماضية
أما النسوة فقد صنعف قصة مف نوع خاص بفضؿ صمودىف في وجو كؿ مف سوّلت  -

لو نفسو بالتعدي عمى المدينة و تاريخيا العريؽ متصفات بمبدأ بوجبؿ و أنصاره الطموح 
 .اتجاه مدينتيـ

ومف جيتيا صنعت المشيخة قصتيا الخاصة بفضؿ المحاولات الجينمية لمسيطرة  -
 .عمى مقاليد الحكـ في المدينة ولو كمّفيا ذلؾ التخمص مف بني مدينتيـ

 لتكوف خاتمة القصص قصة النسوة الحفيدات اللائي قمف بمواصمة ما بدأتو والداتيف  -
 .مف قبؿ متمسكات بمنيج برىاف و بوجبؿ لتحرير المدينة مف وطأة المشيخة و جلاوزتيا

          لو نتأمؿ جيدا سنلاحظ أف الخطاب لا يقدـ لنا القصة متسمسمة زمنيا، و لا كما 
حدثت أو يُتصوّر أف تحدث، بؿ يقدميا مف خلاؿ مقاطع سردية متداخمة، حيث يسبؽ 

بعضيا بعض و يمحؽ بعضيا الآخر، وىي في الجوىر مقاطع خاصة بتفاصيؿ القصة، كما 
أف الخطاب يدعميا بفقرات و جمؿ تعديلا و تكممة و تقييما و تكرارا، وىذا إجراءٌ عادي 

ومنطقي منسجـ مع طبيعة الخطاب عامة، لأف موضوع قصة مف ىذه القصص يعد أرضية  
. و منطمؽ لموضوع القصة الأخرى

:          ولنمخص مسار النص زمنيا في المخطط التالي

م  1985النياية صيف           النص            البداية من القرن السادس عشر
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مف خلاؿ ىذا الرسـ نممس التمميحات المتكررة لفترة خمسة قروف مف الزمف، مرورا بمقتؿ 
رساـ المدينة الشيير، وصولا إلى ما شيدتو المدينة مف أحداث دامية بسبب سياسة المشيخة 

.     التي دمرت منازؿ الفقراء لبناء مساكف و فيلات لفائدة الأصولييف

         بعد ىذه المحاولة لموقوؼ عند أىـ المعطيات الزمنية في ىذا الخطاب ننتقؿ إلى 
.     التواتر بأنواعو-سرعة السرد-ترتيب الأحداث: دراسة ىذه البنية الزمنية مف حيث

 المفارقات السردية،:  بػ"جيرار جينيت"ىنا سنقؼ عند ما سماه :ترتيب الأحداث 
لمكشؼ عف أشكاؿ التنافر و الانحراؼ بيف ترتيب أحداث الخطاب السردي و أحداث 
 .الحكاية، وىذا لا يتأتى لنا إلا مف خلاؿ الإسترجاعات بأنواعيا و الإستباقات بأنواعيا

 و قبؿ الكشؼ عف بعض الإسترجاعات، مف الضروري أف نشير :الإسترجاعات – 1 -
لكف قبؿ الخوض في  خارجية، و أخرىداخمية  إسترجاعات: إلى أف الإسترجاعات نوعاف

النوعيف سنستدؿ بشكؿ عاـ للإسترجاعات مف خلاؿ نماذج مف المدونة التي نشتغؿ عمييا، 
و البداية مف افتتاحية النص، و التي فييا نممس أولى وجوه الإسترجاعات مف خلاؿ 

لف ..((الدىريبة))أه  ((الدىريبة ))"شخصية بوجبؿ التي في كؿ مرة تتذكر ماضييا الثوري 
حمما سحريا كانت، قروف خمسة تصرمت بحذافيرىا، منذ أف سقطت أوؿ قذفة .أنساىا أبدا

، فيو في كؿ مرة يتذكر الحرب التي قاـ بيا ضد (1)"مدفعية عمى السور البحري لممدينة
المستعمر الذي غزى مدينتو، فقد سعى بوجبؿ و جماعتو لرد الاعتبار لمدينتو، محاولا رسـ 

، سميناه :"...صورة راىنة لما حدث في السابؽ، حيث يقوؿ ونحف مقبموف عمى آخر ىجوـ
عمى الغزاة كالصواعؽ مف ذرى الجبؿ العالي،  ((نتدىرب))الدىريبة،  إذ أننا صممنا أف 

فرمييـ إلى لجج البحر  ((حطيا السيؿ مف عؿ))قصد سحقيـ كحشرات دحستيا جلاميد
 
 (. 14ص )جيلالي خلاص، رواية حمائـ الشفؽ، (1)
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، فمف خلاؿ ىذا المقطع، يعود بنا بوجبؿ إلى فترة الحرب الطاحنة (1)"  لتبتمعيـ إلى الأبد
. التي خاضيا ىو و أصحابو ضد المستعمر الغاشـ
و الحاؿ أني كنت و الرفاؽ ننقض "...          ىا ىو يُفصّؿ في تصوير وقائع المعركة،

عمييـ كالصقور الضاربة،  فإذا جندىـ يتساقطوف كالزبيب الجاؼ أو أوراؽ الخريؼ 
الرعب فييـ، حيث لـ يعودوا يفرقوف بيف "...، و قد أثمرت ىجمتيـ عمى بث (2)" المصفرة

، فقد تذكر تمؾ المشاىد التي مازلت (3 )"يقتتموف بلا روية...بعضيـ البعض و بيف أعدائيـ
بعض جنودي يبقروف بطوف غزاة عزؿ رموا بأسمحتيـ النافذة :" متعمقة في ذىنو قائلا بأف

، ليتابع (4)" الذخيرة، لكف نباؿ أتباعي لـ ترحميـ رغـ توسلاتيـ، إنيا الحرب التي لا ترحـ
، ليتحوؿ (5)" مات الكثير منا و جرح الكثير" تصريحو عف ذكرياتو بنتائج تمؾ المعركة

وحش أسطوري أو إلى آلة جينمية لا تبقي عمى "الإنساف في مثؿ ىذه المواقؼ إلى 
.     (6)"شيء

 التي تذكرت و ذكّرت حفيدىا مف بنتيا "الجوىر"          وفي مقطع آخر نجد الجدة 
ما عمؽ في ذاكرتيا مف حياة :" ... عف مصير والدتو قبؿ و بعد ميلاده، حيث قالت"جميمة"

التي رحمت  (المحكوـ عمييا بالجنوف القسري بشيادة جميع أطباء الشيخ الأكبر)أمو المجنونة
. (7)"بعسر الولادة في تمؾ الميمة المرعبة التي أنارىا

 

 
 

 (.15-14ص )، ،"حمائـ الشفؽ"   جيلاص، رواية  (1)

 (.15ص )  نفسو،  (2)

 .(ف ص)  نفسو،  (3)

 .(ف ص)  نفسو،  (4)

 .(ف ص)  نفسو،  (5)

 .(ف ص)  نفسو،  (6)

 (.57ص )  نفسو،  (7)
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:          وكما سبؽ لنا ذكره فالإسترجاعات نوعاف

نوعيف "جينيت" فكؿ عودة إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية، وفيو ميّز :إسترجاعات داخمية -
 :ىما

ففي مثؿ ىذا النوع سنتوقؼ عند تقديـ إسترجاعات داخمية قريبة من القصة،  – 1
:" الشخصيات و استحضار ماضييا، و نجد ذلؾ في ىذه المدونة مف خلاؿ

حبيبتي أمؿ حياتي، الوحيدة التي لـ تخيّب ظني بعد ...أيف أنت...لو...جميػ...جميمة
أكيد، الثقافة و النضاؿ، ستحصؿ عمى ...ىي تنوي أف تصير ميندسة معمارية، ...!أميا 

، ففي ىذا المقطع تقديـ لشخصية جميمة التي سيعود (1)..." الاثنيف في عينييا الخضراويف
ذ تذكريف، فأنت مازلت واعية وعي أبيؾ الحاد حيف " إلييا باستفاضة فيما بعد مف خلاؿ  وا 

أنت ...تخوّؿ ليـ احتكار الرعية،...مفاجئا المشايخ الذيف ((المشيخة))رفض أف ينضـ إلى 
تذكريف كؿ شيء، إذ كنت ابنتو البكر، بؿ أنثاه الوحيدة بيف أربعة ذكور وىـ ناعمو 

قبؿ عشر - تماما مثمما داىموا رساـ المدينة الذي عشقتو– الأظافر، حيف داىموه ىو الآخر 
، و ىنا عودة إلى ماضي جميمة مف (2)..." سنوات خمت، فأسدلوه مف حضف أمؾ الدافئ

.   خلاؿ ما حدث لوالدىا وزوجيا في محاولة لتوضيح حقائؽ عف جميمة

 فنحف نممس في ىذا النوع العودة إلى :إسترجاعات داخمية متضمنة في القصة – 2
الماضي، حيث أف الحدث نفسو يسير في خط واحد مع الذي يجري في الحكي الأوؿ، وعميو 

حبيبتي أمؿ  ...جميمة-:" والد جميمة–يتّضح ذلؾ في قوؿ الراوي عمى لساف بوجبؿ 

 

 (.20-19ص )    جيلالي خلاص، رواية حمائـ الشفؽ،  (1)
(. 45-44ص )    نفسو،  (2)
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أنت تذكريف إذف "، ليعود فيما بعد ليستكمؿ (1)" حياتي، الوحيدة التي لـ تخيّب ظني بعد أميا
فشؿ الإخوة الأربعة، فضاع التوفيؽ و تخدّش الجماؿ و انسمخ عز الديف و تعربد الحميد لا 

، ففي ىذا الكلاـ (2)" توفيؽ ولا جماؿ ولا عز الديف ولا حميد، لا أحد وقؼ جنبؾ يا جميمة
نممح بشكؿ واضح كيفية العودة إلى الفشؿ الذي أصاب إخوة جميمة و أبناء بوجبؿ، ففي 

المقطع الأوؿ تمميح بسيط ليتـ العودة بعد ذلؾ بتفصيؿ حوؿ وقائع الفشؿ الذي تعرض لو 
. أبناء بوجبؿ باستثناء جميمة التي عوّضت لأبييا فشؿ الإخوة الأربعة ليتممّكو السرور

:           و ىذا النوع بدوره قسميف ىما

غرضيا مؿء الثغرات دوف أف يشكؿ ذلؾ حذفا زمنيا، مثمما :أ إسترجاعات متممة – 1
استعرضناه فيما قبؿ، مع فشؿ أبناء بوجبؿ باستثناء جميمة ابنتو البكر الوحيدة بيف أربعة 

. ذكور

نقابيا : " ىنا مجرّد تذكير بما حدث و سبؽ ذكره مف قبؿ مثؿ: ب إسترجاعات مكررة – 2
كنت قبؿ المجوء إلى الجبؿ رفقة الجوىر، فلأبقى نقابيا، رجؿ عدؿ يكافح في سبيؿ الحؽ 

، وىذا ما يوضّح نزعة بوجبؿ الوطنية و مبدأه في الحياة، وقد كاف ىذا (3)" حتى آخر رمؽ
بدأ حياتو نقابيا في إحدى شركات الغزاة "قبؿ الحرب، ليعود لمزاولة عممو بعد الجلاء الأكبر، 

، (4)..." قبؿ أف يصعد إلى الجبؿ ممتحقا بالثورة، في نقابة العماؿ كأي حضري في المدينة
. ومف خلاؿ ىذيف المقطعيف تكرار لذكر مينة بوجبؿ و مبدئو في الحياة

  وكذا تكرار مقطع شعري في العديد مف المرات وىو شاىد عمى تمؾ الميمة الغرامية الدافئة بيف  

 

 (.19ص )   جيلالي خلاص، رواية حمائـ الشفؽ،  (1)
 (.46ص )   نفسو،  (2)
 (.17ص )   نفسو،  (3)
 (.183ص )   نفسو،  (4)
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جميمة و حبّيا برىاف،   

لنمارس الحب، مرة أخرى، كما في المرة الأولى، لنمارس الحب لآخر مرة، كما في أوؿ " 
، (117-107-105)و كذا الصفحة  (43)، ليصادفنا المقطع نفسو في الصفحة (1)" مرة

. وكميا تذكّرنا بميمة غرامية و ىي آخر ليمة قضاىا الحبيبيف جميمة و برىاف

:            بينما نجد الإسنرجاعات الخارجية تتفرّع إلى فرعيف ىما

 فيذا النوع مف الإسترجاعات وظيفتو تقديـ معمومة حوؿ عنصر :إسترجاعات جزئية -1
مف العناصر المحددة في حركة، حيث أنيا تنتمي إلى حذؼ دوف أف يصؿ إلى الحكي 

الأوؿ، وىذا ما حدث بالضبط مع فضاء المدينة الذي ارتقى ليكوف واحدة مف بيف 
الشخصيات الفاعمة في الرواية، حيث قدّـ لنا الراوي ما حدث لممدينة عبر التاريخ في إشارة 

وكعادة المدينة عند شعورىا بالخطر المحدؽ راحت : " خاطفة و ما آلت إليو حيف قاؿ
إذ كثيرا ما تعرّضت المدينة لمقنبمة تحت ستار الميؿ أو في غبش ...تتحسس أسس أسوارىا

كانت تقاوـ التجمط المثمج لأقداميا بتمؾ الروح العنيدة الجموح : " ، و يواصؿ قائلا(2)" الفجر
لـ ...لكف الداء الذي تسمؿ ىذه المرة إلى عمقيا ...التي عُرفت بيا عمى مر العصور العسيرة

، لكف ىنا حدث شيء ..."يكف يشبو البتة ذلؾ الذي عانت منو في السابؽ وقيرتو بمناعتيا
لكف الداء استفحؿ ىذه المرة في قمبيا اليش كالشوكة السامة إذ " غريب و غير مألوؼ، 

. (3)" فأيف المفر إذ كانت الشوكة ىي وخزة أظفره ذاتو...تتسمؿ تحت الأظفر
 فيو تغطية لأكبر مدة زمنية في الماضي تمتد إلى غاية الحكي :إسترجاعات كمية –    2

 الأوؿ، وىذا ما تجسّده العودة إلى الماضي التاريخي لبلادنا مف خلاؿ ىذه الرواية التي بيف 
 

 (.38ص )، "حمائـ الشفؽ"   جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.75ص )   نفسو،  (2)
 (.82-81ص )   نفسو،  (3)
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أيدينا، إذ أف التاريخ وسيمة لعلاج الراىف، ومف بيف المقاطع التي تحيمنا عمى الماضي 
تاريخ مدينة لحقبة تتجاوز خمسة قروف، : " التاريخي عبرة فترة زمنية طويمة قوؿ الراوي

الحروب البرية و البحرية، الجلاء فالغزو مف جديد، فالجلاء مرة أخرى، تطاحنات مصرانية، 
، فيذا تقريبا ىو المسار التاريخي الذي عرفتو (1)" ثورات، آماؿ فخيبات فآماؿ جديدة 

. الجزائر خلاؿ فترة زمنية طويمة مف تاريخيا العظيـ

          فيا ىو يعود إلى تفاصيؿ تاريخية تتعمؽ بالاستعمار أثناء نزولو عمى ميناء سيدي 
... وقد رست بعرض الميناء...حاصرىا ذات فجر مكفير إمبراطور زمانو...مدينتكـ" ...فرج،

: " ، ثـ يواصؿ كلامو قائلا(2)..."خمسة و سبعوف قادسا و أربعمائة و واحد وخمسوف سفينة
نزؿ الغزاة غربي المدينة في تمؾ الفجوة التي طالما حذّرتـ الشيخ و عسكره مف مغبة إىماليا 

بأعيف دامعة يائسة رأيتـ جيش الغزاة يعبث في أزقة المدينة و ...كذلؾ مف دوف تحصيف
، فقد عاد إلى فترة تفوؽ القرف و (3)..." منازليا و صوامعيا و حامياتيا تخريبا و تدميرا

. نصؼ ليخبرنا عف تمؾ الوقائع التي لا يمكف نسيانيا عبر التاريخ

          وقد استعمؿ الروائي في روايتو ىذه ما يساعدنا عمى معرفة المسار الاستذكاري 
مف خلاؿ كممات و عبارات، كؿ ىذا مف أجؿ أف يشعر القارئ مف خلاؿ سياحتو عبر 

: الزمف مف ماضي و حاضر بطبيعة ىذه الحركة، وىذه بعض منيا في الرواية

كانت قد ...قبؿ أف تموت الجدة: "، كذلؾ نجد(4)"  خاطفةذكرياتصور غريبة تمح عمي، "
التي رحمت في تمؾ الميمة  ...ا مف حياة أمو المجنونةذاكرتو لو عف آخر ما عمؽ في حكت
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الآف وقد انقضى كؿ شيء : "، أيضا حينما قاؿ(1)" المرعبة التي أنارىا ىو بصرختو المدوية
ذ ... الحادثة بكؿ تفاصيميالتذكريففانؾ   فأنت مازلت واعية وعي أبيؾ الحاد حيف تتذكريفوا 

. (2)" رفض أف ينضـ إلى المشيخة

و اليوـ إ نذكر ذلؾ فإننا لنتأكد أف تمؾ الاستجوابات كانت أولى الدروس :" كما نجد أيضا
. (3)" السياسية التي لقنيا لنا الجلاوزة الأغبياء

 مع ىذا النوع مف الزمف نكوف أماـ مظير الماضي و العودة إليو :الإستباقات – 2    -
لأنو و بكؿ بساطة يتعمؽ بالمستقبؿ و التطمع إليو مف خلاؿ الإشارة مسبقا إلى ما سيحدث 

تقديـ معمومات سابقة لأوانيا، فإف أبرز ما يمكف التوصؿ إليو ىو : لاحقا، فالاستباؽ ىو
 .كوف ىذه المعمومات بعيدة كؿ البعد عف اليقيف، قد تتأكد بطريقة فعمية و قد لا يحدث ذلؾ

: نوعيف ىما" جيرار جينيت"          فالإستباقات حسب 
عبارة عف تنبؤات لا يخرج مداىا عف الحكي الأوؿ، ونجد ىذا في :    سوابق داخمية -

ضمف الافتتاحية، أيف طرح مجموعة " بوجبؿ"العديد مف المواطف، ومثؿ ذلؾ ما حدث مع 
مف التساؤلات محاولا التنبؤ بما سيحدث لو بعد اختطافو مف طرؼ الجلاوزة الذيف تركوه 

لكف كانوا قد تركوني الآف بعد أف دلوا جسدي المرضوض : " مجردا مف ملابسو كما يقوؿ
بأف المد ...لاعتقادىـ...مف عمى الجممود المحدب المدبب باتجاه الماء...العاري تماما

، وىنا ستبدأ تمؾ الاحتمالات التي تراوده حوؿ (4)..." البحري سيواصؿ ميمتيـ الشنعاء
 و ىؿ سيعثر عمييا أحد و قد رماىا الموج الأىوج أـ سأغرؽ حتى قاع    : "...مصيره المتوقع

 

 (.57ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
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 (.09ص )    نفسو،  (4)



75 
 

ساورتني كؿ الاحتمالات، قد يضربونني حتى ...لكف أباستطاعتي حقا أف أنيض...البحر
الموت ثـ يرمونني إلى البحر اليائج الأجاج ليبتمعني ثـ ليمفظني فيما بعد كأي غريؽ عادي 

وقد يكبمونني بحباليـ ...قد يطمقوف في صدغي رصاصة حامية...جاء يستحـ و أكمو البحر
. (1)..."الخشنة، احتمالات، توقعات، غير أف ما ليس في الحسباف ىو الذي يحصؿ فعلا

يتساءؿ عف طبيعة المصير الذي ينتظره وىو يتممّكو الخوؼ و القمؽ، "  ػبوجبؿ"          فػ 
وىو في نفس الوقت راغبا في التعرؼ عمى ما قد يحصؿ مستقبلا، و بالطبع فيما سيمي 

سنعثر عمى ما حدث لو لإشباع فضوؿ القارئ الذي رافقو طواؿ مدّة حيرتو، و الإجابة كما 
وشوشة البحر تدغدغني، أنا أشمع قميلا الآف، الأكيد : "...يمي مف خلاؿ مقطع يقوؿ فيو

أنيـ يبحروف بي بعيدا عف الشاطئ، ذاكرتي تعود لمعـ مف جديد، ضننت أنيـ تركوني عمى 
الآف تعيد لي النسائـ الباردة بعض رجاحة عقمي ىـ ىنا ...حافة البحر وذىبوا إلى غير رجعة

البحر ...أشعر ببرودة ماء أجاج ...إني أختنؽ...آه...إذف، الطرؽ تختمؼ ولكف الموت واحد
. (2)..." إني أختنؽ، أختنػ!بلا شؾ 

          فيذا المقطع يجيب عف كؿ تمؾ التساؤلات و يجعؿ الشخصية تتأكد مف صحّة 
تخميناتيا حوؿ كوف نيايتيا ىي الموت لا محالو، ولكف ما لـ تكف متيقّنة منو الكيفية و 
الطريقة، فبالرغـ مف تعدد الطرؽ التي فكّرت فييا إلا أف البحر كاف طرفا ميما في تنفيذ 

. عممية القتؿ، و بالفعؿ ىذا ما حدث

وىي تمؾ السوابؽ التي يخرج مداىا عف ىذا الحكي الأوؿ، ومثؿ ىذا :  سوابق خارجية -
 في الرواية مثمما كانت جميمة دائما تتمنى أف يكوف ليا ولد مستقبلا يواصؿ ما بدءه والده و 

 

 (.11ص )، "حمائـ الشفؽ"جيلالي خلاص، رواية    (1)
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قمت متثاقمة وقد ترسب ماء الفحؿ متحمبا عبر صمبؾ : " أمو و قبميما جده حيف قاؿ الراوي
نازلا بكؿ ثقمو، كلا بؿ صاعدا إلى حيث كنت تتمنيف أف يترسب دائما أي إلى الرحـ الرؤوـ 

لتفتيؽ تمؾ البويضة الأولى عف جنيف يزلزؿ فيما بعد أسوار المعسكرات الرادعة لمقموب 
سيحدث؟ وىؿ تفتقت إحدى البويضات عف جنيف يرى " جميمة"، فيؿ ما تتمناه (1)..."الطرية

ضوء الدنيا ليواصؿ مسيرة والده و أمو و قبميما جده؟ فالمقطع السابؽ يميد القارئ لتقبؿ 
: " لحظة حصولو، لأننا فيما بعد سنتعرؼ عمى أف جميمة حبمى، حسب ما يبينو قوؿ الراوي

أنت حبمى ىذا ىو الجنوف الذي ...أنت حبمى بحممو الذي طالما رافؽ رحمتكما رغـ قصرىا
. (2)..." تمنيت بموغو

          ىذا كاف باختصار شديد بعض مف مظاىر المفارقات السردية الواردة في ىذه 
: الرواية، وىا نحف سننتقؿ إلى عنصر آخر ألا وىو

 سرعة السرد  : 

الديمومة، التي ىي في الأصؿ :           ىنا لا يمكف أف نمرّ مرور الكراـ أماـ ما يعرؼ بػ
عبارة عف تمؾ العلاقة التي تجمع بيف طوؿ الخطاب و بيف زمف القصة، و للإطلاع عمى 

 : حيثياتيا لابد مف دراسة حركة السرد مف خلاؿ

: و لدراسة ىذا النسؽ لا بد مف الوقوؼ عند أربعة محطّات وىي: تسريع السرد– أ 

عبارة عف تمخيص أحداث جرت في عدة أياـ أو شيور أو سنوات دوف :  الخلاصة1– أ 
تفصيؿ للأحداث، و يكتفي بإيجازىا في فقرات قميمة أو بضع صفحات، و يظير لنا ذلؾ مف  
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خلاؿ استعراض الصمود الذي صمدتو المدينة طواؿ قروف، و لـ تستسمـ في وجو الغزاة 
: "... المتعدديف و المتعاقبيف عمييا، ولكي يمخص لنا كؿ ىذا عبر عنو الراوي في قولنو

كانت تقاوـ التجمط المثمج لأقداميا، بتمؾ الروح العنيدة الجموح التي عُرفت بيا عمى مرّ 
العصور العسيرة ىي التي خمقت بصمودىا الدىري أسطورة المناعة فمـ تثنيا القذائؼ 

المتساقطة عمييا مف عرض البحر، خلاؿ تمؾ الحملات الشمالية المتوالية بلا طائؿ مف 
، وىنا لخّص لنا فترة تاريخية طويمة في فقرة لا تتعدى خمسة أسطر (1)" عصر إلى عصر

.    دوف لؼ و دورا، محتفظا بمب الفكرة و جوىر المعنى

عبارة عف قفز عف الأحداث دوف ذكرىا، وىذا يمثؿ السرد في أقصى :  الحذف2– أ 
كما " برىاف" سرعتو، و يتجسد ذلؾ في الفترة الزمنية الطويمة نسبيا والتي تعود إلى إغتياؿ 

عرؼ أف أمو كانت وحيدة : " يشير إلييا الراوي في المقطع التالي متحدّثا عف ابف برىاف
 (تؤكّدىا كؿ محاضر الجلاوزة )جدّتو بيف أخوالو الأربعة المسجونيف في معتقؿ المدينةبتيمة 

، فقد (2)..." قتؿ الرساـ الكبير، أبيو، و سرقة ثروتو و لوحاتو منذ ثماني عشرة سنة خمت
". برىاف" سنة متجنبا الدخوؿ في تفاصيؿ و حيثيات مقتؿ الرساـ 18قفز فترة 

لحد اليوـ مازالت "           كما نجد في موضع آخر قوؿ الراوي عف ما عاشتو المدينة 
برىبة تقشعر ليا أبداف حضرىا وىـ يرووف تمؾ الأحداث الغريبة ((عاـ الجراد))المدينة تتذكر 

التي عاشوىا طيمة سبعة أياـ بنيارىا وليالييا، لدرجة أف الوقائع أنستيـ ببشاعتيا مجازر 
، فيو لخّص (3)" حرب خمسة قروف التي خاضتيا المدينة لمتحرر مف آخر الغزاة البحرييف

 لنا المعانات التي عانتيا المدينة طيمة خمسة قروف مف الزمف، مع العمـ أنو تحاشى التفصيؿ 
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. في فضاعة ماعاشو حضر المدينة مف ويلات جراء الغزو و الصراعات المصرانية

: وىو عكس التسريع تماما، وىا نحف نستعرض محطّاتو، و البداية بػ: إبطاء السرد- ب

وىو ما يتعارض مع التمخيص لأنو يحاوؿ أف يقدّـ أماـ أعيننا تدفّؽ :  المشيد1– ب 
الوقائع عمى نحو ما يحدث، فإف كانت الخلاصة ىي اختصار لعدّة أحداث في أقؿ عدد 
ممكف مف الصفحات، فإف المشيد يعمؿ عمى تفصيؿ الأحداث و تناوليا بكؿ دقائقيا، و 

إذا ما وحدة مف زمف الحكاية قابمت وحدة ": " تودوروؼ"يتحقؽ لنا ىذا حسب ما ذىب إليو 
، ففيو يكاد يتطابؽ زمف السرد مع زمف القصة، و يأتي في (1)" مماثمة مف زمف الكتابة

" برىاف"الميندسة المعمارية و " جميمة"الغالب حواريا، و مثؿ ىذا في الرواية المقاء الأوؿ بيف 
الرساـ، وجاءت ىذه المقطة عمى شاكمة و صورة رائعة بسبب مزج الروائي لموصؼ مع 

الحوار في نفس الوقت، مما عمّؽ السرد و جعؿ تمؾ المحظات تطوؿ، تبدو و كأنيا 
ما جاش حد؟ تعالي اتريحي في مكتبي حتى ...جئت مبكرة اليوـ" استغرقت فترة طويمة جدا، 

..." ايجو

. وقبؿ أف تردي قد دار موليا شطر باب مشغمو المقابؿ فأدار المفتاح في القفؿ

؟ ...تشربي قيوة و إلا شاي" 

... قيوة إذا كايف

نعـ؟   قيوة شكرا 

 (2)..." آه قيوة

 

 (.169ص )    عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي،  (1)
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الذي ىو نوع مف (مونولوج)          كما يمكف لممشيد أف يأتي عي شاكمة حوار داخمي 
الأساليب الفنية، يساعد عمى كشؼ خفايا الإنساف الدرامية التي تعتمؿ داخؿ وعيو وىدفو 

. (1)سبر غور الطبيعة البشرية و كنيو 
ضمف الافتتاحية يضؿ متنقلا و تائيا بيف إغفاءه و صحوتو مف جية، " بوجبؿ"          فػ 

لئف كانوا قد تركوني الآف " ...و بيف واقعو المؤلـ و حالتو الصعبة التي تنذر بموتو الوشيؾ، 
كانوا قد جردوني مف ملابسي حاؿ إيصالي )بعد أف دلّوا جسدي المرضوض العاري تماما 

لـ أصدؽ أنيـ تخموا عني نيائيا لذلؾ حاولت ما ...(الشاطئ المرجاني الأمغر الصخور
أيف أنا؟ يبدو أنني : "، ثـ يواصؿ قائلا(2)..." استطعت لزوـ مكاني متماوتا أطوؿ مدة ممكنة

، و يغوص في بحر ذكرياتو مستحضرا فشؿ (3)" غفوت قميلا، البرد يمسعني أيف الجوىر
. أبنائو و عممو كنقابي قبؿ لجوئو إلى الجبؿ، و حبو لمجوىر وتعمقو بيا و حبو لمدينتو

، (4)..." ترى أيف الجوىر؟ لماذا لا تغطيني...مرة أخرى أضف أني غفوت، الجو بارد جدا" 
  . و حممو في رؤيتيا ميندسة معمارية" جميمة"ثـ يتذكر ابنتو 

          وىذا التكرار يعبر عف حالة لا استقرار و اضطراب شديد، فالمونولوج يكشؼ 
.          بشكؿ واضح عف اضطراب داخمي نفسي و بركاف مف المواجد النفسية

عبارة عف وقفات وصفية، يعمؿ في غالب الأحياف عمى تأطير الأحداث :  التوقف2– ب 
فمف مظاىر الوصؼ التي  ،(5)مف جية المكاف، و الزماف و التعريؼ بأىـ القائميف بيا 

حبيبتو،  " الجوىر"عف " بوجبؿ"توقؼ المسار الحكائي، ذلؾ الوصؼ الدقيؽ الذي قدّمو لنا 
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ىا ىو مياىا ينحبس مف تحت الماء " مف خلاؿ لوف الشعر و شكؿ الجسد و لوف البشرة، 
بارؽ الثغر إثر غطسة مازاؿ ماؤىا يتقاطر مف بيف ثنايا خصلاتيا الفحمية، بينما أنا منبطح 

فوؽ الرمؿ الذىبي أتأمؿ جسدىا الأىيؼ يقبؿ نحوي متجاوزا آخر المويجات الناعمة، 
تنحدر في تؤدة عمى  (القطرات)حيث طفقت ... المداعبة لمبشرة القمحية الضاربة إلى السمرة

وجيي موخزة ببرودتيا بشرتي الساخنة المحمية بالشمس الوىاجة التي كنت أقابميا و أنا 
. (1)" منطرح عمى قفاي 

حيف اكتشؼ البحر لممرة " جميمة"و " برىاف"          كما نجد وصؼ لمطبيعة مع ابف 
لـ يكف يصدؽ أف ذلؾ الماء المترامي بلا أطراؼ ىو البحر سيما وقد " الأولى في حياتو، 

كانت ترتسـ في ذاكرتو المشحونة تمؾ الصورة النيمية المضاءة بمسلاط كاميرا السينما ليؿ 
نيار و صيؼ شتاء، الأفؽ وحده ىو الذي كاف يتسربؿ بذلؾ التحمب المرمّد بخانات السفف 

القرصانية وقد راحت تنأى مخمفة الشاطئ الصخري  وراء زبدىا الأبيض المرقط بذلؾ 
" الاخضرار المزرؽ الذي ما ينفؾ يتزايد و يتزايد إلى أف يعيد لمبحر وجيو اللازوردي الباىي

(2)    .
 التواتر: 

          سنحاوؿ بناءا عمى الاستعراض النظري المختصر معاينة أنواع التواتر التي وظّفيا 
: الروائي في روايتو ىذه، و البداية بػ

 ذكر السارد لصمود المدينة عمى : مف بيف ما ىو موجود في الرواية: التواتر المفرد -
 بتمؾ الروح العنيدة الجموح التي...تقاوـ ...كانت المدينة "...مرّ العصور في وجو الغزاة، 
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وأي مدينة أخرى صمدت صمود مدينتكـ لاسيما / " ،(1)..." عرفت بيا عمى مرّ العصور
حيف حاصرىا ذات فجر مكفير أمبراطور زمانو، ذلؾ الذي لـ تكف الشمس لتغيب عف 

المدينة الأخطبوطية الممتنعة التي أعوجّت أذرعتكـ في تحصيف / " ،(2)..." أراضيو أبدا
. (3)" أسوارىا و تمتيف دعاماتيا لـ تكف لترحمكـ حتى أنتـ

لحالتو " بوجبؿ"يرد مثؿ ىذا التواتر عند تكرار الحدث، كذكر : التواتر المكرر -
وكذلؾ تعود المدينة عمى الاستعداد لمخطر / ،(4)" مرة أخرى، أضف أنني غفوت " الإغمائية 

" وكعادة المدينة، عند شعورىا بالخطر المحدؽ، راحت تتحسس أسس أسوارىا" في كؿ مرة 
وأيضا عند وصؼ فصؿ الصيؼ، وكأنو استمرار لصيؼ عاـ الجراد منذ ثمانية عشر / ،(5)

كصيؼ الجراد منذ ثماني عشرة سنة خمت، كاف خريؼ ىذا العاـ ينخر الأسوار " سنة، 
مف " جميمة"و " برىاف"، كما نجد أيضا تحدي الميؿ مف طرؼ (6)..." بغبار رمالو المتساقطة

  .(7)" لـ تناما ولف تناما و أي روعة تفوؽ روعة تحدي الميؿ اذا جف؟: " خلاؿ قوؿ الراوي
ورد التواتر المؤلؼ في بعض المواضع كاعتماده عمى صيغ فعمية، : القص المؤلّف -

 . أو ظروؼ زمانية، أو عبارات تمنع التكرار
: كاف كما في المثاؿ التالي: ومف الصيغ الفعمية، صيغة الفعؿ الناقص

 التي ستسيد  ((البقمة))في حيف كانت النوارس الحميبية تحوـ ناسجةبأشعة الشمس بوادر " ...

  

 (.81ص )، "حمائـ الشفؽ"جيلالي خلاص، رواية  (1)
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/ ،(1)..." الحضر حتى قدوـ العصر و اف كاف ىذا قد نشر صفرتو يوميا قبؿ الأواف
اذ كاف البحر الؤوـ الذي روّضتو بأسوارىا يبرد كؿ الجمرات الموقدة بوقاره و : " ...وكذلؾ
. (3)..." اذ كاف يبدو ساىما دائما/ " ،(2)" نيميتو

بؿ إف ىذا ىو / " ،(4)" اليوـ غذ نذكر تمؾ الأحداث التي تمت سجننا مباشرة: " وفي عبارة
. (5)" عنصر السحر في كؿ الآماؿ التي تراود البشر 

:    تواتر الكممات و التراكيب -
          إضافة إلى تواتر الأحداث المسرودة في الرواية، ىناؾ تواتر كممات بعينيا، أو 
تواتر تراكيب و عبارات معينة، ولعؿ تكرار كممات ىناؾ غاية مف وراءىا لتحسيس القارئ 
بيويتيا، وتكرار الجمؿ و التراكيب تأكيد دلالي قد يخفي مف وراءه الفمسفة التي تقوـ عمييا 

. (6)أحداث القصة 
الغزاة، الموت، التنكيؿ، العدو، الحرب، الأشرار، الثورة، الجلاوزة، النضاؿ، : " وكممات كػ

. ، وىي كممات توحي بالحرب و إشتداد الصراع و كثرة القتؿ..."قتؿ،
، إحالة إلى السمطة الحاكمة "المشيّخة، الشيخ الأكبر، الأصولييف: " أما بالنسبة لكممات

. المتسمّطة و المتجبّرة
حيّزا كبيرا في ىذا النص الروائي، في إشارة إلى الوطف الذي يسع كؿ " المدينة" لتحتؿ كممة 

. مف عميو مف سكاف و مواطنيف
بشكؿ لافت لمنظر   " الميؿ" أما فيما يتعمؽ بالوقت، فنجد فترة الميؿ مف خلاؿ تكرار كممة 
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الاغتيالات و الاعتداءات، مما : ربما ىي فترة حساسة تقع فييا كثيرٌ مف الأحداث مثؿ
. يساعد عمى ذلؾ دكنة سواد الميؿ الذي يتستر مف خلالو مرتكبي ىذه الجرائـ و مختطييا

دليؿ و مؤشّر قوي عمى كثرة الدماء التي سفكت جرّاء .." لمحمرة و الاحمرار و الحمراء" و 
.  الغزو الأجنبي و كذا الصراعات المصرانية بيف أبناء الوطف الواحد

لنجد عبارات تدؿ عمى عظمة تاريخ المدينة و الغزوات التي تعرضت ليا طواؿ ىذه المدّة 
قروف خمسة تصرمت بحذافيرىا، تعرضت المدينة لأبشع غزو عرفتو في "الزمنية الطويمة ، 

تاريخيا الطويؿ الدامي، حرب الخمسة قروف التي خاضتيا المدينة لمتحرر مف آخر الغزاة 
البحرييف، اذ كانت احدى أساطير تاريخيا العسير المتقمب، كانت المدينة تقاوـ عمى مرّ 

". العصور

ّـ بالنسبة لتعدد الضمائر المستخدمة في الرواية فمردىا إلى أف الجميع معني بما            أ
حدث مف أحداث ووقائع في الرواية دوف تميّز بيف ذكر و أنثى أو مفرد  أو جمع  و مثنى، 

. وحتى متكمـ و مخاطب و غائب، فيـ كميـ سواء
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 وصف الأمكنة : 

          ما مف تقنية أحسف مف الوصؼ لنقؿ ديكور الأحداث و الإطار الذي تعيش فيو 
الشخصيات، وقد استخدـ الراوي الوصؼ ليكشؼ لنا عف المحيط الذي تقيـ فيو الشخصية، 

ّـ بيا (الجزائر)وكذا تعريفنا بالمكانة التاريخية و الحضارية لممدينة  . ومختؼ ما أل

          ومف بيف الصور الوصفية التي تصور لنا جماؿ المدينة التي سحرت الرساـ 
بعد أف انفصمت قدماؾ الناعمتاف عف أسفمت الحي ... سحرتؾ المدينة" منذ طفولتو " برىاف"

الشعبي المتقوقعة بيوتو ىناؾ في أعالي الرابية المحدبة حيث بدت لؾ العمارات الحمراء 
السقوؼ ىنا و البيضاؤىا أو الرماديتيا ىناؾ بنوافذىا، تمؾ الثقوب المتفتحة عمى البحر 

الأزرؽ المجمو كبساط نيمي موشي بندؼ الرغوة المتبايضة تارة و المترمدة تارة أخرى، بدت 
محاولا اقتناص رأسيا الذي كاف ... لؾ تماما كمربعات قوقعة السمحفاة الصغيرة (العمارات)

، وقد شبو في ىذه الصورة الوصفية المدينة بالسمحفاة (1)" يختفي فجأة تحت صومعتيا
. المطمة عمى البحر

          كما نجد وصؼ آخر لمصراع التاريخي الدائـ الذي عاشتو المدينة بسبب الغزو 
الخارجي ليا، و الصراعات المصرانية التي كادت تعصؼ بيا غداة الجلاء الأكبر جرّاء 

. تقاتؿ أبنائيا

          و لتكف البداية مف الصراع مع الغزاة المحتميف طواؿ قروف ماضية، و يظير لنا 
حاصرىا ذات فجر مكفير أمبراطور زمانو، ذاؾ الذي : " ...ذلؾ عندما يصفو الروائي قائلا

لـ تكف الشمس لتغيب عف أراضيو أبدا، وقد رست، بعرض الميناء مخفية رأسي الخميج شرقا 
و غربا، خمسة و سبعوف قادسا و أربعمائة وواحد وخمسوف سفينة تقؿ خمسة و ثلاثوف ألؼ  

 

 (.25ص )، "حمائـ الشفؽ"جيلالي خلاص، رواية     (1)
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غازي يشيروف سيوفيـ و بنادقيـ و مسدساتيـ و يسددوف إلى الساحؿ الصخري مدافع 
، ولعؿ أي قارئ ليذا المقطع سوؼ يتبادر (1)..." قواديسيـ و سفنيـ المرمدة لضباب الأفؽ؟

. إلى مخيمتو ديكور ىذه الحادثة متخيّلا المكاف و الوضع الذي كاف سائدا خلاؿ تمؾ المحظة

           أما بالنسبة لمصراع الذي عانتو المدينة جراء تقاتؿ أبنائيا و الذي كانت تغذيو 
فئة تحاوؿ الإبقاء عمى الأوضاع كما ىي، و الغاية مف ىذا الحفاظ عمى : فأتاف ىما

ييميـ أيما أىمية أف تستمر الأوضاع  عمى الحاؿ التي وجدوىا " مصالحيا الخاصة، فيـ 
مف عيود الاستعباد رغـ عسر المخاضات الإعصارية التي أنجبت الجلاء الأخير فمكنتيـ 

. (2)..."مف الاستيلاء عمى مقاليد المشيخة

          أما الفئة الأخرى فيي ترفض الوضع المزري الذي تعيشو، تشعر بالظمـ المسمط 
عمييا و ترغب في التخمص منو، و يحدث الصداـ خصوصا و أف الفئة الأولى مستعدة 
لمقياـ بأي شيء مف أجؿ الحفاظ عمى عرش المدينة، و لو كاف ذلؾ عمى حساب بني 

مدينتيـ، لقد أصيبوا بحمى التناحرات الأحشائية للاستيلاء عمى عرش المدينة المرمّد لطوؿ 
لـ يكف يشغميـ شيء كإشعاؿ فتيؿ التصفية الجينمية ... ما تأكؿ بمييب حرب ضروس

. (3)..."لبعضيـ البعض

          القتؿ و سفؾ الدّـ ىو الحؿ الوحيد في نظر الفئة المتسمطة، أرجعوه حلا لكؿ 
أيدي الجلاوزة المسمومة لف تترؾ مف تلامسو " مشاكميـ مما زاد مف عدد ضحاياىـ، و لأف 

قادرا عمى العودة إلى المدينة ولو لمجرّد تقبيؿ حجارتيا و اسفمتيا و حصاىا قبؿ الرحيؿ  

 

 (.153ص )، "حمائـ الشفؽ"جيلالي خلاص، رواية  (1)
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. (1)..." النيائي إلى عالـ المتاىة البالغة بلا رحمة 

          كما نجد وصؼ البحر الذي يقبؿ المدينة دوف توقؼ بفعؿ المد و الجز البحرياف، 
لممدينة و البحر المذاف أبعد عنيما مف طرؼ " جميمة"و " برىاف"خصوصا بعد اكتشاؼ ابف 

جدّتو خوفا عمى حياتو مف الجلاوزة، و قد تأتى لو ذلؾ بعد أف بمغ أشدّه و بعد رحمة دامت 
أقبؿ البحر مف بعيد، لا كما كاف يتوقع، و إنما مرىبا مرعبا، بدكنتو " ...نيارا كاملا،

المضببة و المجعدة الأديـ و المنكسرة الازرقاؽ  ببياض ارتطاـ الأمواج بأقداـ تمؾ 
التي  (التوت البري) ((المنج))وىذه ىي البيوت الأولى بسقوفيا الحمراء كحبات ... المدينة

رآىا توشي أحراش الجبؿ المتراجع الساعة مفسحا لبياض المدينة الأسطوري مجاؿ تحميب 
خضرتو الدكناء، فاذا المدينة تموح بجلاؿ برنوسيا القطني المسربؿ لسفح الجبؿ حتى شاطئ 

.   (2)" البحر

          ىذه المقاطع الوصفية تمثؿ توقفا زمنيا عمى مستوى زمف القصة، لكف عمى 
مستوى البنية المكانية تمثؿ جانبا مف جوانب المحيط الذي تعيش فيو الشخصية، فوصؼ 

. المكاف يسمح لنا بقراءة المجتمع الذي تعيش فيو الشخصية بصفتو جزءا مف حياتيـ

 وظائف الأمكنة :  

، فجؿ حركات الشخصيات (المدينة  )          تتحرؾ شخوص الرواية في مكاف واحد وىو 
لا تخرج عف ىذا الفضاء المكاني، و سنتتبع تحركات الشخصيات داخؿ ىذا الفضاء الذي 

. كاف نتيجتو صراعات و صدامات و خوؼ و رىبة، عانت منيا الشخصيات

:  ومف ىنا يمكننا التميّز بيف نوعيف مف الأمكنة، و التي تندرج تحت فضاء المدينة وىي

 

 (.171ص )، "حمائـ الشفؽ"   جيلالي خلاص، رواية  (1)
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 مف بيف الأماكف التي يتخذىا الإنساف مسكنا لو و مكاف يعيش فيو و :مكان الإقامة – 1
: يكوف خاص بو نجد

حظي بعناية كبير في معظـ النصوص السردية لما يحتمو مف مكانة مرموقة في : البيت -
حياة الإنساف الذي يتدخؿ وبشكؿ كبير في تشكيمو، و لأنو ىو الميندس المعماري الخارجي 

و الداخمي لمبيت الذي يتلاءـ و شخصيتو و ثقافتو و مركزه الاجتماعي، فبيوت الأثرياء 
تختمؼ عف بيوت الفقراء مف حيث فخامتيا و طبيعة الأثاث الذي تحتويو، و إف كانت ىذه 

المظاىر ليست بالضرورة دليلا عمى الجماؿ الذي قد يمكف تحقيقو في غياب الرخاـ و 
 .(1)البلاط و السيراميؾ، و الأثاث الفخـ 

          لذا فقد وصفيا الراوي وصفا دقيقا في صورة رائعة أضفت بعدا جماليا لمنص، فيي 
طابقيف و سطح أفقي بحيث تعتبر أرضيتيا طابقا سفميا تكثر بداخمو السواري " بيوت ذات 

الأسطوانية المنحوتة مف الرخاـ أو الحجر الجيري، دوف أف تفتح لساكنييا سوى باب متيف 
مقوّس الجزء العموي، و مستطيؿ الجزء السفمي مثبّت في رؼ مف رخاـ يرصع الجدار الذي 

بينما  (طحمبي)يعموه إفريز أو طنؼ مف القرميد يكوف في غالب الأحياف أخضر داكنا 
تتوسط الباب فتحة مسيّحة بالحديد تساعد عمى الرؤية إلى الخارج و يترصّع مصرعو 

حمقة معدنية لدؽ الباب مف قبؿ  (المصراع)بالمسامير الدّاعمة لمتانتو، و تتدلى بقمبو 
، وىذا المقطع يصؼ لنا وبشكؿ دقيؽ القصر الفاخر الذي يعكس جانب مف (2)" الضيوؼ

" جوانب عمراف المدينة في فترة مف الفترات الماضية، ثـ يضيؼ في وصؼ غرفو التي 
تتفتح كميا نحو وسط الدار وقد خمت مف الشبابيؾ الواسعة، بؿ لـ يكف بيا سوى كوّات 

. (3)"  صغيرة نادرا ما تفتح للأنيج
 
 (.19ص )  شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية،  (1)
 (.112-111ص )، "حمائـ الشفؽ"  جيلالي خلاص، رواية  (2)
 (. 112ص )  نفسو،  (3)
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          اعتمد الرّاوي عمى حاسة البصر لتصوير جوانب ىذا المنزؿ الفخ مف حيث المواد 
ترصّعت " المستخدمة في بناءه و كذا الثراء الذي يتعمؽ عند وصؼ الطابؽ الثاني  الذي 

جدرانو ىو الآخر بالفسيفساء، وطوت في بعض زواياىا خزائف الألبسة، الطنافس، و الستائر 
، و بالإضافة إلى التزاوج الموفؽ بيف مواد البناء و الأشكاؿ اليندسية (1)" الحريرية الثمينة

المستخدمة الذي منح لنا جمالا رائعا، زاد مف روعة الجماؿ عنصر المرأة الأصيمة التي تممؤه 
الأيدي الناعمة كأنيا الزبد " بتمؾ  (الكسكسيّة )بتنقلاتيا مف أجؿ إعداد وجبات تقميدية 

المدممج و المحمى بتمؾ الأساور الفضّية المعقّدة النقوش كتعقّد الألواف التي توشي الملابس 
الأنثوية، مخفية في غيرة قاتمة الأجساـ الممشوقة البضّة وىي تتمايؿ في رواحيا، و مجيئيا 
لترتيب الأطعمة عمى الموائد القصيرة المزركشة بألواف لا تقؿ بياء عف ألواف تمؾ الملابس، 
كما لا تعدـ لمعانا قد يتجاوز لجينيّة الفضة البرّاقة في تدويرات الأساور، و تثمثات الأقراط و 

. (2)" تكعّبات  فصوص الخواتـ و تقوسات الخلاخؿ 

          إف كؿ ىذا يعكس جانبا مف جوانب الأصالة المعمارية و الحضارية لمجزائر، ولعؿ 
في ىذا محاولة لبعث ما ىو في طي النسياف و الزواؿ حفاظا عميو مف ذلؾ، و الأكيد أف 

المذاف أرادا " جميمة"و " برىاف"ىناؾ ردود فعؿ في شأف ىذا العمراف التقميدي خصوصا مف 
استحداث عمراف جديد يتماشى و مستجدّات الحضارة مع ضرورة المحافظة عمى الأصالة 

بروعتيا التاريخية و إنما يرصّعيا ببياء جديد يضيؼ إلى " دوف تشويييا و دوف المساس 
طوابقيا الأولى حيث كاف يستقبموف الضيوؼ، شققا عديدة بدلا مف تمؾ الغرؼ الضيقة التي 

يضيؼ إلييا شققا عديدة تدعـ ...تتفتح كمّيا نحو وسط الدار وقد خمت مف الشبابيؾ الواسعة
دفئا يروح يمؼ الأجساد المصفرّة النحيمة في حرارتو إلى أف تتورّد بشراتيا احتفاء بميلاد  

 
 (.113ص )، "حمائـ الشفؽ"  جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.112ص )  نفسو،  (2)
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. (1)" مدينة جديدة جميمة لـ يتصوّر الحضر أنيا ممكنة البناء
          وجدير بالذكر أف البيت يخضع في بناءه إلى نوع مف التراتبية، لأف الكاتب في 

بعض الأحياف لا يكتفي بالإشارة إلى مظيره العاـ، بؿ نجده في أحياف أخرى يدعونا لمدخوؿ 
معو داخؿ البيت، بالتحديد إلى الغرفة التي ىي جزء أساسي في بناء البيت، لمكشؼ عف 

. العلاقة التي تجمع بيف الشخصيات داخؿ ىذا الفضاء، وىذا ما سنقوـ بتوضيحو الآف
حظيت ىي الأخرى بعناية كبيرة لما ليا مف خصوصية، فلإنساف إذا ما دخؿ :  الغرفة -

 .البيت راغبا في الراحة يتجو صوب غرفتو و يغمب الباب بحثا عف تمؾ الراحة

          ولقد سجمت المرأة حضورىا داخؿ ىذا الفضاء مف خلاؿ جسدىا الذي يعد مف 
  .                     (2)أبدع ما خمؽ الله مف ىندسة جسدية تتجمى فييا معمارية جسدية مذىمة الروعة 

          ولا يمكف أف ننظر إلى الجنس عمى أنو فضاء لإشباع الرغبات و الشيوات فقط، 
بؿ ىو عبارة عف السبيؿ الذي بو تتفتؽ أجياؿ جديدة تحمؿ المشعؿ، و تواصؿ التحدي، 

المصير المحتوـ الذي " جميمة"و " برىاف"خاصة وفي نصنا ىذا عندما يدرؾ كؿ مف 
ينتظرىما ألا وىو الموت لا محالو، فيما المذاف كانا يحمماف بمدينة جديدة لا مجاؿ فييا 
لمظمـ و التسمط، وما داما أنّيما سيموتاف فيما يأملاف بخمؼ بعدىما يواصؿ ما بدآه ىما 

ومرة أخرى كالمرة الأولى رحتما تتضاماف في عناؽ لـ يزده تبرنس " الإثنيف، ومف أجؿ ذلؾ 
الميؿ الحالؾ سوى حرارة ما فتئت تنمؿ عبر شرايينكما مصعدة جزئيات الرغبة الشبقية حتى 

صابة رحيقيا المزيد في نير ذلؾ الأمؿ ... المنتيى حيث الانصيار في بوثقة ماء الحياة
المرسوـ في عيونكما، أف تنجبا خمفا يستطيع أف يواصؿ رحمتكما، أنتما المزمعاف عمى السفر  

 

                

 (.112ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
(.  53ص )    شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية،  (2)
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   .    (1)" المجيوؿ إلى السكة الأخرى حيث قد تعثراف عمى ما لـ تعثرا عميو ىينا

          وحسب ىذا تصبح الغرفة و بالرغـ مف محدودية مساحتيا الفضاء النابض بالحياة 
و المعمؽ لأواصر الصمة بيف الشخصيات، و التعمؽ بيذا الفضاء لا يتـ عمى مستوى 

الجماؿ المحسوس لو الذي تدركو الأعيف، بؿ عمى مستوى الإحساس المرىؼ و المشاعر 
الفيّاضة، ولعؿ الشيء الذي جذب ىذه الشخصيات إلى ىذا المكاف المحدود المساحة بيف 

أربعة جدراف ىو الحرية و اليدوء و الأمف الذي شعرت بو داخمو، و أضؼ إلى ذلؾ كمو بعد 
الشخصيات عف رقابة الناس الذيف يسعوف إلى كبميـ و التحديد مف قواىـ ومنعيـ عف كؿ ما 

. تيواه أنفسيـ

          و يقى أف نشير إلى أف ىذا الفضاء الجذاب الذي استيوى الشخصيات في ىذه 
الرواية قد يتحوؿ إلى فضاء غير مرغوب فيو، خصوصا إذا انعدمت فيو أدنى شروط الأمف 

. و الراحة، وىذا ما سوؼ نتعرؼ عميو مف خلاؿ فضاء مكاني آخر

فضاء مكروه و غير مرغوب فيو مف طرؼ الجميع، وكؿ مف يقطنو إما :  السجن -
مظموـ أو ظالـ، و لا ثالث ليما، فيو يتميّز بالانغلاؽ وتحديد حرية الحركة و خضوع 

، و انغلاقو ىو مصدر المرارة و الألـ الذي تنضح بو مشاعر  المقيميف بو لمقانوف الصارـ
، ليذا يصبح شبح السجف و العقاب مثيرا لمرعب و الفزع (2)...الشخصيات التي توجد داخمو

ليس ليس في نفس المحبوس فحسب، بؿ في نفس كؿ مف يتوىمو، لطالما كاف بقيوده و 
 .عذابو مصدر فزع و ألـ و معاناة، فيو ينمي السخط و الكراىية، و التمرد

 

 (.117ص )، "حمائـ الشفؽ"جيلالي خلاص، رواية  (1)
، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، (دراسات في القصة الجزائرية الحديثة)عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد  (2)

(.     123ص )، 1994
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          و السجف كفضاء لديو حدود ومف ثـ دلالات يخفييا خمفو و يحمؿ رمزيتيا، ومف 
: بيف الرموز التي يحمميا السجف

: السجن فضاء انقطاع– أ 

          يمثؿ السجف انتقاؿ مف الخارج المطمؽ الحر إلى الداخؿ المقيد، ومف ثمة انفصاؿ 
عف عالـ الحرية، وىو مكاف أعد خصيصا لمشخصيات لكي تعيش فيو مدة زمنية محددة 

تحت ضغوطات إلزامية و ليست اختيارية، فيو بيذا فضاء انغلاؽ وخضوع مقيميو لمقوانيف 
الصارمة كما يعتبر الفضاء الأمثؿ لقير إرادة التغيّر و قمع السجناء، فانتشرت السجوف و 

ففر عساه ينجو بجمده مف قسوة السجوف الباردة المنتشرة أكثر مف "تكاثرت في أرجاء البلاد 
. (1)" المدارس في ىذه البلاد الغريبة المتقمبة عبر العصور

          ففئة الشباب مف خلاؿ ىذا النص ذاقت مرارة السجف بسبب تيمة قتؿ الرساـ 
حبيبتو، وسرقة لوحاتو و بيعيا مما كمّفيـ ذلؾ إيداعيـ " جميمة"و تجنيف " برىاف"الكبير 

. السجف ظمما مدة ثمانية عشر عاما، أُذيقوا خلاليا شتى أنواع العذاب و المعاناة

          ففي كؿ مرة يتـ توقيفيـ في بادئ الأمر، كانوا يجبرونيـ باسـ العدالة عمى توقيع 
محاضر أعدّت مسبقا ضد مرتكبي الجرائـ المجيوليف، ثـ يطمقوف صراحيـ بعد ذلؾ، وبيذا 
تحوّؿ لمعدالة القانونية مف أداة لتنظيـ الدولة إلى أداة تعسفية في يد جلاوزة الشيخ الأكبر 

لخدمة مصالحيـ الخاصة، ىذا مف جية و مف جية أخرى إخماد صوت كؿ مف خوّلت لو 
نفسو أف يتمرّد عمى المشيّخة، لتطوؿ مدة الحبس ىذه المرة كما سبؽ لنا ذكره إلى ثمانية 

عصابة متورطة في مؤامرات إمبريالية بالتنسيؽ مع عصابة دولية " عشرة سنة كاممة، لأنيـ 
تيدؼ إلى النيؿ مف سياسة المشيّخة في مرحمة أولى و تطمح إلى اغتياؿ الشيخ الأكبر في  

 

 (.66ص )، "حمائـ الشفؽ"   جيلالي خلاص، رواية  (1)
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، ىذا ىو مشروعيـ وتيمتيـ حسب المشيّخة، فقد أُجبروا عمى توقيع (1)" مرحمة ثانية
نحف مجرموف إذا و لا مفر مف التوقيع عمى " المحاضر دوف أي فرصة لمدفاع عمى أنفسيـ 

محاضر اتيامنا بقتؿ الرساـ الكبير، و سرقة لوحاتو الشييرة قصد تيريبيا إلى الخارج 
ترمي إلى ... فتوظيؼ الأمواؿ المجناة في مشاريع مشتركة مع تمؾ العصابة التي... لبيعيا

، وحينيا فقط أدركوا أف ما كاف يقوـ بو (2)" اغتياؿ الشيخ الأكبر و تغيّر نظاـ المشيّخة
الجلاوزة ليس عبثا و لا مزاحا، بؿ ىو ربما محاولة منيـ لتمويو الحقائؽ التي ارتكبيا 

. الجلاوزة أنفسيـ، و إلصاقيا بيـ في ضؿ بطالتيـ و خروجيـ ليلا

          فالسجف كمكاف منغمؽ و معزوؿ عف العالـ الخارجي تنعدـ فيو الحرية، خصوصا 
إذا كاف السجيف متورط في قضية وطنية فحينيا يتحوّؿ السجف مف فضاء انقطاع إلى فضاء 

و اليوـ إذ " اتصاؿ، بسبب التشبّع بأفكار جديدة، وىذا ما حدث مع الشباب المسجونيف، 
نذكر ذلؾ فإننا لنتأكد أف تمؾ الاستجوابات كانت أولى الدروس السياسية التي لقنيا لنا 

الجلاوزة الأغبياء لو لـ يكونوا كذلؾ لتفطنوا إلى سذاجتنا المراىقية  فتركونا لحالنا مما كاف 
، فكانت ىذه الفترة التي حبسوا فييا كفيمة بتعميميـ الصبر، و (3)" يفيد مشيّختيـ بالتأكيد

كيؼ لا ندفأ نحف الذيف تعمّمنا السياسة في السجف " أكسبتيـ تجربة في النضاؿ و الوطنية 
فعرفنا أف الوطف ىو ذلؾ اليواء العميؿ الذي ينعش الرئات حتى إذا عكر صفوه غبار ما 
مموحا بالاختناؽ في الأفؽ، قامت الرئات مثمما قامت المدينة بأسرىا، لمذود عف الوجود و 

.         (4)" حؽ البقاء في الحياة ميما تكاثفت الأتربة محاولة عبثا سد حواس التنفس
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          فما ىو ملاحظ أف السجف في مثؿ ىذا الوضع لـ ينجح في تدمير الشخصيات بؿ 
زادىا مرونة و صلابة، مما عمّميـ دروس في الحياة بشكؿ عاـ، و الاستفادة مف ذلؾ إيجابيا 

اليوـ وقد انقضت ثماني عشرة سنة عمى سجننا، لا يسعنا إلا أف نغطس في النير، لكف " 
بدؿ أف ننصاع لمتيار يجرفنا إلى الضفة كما كنا نفعؿ مف قبؿ مازحيف، نروح مصارعيف 

تياره صاعديف مجراه في محاولة قد تكمفنا الكثير،  غير أننا مصمموف عمى بموغ  
، وعميو فإف ىذا السجف أيضا لـ يكف بفضاء منعزؿ تماما بدليؿ أف الأخبار (1)..." ينابيعو

كنا فما واحدا و أذنا واحدة، نستقصي الخبر حتى إذا " تصؿ إلى الشباب المسجونيف داخؿ، 
حاـ مع نسمات الميؿ الباردة، تناقمناه عبر الجدراف الخراسانة بتمؾ الضربات التي شققت 

.  (2)" أكفنا و حرّشتيا بطبقة جديدة مف جمد خشف متصمّب

          أخيرا نصؿ إلى أف السجف يتحوؿ إلى فضاء لبناء الإنساف و توعيتو، فسمتي 
الانغلاؽ و الانفتاح إذف لا تتحققاف إلا نسبيا، لأننا قد نجد الحرية في المكاف الذي يُفترض 

سجف في الذات و الفكر و الوجداف، و ليس عمى : أنيا تموت، و السجف الحقيقي ىو
.  مستوى الفضاء

 : السجن فضاء لمقمع – 2ب

          فالسجف ىو المكاف الأمثؿ لممارسة الأعماؿ القمعية بشتى أنواعيا، فقد عانى 
الشباب أثناء قيادتيـ إلى مركز الجلاوزة مف الضرب و سوء المعاممة، لأنيا جماعة إرىابية 

وتقدّمنا إلى بيوتنا في صمت مرعب سرعاف ما قطعو صميؿ : " تحاوؿ الإطاحة بأميف البلاد
الأكباؿ و ىي تقفؿ مدمية أيدينا الغضة، ثـ تمتيا الركلات الخشنة و ىي ترفع بجزماتيا  
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. (1)" دوابرنا النحيمة إلى داخؿ السيارات المحصنة، نحف مجرموف

          وما صاحب عممية توقيع المحاضر، إجبارىـ بطريقة قمما يتغمب عمييا جسـ 
وىؿ بمقدورنا ألا نوقع سمبت إرادة أيدينا لدى " الإنساف، و ليس بمقدورىـ فعؿ شيء، 

، فبالرغـ مف العذاب و القمع و (2)" إيصالنا بتمؾ النشائب مف عيار مائتيف و عشريف فولت
غير أنو إف " الظمـ الذي مورس عمييـ إلا أنيـ بفضؿ ىذا كمو أدركوا فعلا حقيقة الحياة، 

كانت أجسادنا قد تياوت يوميا، فإف عقولنا قد ازدادت منذئذ قوة و استنارة إلى درجة أف 
، وىذا ما زاد (3)" صدقنا المثبت لبراءتنا يوميا لـ يتزعزع البتة و إنما تدعّـ بدروس جديدة

.  عقوليـ استنارة

          فميما يكف مف أمر فإف الإنساف السجيف بعد خروجو منو إما أف يكوف تأثيره 
مايحس بالجمرة غير ألي : " إيجابي، و إما العكس مف ذلؾ تماما، و يبقي أف أختـ بيا المثؿ

". كواتو

          وفيما يمي سننتقؿ إلى فضاء آخر أكثر حركية و ديناميكية، ذو كثرة التنقلات مف 
. طرؼ الشخصيات

 في ىذا الحيّز المكاني سنتسع قميلا مف حيث المساحة لنخرج مف :مكان الانتقال – 2
:  الضيؽ الذي مثّمو البيت و الغرفة و السجف، إلى

: الشوارع و الأزقة و الساحات– أ 

          تعدّ مثؿ ىذه الأمكنة بمثابة الفضاءات العامة التي يشترؾ فييا العاـ و الخاص  
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مف البشر عموما، وىي تتسـ بالحيوية و النشاط، لذا لا يمكف تجاىميا و إىماليا خاصة مع 
. النصوص التي اتخذت مف المدينة موضوعا ليا

          فكؿٌ كيؼ وصؼ الشوارع، ومف بيف الذيف و صفوا الشوارع التي تعتبر جزءا لا 
، أيف شكّميا تشكيلا حيوانيا، "حمائـ الشفؽ"في روايتو " جيلالي خلاص"يتجزأ مف المدينة، 

فتارة متسمحفة و تارة أخرى متثعبنة، و لربما أحيانا متحمزنة، مما جعؿ ىذه الشوارع نابضة 
أعتقد أنني لا أعشؽ شيئا في الحياة، " بالحياة، أيف أحبّيا الراوي إلى درجة غير مألوفة، 
،  (1)" كعشقي إياىا بأزقتيا المتثعبنة ز شوارعيا المتحمزنة

أبيؾ "عف مكاف أبييا المختطؼ الذي كاف يتوقع أف يكوف " جميمة"          وحينما سألت 
المفقود في مكاف ما لا يكوف بعيدا عف أحد تمؾ الشوارع و الأزقة الممتوية و المتحمزنة 

. (2)" صاعدة أو نازلة

          وتعبر أشكاؿ التثعبف و التحمزف و التمصرف ىذه عف الزيادة الكبيرة لمسكاف في 
، وىذا ما أدى إلى أزمة السكف، فرفعت بذلؾ المنازؿ حتى في بطوف (الجزائر)المدينة 
وكذلؾ الأنيج أخذت تمتوي بمتواء الشعاب وىذا ما يفسر لنا كثرة الدروب و الأنيج " الشعاب 

أزقتيا " ، فسمة الضيؽ عمى ىذه الشوارع ظاىرة و بشكؿ لافت، (3)" الممتوية لمدينة الجزائر
، وىذا الضيؽ ىو الذي يولد الرغبة العارمة في التغيّر (4)" الضيقة المتحمزنة حتى قمة الجبؿ

لـ يكونا يريداف غير شوارع واسعة ذات إسفمت  " ، "جميمة"و " برىاف"الذي تمناه كؿٌ مف 
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مف حقنا أف نحمـ " ، أليس ىذا بحؽ مشروع؟ أليس (1)" مخممي يدغدغ أقداـ المتجوليف
بالتسابؽ مف جديد في الأزقة الضيّقة لتفتيقيا إلى شوارع واسعة بؿ إلى ملاعب تتقاذؼ عمى 

. (2)" أرضيتيا المعشوشبة كرة الدنيا

          وعف التحمزف و التسمحؼ الشكمي لممدينة، ىذه الأخيرة بنيت عمى جبؿ مما جعؿ 
فبدأت المساكف تتراحـ، و أخذت الديار ترفع "شكؿ بيوتيا يكوف مف الأسفؿ نحوى الأعمى 

ثـ تسمقت المباني فوؽ بعضيا البعض مثؿ حبات عنقود ... في كؿ شبر ممكف مف المدينة
، فالسمحفاة قائمة عمى شكؿ محدّب انعكس عمى المدينة لأنيا قائمة مف أسفؿ (3)" العنب

. الجبؿ نحو الأعمى لتنزؿ إلى نقطة أخرى أسفؿ الجبؿ، فتكتسب بذلؾ شكؿ القوس

          ويمكف أف نتطرّؽ إلى جممة مف الوظائؼ التي تتميّز بيا الشوارع، و مف خلاؿ ما 
: ورد في النص نجد

          قد تكوف ىذه الشوارع أنسب الأماكف لمعاطميف عف العمؿ أو أولائؾ المغضوب 
حتى إذا جاء الصبح " عمييـ و المطروديف مف المدرسة، فيـ ىائموف بلا ىدؼ منشود، 

تنخمنا خيبة الأحلاـ الموؤودة و خرجنا نذرع الأزقة بلا ىدؼ الميـ إلا استراؽ النظر إلى 
أنيـ شباب يمكف أف نطمؽ عمييـ " ، و عمى حد تعبير الراوي عنيـ (4)..." قدود الفتيات
.     (5)" كما نسمي في حومتنا كؿ الشباب المتجوؿ عبر الأزقة بلا ىدؼ" المصغر"مصطمح 

  

 (.127ص )    السابؽ نفسو،  (1)
 (.101ص )    نفسو،  (2)
 (.82ص )    عبد الرحماف الجيلاني، تاريخ المدف الثلاث،  (3)
 (.100ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (4)
 (.97ص )    نفسو،  (5)
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تمفظنا عمى حيف غرة عراة حفاة إلى الشوارع ...المدارس...حتى"وعف طردىـ مف المدارس 
. (1)..." الباردة بإسفمتيا الأحرش المدمي لأقدامنا و نحف نتسابؽ في الحارات بلا أفكار

          وقد يحمؿ الشارع أحيانا مفيوـ الغضب حيف انتفضت النسوة و خرجف لمشوارع 
كف يمضيف غازيات الشوارع و الأزقة كالسيؿ " معبرات عف الرفض و الرغبة في التغيّر، 

" الجرار لنير فاض بعنؼ مدمّر بعد أف فجّرتو أمطار ظمت تتساقط بلا انقطاع دىرا كاملا
(2) .

          ىذا فيما يتعمؽ عف الشوارع و الأزقة و الساحات التي تميّزت بحضورىا في 
. الرواية لتشيد معاناة و صراعات في عمؽ المجتمع

 : الحي– ب 
          مف الحياة و الحيوية، وىو أفضؿ مكاف لمشخصيات لمرواح و المجيء، فيو بدوره 
و إضافة إلى أنو جزء لا يتجزأ مف المدينة، ساىـ بإثراء ىذا النص ببعض مف الدلالات و 

.  الأبعاد
          في ىذا النص الروائي ىناؾ تدخّؿ واضح للإيديولوجية في بناء ىذا الفضاء 

: الانتقالي الذي تحكمو ثنائية واضحة جعمتو ينقسـ إلى
فمدينة الجزائر أخذت حيّزا كبيرا في الرواية، إذ كؿ أحداث الرواية : الحي الشعبي -

مرتبطة بيا أيّما ارتباط، و عميو لا يمكف أف نتحدث عف مدينة الجزائر دوف ذكر واحد مف 
أعرؽ أحيائيا عمى مرّ الأزمنة و العصور، و يتعمؽ الأمر بحي القصبة الشعبي الذي في 

جمست عمى أحد تلاؿ حي القصبة أصؿ : " كؿ مرة يحاوؿ الروائي تفسير تسميتو بالقصبة
المدينة الأولى، حيث لـ يفتؾ أف تتذكر أف تجمعات بيوت الحي ذاتو تبدو لمرائي مف عرض 
 البحر و كأنيا قصبة جافة منبتيا يصعد مف صخور شاطئ البحر متسمقا سفح الجبؿ حتى 

 
 (.90ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
(. 204-203ص )   نفسو،  (2)
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الحي الشعبي : " ، و يضيؼ عنو قائلا(1)" ليكاد يبمغ قمتو الغارقة في الضباب دوما
. (2)" المتقصب ىناؾ كقصبة الراعي

"           ىا ىو ذا الراوي يقدـ لنا صورة طوبوغرافية عف ىذا الحي الشعبي العتيؽ ذو 
المسالؾ الوعرة الصاعدة حتى قمب الشعبي العتيؽ المتقصب بعيد الميناء و قد تراست 

منازلو، و أضيقّت أزقتو حتى كانت سطوحو تتلاقى أو قد تتلاقى فعلا باحات صغيرة يمعب 
. (3)" فييا الأطفاؿ كرة القدـ

          إف حي القصبة العتيؽ ىو الأصؿ الذي بنيت عميو المدينة بعماراتيا فيما بعد، إذ 
أنت تقصد الوىـ المجيوؿ المستحيؿ، القعر المتربع في حضف المدينة و قد تكدّست عميو "

. (4)" آلاؼ العمارات البيضاء بسقوفيا الحمراء تارة و الرمادية تارة أخرى

          و النموذج الثاني للأحياء الشعبية، ىو الحي الشعبي البسيط الذي تأوي إليو 
الذي " بوجبؿ"الشخصيات الرافضة للإغراءات و كؿ أشكاؿ الظمـ و التعسّؼ، مثؿ ذلؾ 

حي "رفض كؿ أشكاؿ الإغراءات و بالخصوص بعد حرب الجبؿ و فضّؿ الاستقرار في 
، و ىو متمسّؾ بفكرة أف لا حؽ لأحد امتلاؾ المدينة بحجة تحرير البلاد مف (5)" الجبؿ
ليا وقع " جبؿ"، و ما جعمو يتعمؽ بيذا الحي اسمو، فكممة (184-183أنظر ص  )الغزاة

.  كبير عمى نفسيتو، مف خلالو أثبت حبّو لوطنو و الإستعداد لمتضحية في سبيمو
  

 (.36ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.154ص )   نفسو،  (2)
 (.106ص )   نفسو،  (3)
 (.37ص )   نفسو،  (4)
 (.183ص )   نفسو،  (5)

 
 



100 
 

حي لا " فيو " برىاف"          أما النموذج الثاني لمحي الشعبي، فيو الحي الذي يقطنو 
أما شقة الثاني فقد كانت بحي شعبي " بوجبؿ"يختمؼ كثيرا عف حي الجبؿ الذي كاف يقطنو 

،  (1)" لا يختمؼ عف الأوؿ سوى بالاسـ
          إف ىذه الفئة الرافضة لسياسة المشيّخة اختارت ىذه الأحياء الشعبية للاستقرار ىذا 

: ما يؤدي بنا إلى الحديث عف الطرؼ الثاني مف الأحياء، و يتعمؽ الأمر بػ
وىو حي المشايخة و الضباط و الجلاوزة، الذيف تمادوا إلى درجة : االحي االراقي -

... إلى بناء حصف عتيد قدمو غارقة في البحر" تقسيميـ المدينة إلى قسميف، حيث لجؤا 
بحيث صار ذلؾ البناء ... بينما رأسو المدبب المتعدد الصوامع يضرب في الأعالي

المرصوص يحتؿ كؿ الواجية البحرية فاصلا الحي البحري حيث يقيـ كبار ضباط الجلاوزة 
 .(2)" المشييخيف عف الأحياء الأخرى

أما داخمو فكاف يتكوف مف مساكف فخمة لمضباط " و ماذا عف تركيبة ىذا الحي؟           
و شيخيـ فضلا عف مستشفى عسكري كبير مجيّز بأدؽ الضروريات العلاجية، و أما 

خارجو أي محيط أسواره، فقد كاف خنادؽ محفورة في الصخر مباشرة فوؽ سطح البحر الذي 
. (3)" يحوط بالبناء شمالا

:           و أماـ ىذا التبايف في الأحياء بيف الفئتيف، نخمص إلى مجموعة مف الثنائيات
، وىذه ىي الصورة الحقيقية السائدة في (محكوـ/حاكـ )، (عالي/منخفض )، (غنى/الفقر)

.  المجتمع طبقيا انعكست في النمط المعيشي
    
 
 
 (.122ص )، "حمائـ الشفؽ" جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.185ص )نفسو،  (2)
  (. 186ص )نفسو،  (3)
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:  البحر– ج 
فضاء واسع و فسيح، يستيوي الكتاب و الروائيوف، وفي نصنا ىذا لا يمكف لمراوي           

أف يتكمـ عف المدينة التي شغمت مساحة كبيرة مف الرواية دوف ذكر البحر الذي تطؿّ عميو  
تشبو السفينة الأسطورية التي يغسؿ البحر مرساىا بأمواجو النيمية المزبدة " المدينة التي 

. (1)" بصابوف الارتطاـ عمى الصخور
الذي بيف أيدينا في بناء بنيتو " حمائـ الشفؽ"          فالبحر لعب دورا كبيرا في نص 

الدلالية، فعدّه  جزأ لا يتجزأ مف المدينة، لدرجة أنو تحوؿ إلى رمز ليا، كما أنو يعتبر رمز 
" الذي حمـ برؤية البحر، " جميمة"و " برىاف"لمخلاص و تحقيؽ الأحلاـ، خصوصا مع ابف 

.      (2)" المتابعة، المواصمة، ذلؾ ما يجب أف يقتنع بو إذا أراد أف يرى البحر يوما
          خصوصا و أف جدتو دائما تمنعو مف الذىاب إلى البحر و ىذا بعد أف ىرّبتو منو 
خوفا عميو مف تمؾ المدينة و أطوارىا الغريبة، مما جعؿ البحر في داخمو أشبو بحمـ يرجى 

، ليرتسـ (3)..." البحر كاف يرتسـ في عينيو حيف كبح عجمتي دراجتو النارية" تحقيقو، و لأف 
البحر ذاؾ السحر " البحر كصورة جميمة و حمـ في ذىف مف لـ يستمتع بمشاىدتو قبلا، فػ 
. (4)" المعجج في مخيّمتو مالئا خياشيمو برائحتو المفعمة بمموحة عذبة المذاؽ

          و يضؿ البحر يجتذبو إلى غاية أف يشاىده و يممحو، و تصيبو الدىشة مف 
و كأف ىاتفا مغناطيسيا ... ساعة إلا دقيقتاف و رأى الحمـ" شساعتو و امتداده اللامتناىي 

كاف يربطو بالبحر الذي أطؿ مف ىناؾ كانسا الأحراش و الصخور مف أماـ نظراتو 
   (.5)..." لـ يصدّؽ أف ذلؾ الماء المترامي الأطراؼ ىو البحر... المتعطشة

           
 (.73ص )، "حمائـ الشفؽ" جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.62ص )نفسو،  (2)
 (.59ص )نفسو،  (3)
 (.   68ص )نفسو،  (4)
(. 26ص )نفسو،  (5)
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برىاف و "و " بوجبؿ و الجوىر"          كما أف البحر مكاف لمعشؽ و الحب، كما حدث مع 
ىو ذا رشاش الموج المتلاطـ يوقظكما مف اضطجاعكما تحت " بعيدا عف الأنظار، " جميمة

خدش أناممكما لجسديكما المرمميف إيذانا بانتياء ...أشعة الشمس الوىّاجة بالأصياؼ الحارة
، و في أوؿ (1)" نيار قضيتماه في الغطس تارة و في التمرغ عمى الرماؿ المخممية تارة أخرى

. رحمة إلى البحر لمعشيقيف، راحا يمارساف طقوس الحب بعيدا عف عيوف الناس و نظراتيـ
          مما سبؽ ذكره عف البحر و رومانسيتو، لا أحد بإمكانو أف يكرىو، و لكف مف جية 
أخرى فالبحر منبع لمخوؼ و الرىبة، بدليؿ أف جؿ الحملات العسكرية الغازية لممدينة جاءت 

رست بعرض الميناء مخفية رأسي الخميج شرقا و غربا، خمسة و " مف عرض البحر، 
سبعوف قادسا، و أربعمائة وواحد و خمسوف سفينة تقؿ خمسة و ثلاثيف ألؼ غاز يشيروف 

، وىذا (2)" سيوفيـ و بنادقيـ و مسدساتيـ و يسددوف إلى الساحؿ الصخري مدافع قوادسيـ
ىالكـ منظر الأشرعة المنفوخة و ىي تكسر " أمر يبعث بالخوؼ  و الكثير مف القمؽ فعلا، 

البحر اليادئ صباحا برمادية مرقطة بالرصاص و البياض، غير أنكـ سرعاف ما استرجعتـ 
. (3)" جأشكـ فتحصنتـ خمؼ الأسوار استعدادا لأولى قذائؼ الأسطوؿ 

          كما نجده وحش كاسر يمتيـ البشر ثـ يمقي بجثثيـ إلى الشاطئ، وىذا ما خاؼ 
. عندما راودتو تمؾ الاحتمالات عندما أخذه الجلاوزة" بوجبؿ"منو 

          و بعد استعراض أىـ دلالات ىذا الفضاء باختصار، جدير بنا أف نقوؿ بأف ىذا 
البحر أحيانا كاف بمثابة كؿ الأشياء الجميمة لممدينة، و أحيانا أخرى يعتبرا خلافا لذلؾ 

. تماما، لذا فلا عجب مف ذلؾ لأنو حقيقة استطاعت أف تكسب النص جمالية خاصة
 
 
 (.105ص )، "حمائـ الشفؽ"     جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.153ص )    نفسو،  (2)
(. 154ص )    نفسو،  (3)
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:  الجبل– د 
          بالإضافة إلى أنو مظير و منظر مف مناظر الطبيعة، فيو الذي احتضف بيوت 

المدينة إلى غاية قمتو، و ىو الذي استقبؿ الثورة، و كاف بمثابة مسرح ليا، رغبة مف 
فإلى الجبؿ لجأتـ إذف، عصافير نشوى " المُستعمر التخمص مف كؿ القيود التي تكبّمو، 

احتفت بكـ في تغريدات حموة شنقت آذانكـ الحزينة، مبمسمة طبلاتيا المثقوبة مف جرّاء دوي 
. (1)" المدافع و انفجاررات القذائؼ المفرقعة

          وقد أكسب الجبؿ القوة و المناعة لمثوار الباحثيف عف العدالة في ضؿ التعسؼ و 
بيد أف تمؾ المعاناة لـ تكف " الظمـ، و دفعوا مقابؿ ذلؾ جيودا كبيرة و تحمّموا معانات شاقة، 

... سوى امتحانات قاسية ما فتئت أف أكسبتكـ مناعة جديدة راحت تعاند ذرى الجبؿ العتيد
وحوشا ضاربة تشبّعت بصفاء ىواء الجبؿ، نزلتـ عمى حميات الأعداء، و ذخائرىـ، 
..." فأشعمتموىا جينـ صمت بشراتكـ و فتتت مدافعيـ، و كبّمت بنادقيـ و أصمت عقوليـ

(2)             .
          واستطاع الجبؿ اف يوحّد الثوار لميمة واحدة، وىي تحرير كؿ مف الذات و الجسد 

ثـ التأـ الشمؿ فكانت حرب الجبؿ الكبرى، فإف سقطت المدينة "و الأرض مف ىيمنة المحتؿ 
. (3)" و أخميت مف حضرىا فميس سوى لتعمير الجبؿ

ومع المخاض العسير الذي عاشو الثوار، ولدت الحرية، لكف ىناؾ مف ضف بأف           
مجرد الدفاع عف المدينة كفيؿ بجعميا ممكا لو، يستولي عمى خيراتيا كما يحمو لو، فما أف 

أكباش متناطحة عمى شات " انتيت الثورة حتى ظيرت النوايا الخفية لكؿ واحد فبدوا و كأنيـ 
 . (4)"" ىرمة

 
 (.60ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.61ص )   نفسو،  (2)
 (.188ص )   نفسو،  (3)
 (.191ص )   نفسو،  (4)
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كاف المشايخ العائدوف مف حرب الجبؿ يصفوف " و ما ىو لافت لمنظر حسب الراوي أنو 
. (1)" بعضيـ بعضا، لا يرحـ قوييـ ضعيفيـ، و لا ييمّيـ عدا التشييخ عمى عرش المدينة

ذلؾ النموذج الحقيقي لمثوري المناضؿ مف أجؿ الحرية و رفع راية " بوجبؿ"          ليبقى 
الحؽ و العدالة فقط، دوف الطمع في أشياء مادية أخرى بدليؿ رفضو لإغراءات المشيّخة، 

. مما كمّفو ذلؾ حياتو

          وفي الختاـ أخمص إلى القوؿ بأف المكاف الروائي ليس الإطار الذي تجري فيو 
. الأحداث فقط، بؿ ىو أيضا أحد العناصر الفاعمة و الفعّالة في تمؾ الأحداث ذاتيا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.192ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
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 تقديم الشخوص  :
: عمى شخوص عدة، و سنحاوؿ تقسيميا كالتالي" حمائـ الشفؽ"          تحتوي رواية 

 :شخصيات تحتؿ مساحة كبيرة داخؿ ىذا العمؿ الروائي -

.                             (رجؿ ثوري و النقابي )          (بوجبؿ )

. (الساىي: رساـ تشكيمي لقّب بػ )          (برىاف )

. (ميندسة معمارية )          (جميمة )

 :شخصيات تحتؿ مساحة أقؿ لكنيا مؤثرة -
.   (زوجة بوجبؿ، و والدة جميمة، و نسيبة برىاف )          (الجوىر )

. (ىو مف أصحاب حرب الجبؿ و رجاؿ أمنو )          (الشيخ الأكبر و جلاوزتو ) 

 :شخصيات لا تظير إلا مف خلاؿ تعاليؽ السارد -
. (توفيؽ/عز الديف/جماؿ/الحميد )          (الأبناء الأربعة لبوجبؿ )
. (حفيد الجوىر و بوجبؿ )          (ابف برىاف و جميمة )
. (صاحب حانوت في الحي )           (عـ عمر )
. (مواطف بسيط )           (العجوز )
. (الأميات و الحفيدات الكائنات في المدينة)           (النسوة )
.  (قاطنو المدينة، شباب و شيوخ، إناث و ذكور )          (السكاف )

          فيذه الشخصيات كميا ساىمت في إعطاء ىذا النص الروائي بعده الجمالي مف 
خلاؿ الأدوار التي أسندت إلييا، ىذا مف جية، و مف جية أخرى مف خلاؿ تمؾ الأبعاد 

. الدلالية التي توحي إلييا الأحداث التي ىي بطمتيا
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استطاعت أف أف تحافظ عمى مبدئيا في الحياة، فمـ يتغيّر " بوجبؿ"          فشخصية كػ 
أثناء و بعد حرب الجبؿ، فيو دائـ الرفض لمظمـ و التسمّط بداية بالمستعمريف الأجانب و 
صولا إلى أصحاب المشيّخة مف بني وطنو، فدافع كنقابيا و كثوريا عف مدينتو و أبنائيا، 

إني " ...ففداىا بروحو التي أخذىا الشيخ الأكبر و جلاوزتو الذيف قتموه و رموه في البحر 
. (1).."  إني أختنؽ أختنػ  !البحر بلا شؾ ...أشعر ببرودة ماء أجاج...أختنؽ

تغيّر الأوضاع السيئة التي تعاني منيا المدينة بالنظاؿ النقابي و " بوجبؿ"          فكما أراد 
و لكف عمى طريقتو " بوجبؿ"الرساـ التشكيمي مسمؾ " برىاف"الكفاح الثوري، سمؾ صيره 

الخاصة، راغبا تغيّر وجو المدينة مف خلاؿ لوحاتو العديدة التي تحمؿ أفكاره و مبادؤه اتجاه 
" لمتخمص منو لفسح المجاؿ لممشيّخة لبسط السيطرة  (القتؿ)مدينتو، ليمقى المصير ذاتو 

ساعدوؾ عمى عبور ذلؾ الجسر، الذي طالما أرىبؾ، لموصوؿ إلى الضفة الأخرى حيث قد 
. (2)" تجد ضالتؾ فتتمكف مف تجسيد الموف الطحمبية

تمؾ الميندسة المعمارية التي ىي " جميمة"          و سارت عمى درب والدىا و زوجيا 
الأخرى أرادت عمى طريقتيا تغيّر وضع المدينة مف خلاؿ ابتكار تخطيط ىندسي جديد 
لممدينة، وىذا ما لـ يُقبؿ مف طرؼ المشيّخة، كؿ تغيّر لموضع مرفوض، فحوّلوىا إلى 

" جميمة"مجنونة بالدليؿ القاطع، لتموت بعد مخاض الولادة العسير، حسب ما قالتو والدة 
عمؽ في ذاكرتيا عف أمو المجنونة المحكوـ عمييا بالجنوف " لابف ىذه الأخيرة، ىذا ما 

. (3)..."التي رحمت بعسر الولادة (القسري بشيادة جميع أطباء الشيخ الأكبر

             

 

 (.22ص )، "حمائـ الشفؽ"  جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.32ص )  نفسو،  (2)
 (.57ص )  نفسو،  (3)
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صاعدة معو إلى حرب الجبؿ، فكانت "بوجبؿ"          أما عف الجوىر فقد كانت سندا لػ 
، لتتولّى بعد فقداف الزوج و البنت و الصير و الأبناء المسجونيف رعية (17أنظر ص )معو 
. حتى آخر أياـ حياتيا" جميمة"ابف 

          وعف الشيخ الأكبر و جلاوزتو فقد خانوا الأمانة، و أخمفوا العيد، و أدخموا المدينة 
و الحاؿ أف نفر "...في ظلاـ و صراعات مصرانية و الغاية منيا تحقيؽ مصالح شخصية 

كانوا يعدّوف لما بعد الجلاء، فمـ يفتيـ أف يصفّوا  (ظيروا فيما بعد بوضوح)مف ثوار الجبؿ 
في حالة انتصار ((تشيّخيـ))مياه النير الحامؿ عمى الغزاة مف كؿ الشوائب التي قد تعرقؿ 

الطبقية الرامية " ، وىذا ما حدث بالفعؿ مع سياسة المشيّخة (1)" الجبؿ عمى محتمي المدينة
، وىذا ما أدخميا في (2).." لمنح حؽ لفئة الأثرياء الوصولييف عمى حساب الحضر الفقراء

. صراعات مصرانية كادت تعصؼ بالمدينة إلى الزواؿ

بعيداف عف المدينة خوفا عمى " الجوىر"الذي ربتو جدّتو " جميمة و برىاف"          وعف ابف 
حياتو مف الجلاوزة، كاف حممو رؤية البحر، و كاف لو ذلؾ بعد وفاة جدّتو التي كانت تمنعو، 

. ليمتقي في الطريؽ بعجوز و يقوـ بسؤالو عف البحر ليصؿ إليو

و " برىاف"          و لأخوالو حضّيـ في التعاسة و الشقاء، بالخصوص حينما أتيموا بقتؿ 
سرقة ثروتو ليتـ حبسيـ لمدة ثماني عشرة سنة كاممة، أكسبتيـ القوة و الصلابة، و الخبرة 

. السياسية و حب الوطف

مرورا شبو خفي لـ يكف لو أي تأثير عمى مستوى مجرى " عـ عمر"          وكاف مرور 
الأحداث، لنشيد بعد ذلؾ التمرّد الكاسح الذي أعمنتو نساء المدينة في محاولة منيف لرفض  

 

 (.189ص )، "حمائـ الشفؽ"  جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.  77ص ) نفسو،  (2)
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الرافضيف لما " جميمة–برىاف - بوجبؿ"التعسّؼ و الظمـ، و في ذلؾ وقوؼ إلى صؼ 
كف يمضيف غازيات الشوارع كالسيؿ الجرار لنير "...يحدث، فخرجف في مظاىرات عارمة 

   (.1)..." ىرار فاض بعنؼ مدمّر

          أما بالنسبة لسكاف المدينة فقد تميّزوا بصمودىـ عمى مرّ العصور و الأزمنة، 
" قد ورثتـ عف حيتاف البحر روح الأخطبوط الذي لا يقير" ...مستميتيف في الدفاع عنيا 

(2)          .
 الوصف الفيزيولوجي : 

          يعتبر الوصؼ التقنية المثمى لمفصؿ بيف الشخصيات وكذا التميّز فيما بينيا، وىذا 
ظاىر في عدة ممفوظات سردية، فجثة بوجبؿ حسب وصفو ليا وقت اختطفو الجلاوزة كانت 

 ... جسدي المرضوض العاري تماما،لئف كانوا قد تركوني الآف بعد أف دلوا : "...كالتالي
 فحتى عيناي لا تطاوعاني لفتحيا و لو نصؼيبدوا أف عقمي وحده ىو الذي ما يزاؿ حيا، 

، كما أف (3)..." أعضائي المتخاذلة تشعرني بأني صرت مجرّد خرقة قطنيةكما أف ... فتحة
دور المتماوت مخذلا جسده و قالبا بؤبؤي عينيو " لديو ميارة عندما كاف صغيرا فيو يقوـ بػ 

. ، و ىو الشيء الذي برع فيو(4)..." حتى البياض التاـ

، فيو ..."صبيا ناعـ الأظافر" المحب لمدينتو منذ أف كاف " برىاف"          وعف وصؼ 
أنت الذي  " ، فيو ذو ابيـ مسنف ..."عيناؾ الثاقبتا النظر تمعناف التحديؽ" ذو نظر ثاقب 

 
 
 (.204-203ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.153ص )   نفسو،  (2)
 (.10-09ص )   نفسو،  (3)
 (.12ص )   نفسو،  (4)
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" ، و عف ملامحو يوـ المقاء الأوؿ بجميمة التي عرفتو (1 ).."خدشت بأظفر سبابتؾ المسنف
وقد عرفت فيو الوجو الصبوح ذا العينيف السوداويف المكحمتي الأىداب بذلؾ الموف التوتي 

بريؽ عينيو المتقدتيف في ... الخلاب المنعكس في ذات الوقت عمى الحاجبيف المقوسيف كأف
. (2).." محجرييما كجوىرتيف سوداويف خيالييف

الجلاوزة – قادرة أف تموي خصياتيـ ... عينييا الخضراويف"...           وعف جميمة فيي بػ 
" ، وىذا لشدة جماليا و قوة شخصيتيا، وشعرىا (3)..." و تصيرىا و ترمييا في قاع اليـ- 
بشرتؾ ...حدقتيؾ الطحمبيتيف...  في خضـ...التوتي المتقطر بالزيت الزيتوف الحر... 

. (4)" الغضة حاقنة جسدؾ المشتعؿ بملاييف الحريرات الحياتية
منقطة الاحمرار الشفقي كالنمش اذ " فكانت " بوجبؿ"حبّ " الجوىر"          وعف وصؼ 

يعمو وجنتي الجوىر المتوردتيف تحت ضغط كفي و قد راحت عيناي الوليياف ترتشفاف مف 
محياىا ينبجس مف تحت الماء : "... قائلا" بوجبؿ"، و يعمؽ عمييا (5).."رحيؽ توت مقمتييا

أتأمؿ جسدىا ... بارؽ الثغر أثر غطسة مازاؿ ماؤىا يتقاطر مف بيف ثنايا خصلاتيا الفحمية
الأىيؼ يقبؿ نحوي متجاوزا آخر المويجات الناعمة المداعبة لمبشرة الفحمية الضاربة إلى 

. (6)..." السمرة
          و الشباب المسجوف ظمما ىناؾ صفات تدؿّ عمى نحافة الجسـ، وىذا حسب 

، و بعد مرور الوقت وىـ في  (7)..." سيقاننا النحيمة الخادشة"... حديثيـ ووصفيـ لأنفسيـ 
 
 (.26-25ص )، "حمائـ الشفؽ"    جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.41ص )   نفسو،  (2)
 (.20ص )   نفسو،  (3)
 (.46ص )   نفسو،  (4)
 (.10ص )   نفسو،  (5)
 (.  12ص )   نفسو،  (6)
 (.100ص )   نفسو،  (7)
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تمؾ الضربات التي شققت أكفّنا و : "... السجف، ىذا الأخير أكسبيـ صلابة حسب قوليـ
حرشتيا بطبقة جديدة مف جمد خشف متصمب، الشيء الذي أكسبنا عمى مر الأياـ تمؾ 

المناعة القابرة لآلاـ التثمج في الميالي العارية الدافئة بأصقاعيا إلى عظامنا النافرة مف تحت 
. (1)" بشرات لـ تعد تحمؿ إلا أشباه ىياكؿ عظمية لأناس لـ يتجاوزوا عقدىـ الرابع بعد

بقدودىف المياسة و وجوىيف الوضاءة و شعورىف المسترسمة "           وعف النسوة اللائي 
 رغبنا في التغيّر و الثورة عمى (2)" زيتا زيتونيا مغموسا في التوت الأسود المحمب للأشداؽ

 مف أجؿ تحقيؽ ىذا الحمـ الذي طاؿ (3)" سرابات أنثوية العري" المشيّخة، فقد خرجف 
. انتظاره

          ىذا كؿ ما يتعمؽ بالوصؼ البصري الفيزيولوجي لمشخصيات الواردة في الرواية 
. باختصار شديد، و فيما سيمي سنقوـ بتصنيؼ ىذه الشخصيات

 تصنيف الشخصيات : 

          في ىذا الشؽ مف البحث الذي نحف في صدد إنجازه، و بعد مجموعة مف 
 .شخصيات متجبّرة و أخرى ثائرة: المعطيات، قررنا أف نصنّؼ الشخصيات كما يمي

فكما ىو معروؼ و معيود أف الشخصيات في صراع دائـ مف أجؿ : شخصيات متجبّرة – 1
التحكـ في شخصيات أخرى، و ىذا ما لاحظناه مف خلاؿ ىذه الرواية، مما دفع بنا إلى 

: التميّز بيف نوعيف مف الشخصيات المتجبّرة و ىي
كثيرا ما كانت نوايا المستعمر نشر السمـ و الأمف في الدوؿ : أ الشخصية المستعمر -1

التي تدخميا، بداعي التحضّر و نشر العمـ و القيـ الإنسانية، و سرعاف ما يتحوؿ ىذا كمو 
إلى زعـ مكذوب تحت وقع الدمار و التدمير الناتج عف القصؼ المدفعي الذي لا يبقي عمى  

 
 (.89ص )، "حمائـ الشفؽ"     جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.200ص )    نفسو،  (2)
(.  205ص )    نفسو،  (3)
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شيء، و ىذا ما جعؿ مف ىذه الشخصية، شخصية تُرىب المجتمعات، فتصبح بذلؾ 
شخصية غير مرغوب فييا، و ىذا ما نمتمسو في النص الذي بيف أيدينا، أيف تعرّضت 

المدينة لعدة حملات عسكرية طيمة فترة تزيد عف خمسة قروف، أعدّت مف خلاليا أضخـ 
قروف خمسة تصرمت بحذافيرىا، منذ أف " الأساطيؿ العسكرية و أقواىا عدّةً و تعدادًا، 

" ، و قد كاف تعداد جيش الغزاة (1)" سقطت أوؿ قذفة مدفعية عمى السور البحري لممدينة
حيف حاصر المدينة ذات صباح مكفير أمبراطور زمانو، ذاؾ الذي لـ تكف الشمس لتغيب 
عف أراضيو أبدا، و قد رست بعرض الميناء مخفية رأسي الخميج شرقا و غربا، خمسة و 
سبعوف قادسا و أربعمائة وواحد وخمسوف سفينة تقؿ خمسة و ثلاثيف ألؼ غازيشيروف 

سيوفيـ و بنادقيـ و مسدساتيـ و يسددوف إلى الساحؿ الصخري مدافع قواديسيـ و سفنيـ 
، أليس ىذا مف شأنو أف يبثّ الرعب في النفوس؟ (2)" المرمدة لضباب الأفؽ؟

لـ تمضي إلا سنوات قلائؿ حتى "           و الأمر لـ يتوقؼ عند ىذا الحد فحسب، بؿ 
نزؿ الغزاة غربي المدينة في ... دوى أفؽ الخميج ذات فجر بطمقات مدافع قوية لا تحصى

، أليس بيذا الرعب مستمرٌ؟        (3)..." تمؾ الفجوة التي طالما حذرتـ الشيخ و عسكره

          و بعد ىذا الاستعراض المتواضع لشخصية المستعمر التي في كؿ مرة تحاوؿ 
السيطرة عمى المدينة لكف دوف جدوى، ففي كؿ مرة تفشؿ أماـ أىؿ المدينة، وىذا ما فسح 

: المجاؿ لقوة مسيطرة مف نوع آخر و يتعمؽ الأمر بػ
ىذه الشخصية ىي الطرؼ الثاني مف معادلة الرغبة في : ب شخصية السمطة الحاكمة – 1

السيطرة و إخضاع الغير، لكف الفرؽ كوف الشخصية الأولى خارجية عف المدينة، بينما ىذه 
الشخصية تكوينيا محمي، راجع إلى أبناء المدينة ذاتيا الذيف خرجوا مف الحرب الأولى، و  

   
 (.14ص )، "حمائـ الشفؽ" جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.153ص )نفسو،  (2)
 (.160-159ص )نفسو،  (3)
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ظفروا بالجلاء الأكبر لكي يعدوا لأنفسيـ مكانة لمسيطرة باسـ ذلؾ المجيود الذي قاموا بو 
مناصفة مع آخروف مف بني مدينتيـ البسطاء المكتفيف بالأمف و الإستقرار بعيدا عف 

ظيروا فيما بعد بوضوح، كانوا يعدّوف لما بعد الجلاء، " الرغبات الشخصية مثميـ، فيـ الذيف 
.." فمـ يفتيـ أف يصفّوا مياه النير الحامؿ عمى الغزاة مف كؿ الشوائب التي قد تعرقؿ تشيخيـ

(1) 

          فقد باعوا المدينة لمعدو مقابؿ الحفاظ عمى مصالحيـ الشخصية، و لـ تكف النياية 
كأكباش متناطحة عمى شات ىرمة، كاف المشايخ قد أصيبوا بحمى التناحرات " ىنا بؿ 

، ولو كاف ذلؾ عمى حساب بني (2)..." الأحشائية للاستيلاء عمى عرش المدينة المربد
. وطنيـ دوف الاكتراث لأي شيء

          ولـ يكتفوا بتوالي القيادة فقط، بؿ منع كؿ شيء يؤدي إلى فقداف المشيّخة، حتى 
حرية الرأي و التعبير و الرغبة في التغيّر، فأخذوا يقتموف و يخفوف و يسكتوف إلى الأبد كؿ 

، إذ شيدنا المصير الذي آؿ إليو كؿ مف (لا لما يحدث)مف طاوعتو نفسو عمى قوؿ لفظة 
، فكميـ سعوا لتغيّر وجو المدينة برغـ مف طرقة كؿ واحد "جميمة"الرساـ و " برىاف"و " بوجبؿ"

الرداءة عمى كؿ شيء بسبب تولي " منيـ، فكميـ منعوا و أسكتوا، وىذا ما سمح  لطغياف 
" الجلاوزة الرديئيف مقاليد التسمط و الاستبداد فإذا الرعية يعانوف مف العمى المفروض عمييـ

. ، ليبقى ىذا المسمسؿ مستمرا مع مف يقوؿ لا(3)

          كاف ىذا باختصار شديد عرض لمشخصيات المتجبّرة، و ىا نحف ننتقؿ إلى 
: الشخصيات التي أظيرت ردة فعميا ليذه الشخصيات مف خلاؿ
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كؿ فعؿ إلا ولو ردّة فعؿ، فمتجبّر ردة فعؿ حتى و إذا داـ سيأتي : الشخصيات الثائرة – 2
عدـ الرضا و الثورة عميو، فمف خلاؿ ىذه الشخصيات التي ثارت عمى المستعمر و السمطة 

:  الحاكمة، و ىذه الشخصيات نضعيا تحت راية و تسمية واحدة تتمثؿ في
، ذلؾ الرجؿ النقابي الذي خاض "بوجبؿ"و البداية مف : الشخصية النضالية الثورية -

حرب الجبؿ ليقوؿ لا لممستعمر الأجنبي أولا و لمشيخ الأكبر و جلاوزتو ثانيا، فيو رافض 
نقابيا كنت قبؿ المجوء إلى الجبؿ رفقة الجوىر، فلأبقى نقابيا، رجؿ عدؿ يكافح في " لمظمـ 

سبيؿ الحؽ حتى آخر رمؽ مف حياتو، الكفاح، الكفاح، وىؿ ىناؾ أسمى مف الكفاح 
" في زوايا مدينة كمدينتنا الأسطورية؟ (الظمـ)لاجتثاث برائف الظمـ، لا سيما إذا كاف يعشش 

في سبيؿ مدينتي "، ولـ تسمح لو نفسو حتى في خيانة مدينتو برغـ مف سماح الفرصة لو (1)
لـ يفيموا موقفي رفضت كؿ شيء، إلا أف أبقى وفيا ليا، خادما في بلاطيا، الأغبياء، 

وىؿ يوقفني )عاشقا المدينة حتى الموت ...طبعا وىؿ فيموا شيئا في ىذه الحياة
 .، وىؿ بالفعؿ ىناؾ تضحية أكبر مف ىذه؟(2)..." (الموت عف عشقيا؟

          و الشخصية الثانية التي ناضمت ىي الأخرى في سبيؿ المدينة دفاعا عنيا ووقوفا 
، ذلؾ الفتى الموىوب و  مغروـ بفف الرسـ منذ نعومة "برىاف: "في وجو المتجبّريف الطغاة

فأنت ترسـ " أظافره، عاشؽ لمدينتو و راغبٌ في تغيّرىا لتكوف مدينة خيالية لا مثيؿ ليا 
، فأبدعت أناممو في صنع لوحات فنية (3)" مدينة خيالية لا صمة ليا بمدينتؾ عشيقة عمرؾ

" تحمؿ فكرة التغيّر التي كانت تسري في عروقو راغبا في غد مشرؽ لممدينة، فكانت لوحة 
أنت الفناف لـ تخطأ عينؾ ذلؾ مف أوؿ نظرة مف " بمثابة صورة فوطوغرافية لممدينة " الحدب 

       (المنظر)بعيد إذا ما اقترب مف المجموعات السكنية البيضاء آتيا مف عرض البحر، يظير 
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" و كأنو عملاقا غوليا مرىبا مرعبا يجثـ عمى شاطئ البحر متدثرا ببرنوس أبيض أسطوري
..." في رأيؾ ىو أيضا روح الاستعداد و الاستنفار الدائـ" ، فتحدب المدينة و تقوّسيا (1)
" ، تمؾ الموحة "مصاريف"، لتتوالى الموحات الإبداعية إلى غاية أف تتفتؽ أناممؾ بموحة (2)

بتشعباتيا و تعرجاتيا و تلافيفيا المتداورة المتحمزنة إلى ما لا نياية حيث العدـ الضارب 
، ىذه الموحة (2)" ((البيضاء))أطنابو و الغارس شوكتو في حضف القعر المتوسط لبطف 

لوحة العمر بلا شؾ إذ مذ  ((مصاريف))" أبانت عمى نضج وعيؾ لما يحدث في المدينة 
، فكانت ىي آخر (3)" رسمتيا رسخت في ذىنؾ فكرة أف أنؾ توصمت فعلا إلى فيـ المدينة

، ليتوالى مسمسؿ (4)..." ما أف فسرتيا حتى داىموؾ في تمؾ الميمة "...عمؿ تقوـ بو 
. الاغتيالات، اغتياؿ كؿ مف يقؼ في وجو سمطة الظمـ

و " بوجبؿ"          وىا ىي الميندسة المعمارية بذكائيا ورصيدىا العممي تحذوا حذو أبييا 
، استطاعت أف تبتكر لممدينة تخطيطا جديدا لـ "جميمة: "، و يتعمؽ الأمر بػ"برىاف"زوجيا 

جميمة كالمدينة، بؿ أجمؿ منيا لأنيا " يعجب المشيّخة، فيو لا يخدـ مصالحيـ الشخصية 
وحدؾ " ، فكانت مصممة عمى بموغ ىدفيا و ىدؼ والدىا (5)" قادرة عمى خمؽ ىذه الأخيرة

كالنسيج المنفرد تقاوميف رياح الحياة العاتية محاولة عبثا إخماد الزوابع الآتية، وحدؾ، 
لاغير، رحت تحمميف بالوصوؿ إلى أمنية الأب، أي أف تكوني صورة المدينة الجميمة 

الصامدة عمى مدى العصور، بصمبيا المعطاء المولاد لمميوف جنيف يفتقوف الحزاـ الرادع 
فإذا  )لقوات دعاة تحرير العبيد و يخترقوف الصمت المغروس في أطناب البيوت المرعوبة 

، أنت صورة عف الأب الذي اعتبر أف الحرب لـ تنتو، بؿ أف الحياة ليست إلا (الدنيا ضياء
  
 
 (.32ص )، "حمائـ الشفؽ"   جيلالي خلاص، رواية  (1)
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، فيي بيذا لـ (1)" حربا دائمة و صراعا دؤوبا بيف قوى الخير و قوى الشر و  إلا ما كانت
أنت مجنونة " تبخؿ عمى مدينتيا حتى وضع ليا الجلاوزة بقيادة شيخيـ حدّا ليا مف خلاؿ 

قسرا فكؿ الأطباء النفسانييف يؤكّدوف بالوثائؽ الرسمية و غير الرسمية انؾ مجنونة مصابة 
محكوـ عمييا بالجنوف "...، كيؼ لا ووراء ىذا المشيّخة (2)" بازدواجية الشخصية الحاد

، لتموت بعد ذلؾ بعسر الولادة تاركةٌ الدنيا (3)" القسري بشيادة جميع أطباء الشيخ الأكبر
لتمتحؽ بزوجيا ووالدىا فاسحيف المجاؿ لشباب المدينة ذكورا و إناثا لإكماؿ الميمة و 

" الصمود في و جو كؿ مف يؤدي بالمدينة إلى الدمار، وىؿ ىناؾ صمود مثؿ صمودكـ؟ 
كيؼ لا و أنتـ تقفوف متقوسي الظيور جاحظي العيوف، لكأنكـ أسود تستقصي خشخشة 

، فكاف منظر النسوة معبرا عف الرفض القاطع و الغضب الشديد جرّاء ما (4)" الخطر الدائـ
. ، داعيات إلى انبلاج صبح الخلاص(5).." كف يمضيف غازيات الشوارع و الأزقة" يحدث، 

          فكؿٌ كيؼ وقؼ رافضا لمظمـ و التجبر، فميما يكف فاليدؼ واحد و الغاية 
. المنشودة واحدة ألا وىي نبذ الشر و بناء غد مشرؽ

          كاف ىذا عرض مبسّط لتصنيؼ الشخصيات حسب الرغبة المتممّكة ليا، لنكوف 
. بيذا قد اختتمنا المبحث الثالث المتعمؽ بالشخصيات
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 صيغ السرد : 

          تعدّدت أوجو السرد في الرواية، فيو يأتي خطابا مسرودا أو خطابا منقولا مباشرا 
عمى لساف الشخصية، كما أنو يأتي خطابا منقولا غير مباشر عمى لساف السار، وعميو سنبدأ 

: مف

 ىذا النوع مف الخطابات يجسّده المونولوج للإفصاح عف نفسية : الخطاب المسرود – 1
" بوجبؿ"الشخصية الروائية كما سنوضّحو مف خلاؿ الوضع المضطرب و القمؽ الذي مرّ بو 

أيف أنا؟ ماذا وقع لي؟ و الجوىر و الأولاد "...حينما اختطؼ و ألقي بو عمى شاطئ البحر، 
لماذا سحبت الجوىر الغطاء عف جسدي تاركة البرد يمدغني حتى ...أىـ نياـ قربي أـ

. (1)" النخاع

: "           و بعد أف يسترجع أمجاده الماضية، ىاىو يعود ثانية إلى آلامو محتارا ومتسائلا
حي؟ ترى أمازلت حيا أـ أنني عبرت إلى الساحؿ الآخر، و أنا أعيش الآف الذكريات مف 

لـ أنا ...لأحاوؿ النيوض، لكف رباه لا أستطيع...وراء الغيب؟ لا أدري، لـ أعد أشعر بشيء
لأحاوؿ ...متعب، لـ أتوقع غمى غفوة مريحة تسدّ منافذ التخميف، مجنبة عقمي ىذا العذاب
. (2)" النيوض أيف أنا حتى تراودني فكرة القياـ و الارتحاؿ؟ الجوىر أيف ىي يا ترى؟

           ومع ىذا المقطع يبرز لنا نجاح المونولوج في عرض الحالة الداخمية الدفينة لػ 
التي سادىا الخوؼ و القمؽ لما يصيبو، عاش لحظات مف الاضطراب و " بوجبؿ"

. اللاإستقرار
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وفي ىذا النوع مف الخطابات يتـ إعطاء الكممة لمشخصيات : خطاب الأسموب المباشر – 2
و " برىاف و جميمة"مف خلاؿ مقاطع حوارية، ومثؿ ىذا في الرواية الحوار الذي دار بيف ابف 

: في الغابة" العجوز"

" مساء الخير، أشحاؿ أبقى لمبحر؟: " قاؿ الشاب -
.." طريؽ ساعة و توصمو..ما ابقالوش بزاؼ..البحر؟: " رد العجوز -
. (1)" روح بالعقؿ، اوليدي احرز روحؾ مف اشنابطية: " ثـ أضاؼ قائلا -
. (2)" ايكثر خيرؾ..صح..شكرا: " ثـ رد عميو قائلا -

ولعؿ المقطع الذي يمثؿ ىذا النوع مف الخطابات ذلؾ : الخطاب المنقول الغير المباشر – 3
الذي ينقؿ لنا الراوي مف خلالو تمؾ المشاريع المختمقة و الكاذبة مف طرؼ الشيخ الأكبر 

فأخذوا يختمقوف المشاريع العمرانية الكبيرة الممفوفة في أغشية كواعب ما " لتمويو ما يحدث 
وراء البحر، واعديف الحضر بمساكيف فسيحة و مراكب واسعة و أعراس مبيجة و أكلات 
متخمة و أواني لمطبخ و الترفيو مسحرة، فضلا عف دفف أزمات تنقلاتيـ السطحية في نفؽ 

حيث سيطمروف ىموميـ اليومية في متاىاتو المتشعبة  ((القطار ألمي يمشي تحت لرض))
، مف خلاؿ ىذا المقطع نقؿ لنا الراوي جانبا مف مختطات سمطة المشيّخة، وىذا بأسموبو (3)" اللامنتيية

. الخاص
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  الأشكال السردية: 

فيناؾ ما يسرد عف طريؽ الضمير المتكمـ او ÷           تنوعت الأشكاؿ السردية و تعددت
الغائب أو المخاطب، و جدير بالذكر أف ىذه الرواية التي بيف أيدينا تنوّعت فيا الضمائر، إذ 

كؿ ضمائر المغة العربية مستخدمة فييا، وكؿ ضمير يمثؿ عنوانا لفصؿ، و عميو فالبداية 
: ستكوف مف

" بوجبؿ"أيف تفسح الشخصية المجاؿ لمحديث عف نفسيا كما فعؿ : السرد بضمير المتكمم-
فيو يخبرنا عف حالتو المزرية التي يعاني منيا بعد " أنا: "في الفصؿ الأوؿ المعنوف بػ

كانوا قد جرّدوني مف ملابسي، حاؿ إيصالي الشاطئ "... اختطافو و إلقائو في الشاطئ 
و الحاؿ أف ىاجسا أوحى أف "، فقد شعر بدنو ساعة موتو (1)..." المرجاني الأمغر الصخور

، يواصؿ فيما بعد استرجاع (2)" عمى أيدي الرجاؿ الأربعة ((دنت ساعتؾ يا بوجبؿ))قد 
نقابيا " ذكرياتو و أمجاده الخالدة و ما كاف يعمؿ قبؿ الالتحاؽ بحرب الجبؿ رفقت زوجتو 

كنت قبؿ المجوء إلى الجبؿ رفقة الجوىر، فلأبقى رجؿ عدؿ يكافح في سبيؿ الحؽ حتى آخر 
، فمف خلاؿ ىذا المقطع الأخير يتّضح لنا أف بوجيؿ لخّص لنا مبدأه (3)..."رمؽ مف حياتو

" ... في الحياة قبؿ و بعد حرب الجبؿ التي خاضيا، فقد قاؿ عبارة قمّما نجد مجسّدىا فعلا 
، لأنو لا وجود لمجد دوف مبادئ ترتكز (4)" كما يقاؿ في مدينتنا، إنما المجد ىو الصعب

. عمى الحؽ و العدؿ و التي للأسؼ فقدىا الشيخ الأكبر و جلاوزتو
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، ىا نحف نجد سرد آخر "أنا"          و إذا كاف ما قدّمناه يعتبر سردا بضمير المتكمـ 
أيف أخذ الراوي عمى عاتقو سرد وقائع و ما آؿ إليو شباب المدينة " نحف"بضمير المتكمـ 

واصفا الحالة التي ألوا إلييا جرّاء التيمة التي ألصقت ليـ، و المتمثمة في قتؿ الرساـ الكبير 
كانوا يداىموف حمقاتنا بدورياتيـ الميمية فيقودوننا إلى حامياتيـ لبحثنا فتحرير " "...برىاف"

محاضر يجبروننا عمى توقيعيا بتيـ لـ نكف ندري مف ارتكبيا ثـ يحبسوننا أسبوعا أو 
، فكانت تمؾ ىي الخطوة الأولى التي مف شأنيا (1)..." أسبوعيف أو ثلاثة ثـ يطمقوف سراحنا

، إذ نذكر ذلؾ، فإننا لنتأكد " أف تكسبيـ الصلابة و حب المواطنة و الخبرة السياسية  و اليوـ
، (2)" أف تمؾ الاستجوابات كانت أولى الدروس السياسية التي لقنيا لنا الجلاوزة الأغبياء

اعتقدوا أنيـ قضوا عمينا "... فرغـ كؿ تمؾ المعاناة إلا أف الشباب زادوا وعيا و نضجا فكريا 
بينما الحقيقة، التي اكتشفناىا فيما بعد، بينت لنا أنيـ أحيونا، بؿ أننا لـ نكف أحياء قبؿ أف 

. (3)" يدخمونا السجف

نظرا لتعدد استخداـ الضمائر السردية مف طرؼ السارد، فيو في : السرد بضمير المخاطب-
أنتَ :  " كؿ مرة يرتدي ثوب ذلؾ الضمير ليسرد لنا وقائع خاصة بشخصياتو، فنجد الضمائر

، فيو "أنتَ " ، و لتكف البداية بالضمير "و أنت و أنتما و أنتما و أنتـ و في الأخير أنتف
منذ نعومة أظافره إلى غاية وفاتو، وخلاؿ سرد " برىاف"حاوؿ السارد الإفصاح عف ماىية 

لينقؿ لنا و بدقّة " أنتَ "مساره الفني و الاجتماعي حاوؿ السارد الاستعانة بيذا الضمير 
حيثيات حياتو و مبدؤه في العيش، منذ أف كاف صغير أحب مدينتو و حاوؿ تغيّرىا لتصبح 

سحرتؾ  " مدينة أحلاـ و لا أجمؿ منيا متمرّدا بذلؾ عمى المشيّخة، فتوالت لوحاتو المعبرة 
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التي أبدعت " بياض"حيف رسمت لوحتؾ الشييرة ...المدينة و أنت لـ تزؿ صبيا ناعـ الأظافر
، (1)" المدينة خالفة أسطورتيا ذات التحمب العاكس لأشعة شمس لف تغيب عنيا منذئذ

التي أبانت نضجؾ الفكري و رغبتؾ في التمرد " مصاريف"فتوالت الموحات حتى وصمت لوحة 
بتشعّباتيا و تعرجاتيا المتداورة  ((مصاريف))ىي لوحة  ((ثرثيا))مصاريف المدينة أحشاؤىا " 

المتحمزنة إلى ما لا نياية حيث العدـ الضارب أطنابو و الغارس شوكتو في حضف القعر 
، فكانت ىي آخر عمؿ تحاوؿ مف خلالو دفع وتيرة التغيّر و (2)" المتوسط لبطف البيضاء

. (3).." ما أف فسرتيا حتى داىموؾ في تمؾ الميمة ((مصاريف))" ايقاض النفوس لتحقيؽ ذلؾ 

، فخاطبيا مذكّرا "جميمة"فبو أوصؿ إلينا كؿ ما يخصُّ " أنت"          أما عف الضمير 
، ثـ يخاطبيا لتذكيرىا و (4)..." عشقتو مف أوؿ نظرة" " لبرىاف"إياىا بأجمؿ أياـ عشقيا ؿ

واذ تتذكريف، فأنت مازلت " إيانا بوعييا الذي ورثتو عف أبييا للإنتقاؿ بالمدينة إلى برّ الأماف 
أنت تتذكريف كيؼ فاجأىـ ... واعية وعي أبيؾ الحاد حيف رفض أف ينظّـ إلى المشيّخة

، فورثت عنو ذلؾ و رحت تبدعيف تصميما (5)..." ((لولا الرعية ما كنا لنقاوـ الغزاة ))بقولو، 
أنت مجنونة قسرا، فكؿ )الجنوف الذي يوصمونؾ بو، " ... معماريا جديدا وىذا ما كمّفكي 

الأطباء النفسانييف يؤكدوف بالوثائؽ الرسمية و غير رسمية أنؾ مجنونة مصابة بازدواج 
. ، لتموت فيما بعد بعسر مخاض الولادة(6).." (الشخصية الحاد
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لممذكر و الآخر لممؤنث، فإننا نجد الراوي قد جمعيما "  أنتما"           و بالنسبة لضميري 
برىاف و "في عنواف لفصؿ مف فصوؿ روايتو، وقد خصّصو لوصؼ مغامرات العشيقيف 

،، فمـ يجد الراوي حرجا مف مخاطبتيما و الإفصاح عف أدؽّ حيثيات ما قاما بو مف "جميمة
وعمى الفور تروحاف تتموياف ماصيف بشفاىكما : " مغامرات غرامية، فياىو يكمّميما قائلا

الظمأى أكتافكما و صدوركما إلى أف تتحمى تمؾ المموحة في أشداقكما رحيقا لف يتأخر عف 
النزوؿ منملا إلى صمبيكما لتفجير الموعة و تفتيقيا في ألؼ لوحة تتراقص ألوانيا زاىية باىية 

بيف تلافيؼ مخيكما ساعة تمسكاف الريشة معا كما كنتما  تفعلاف المرات و المرات لرسـ 
، و في ىذا المقطع (1)..."صورتكما وقد بدت جسديف عارييف ممتحميف في ضجعة حالمة

. تعبير عف أحمى المحظات التي قضاىا معا

فبالرغـ مف أنّيما عنوانيف لفصميف مختمفيف إلا أنّيما " أنتف" و " أنتـ"           أما عف
يتشابياف إلى حد كبير مف حيث المظموف، فالراوي يخاطب كؿ مف سكاف المدينة عامة في 

حيث يصؼ لنا " أنتف"و كذا نسوة المدينة في الفصؿ المعنوف بػ " أنتـ"الفصؿ المعنوف بػ 
لـ تشفوا غميمكـ إلا " ... القوة و التحدي و الصمود الذي عرفوا بو عبر الأزمنة و العصور

، فمـ يعرفوا الاستسلاـ في وجو الغزاة عمى (2)..." حيف نشرتـ أجساد الغزاة غسيلا ميميلا
بوجبؿ و جميمة و "مرّ العصور الغابرة، و الأمر نفسو لدى النسوة اللائي حذونا حذو 

انكف وريثات ... قد صبرف طيمة الحقب السوداء المحشوة بالآلاـ المثكمة،" ، فيف "برىاف
. (3).." أغوار خميج المدينة
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ففي ىذه الرواية استند الراوي إلى ضمائر الماضي لإكماؿ عممو : السرد بضمير الغائب-
الذي يعتبر عنواف لمفصؿ الذي يتحدث فيو الراوي " ىو"الفني الإبداعي، فستعاف بالضمير 

إلى المدينة الأـ التي ىرّبتو منيا جدّتو بعد وفات والدتو " برىاف و جميمة" عف عودة ابف 
خوفا عميو مف الجلاوزة باعتباره ابف لأشخاص حاولوا اسقاط نظاـ المشيخة، فكاف حممو 

، فذىب عمى متف دراجتو النارية راجعا (1)..." البحر، ذلؾ السحر المعجج في مخيمتو" رؤية 
كاد ييأس لشدة ما طالت بو الطريؽ و " لممدينة التي ولد فييا، وقد طالت بو الرحمة حتى 

، حتىالتقى بعجوز وسط (2)..." رغـ الدلائؿ التي تشير إلى أف رحمتو دامت نيارا كاملا
بطريؽ " الغابة وقاـ بمسائمتو ليتعرّؼ عمى المدّة الباقية لبموغ البحر و التي قدّرىا العجوز 

تماما كما توقع العجوز و كأف " ، إذ سرعاف ما مرّت حوالي ساعة (3).." ساعة و توصمو
ىاتفا مغناطيسيا كاف يربطو بالبحر سيما وقد كانت ترتسـ في ذاكرتو المشحونة تمؾ الصورة 

، و أخيرا وصؿ إلى (4)..." النيمية المضاءة بمسلاط كاميرا السينما ليؿ نيار و صيؼ شتاء
. المدينة المطمّة عمى البحر

ضمير عنوف لمفصؿ الذي يتحدّث عف المدينة الأسطورية الصامدة منذ " ىي          "
عصور غابرة، كما وصؼ لنا الراوي بيذا الضمير المدينة أثناء الفصوؿ الأربعة و ما آلت 

ذا كانت المدينة تنتحب تحت السيوؿ الجارفة، مف جية، فانيا مف الجية الأخرى " إليو  وا 
كانت تقاوـ التجمط المثمج لأقداميا بتمؾ الروح العنيدة الجموح التي عرفت بيا عمى مرّ 

. (5)..."العصور العسيرة ىي التي خمقت بصمودىا الدىري أسطورة المناعة
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لممذكر، عنوانا لمشبو في المبدأ الطموح لتغيّر الأوضاع المزرية لممدينة مف " ىما          "
بوجبؿ و " جية، ومف جية أخرى المصير الذي آلا إليو جرّاء ذلؾ، و يتعمؽ الأمر بكؿ مف 

في نفس الساعة " ، المذاف يعتبراف مثالا لمقائميف عمى كممة الحؽ، و الرافضيف لمظمـ "برىاف
مف اليزيع الأخير مف الميؿ، خمخموا بابييما، الأوؿ داىموه ىذه تسعا وعشريف سنة خمت، أما 

... الثاني فقد وصؿ دوره بناءا عمى دفاتر تحرياتيـ بعد عشر سنوات تامة مف واقعة الأوؿ
بنفس الطريقة اقتحموا بيتييما مما طبع قضيتيما بمأسات فريدة تتطابؽ دفتاىا، كلاىما يحب 

. (1)..." تمؾ المدينة، بؿ كلاىما ولع بعشقيا، اذف ىما صورتاف لعشؽ واحد

، "أميا الجوىر"و " جميمة"لممؤنث، فيو عنواف لمعانات و سعادة " ىما"          كما نجد 
فيما أيضا تتشابياف مف حيث المغامرات التي مرتا بيا ىما الإثنتاف، فذاقتا طعـ العشؽ و 

ولعت المرأتاف بالرجميف كما ولع ىذاف الأخيراف بيما "السعادة حتى صارتا و كأنيما واحدة 
ولعا شديدا حتى انصير أربعتيـ في رجؿ و امرأة لاغير، وككؿ الثوار الأسخياء البررة، كانوا 

، لتذوقا طعـ المعاناة و الحزف بعد فراقيما (2)..." يعشقوف بعضيـ بعطاء غير محدود
لأحبائيما المذاف نجح المشايخة في التخمص منيـ 

ليمرّر مف خلالو قولو، فيـ " ىـ"          وعف سرده لمشاريع المشيّخة، لجأ إلى الضمير 
مرة أخرى، " مستعديف عمى الدواـ لمتخمص مف أي شيء و مف أي أحد يقؼ في وجييـ 

قد أصيبوا  ((المشايخ))كانت الخدعة في الميعاد، فكأكباش متناطحة عمى شات ىرمة، كاف 
بحمى التناحرات الأحشائيةللإستيلاء عمى عرش المدينة المرمد لطوؿ ما تأكؿ بمييب حرب 

.        ، وىذا المقطع يوضّح بشكؿ واضح نوايا المشيّخة للاحتفاظ بعرشيا(3)..." ضروس
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الذي استخدمو الراوي لمتعبير و سرد حيثيات تمرّد النسوة " ىف"           لنختتـ بضمير 
تمؾ كانت لوحة الفيضاف المعطاء و أولئؾ ... السيؿ الجرار "... الحفيدات، فكف بمثابة 

إذ شعارىف لا شيء يستحؽ الكسب في ىذه ... الفتيات المتظاىرات كاسحات المدينة، 
، و في ىذا دليؿ قاطع عمى (1)..." الحياة عدا ذرة ولو متناىية الصغر مف الثورة عمى الجلاوزة

". بوجبؿ، جميمة، برىاف"التمرّد المعمف عمى نظاـ المشيّخة مثميف مثؿ 

          ىذا كاف عرض مبسّط لكؿ ما يتعمؽ بالأشكاؿ السردية، لننتقؿ إلى محور آخر 
: يتعمؽ بػ

 علاقة السارد بالحكاية : 
: متباين حكائي/ خرج حكائي -

          يتحقؽ ىذا عندما يكوف السرد بضمير الغائب، لا تنازؿ لمسارد عف ميمة السرد 
الخاصة بشخصية مف شخصيات الرواية، حيث يكوف خارجا عف الأحداث و ىو عارؼ بكؿ 

. الحيثيات و الجزئيات و تفاصيؿ وقوعيا

بيد أف : "           ونجد ىذا مثلا، عندما يتحدث عف تمرّد النسوة عمى المشيّخة قائلا
. (2)..." المأسات التي لـ تتوقعنيا فعلا ىي إقداـ الجلاوزة عمى بقر بطونكف لتتر أجنتكف 

فضاع التوفيؽ و تخدّش : "...  كما نجد أيضا حديثو عف فشؿ الإخوة الأربعة قاؿ         
الجماؿ و انسمخ عز الديف و تعربد الحميد، لا توفيؽ و لا جماؿ و لا عز الديف و لا حميد، 

                    .   (3)" لا أحد وقؼ جنبؾ يا جميمة
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 :متباين حكائي/ داخل حكائي -

          ينتقؿ السرد مف مستوى إلى آخر، فيتغيّر السارد مف وضعية في المستوى 
. الابتدائي إلى وضعية في المستوى الثانوي

أف شعوبا كثيرة رست بسواحؿ "...           ونجد ىذا حيف استحضاره لتاريخ المدينة القديـ 
المدينة ميجنة عرقيا الطاىر، إذ كيؼ يمكف نكراف نزوؿ الجيوش الفينيقية و الرومانية و 
العربية و القطلانية و البيزنطية و الوندالية و الجنوية و الأسبانية و التركية و خلاؿ حقب 

التاريخ المتقمب لممدينة كيؼ يمكف نكراف تأثيرىا في العمراف و التضاريس، فضلا عف 
تييجيا للأجنة عبر العصور، الشيء الذي أنتج حتما أجيالا لقيطة لا تمت بصمة لجنس ىذه 

. (2)" الأرض الطاىرة ذات الأصؿ النقي المصفى مف تبر الصخور الجبمية ؟

 :متماثل حكائي/ خارج حكائي -

          ويظير في القصة المؤطرة التي يكوف فييا زمف السرد حاضر و في القصة 
المؤطرة التي تنتمي إلى المستوى الثاني عند الاسترجاع، يغيب عف القصة المؤطرة التي 

.  تنتمي إلى المستوى الثالث

بينما تمؾ الحاسة المنجدة المنبعثة " لما كاف يفعمو في صغره " بوجبؿ"          كاسترجاع 
مف حيث لا أدري تجعمني أتذكر قضيتي بكؿ مآسييا فأروح أمثؿ دور المتماوت مخذلا 

. (2)..." جسدي كمو و قالبا بؤبؤي عيني حتى البياض التاـ
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 :متماثل حكائي/ داخل حكائي -

          يتـ السرد بواسطة ضمير المتكمـ، فيمنح السارد الكممة لمشخصية لتصبح ىي 
. الساردة و المنظمة لمحكي و المشاركة في الأحداث

كما لـ نعمـ أف "...          نجده خصوصا حيف يتدخؿ الراوي عند منح الكممة لمشخصيات 
 (كيؼ يمكف لمتصاوير أف تدر ربحا كبيرا؟ )حرفتو كانت الرسـ و أف ىذه الحرفة مربحة جدا 

. (1)..." كما قيؿ لنا فيما بعد في مراكز الجلاوزة

وثالثا باتصالاتنا ...وثانيا بسوابقنا العدلية...جريمتنا مثبتة أولا ببطالتنا عف العمؿ          " 
ببعض الأشخاص المتورطيف مع عصابة دولية تخطط لانقلاب  (بأية طريقة؟  )المشبوىة 

، وفي كؿ مقطع تكثر فيو موقفات السرد و توظيؼ (2)" أمبريالي يودي بحياة الشيخ الأكبر 
.  السرد الذاتي

 وظائف السرد : 

 بوظائؼ عديدة سواء كاف متباينا "حمائم الشفق"           يتميّز السرد في ىذه الرواية 
: حكائيا أو متمثلا حكائيا، والبداية بػ 

يُعبر عنيا بأنا أسرد، لذلؾ يظير السارد أكثر اختفاء في الرواية : الوظيفة السردية -
التي تسرد بضمير الغائب، فيكوف بذلؾ دور السارد مثؿ دور الكاميرا بيف المتفرج و الفيمـ، 

 .و لا يعني ذلؾ أنو يمكف إخفاء العممية السردية

ىذا العاـ، استقبمت المدينة الخريؼ، عمى غير  " فنجد السارد ينقؿ لنا حالة المدينة           
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عادتيا، بضمة مباغتو مثيرة لعجاج دائرية سرعاف ما تعالت ناسجة في الأجواء رداء رمميا 
و الواقع ... لكأف عواصؼ الصحراء الرابضة ىناؾ وراء الجباؿ، قد اقتحمت مشارؼ المدينة

..." أف المدينة ما تزاؿ تذكر ذلؾ العاـ الأصفر الذي فاجأىا صيفو الحار بعجاج الجراد تمؾ
، ليواصؿ سرد أحداث و مواقؼ مرّت بيا المدينة خلاؿ قروف، و مصوّرا المدينة طيمة (1)

. الفصوؿ الأربعة

يعمؿ الراوي عمى تنظيـ معيّف لمخطاب، فيقدّـ و يؤخّر، وىذا ما : الوظيفة التنسيقية -
لاحظناه في الرواية، مف خلاؿ الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي، أو مف المستقبؿ باتجاه 

في نفس الساعة مف اليزيع الأخير " ، "بوجبؿ و برىاف"الماضي، ونجد ذلؾ عند حديثو عف 
مف الميؿ، خمخموا بابييما، ىذه تسعا و عشريف سنة خمت، أما الثاني فقد وصؿ دوره بناء 

 .(2)" عمى دفاتر تحرياتيـ بعد عشرة سنوات تامة مف واقعة الأوؿ
          كما نجد التنسيؽ أثناء الانتقاؿ مف مكاف إلى مكاف أو شخصية إلى أخرى وىذا 

. بشكؿ فني يشعر القارئ بتلاحـ البناء الفني
إبلاغ )ييدؼ السارد مف خلاؿ ىذا العمؿ الروائي إلى الإبلاغ : الوظيفة الإبلاغية -

عف مغزى إيديولوجي أو إنساني، وىذا مف خلاؿ السرد و تطوّر الأحداث، وزيادة  (المتمقي
 . عمى ىذا تدخّؿ السارد عمنا أو حتى ضمنيا

أف شعوبا "...           مثمما يُقدّـ السارد معمومات عف الغزوات التي تعرضت إلييا المدينة 
كثيرة رست بسواحؿ المدينة ميجنة عرقيا الطاىر، إذ كيؼ يمكف نكراف نزوؿ الجيوش 

الفينيقية و الرومانية و العربية و القطلانية و البيزنطية و الوندالية و الجنوية و الأسبانية و  
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التركية و خلاؿ حقب التاريخ المتقمب لممدينة كيؼ يمكف نكراف تأثيرىا في العمراف و  
التضاريس، فضلا عف  تييجيا للأجنة عبر العصور، الشيء الذي أنتج حتما أجيالا لقيطة 
لا تمت بصمة لجنس ىذه الأرض الطاىرة  ذات الأصؿ النقي المصفى مف تبر الصخور 

. (1)" الجبمية ؟

          و في سبيؿ الإلاغ عف حقائؽ تاريخية ووطنية، حاوؿ الروائي اف ينقؿ لنا سياسة 
منح الشيخ الأكبر ضمف سياستو الطبقية الجديدة حؽ : "... الشيخ الأكبر مف خلاؿ قولو

، و لعؿ الغاية وراء (2 )..."التوسع لفئة الأثرياء و الوصولييف، عمى حساب الحضر الفقراء
ىذا غيرة السارد عمى وطنو، فيذا سبب مف أسباب اشتعاؿ نيراف الفتنة بيف سكاف المدينة 

التي دخمت في صراعات داخمية كادت تعصؼ بالمدينة إلى الأبد، كما نسجّؿ مشاىد 
إبلاغية عف ترحيؿ سكاف المدينة و تيديـ بيوتيـ، و كذا قتؿ كؿ مف يقؼ في وجو نظاـ 

، كؿ ىذا مف وراءه رغبة في التغيّر و تدارؾ ...الحكـ و في ذلؾ كبحٌ لحرية الرأي و التعبير
. الأوضاع

كؿ سارد يحاوؿ لفت انتباه القارئ الذي يوجو لو رسالة، فالسارد : الوظيفة الإنتباىية -
إلى أنو في سبيؿ الوطف  (الجزائرييف خصوصا)في ىذه الرواية يحاوؿ لفت انتباه القرّاء 

في سبيؿ مدينتي رفضت كؿ شيء إلا " تضحى الأنفس و يُترؾ كؿ غاؿ و نفيس مف أجمو 
، ففي كؿ مرة (3)..." عاشقا لممدينة حتى الموت... أف أبقى وفيا ليا، خادما في بلاطيا

فلأبقى نقابيا، "... يحاوؿ التذكير بالماضي الجميؿ و ضرورة إعلاء راية الحؽ و العدؿ 
 رجؿ عدؿ يكافح في سبيؿ الحؽ حتى آخر رمؽ مف حياتو، الكفاح، الكفاح، وىؿ ىناؾ 
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في زوايا مدينة  (الظمـ)أسمى مف الكفاح لاجتثاث برائف الظمـ، لا سيما إذا كاف يعشش 
. (1)" كمدينتنا الأسطورية

ييدؼ و يرغب السارد كسب المشاركة الوجدانية لمقارئ، ومف ثمّة : الوظيفة التأثيرية -
إدماجو في عالـ القصة و إقناعو بصدؽ عواطؼ و معانات الشخصيات، فيمجأ إلى أساليب 
عديدة كالوصؼ، مثؿ الوضع الذي آؿ إليو حضر المدينة بعد تيجيرىـ إلى الصحراء، فبدت 

كالأـ الثكمى، راحت المدينة، تقؼ صاغرة في غمرة الأمطار الياطمة و ىي تشاىد "المدينة 
بعينييا الدامعتيف دما قانيا، فئة متسمّطة مف أبنائيا العصاة تيدـ عمى رؤوس أبنائيا البررة 

عماراتيـ و محلاتيـ و منازليـ جارفة حطاميا المجبوؿ بالدماء السخية إلى مشارؼ 
الضواحي لبناء سور جديد يقؼ سدا منيعا في وجو الحجيج إلى قمبيا مف حضرىا المنفييف 

، وىذا المنظر الحزيف الدامي يسعى مف خلالو السارد (2)..." إلى الصحاري الجرداء القاحمة
 .إثارة مشاعر القارئ لمتعاطؼ مع المواقؼ، و إدراؾ ما يحدث حقيقةً 

يحاوؿ السارد الإقناع بما يرويو وىذا مف خلاؿ الإستشياد :    وظيفة إثبات و شيادة -
لذلؾ بما يقنع القارئ، ويكفي أف نلاحظ في الراىف لنرى و نبصر ما ينقمو في الرواية، فلا 
نزاؿ في إطار سياسة الحب الواحد، حزب الجبؿ ىو المسيّر بحجة تمؾ الأياـ التي حاربوا 

فييا الغزاة، و لا داعي لمقوؿ أكثر في ضؿ الطبقية الممارسة لحد اليوـ بشكؿ أكثر تنظيما، 
 .و الواقع أكثر و أقوى الإثباتات عمى فحو الرواية

 إف القارئ ليذه الرواية منذ البداية سيمحظ أف السارد :الوظيفة الإيديولوجية أو التعميقية -
التي ىي في حقيقة الأمر )يحاوؿ أف يقدّـ لنا رؤيتو النقدية لما حدث و يحدث في المدينة 

 ، فبعدما كانت مدينة أسطورية قوية صامدة في وجو الغزاة الكثر نظرا لمتضحية و (الجزائر
      
 (.17ص )، "حمائـ الشفؽ"     جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.82ص )    نفسو،  (2)
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الفداء تحوّلت فيما بعد إلى مسرح لمتناحرات الأحشائية بيف بنييا بسبب تضارب المصالح 
فتائؿ النيراف التبنية التي قد تعمي أدخنتيا العكرة " بيف الخونة و الوفييف لمدينتيـ، فأشعمت 

كأكباش " ، وىذا ما أدى إلى صراعات (1)..." العيوف البصيرة أو تضبب نظراتيا عمى الأقؿ
قد أصيبوا بحمى التناحرات الأحشائية للاستيلاء  ((المشايخ))متناطحة عمى شاة ىرمة، كاف 

، وجاءت الرواية في غالبيا حوؿ الوضع الذي كانت عميو الجزائر (2)..."عمى عرش المدينة
قبؿ خمسة قروف إلى غاية الفترة الحالية التي نعيشيا، فلا جديد يذكر، صراعات و انفراجات 

 ...   و صراعات و انفراجات

          في الرواية العديد مف الوظائؼ السردية التي كؿ واحدة تتفاعؿ و تكمّؿ الأخرى 
. لخدمة البنية الفنية و الدلالية لمرواية

 

 

 

 

 

 

 

 

           

 (.196ص )، "حمائـ الشفؽ"     جيلالي خلاص، رواية  (1)
 (.191ص )    نفسو،  (2)
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          كاف اليدؼ مف ىذه المقاربة محاولة الكشؼ عف بعض الخصائص التي يتّسـ بيا 
: الخطاب السردي في ىذه الرواية، و اتضحت لنا بعض الخصائص التالية

طبع عمى ىذه الرواية السرد البطيء مف خلاؿ الإكثار مف المقاطع الوصفية، و ىذا  -
ما أحدث تضخّـ نصي عمى مستوى حكي الكلاـ و حكي الأفكار عمى حساب حكي 

 .الأحداث
تفجير الذاكرةو استعماؿ المغة الشاعرية و التدفّؽ الشعوري، لمتوّج بذلؾ المغة الشعرية  -

 .و النثرية
 .لإبراز الحالة النفسية لمبطؿ" المونولوج" الاعتماد عمى  -
الاىتماـ بالمضموف عمى حساب الشكؿ، و الغاية مف ىذا نقد الواقع و كشفو أماـ  -

 .القارئ لتعريفو عميو
و ما آلت إليو بعد الانتصار  (الجزائر)          فقد عبّر الروائي عف التاريخ الثوري لممدينة 
.. عمى آخر الغزاة مف تناحرات و صراعات حوؿ الحكـ

ليكوف أحد الشخصيات الفاعمة و المأثرة في ىذه  (المدينة  )ارتقاء المكاف الروائي  -
 .الرواية

التركيز عمى الشخصيات النضالية الثورية، وىي الملائمة لخمؽ التغيّر و التجديد  -
 .عمى مستويات عدة

، لنجد بذلؾ أنفسنا أماـ قضية  - تجسيد الصراع مف خلاؿ ثنائية الحاكـ و المحكوـ
وطنية مغمّفة بطابع فني، أسقط مف خلالو الروائي رؤيتو الثقافية عمى وطف يتمزّؽ و بلاد 
تحترؽ، حيث جعؿ قممو كوسيمة لمكافحة ذلؾ مستعينا بذاكرة الماضي التاريخي الطاىر 
لموطف، وىذا لبثّ الحب في النفوس لتنتصر بيذا الحياة عمى حساب الموت، و في ىذا 

 .استمرار لمحياة في ضؿ الأمف و الاستقرار في ضؿ المبادئ و القيـ العادلة
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 خّلاص لجيلالي  بطاقة فنية :
 الدفمى عيف ـ بمدينة1952 أفريؿ 20 مواليد مف            خلّاص

بيا،  الأولى دروسو تمقّى التي
ـ، 1970مميانة عاـ  بخميس المعمميف معيد مف  تخرج

ـ 1980 عاـإلى  دخؿ إلى سمؾ التعميـ و بقي فيو 
 .فييا لمنشر مسؤوؿ منصب فشغؿ والتوزيع لمنشر بالشركة الوطنية التحؽ حيث 

 في ونشرىا 1969 عاـ قصيرة قصة أوؿ كتب كقصاص، الأدبية حياتو           بدأ
 بإذاعة " الأدب ىواة " برنامج في السبعينات منذ بعض قصصو أذيعت كما الصحافة،
 أنظار جذبت التي الرواية كتابة إلى بعد فيما تحوؿ." الناشئيف  أدب " وبرنامج المغرب،

 .القصة و الرواية مجالي في مؤلفات عدة ،لو إليو النقاد
 : القصصية المجموعات  -

  1976 الجزائر- الثقافة وزارة : أصداء
  1979 ، الجزائر - لمطباعة الجزائرية المؤسسة : المدينة رجؿ خريؼ
  1981 ، الجزائر - لمكتاب الوطنية المؤسسة : بيديؾ المطاؼ نياية
 : الروايات -

  1985 ، لمكتاب الوطنية المؤسسة : الكمب رائحة
  1985 ، لمكتاب الوطنية المؤسسة : الشفق حمائم

  1998 ، مارينور منشورات : الطيور جزيرة عواصف
  1998 الجزائر، – والتوزيع والنشر لمطباعة ىومة دار : المتوحشة الأزمنة زىور
  1998 الجزائر دحمب : بلانوارس بحر

  1998 ، مارينور منشورات : المحرمة المناطق في الحب
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 : للأطفال قصص -
  1983 ، لمكتاب الوطنية المؤسسة : سر المشجب

  1982 ، لمكتاب الوطنية المؤسسة : الرىان مرارة
                                 1984 ،  لمكتاب الوطنية المؤسسة : المغرور الديك
                                                    1997 : الحضارة :الحب إلى السفر

  والنير السمحفاة

 : و الدراسات البحوث -
  1982 ، لمكتاب الوطنية المؤسسة : والاسمنت والخبز الكتاب
 : الترجمات -

  1983 ، لمكتاب الوطنية المؤسسة : بوجدرة لرشيد رواية : الإراثة
  1992 ، لمطباعة الجزائرية المؤسسة جاووت لمطاىر رواية : العظام عن البحث
 : الصحفية الأعمال -

 في وكتب كثيرة ،وأجنبية جزائرية ودوريات يوميات مع " خلّاص جيلالي "           تعامؿ
 الفكر و الأدب في الدولي الممتقى إنشاء فكرة صاحب كاف وقد والأدب والسياسة، الفكر،

 المنظـ " ىدوڤة بف الحميد عبد " الدولي الممتقى فكرة إنشاء صاحب كاف وقد والسياسة،
 تضـ التي الجزائرييف الروائييف رابطة عمى تأسيس يعمؿ وىو بوعريرج، برج مدينة في سنويا
 .ومنظّـ ككاتب، و محاضر، ممتقيات عدة في شارؾ والأكاديمييف، الفنانيف مف نخبة

 منيا نذكر العالمية، المغات مف العديد إلى " خلّاص جيلالي " قصص           ترجمت
 . الايطالية – الانجميزية – الروسية – الصينية – الألمانية – الفرنسية
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 الشفق  حمائم: 
 سبيؿ في بحياتيا تضحي التي الشخصيات مف بجممة " الشفق حمائم " في           نمتقي

 الأمف، الحرية، تسودىا أجواء ظؿّ  في بالعيش وأفكارىا و أحلاميا مبادئيا، تحقيؽ
 القاضي التحرري والفكر القومي نشر الوعي مف نضاليا طريؽ عف وتمكنت والاستقرار،

 .الشخصيات بيف بقية الاجتماعية العدالة ونشر والاستبداد، الاستغلاؿ قيود كؿ بتحطيـ
 

 متضاربة، مصالح ذات قوى بيف ومستمرا دائما تاريخيا صراعا النص ىذا           يصور
 عمى الاستيلاء في طمعا البحار وراء مف قدمت خارجية، غازية بيف قوى كاف الماضي في

 إلى بعد فيما النزاعات لتتحوؿ واستماتة، بكؿ شجاعة عنيا دافعوا أبناءىا لكف المدينة،
 ىي كما الأوضاع عمى تحاوؿ الحفاظ واحدة فئتاف تغذييا، أحشائية، أو مصرانية تناحرات

 تشعر بو، الذي تعيش المزري الواقع فترفض الثانية أما مصالحيا، يخدـ الاضطراب لأف
يمثميا  التي الأولى الفئة لأف الصداـ ويحدث منو التخمص في وترغب عمييا، المسمط بالظمـ
 يتفننوف إنيـ مصالحيا، حماية أجؿ مف شيء أي لفعؿ استعداد عمى بجلاوزتو الأكبر الشيخ
 نعـ وقتؿ، تعذيب جاىزة، ومحاكمات اعتقالات اختطافات مداىمات، ممارسة جبروتيـ، في
 لإغراءاتيـ والانصياع إلييـ، الانضماـ رفض الذي "بوجبؿ"  أمثاؿ البررة المدينة أبناء قتؿ

 الوضعية تمؾ في وتواجده زوجتو، حضف واستلالو مف اختطافو تـ لقد بعد، فيما وتيديداتيـ
 مختمؼ عند ويتوقؼ إلى الوراء، بذاكرتو يعود بجعمو كفيلا كاف النص افتتاحية في المزرية

 شاىدا يكوف التاريخ حتى الذاكرة، لاستنطاؽ الماضي إلى الرحيؿ تـ لقد حياتو في المحطات
مف  تعمميا التي وقيمو مبادئو عف التراجع " بوجبؿ " رفض لقد الحاضر، انحراؼ عمى

 لأي يحؽ لا أنو وىي وراسخة، ثابتة قناعة تحركو وطنو، خيانة البداية ومنذ رفض الثورة،
 أىـ لموطف والوفاء الاستعمار، مف تحريره في شارؾ أنو بحجة وطف بأكممو امتلاؾ أحد

 .أموالو خيراتو، ونيب عمى الاستيلاء مف بكثير
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 الرعية عمى وصيا نفسو ونصب و جلاوزتو، الأكبر الشيخ " بوجبؿ "           تحدى
 النضالية الأفكار بيذه وتشبعت والقمع والتعذيب الفقر، عانت، و تعاني لطالما التي المقيورة

 جديد مف بناءىا قرر الذي اليوس، حتى عاشؽ المدينة الرساـ "برىاف" ؾ شخصيات عدة
 والممفت وشيخيـ، لمجلاوزة ذاتيا تحد حد في كانت التي لوحاتو خلاؿ مف صورة أبيى في

 لوحاتو اختطافو و اعتبروا بعد قتموه لأنيـ " بوجبؿ" بنياية شبييا كاف مصيره أف للانتباه
إليو  يطمح الذي الأفضؿ الغد تصور فيي والحاميات، الأسوار لكؿّ  الكاسح الغد عف معبرة
تمؾ الموحات  خلاؿ مف يناضؿ إنو إلييا، آلت التي الحالة تحزنيـ الذيف البررة المدينة أبناء

. التي كاف يرسميا، فالمعانات ىي التي فجّرت قريحتو و جعمتيا تجود بتمؾ الموحات الرائعة
           

 والشوارع، الأحياء واسعة جديدة، مدينة ببناء" برىاف ، بوجبؿ "  معا حمما           لقد
 بإخماد الفور عمى يأمر الأكبر الشيخ جعؿ الذي الأمر معاناة المواصلات، معيا تزوؿ

 .الطريقة بنفس منزلييما واقتحاـ مف زوجتييما استلاليما تـ لقد بدفنيما، الرجميف
          

 فوضعت المدينة بدورىا وعشقت أحبت الثاني، وحبيبة الأوؿ ابنة " جميمة "            أما
 منيا التخمص تـ لقد المنكمش وجييا تغيير أجؿ مف مثيرا لمغرابة وتخطيطا تصميما
 المخاض بآلاـ توفيت أف إلى لتلازميا الصفة بالوثائؽ ذلؾ وأثبتوا بالجنوف، بوصميا
 ولقي والدىا، السعادة، قتؿ طعـ تذؽ لـ إذ والمآسي، لممعاناة نموذج حياتيا كانت العسير،
التي  التحررية أفكارىا لإخماد محاولة في ذلؾ كؿ بالجنوف، واتيمت المصير نفس حبيبيا
 حمقة بينيا جمعت الشخصيات فيذه الشخصية قناعتيا بعد فيما وعمقتيا والدىا، عف ورثتيا
 فالكؿ جديدة مدينة تشييد أجؿ مف والأفكار بالمبادئ والتمسؾ النضاؿ في فكرة تمثمت وصؿ
 بأفكار ومؤمف ثوري، بفكر متشبع
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 النقابي عممو خلاؿ مف " بوجبؿ " اختصاصو مجاؿ حسب لتحقيقيا جاىدا           يسعى
 لوحاتو خلاؿ مف " برىاف " المجنونة، اليندسية خلاؿ مخططاتيا مف " جميمة " وثوريتو،

 و بعدىما المسيرة مواصمة خلاؿ ابنيما مف لممدينة، وعشقو ولعو عكست التي الفنية
بأف  الإيماف كؿ مؤمنة كانت الشخصيات  وىذه.ليؤلاء ودعميا احتوائيا خلاؿ مف "الجوىر"

 سيواصؿ مف حتما ىناؾ لأف الذي سيستمر التحدي فتيؿ لإشعاؿ وقودا حتما سيكوف موتيا
 بيا يحمموف التي كانوا النتيجة لكف بالمخاطر، ومحفوفة صعبة فالطريؽ بعدىا، المسيرة
مضاءة  مدينتيـ لتبقى الرداءة محاربة و المأساة، الظمـ مف المدينة تخميص وىي أسمى

 .بأحلاميـ
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 قائمة المصطمحات الأجنبية و ترجمتيا بالعربية : 

اسم المصطمح بالمغة الأجنبية   ترجمة المصطمح بالعربية
Figure الصورة 

Analepsies  internes  hétéro 
diégétiques 

استرجاعات داخلية متضمنة في 
 القصة

Analepsies complétives استرجاعات متممة 

Analepsies répétitives استرجاعات متممة 

Paralipse الحذف المؤجل 

Analepsies partielles استرجاعات جزئية 

Analepsies complètes استرجاعات كلية 

Prolepses الاستباق 

Prolepses internes سوابق داخلية 

Prolepses extérieures سوابق خارجية 

Prolepses complétives سوابق متممة 

Prolepses répétitives سوابق مكررة 

Partielles مفارقات جزئية 

Portée مدى 

Amplitude اتساع 

Amplitude d'anachronique اتساع المفارقة 

La durée الديمومة 

L’ellipse الحذف 

L’ellipse explicite الحذف المصرّح 

L’ellipse implicite الحذف الضمني 

Ellipse hypothétique الحذف الافتراضي 

Scène المشهد 

Dialogue الحوار 

Monologue الحوار الداخلي 

Scène détaillée المشهد الحدثي 

Pause التوقف 

Pause descriptives الوقفات الوصفية 

Singulatif التواتر المفرد 

Répétitif التواتر المكرر 

Les variations stylistiques تنويع الصيغ الأسلوبية 
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Variation de point de vue تنوع وجهات النظر 

Les achronies répétitives المفارقات الزمنية التكرارية 

Le récit itératif ّالقص المرلف 

Espace fermé المكان المغلق 

Espace hétérotopique المكان الأصل 

Espace utopique المكان المجاور 

Des personnages statiques الشخصيات السكونية 

Des personnages dynamiques الشخصيات الديناميكية 

Fonction épisodique وظيفة مرحلية 

Personnages référentiels الشخصيات المرجعية 

Personnages embrayeurs الشخصيات الواصلة 

Personnages anaphorique الشخصيات المتكررة 

Etiquette sémantique البطاقة الدلالية 

Effet de contexte الأثر السياقي 

Mimesis المحاكاة 

Diegesis الحكي التام 

Showing عرض 

Telling سرد 

Mode الصيغة 

Point de vue وجهة نظر 

 Discours Narrativisé الخطاب المسرود 

Discours Transposé خطاب الأسلوب غير المباشر 

 Discours Rapporté الخطاب المنقول المباشر 

Narrateur hétéro diégétique سارد غريب عن الحكاية 

Narrateur homo diégétique سارد متضمّن في الحكاية 

Narrateur Auto diégétique الراوي بطل السرد 

 Narrateur Observateur Témoin راوي ملاحظ أو مشاهد 

Extra diégétique Hétéro diégétique متباين حكائي/ خارج حكائي  

Extra diégétique homo diégétique متماثل حكائي/ خارج حكائي  

Intra diégétique hétéro diégétique متباين حكائي/ داخل حكائي  

Intra diégétique homo diégétique متماثل حكائي/ داخل حكائي  
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: قائمة المصادر و المراجع
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 قائمة المصادر و المراجع :

: المرجع

. ـ1985 الجزائر، لمكتاب، الوطنية المؤسسة : الشفؽ حمائـ :خلاص جيلالي -  1

: المصادر بالمغة العربية

 .(التبئير / الزمف/ السرد )سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي -   1

دراسة في تقنيات السرد، المجمس الوطني )عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية  -  2
 /.1987لمثقافة و الفنوف، الكويت، 

عبد الصمد زايد، مفيوـ الزمف و دلالاتو في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية -  3
 (.1988لمكتاب، تونس، 

 .  حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف -4

 . تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية  -5

 يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي، بيروت،  - 6
 .ـ1990

 .(دراسات في النقد الأدبي) يمنى العيد، في معرفة النص  - 7

 . وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ - 8

 . سمير المرزوقي و جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة - 9

 .حميد لحميداني، بنية النص السردي-  10
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، (جمجامش أنموذجا )قاسـ المقداد، ىندسة المعنى في السرد الأسطوري الممحمي  -  11
 .1984دمشؽ، 

 .غالب ىمسا، المكاف في الرواية العربية، دار ابف رشد لمطباعة و النشر، بيروت -  12

، دار الشؤوف الثقافية (دراسة نقدية)ياسير النصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي   - 13
 .1986العامة، بغداد، 

 .سعيد يقطيف، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية  -  14

 .ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة  -  15

 .1981محمد برادة، الرواية العربية واقع و آفاؽ،   -  16

.  بشير عبد العالي، تحميؿ الخطاب السردي و الشعري، دار العرب لمنشر و التوزيع  -17

. سيزا قاسـ، بناء الرواية   - 18

. تحميؿ الخطاب السردي عبد المالؾ مرتاض،   - 19

إيفميف فريد حورج، نجيب محفوظ و القصة القصيرة، دار الشروؽ لمنشر و التوزيع،    - 20
. عماف، الأردف

.   ابراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي  -21

. عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي  -  22

. شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية  -   23

، ديواف (دراسات في القصة الجزائرية الحديثة)عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد  -  24
. 1994المطبوعات الجامعية، الجزائر، 



146 
 

 . عبد الرحماف الجيلالي، تاريخ المدف الثلاث  - 25

 .ـ1994فاضؿ تامر، المغة الثانية، المركز الثقافي العربي،  -   26

جماؿ كاديؾ، مفاىيـ الخطاب، مداخمة في الممتقى الدولي لتحميؿ الخطاب، ورقمة،  -   27
 .ـ203

: الرسائل الجامعية
الطاىر رواينية، سرديات الخطاب الروائيالمغاربي الجديد، رسالة دكتراه دولة مخطوطة  -  1

. 2000-1999بجامعة الجزائر، 
لعمريف سالـ، رسالة " أبي جيؿ الدىاس"ىياـ اسماعيؿ، البنية السردية في رواية  -  2

. 1999-1998ماجستير مخطوطة بجامعة الجزائر، 
" الزينى بركات"خميؿ رزؽ، تحولات الحبكة، نقلا عف بركات نورة، البنية الزمنية في  -  3

. 2001-2000لجماؿ العيطاني، رسالة ماجستير، 
نواؿ لخمؼ، تقنيات السرد الروائي عند حنا مينة، رسالة ماجستير مخطوطة بجامعة  -  4

. 1998-1997الجزائر، 

: المصادر بالمغة الأجنبية

1  - Gérard Genette, Figure 03 

2  - Roland Bourneuf et Real Ouelet, lunivére du roman, pesses 
universitaire de France, 1ére édi paris, 1972. 

3  - Ibide. 

4  - Jean Paul Goldenstein, pour lire le roman, paris Gembloux. 
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5  - Philipe Hamon introduction a lanalyse du discriptif,hachette 
université de paris,1981. 

6  - A j – Greimas, la sémiotique du texte exercices pratiques au 
édition seuil, paris. 

7  - Anne henault, les enjeux de la sémiotique, نقلا عف ىياـ اسماعيؿ  .

8  - Philipe Hamon, pour un statut sémiologique du personnage. 

9  - Philipe Hamon, le personnel du roman le système de 
personnage dans les regou نقلا عف ىياـ اسماعيؿ  .

10  - Philipe Hamon , le personnel du roman, نقلا عف ىياـ اسماعيؿ .

11  - R Kenan, narrative fiction, نقلا عف سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي. 

12   -  Jean du bois (et autres) Dictionnaire de linguistique:librairie 
,Larousse, Canada, 1989. 

13   - Emile Benveniste ,Problèmes de linguistique générale Edition 
Gallimard, 1966, paris. 

: المجلّات

مقارنة سيميولوجية تطبيقية لمقصة الحديثة و )أنطواف نعمة، السيميولوجيا و الأدب،   - 1
. ـ1996، مارس 3المعاصرة، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف، الكويت، ع 

جميمة قيسموف، الشخصية في القصة، مجمة العموـ الإنسانية، جامعة منتوري،  -  2
. ـ2003 جواف 13قسنطينة، ع 
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، 1عز الديف المناصرة، شيادة في شعرية الأمكنة، مجمّة التبيّف الجاحظية، ع  -  4
. ـ1990

: المعاجم

 .رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص -   1
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