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.رحمه الله وأسكنه فسيح جنانه -مبكرا   - 

إلى من بوجودها أكتسب قوة  ،حنانها بلسم جراحيو ها سر نجاحي ؤ إلى من كان دعا     
  الحبيبة.أمي  ،ومحبة

.سندي في الدنيا عائلتي الكبيرة منوكل فرد  خاصة نوال إلى إخوتي وأخواتي  

الأحباب من دون استثناءو إلى كل الأصدقاء   

.كل من وقف بجانبي في مشواري الدراسي إلى   
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 شكر و عرف ان
يشكر عملا بقوله صلى الله عليه و سلم " لا يشكر الله من لا                

 ،"عالم موسى" الأستاذالمشرف  الأستاذ إلىجزيل الشكر و فائق التقدير بقدم نت. الناس"

من رعاية خلال مراحل  به أولاناو على ما  ،هذا البحثعلى  الإشرافالذي تكرم بقبول 

 القيمة لملاحظاته كانإذ  .وجهال على هذا وتمامه استقامته غاية إلىهذا العمل  إعداد

رشاداته الثمينة نصائحه على خيرا الله جزاه . المذكرة هذه إظهار في الكبير الأثر  ،القيمة وا 

 الاحترام آيات من علينا فضله سيظل و .الكثيرة ناأسئلت على وصبره المعنوية، ومساندته 

.جزاء خير الله وجزاه لكرمه فشكرا ،"عبدا ملكني حرفا علمني من: "قيل ، فقدالتقديرو   
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 :مقدمة

            ،المحدثين الجزائريينمن الشعراء  مفدي زكريا نموذجا يعد الشاعر            
         رغم و  الوطنية.المفعمة بالروح  آرائهو  أفكارهاستطاع بواسطة قلمه التعبير عن  إذ

 "1تتكلم أمجادنا "ينا اختيار ديوانأارت أننا إلاما تزخر به المكتبات من دواوينه الشعرية 
جمل ألكونها  عن غيرها القصيدة هذهلانتقاء  ما دفعناو  ."1تتكلم أمجادنالندرس فيه قصيدة "

   عن المدينة  في معرفة المزيد مما بعث فينا الرغبة ،جمالهاو ما قيل عن تاريخ بجاية 
 ليها.إالتي ننتمي 

 :منهاو بعض التساؤلات  عن الإجابةخلال تحليلنا للقصيدة حاولنا و       

ماهي الخصوصيات  ؟يخلق تفردا في هذه القصيدة أنهل استطاع الشاعر  -        
 ؟تتكلم أمجادناالتي تتفرد بها قصيدة  الأسلوبية

المناهج الحديثة التي اهتمت  تتبعنا احدى ،الإجابة عن هذه التساؤلات المطروحةلمحاولة 
حصاء برصد م ."الإحصائي الأسلوبي وهو "المنهجلا أ ،بالخطاب الشعري ختلف مؤشراته وا 

ح لنا تهذا المنهج سيفو  .أبعادها الدلاليـة لوصول إلىتواترها، ثم وصفها وتحليلها بهدف ا
 ،سياقاته الخارجيةعن عري بطريقة علمية بعيدا كل البعد لاطلاع على النص الشلالمجال 
 حد في الشعري النص على بالاعتماد وذلك ،الشاعر لدى والتفرد التميز مواطن وكشف

 للنص اللغوية للبنية المكونة المستويات أهم على الوقوف الدراسة هذه تطلبت وقد. ذاته
 جهة من صعوبة وأكثر ،جهة من اتساعا أكثر البحث جعل مما ،قصيدةال في الشعري
 الدلالي، المستوى مع (والتركيبية والصرفية الصوتية) الدراسة مستويات تتداخل حيث أخرى،

 وقد ...والنحو والصرف الصوت تناول أثناء الدلالية الجوانب إلى الإشارة البحث يغفل فلم
 لإبراهيم اللغوية الأصوات: أهمهامن و  .فصولها بتنوع ومراجعها المذكرة مصادر تنوعت
 فضل، لصلاح الأسلوب علم إلى مدخل المسدي، السلام لعبد الأسلوبيةو  الأسلوب أنيس،
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 الصعوبات وعتتن والمراجع، المصادر تنوع ومع ...العدوس أبو ليوسف والتطبيق الرؤية
 ؛فرغم كثرة الدراسات التي تناولت شعر مفدي زكريا بالدراسة البحث سبيل اعترضت التي

  ."1دراسة حول ديوان " أمجادنا تتكلمإلا أننا لم نعثر على أي 

 ضمت والتي ،القصيدة في الأسلوبية الدراسة مستويات حسب مقسمة البحث خطةجاءت 
 المذكرة محتوى فكان .الدلالية البنيات ثم والتركيبية، الصرفية فالبنيات الصوتية، البنيات
 التطبيق إلى هذا في اتجهنا قدو  .خاتمة وتعقبها ومدخل مقدمة تسبقها فصلين من مكونا
 النظرية المقدمات بعض إلى شيرن أن من  بد لا   كان هذا ومع التنظير، من أكثر

 .فصل كل بداية في وذلك وضرورتها، لأهميتها

 :الأسلوبيةو  الأسلوبالمدخل: 

 أهمو  ،نشأتهاو  ،الأسلوبية مفهوم عند ناوقف ثم الأسلوب، مفهوم فيه ناتناول         
 . كما لم نغفل عن ذكر علاقتها بالعلوم الأخرى.ااتجاهاته

 وأبعادها الدلالية: الإيقاعية البنية: الأول الفصل

الدرس  إلى قصير نظري مدخل إلى ثلاثة مباحث يسبقهما الفصل هذا قسمنا           
 الوزنو  الشعري البحرمن  بداية ،الخارجية الموسيقىالمبحث الأول تناولنا فيه  .الصوتي
في استعمال  نزياحات التي أصابت البحرهم الاأو  الموسيقية،وخصائصه  هشيوع ونسبة

المبحث الثاني فقد تطرقنا  أما. مع إبراز دلالة كل عنصر والروي القافية وكذلك ،الشاعر
 بالمعان وعلاقاتها المكررة الأصوات موسيقىأين ركزنا على  ،إلى الموسيقى الداخلية فيه
 أثارالتصريع...لما لها من و ببعض الظواهر الصوتية كالجناس  دراسةنتقل إلى دلالتها. لنو 

أما المبحث الثالث فقد خصصناه لدراسة البنى الصرفية  في الموسيقى الداخلية للقصيدة.
 بتطر  يموسيق وقع لما يخلفه من  العنصر هذا قد عمدنا إلى دمجو الواردة في القصيدة 
 الأذان عند سماعها.
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 :تقنيات توليد المعنىو جماليات التركيب  :الثاني الفصل

 :الآخر إلى ثلاثة مباحث وينقسم هذا الفصل ه      

 والاسمية الفعلية التراكيب بنية فيه نادرس :التركيب النحويجماليات  :المبحث الأول
 ذلك بعد ناوقفو . الأسلوبية امودلالته ،الجملة المنفيةو  ،ثم الجملة الشرطية .أنماطها بمختلف

 .الأسلوبية ودلالتها ،حذفو تأخير و  تقديم انزياحات التركيب من عند

حث حول بمتمحور ال :الشعرية الصورة انزياحو  البلاغي التركيب جماليات :المبحث الثاني
 ،استعاراتو  ،من تشبيهات ،هم الصور البلاغيةأو وظيفتها و  دراسة الأساليب الإنشائية.

 .دلالتها داخل النص الشعريو كنايات و 

 :الأسلوبية دلالتهو  المعجم الشعري :المبحث الثالث

 سياقاتها ختلافاب تختلفو  الشعري النص دلالة تخدم التي الدلالية الحقولتناولنا فيه 
 المناسب، الحقل وفق هاناوصنف الدالة الألفاظ كل إحصاء على نافاعتمد فيها، الواردة
 .المكانو  ،الزمن ،الدين، و الطبيعةو  ،الإنسان فشملت

 .حصل عليها في البحثتهم النتائج المهي عبارة عن حوصلة لأ  :خاتمة

       المشرف الذي كان له الفضل  الأستاذنشكر  أننستغل المقام  في الأخيرو           
  كان لنا خير مرشدو م المراجع الذي لم يبخل علينا في تقديو في استكمالنا هذا البحث 

نتمنى أن يكون بحثنا هذا حافزا و  ،منا صدر سهو وأ خطأ كل عن نعتذرو  ناصح.و 
 في إثرائه.  نافذة مفتوحة أمام كل من يستطيع أن يسهم و  ،لبدايات أخرى
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 أولا: مفهوم الأسلوب
 :الأسلوب لغة -1

أما في اللغة  الريشة.القلم أو  »يعني و  (؛styleاللاتينية )مأخوذة من اللغة  كلمة الأسلوب         
ثم انتقل مفهومه إلى معاني أخرى لتصل إلى معنى التغيرات  ،تعني عمودا (stylus) الإغريقية
  (1).«اللغوية
في تعريف ابن  كما جاء ،و السطر من النخيلأ ،عني الطريق الممتديالأسلوب في العربية و      

وكل طريق ممتد فهو أسلوب فالأسلوب: الوجه والمذهب، يقال أنتم  ،السطر من النخيل»منظور 
طريقته وكلامه على أساليب حسنة،  في أسلوب سوء، ويجمع أساليب، وقد سلك أسلوبه:

أما الزمخشري  (2)«.أي أفانين منه ؛القول من أساليبالأسلوب بالضم الفن، يقال أخذ فلان في و 
 القتيل سلب وأخذ .سليب وهو ثوبه، سلبه» :صل )سلب( قائلافقد انطلق في تعريفه من الأ

 مسلب، فهي ميتها على تــــــسلبو  تسلبتو  الحداد، وهو السلاب الثكلى ولبست .القتلى وأسلاب
، ومن المجاز حسنة بأسالي ىعل وكلامهقته طري :فلان أسلوب سلكتو . الزوج على والإحداد

أن الزمخشري نقل مفهومه إلى معانٍ مجازية كسَلْبِ العقـل  نجد (3)«عقله واستلبه و سلبه فؤاده 
 .والقلب

 
 :اصطلاحا الأسلوب -2

 بيارجيرو، فهو عند إليهلاختلاف زوايا النظر  الأسلوبلقد تعددت تعريفات مصطلح           
      ديب فالأ (4)«دبيةأجل غايات أاستخدام الكاتب لأدوات تعبيرية من و  ،كتابةالطريقة في ال»

                                                 
 . 94ص  ،1،1998ط ،القاهرة ،دار الشروق ،إجراءاتهسلوب مبادئه و لأعلم ا :صلاح فضل - (1)
، 1،2014العدد ،الإنسانية مجلة جامعة بابل للعلوم ،سلوبيةأليات آفعالية التدريس وفق  :زيدان براهيمإاب يهإ ،هاشم حمزة -  (2)

 182ص
 ،لبنان دار المعرفة،  بيروت، ،عبد الرحيم محمود :تر  البلاغة، سرارأ :الزمخشري عمر بن محمود القاسم أبو -( 3)

 . 499ص،1982
 . 18ص  ،2،1994ط،سوريا ،حلب ،دار الحاسوب للطباعة ،د منذر عياشيمحم :تر ،الأسلوبية  :بيرجيرو - (4)
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 كما يسعى لانتقاء تراكيب .الخيالو العاطفة  إلىو الكاتب خلال عمليته الإبداعية يستند أ
مفاد هذه الفكرة و  .بغية الخروج بفكرة مميزة عن غيرها ،يكون عن قصد الاختيارهذا و  ،مفرداتو 
ي استخدام غير أو  ،سلوبأسلوب ساسي لتسمية الأأن المقصدية شرط أيرى  (وبيارجير )ن أ

سلوب هو الرجل الأ »سلوب قائلا:فقد اختصر مفهومه للأ (بوفون)ما أمقصود يخرج عن إطاره. 
سمة شخصية في استعمال و  ،فهو مرآة عاكسة .يصور ملامح التفكير بالتعبير نهأي أ (1)«نفسه

 .اللغة لا يمكن نقلها
     لربما هذاو  ،سلوب ومعناهمر النقد العربي هو الآخر بصعوبات في تحديد مفهوم الأ        

لساني  إنه »يمكن ملاحظته حدث عند منذر عياشي  وجوده. الأسلوبيثبت و ثر أما جعله يترك 
 .«ن الآخر ضرورة وجودهلأ اجتماعيهو ، و ثر غاية حدوثهن الأنفسي لأ إنه ،داة بيانهأن اللغة لأ
 فالمبدع يعبر( إليهمرسل و مرسل قارئ )و يتطلب مبدع  إنتاجسلوب ساس فإن الأعلى هذا الأو  (2)

 استمرارساسي في أمما يتطلب وجود المتلقي الذي يكون له دور  ،لكن لا يكتب لها ،عن ذاته
 .ن خلال الانطباع الذي يتركه فيهو العكس مأ ،الإنتاجذلك 
          ،عبارة عن المنوال الذي تنسج فيه التراكيب»قوله سلوب بيعرف ابن خلدون الأ        
   سلوب هيئة تحصل الأ»فمصطلح  القرطجانيحازم  ما عندأ .(3).«و القالب الذي تفرغ فيهأ

حمد أفي حين نجد  (4)« .ليفات اللفظيةأالنظم هيئة تحصل على التأليفات المعنوية، و على الت
 هو الصورة اللفظية التي يعبر بها »همها ألعل و  ،طلحالشايب يطلق عدة تعريفات لنفس المص

و العبارات اللفظية المنسقة أ ،عرض الخيالو  ،فكارلأداء الأ تآلفهو و نظم الكلام أ ،عن المعاني
 (5).«داء المعانيلأ

                                                 
 .14ص ،1992 ،2ط ،رمكتبة الجيزة العامة، مص ،الأسلوبلى علم إمدخل  :شكري محمد عياد  -( 1)
 . 35ص ،2002، 1ط ،سوريا مركز الانتماء الحضري، و تحليل الخطاب،الأسلوبية  :منذر عياشي  -( 2)
 . 21،ص2010 ،2ط المسيرة للنشر و التوزيع، ة الرؤية و التطبيق،الأسلوبي :دوس بو العٲيوسف  -( 3)
 . 19، صالأسلوبية الرؤية و التطبيق :بو العدوسٲيوسف  - (4)
 . 69الأسلوبية الرؤية و التطبيق، ص:بو العدوس ٲيوسف  -(5)
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سلوب من زاوية معينة ن كل منهم نظر للأأ ؛في تعريفات هؤلاء الثلاثة الانتباهما يلفت         
 اهتم بصورة المعاني القرطجاني ،لفاظ )القالب(ربطه بصورة الأ ابن خلدونالآخر؛ تختلف عن 

  إذ تحاشى ربط الأسلوب بالنوع والغرض الأدبيين، وذهب إلى البحث في طريقة تَشَكُّل النص»
        (1)«في الألفاظ، والأسلوب الذي يكون في المعاني ن هما: النظـم الذي يكونـمن رافديـن اثني

 سلوب.قرب لمعنى الأأوسع و أ اليشكل تعريف الاثنينفقد جمع بين  الشايب حمدأ ماأ

 هذه إحدى اعتمدت إلا ،الأسلوب تحديد نظرية في من ليس إنه«:قول المسدي حد علىو         
 (2)«.الناقلو  تقبلسالمو  الباث :الثلاث الركائز بهذه ويقصد ،ثلاثتها أو الثلاث الركائز

 
 :لوبيةسمفهوم الأ ثانيا:
في المفهوم  هوو ؛ اللغوية الحديثةو دبية سلوبية في الدراسات الأيتردد كثيرا مصطلح الأ        

( (styleسلوب من الأ سلوبية كلمة مركبة . الأ((stilistiqueجنبي اللغوي ترجمة للمصطلح الأ
ي العقلي ما لاحقته فتتصل بالبعد العلمانأ ،ول ذو بعد إنسانيفالأ» ؛((iqueولاحقته )ية( 

بذلك تعرف و  .(science de style) سلوبعلم الأ إلىسلوبية ن نفكك الأأيمكن و  .الموضوعي
 (3).«سلوبسس الموضوعية لإرساء علم الأسلوبية بداهة بالبحث عن الأالأ

       يمكن لا الأسلوبية مصطلح أن إلى الكثيرون يشير ،ما في المفهوم الاصطلاحيأ        
بلاغة » :قائلا (بيربجيرو)يعرفها  عديدة. بميادين لارتباطها وذلك ،ومقنن واضح بتعريف يحدد أن

  فهنا يقر (4)« .علم التعبير اللغوي وهي نقد للأساليب الفردية إنها ،حديثة ذات شكل مضاعف
فهي لا تركز في بحثها على مستوى دون آخر،  .كثر شموليةألكنها و  ،وليدة البلاغة سلوبيةن الأأب
سلوبية اليوم هي الأ»ن أيرى  (ولمانأستيفن ) الأدبي. أمارس كل البنى الموجودة في الأثر نما تدإ

                                                 
أطروحة ماجستير، جامعة فرحات عباس،  ،قُوبٍ الخُرَيْمِيِّ فِي رِثاَءِ بَغْدَاددراســـــــــة  أسلوبيــــــــــة لقَصِيدَةُ أبي يَعْ   :موسى عالم -(1)

 15، ص 2008سطيف،
 36ص  )دس(، ،3ط ،تونس ،سلوب والأسلوبية، الدار العربيةالأ :عبد السلام المسدي -( 2)

 .34ص سلوب والأسلوبية، الأ :عبد السلام المسدي :ينظر -(3)
 .9منذر عياشي، ص :تر ،الأسلوبية :جيروبير   -( 4)
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على النقد  سلوبية من فضلن نتنبأ بما يكون للبحوث الأألنا و فنان اللسانيات صرامة...أكثر أ
لم ع إثراءن تساهم في أ لهاو  ،من اللسانيات سلوبية فرع ن الأأي أ (1)«اللسانيات معا.و دبي الأ

 ،ولىعلى الوظيفة الشعرية للغة بالدرجة الأ من جهته ركز (جاكبسون) دبي معا.النقد الأو اللغة 
 ،خرىدبية الأجناس الأعن سائر الأ اختلافاففي نظره المستوى الفني للخطاب هو الذي يخلق له 

        .يالشكل التعبير و عنه في الوسيلة لكن تختلف  ،دب في مادة التعبيرالتي قد تشترك مع الأ
نها تدرس الوقائع أأي  ؛من ناحية مضامينها الوجدانية سلوبية وقائع التعبير اللغويتدرس الأ »

  (2)« .الحساسة المعبر عنها لغويا
 :يبرز ذلك من تعريفه هذاو  .العدوس فقد صب اهتمامه على النص بوأيوسف  ماأ        

  ف طبيعة العناصر اللغوية التي نظمت تدرسه من الداخل؛ لكشو سلوبية تهتم بالنص ن الأإ »
في نسق واحد، متآلف بمعزل عن ربط هذه العناصر بسياقات خارجية. فهي تقرأ النص قراءة 

فالأسلوبية عنده  (3)«لجمالية من خلال صياغته اللغوية.او داخلية لاستخلاص سماته الإيحائية 
تقات من تحليل داخلي للنص من نتائج تكون مس إليهكل ما تتوصل و تبحث عما بداخل النص 

الالتزام بالموضوعية(. أما عند مؤسسها معزولا عن كل ما هو خارج النص ) بكل المستويات
تدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية مضامينها الوجدانية، أي أنها  سلوبيةلأا» (شارل بالي)

دراسة  علىيفتها عند بالي فالأسلوبية تقتصر وظ (4)«تدرس الوقائع الحساسية المعبر عنها لغويا 
أنه لا ينفي وجود علاقة  إلاقيمتها التعبيرية، أكثر من دراسة الحالة الشعورية الوجدانية، و اللغة 
  ، متعددة المستويات كما وصفها منذر عياشيو اللغة. الأسلوبية متنوعة الاتجاهات و  الفكربين 

 ي ليست حكر لميدان دون آخر.الممكن حصرها في مستوى واحد، أو علم معين، فهليس من و 

                                                 
 .22الأسلوب، ص الأسلوبية و :لمسديعبد السلام ا - (1)
 . 54منذر عياشي، ص :تر ،الأسلوبية :بير جيرو -  (2)

 . 69الأسلوبية الرؤية و التطبيق،ص :بو العدوسٲيوسف  - (3)
 . 54ص ،محمد منذر عياشي :الأسلوبية، تر :بيرجيرو -( 4)
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 الدراسة اــــــمعانيه أبسطي في أو هالأسلوبية منهج مستقل بذاته،  :في مجمل القول             
 الكشفو  إبرازه إلى تعمد حيث الأسلوبية الدراسة هو ميدان الأسلوب يكون بهذاو  للأسلوب، العلمية

مركزة  الأسلوبية. الظواهر تحديد في رائيةالإج الأدوات من جملة معتمدة المميّزة، خصائصه عن
  (في التحليل من أصغر وحدة )الحرف عما بداخل النص بعيدا عن سياقاته الخارجية، فتنطلق

 نتيجة. إلى ( للوصولأكبر وحدة )الجملة إلى
 تطورهاو نشأة الأسلوبية  -2
را على الساحة إن محاولة الحديث عن الأسلوبية كمنهج نقدي حديث عرف رواجا كبي        

يدفعنا للعودة بالزمن إلى الوراء  وهو الدارسين في الميدان منذ بزوغه،و الباحثين  اهتماما منو الأدبية 
يرجع الباحثون أن أول من أطلق  لتتبع مسار هذا المنهج قبل أن يستقر على ما هو عليه اليوم.

بينما يذهب  .1753سنة  ذ ذكره في إحدى محاضراتهإ، (بوفون)مصطلح الأسلوبية هو الباحث 
   :؛ حين وصف الأدب الفرنسي قائلا1886سنة  (جوستاف كويرتينغ)نسابه للفرنسي إآخرون إلى 

      رغم هذا الاختلاف  (1)«حتى الآن... إن علم الأسلوب الفرنسي ميدانه شبه مهجور تماما» 
لقرن التاسع عشر هو الميلاد على أن نهاية ا يجمعون في تحديد تاريخ ظهور هذا المنهج ؛ إلا أنهم

حين ألف  -تلميذ سوسير –ك على يد شارل بالي ـــــــــــــــذلو قيامها محل البلاغة، و الحقيقي للأسلوبية 
. كان هذين المؤلفين بمثابة 1912الحياة" سنة و اللغة " 1909"مقالات في الأسلوبية الفرنسية" سنة 

    سلوب. اعتبر شارل بالي أن علم الأسلوب يتمحور الركيزة الأساسية التي أرست قواعد علم الأ
 فأسفرت  (2)«الإنسانية التأثيرية في اللغة بعيدا كل البعد عما هو أدبي»في مجمله على الجوانب 

الذي وصف الدراسات  (ماروزوأمثال)عن هذه النظرة ردود فعل مضادة من طرف المهتمين 
نسبة الاستقراءات، فنادى بحق الأسلوبية في الوجود و ية بين الموضوعية اللسان» الأسلوبية بالتذبذب

 (3)«ضمن أفنان الشجرة الألسنية العامة.

                                                 
  .5محمد منذر عياشي، ص :تر ،ةالأسلوبي :بييرجيرو - (1)
 . 21-20ص سلوبية،لأسلوب و الأا :عبد السلام المسدي -( 2)
 .22ص ،الأسلوب و الأسلوبية :عبد السلام المسدي -(3)
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مدى مصداقيته، جاءت الندوة الأدبية و بعد جملة من الشكوك التي حامت حول هذا المنهج          
  (جاكوبسون)بعدما ألقى  ،المنعقدة في جامعة انديانا )أمريكا( كإعلان عن استقلالية الأسلوبية

 محاضرة حول اللسانيات الإنشائية.
أعمال الشكلانيين الروس مترجمة إلى الفرنسية، فازدادت  (تودوروف) أصدر 1965سنة         

استقرت علما لسانيا و خرجت الأسلوبية من وكر المتاهات  1969البحوث الأسلوبية ثراء. في سنة 
 بمباركتها. (ستيفان أولمان)قام و قائما بذاته 

 ̣ 
  الأسلوبية:محددات الأسلوب في  -3

رافض ينسبها متناقضة، بين مرحب معترف بها، و  لقد كان لظهور الأسلوبية ردود فعل        
 اختلافالاستيعاب و العلوم الأخرى ) اللسانيات، البلاغة..(. فنتج عن ذلك التفاوت في الفهم  إلى

وضع محددات لهذا العلم  إلى ع الأسلوبيين دراستها كمنهج؛ الأمر الذي دفو في طريقة تناولها 
على أن الأسلوبية تتحدد من خلال الاختيار،  ن غيره من العلوم. يجمع الدارسونبيو للتميز بينه 

 التركيب، والانزياح.
 الاختيار: :أولا
   يتجلى ذلكو الأسلوبي،  الإبداعأساس و يقر الأسلوبيين على أن الاختيار أهم مبدأ            

القابلة  اللغة عناصر بين المقصودة الاختيارات من مجموعة محصلة الأسلوب »كرتهم هذه: في ف
فالمبدع يستوجب عليه أن يمتلك رصيد لغوي واسع؛ يسمح له بانتقاء الكلمات  (1)«للتبادل 

هذا التفضيل بين المفردات و على أكمل وجه،  التعابير التي يراها قادرة على إيصال فكرته للمتلقيو 
على الفكرة نفسها لكن لن تأتي  اثنانقد يعبر و  ون بمحض إرادته ليخلق لنفسه أسلوبا خاصا.يك

 الثقافية.و ملكتهم اللغوية و ذلك نظرا لاختلاف قدراتهم و  ،بنفس المشاعر

                                                 
 . 116، ص 1،1998علم الأسلوب مبادئه و اجراءاته، دار الشروق، القاهرة،  ط، :صلاح فضل -( 1)
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الأسلوبي. يفصلها  وغير الأسلوبي، يميز الأسلوبيين بين نوعين من الاختيار؛ الاختيار      
 (1) :ديدات هيصلاح فضل في أربع تح

 ية توصيل غفالأديب يمكن أن يوظف في نصه تعابير أو كلمات ب :اختيار قصد التواصل
     أو إقناعا، على المتلقي، فكرة ما أكثر من فكرة أخرى، ولا تفرق عنده إن كان ذلك فرضا

 فحسب. إعلاماأو 

  في حقل  مما يجعله ينحصرعلى المتحدث أن يختار موضوعا و  :اختيار موضوع الكلام
( يمكنه الاختيار لمفردات، فمثلا أن يتحدث عن )أسدتقل قدرته الاختيارية لو لغوي محدود، 

 بين) السبع، ليث....( لكن لا يمكنه ذكر) الجواد (.

 كان  نْ إاللغة و اللغة مهمة في النص، لذا يوجب تحديد اللهجة  :اختيار الشفرة اللغوية
 المتحدث يفقه أكثر من لغة.

 فالأبنية اللغوية خاضعة لقواعد نحوية إجبارية  ،رف عليهاكما هو متع :لنحويالاختيار ا 
 لا مفر منها.

 ياواع انما اختيار إأن سمة الاختيار في الأسلوب لا تعني الحرية العمياء،  لىإنخلص و   
 كاتب عن كاتب تفرد كشف على المساعدة العمليات من الاختيار يبقىو وفق شروط محكمة. 

 آخر. 
  :التركيب :ثانيا

 يرى علماء الأسلوب في دراسة التركيب عنصرا مهما، فعملية الاختيار مهما كانت دقيقة        
  لا تؤمن بقدرة الكاتب  أنها لا تكتمل ما لم تدخل في سياق تركيبي. فالأسلوبية إلاصائبة، و 

     يحا. ما لم تركب الأدوات اللغوية تركيبا صح ،على الإفصاح عن تصوره، أو حتى حسه
 فيه. الحاصل للاختلاف تبعا آخر معنى سيفرض حتما التركيب في تغيير أيو 

                                                 
 .117ص،ادئه و اجراءاتهعلم الأسلوب مب :صلاح فضل :ينظر -(1)
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 :الانزياح :ثالثا
  هو مخالفة النمط المتعارف عليه المقصود به و يسمى أيضا العدول أو الانحراف،            

     لكإلى أسلوب جديد غير مألوف، عن طريق استغلال إمكانيات اللغة وطاقاتها الكامنة. وذ
    ولجوء ،حينا للقواعد خرق» هو  (ريفاتير)في حدود ما تسمح به قواعد اللغة. الانزياح عند 

 أهم تظل والنحوية وعليه فالانزياحات الدلالية، التركيبية، (1)«آخر. حينا الصيغ منر ند ما إلى
فائدة يعود بالمنفعة  اكان ذ ماوالإبداعية؛ لكن الانزياح  الأدبية الكتابات في التفرد سمات من سمة

 على النص ويثير في المتلقي رغبة التطلع.
 
 :الأسلوبية اتجاهات -4
ن ظهور الأسلوبية كمنهج نقدي جديد على الساحة الأدبية، يهتم بالإنتاج الأدبي إ              
          ي، يعمل على كشف العناصر المكونة له؛ سواء تعلق الأمر بالمبدع، أو الأثر الأدبو 

لكون هذا المنهج يشمل عدة مستويات أنتج عدة أراء حوله ووجهات نظر و أو حتى المتلقي. 
استطاعت  إنماقوانينها. و حاطة بهذا المصطلح. فلم تبقي الأسلوبية رهينة اللغة مختلفة، تحاول الإ

ذ يمكن إمختلفة تهتم بالموضوع،  اتجاهاتبروز  إلىأن تنتج تعددا في القراءات. مما أدى 
 :تلخيصها فيما يلي

 
 الوصفية() :بية التعبيريةالأسلو 
لا تعنى و الأسلوبية التعبيرية كما صممها بالي بحتة، » بدون منازع (شارل بالي)رائدها            

أنها تهتم بمعالجة تعبير اللغة  أي (2)«تستبعد كل اهتمام جمالي أو أدبي و لا بإيصال المألوف إ
من جهد  ما يبذله المبدع أو المؤلفو  تكشف علاقة التفكير بالتعبير بوصفه ترجمان للأفكار، كما

 اللّغة في يقوم ما «باليشارل  حسب الأسلوبية دنـــــــــــمعذلك بتوظيف اللغة. و ليعبر عما يحس به 
                                                 

 .103،  صسلوبيةالأسلوب و الأ :عبد السلام المسدي- (1)
 .67ص،منذر عياشي :سلوبية، ترالأ :بيرجيرو -(2)
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 يفه النفسية،و  الاجتماعية حتى الجمالية،و  الإراديةو  العاطفية اتـــــــــالمفارق تبرز تعبيرية وسائل من
أسلوبية التعبير هي  (1).«الفني الأثر في تبرز أن قبل التلقائية الشائعة ةــــــــــاللّغ في أولا تكشف

ترتبط هذه و انطباعية خاصة بمختلف وسائل التعبير التي في حوزة اللّغة، و دراسة لقيم تعبيرية 
ذ تعتبر التراكيب إواحدة. القيم بوجود متغيرات أسلوبية؛ مرتبطة بأشكال مختلفة للتعبير عن فكرة 

 .(كروسوو ماروزو، )أكثر المتأثرين بفكرة بالي  و اللغوية حاملة لمضمون عاطفي مشحون دلاليا. 
 (2)يلي:من أهم مميزات أسلوبية التعبير ما   
 تعبير مع تتناسب هيو  عموما، الفكر )أي رالتفكي مع الشك علاقات دراسة التعبير أسلوبية إنّ  -

 .(القدماء
 .لنفسه المعتبر اللساني الحدث عن أو اللّغة، إطار عن تخرج لا -
 .وصفية تعتبر ذالهو  اللّغوي، النظام داخل وظائفهاو  البنى إلى تنظرو  -
 المعاني.  بدراسة أو الدلالة، بعلم تتعلقو  للأثر، أسلوبية التعبير أسلوبية إن -
 
مع مرور الوقت  رعان ما تعرض للنقدأنه س إلابالي،  أسلوبية على هذا الشكل استقرتو         

 هو ما مهد الطريق لظهور اتجاهات أسلوبية أخرى.و حتى من مؤيديه نفسهم، 
 

 :الأسلوبية النفسية
فالأسلوبية النفسية  ،علم الأسلوب إلى النظرة تطورت بفضلهالذي  (ليوسبتزر)يتزعمها          

ها الأسلوب وجهة خاصة. كما تقوم برصد لتحري عن الأسباب التي ينحى بسببإلى اتدفع الباحث 
نما في سياقاته الخارجية. فكل إوالمؤلف؛ أي ذاتية الكاتب. هي لا تبحث عما بداخل النص  ةحيا
بداع تكون له علاقة بالحياة الشخصية للمبدع. تنطبق على هذا الاتجاه مقولة بوفون السالف إ

        فعل جاء هذا الاتجاه كردةو  سه.ذكرها التي اختصر بها تعريف الأسلوب بأنه الرجل نف
                                                 

 .41سلوبية، ص الأسلوب و الأ :عبد السلام المسدي - (1)
 .42تحليل الخطاب، ص سلوبية و الأ :منذر عياشي - (2)



سلوبيةلأسلوب و الأمدخل                                                                               ا  
 

 16 

تتميز و  .الفرد مع التعبير لعلاقات دراسةو  للأسلوب، نقد الواقع في وهي التعبيرية. الأسلوبية على
 (1):الخصائص أهمها منبمجموعة الأسلوبية النفسية 

 
المجتمع  مع أو ،الفرد مع التعبير لعلاقات دراساتو  للأسلوب، نقد الواقع في هيأسلوبية الفرد  -

  .استعملهاو الذي أنشاها 
 تقريرية. لاو  معيارية ليستو  تكوينية هي دراسة -
 هذا تدرس الفرد أسلوبية فإنّ  لنفسه، المعتبر اللساني الحدث تدرس التعبير“ أسلوبية كانت إذا -

 المتكلمين. إزاء نفسه التعبير
  تلاقيهما إمكانية لا أنه لا ينفي إ رغم الاختلاف القائم بين الاتجاهين السالف ذكرهما         

  اللغوي، النظام لـــــــــداخ وظائفهاو  اللّغوية البنى عن بحًثا النص إلى ينظران في نقاط، ككونهما
 المتضمن الوجداني التعبيرو  اللّغوي الشكل بين تربط التي العلاقات دور إبراز على يقومان كما
 فيه.

 :البنيويةالأسلوبية 
معه الأسلوبية  ، أخذت(ريفاتير)مع  واستقرت (فرديناند دي سوسير)وضع أسسها               

البنيوية مساراً مهماً في تناول الأسلوب في النص الأدبي، وقد أفرد كتابا خاصاً لهذا الغرض 
في بحثها  الأسلوبية البنيوية تنطلق .1976وسماه )محاولات في الأسلوبية البنيوية( صدر عام 

حيث يركز  (2)«الكلامو سوسير في التمييز بين اللغة  لآراءنها امتدادا إ »نسق لغوي عن النص ك
مدى و من خلال البنى اللغوية المشكلة لها،  الإبداعيالبحث الأسلوبي البنيوي في تحليله للنص 

تناسقها لتشكيل النص. كما تقوم الأسلوبية البنيوية بعزل كل السياقات الخارجية للأثر الأدبي 
 بعلاقات الأدبية النصوص تحليل تعني البنيوية الأسلوبية تركيز على الوظيفة الشعرية للغة.بال

 تتضمن هيو  فيه الإيحائية بالدلالاتو  للنص، المكونة اللّغوية الوحدات بين التناقضو  لـــــــــــــالتكام
                                                 

 .43خطاب، ص سلوبية و تحليل الالأ :ر عياشيذمن - (1)
 .116منذر عياشي، ص  :سلوبية، ترالأ :بيرجيرو - (2)
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 بالقواعد. الصارم امالالتز  دون لكن التراكيب، علمو  الصرفو  المعاني علمي على قائما ألسنيا بعدا
 .فيها البحث وبوجوب النص، في بنية بوجود يؤمن الذي (ريفاتير ميشال)أعلامها من

 :الإحصائية ةيالأسلوب
الحدس لصالح  إبعاد »المقصود بها و  الإحصائيةأن يؤسس الأسلوبية  (بيرجيرو)استطاع         

ما يبني أحكامه بناء على النتائج التي بجعل النص ظاهرة قابلة للقياس كميا، ك (1)«القيم العددية
بعاد المكونات الفنية لصالح و مقارنتها و يقدمها الإحصاء، ذلك من خلال حساب العناصر اللغوية  ا 

 عن سياقه الخارجي. عزلهو كذا إبعاد النص و  القيم العددية
 :علاقتها بالعلوم الأخرىو الأسلوبية  -5
سلوبية يستنتج بشكل واضح ذلك التّداخل بين علم نّ الباحث في ميدان الدراسة الأإ        

يقف من الأحيان ر بقية العلوم الأخرى، خاصة البلاغة، اللّسانيات، والنّقد. ففي كثيو الأسلوب 
بين الأسلوبية. و الحدود الفاصلة بين هذه المصطلحات الثلاثة  عن الباحث وقفة استفهامية للبحث

 الغموض بتوضيح العلاقة بين هذه العلوم.و من هنا حاولنا تفكيك ذلك الالتباس و 
 

 :اللسانياتبالأسلوبية  علاقة
 المقاربات على كـــــــــــــذل في وركزوا باللسانيات الأسلوبية علاقة إلى الدارسون أشار لقد         

 ة.ــــــــــــــكون الأولى فرع من الثانيو القائمة بينهما، فيؤكد فريق اتصال العلمين ببعضهما  والمفارقات
       اةــللنص الأدبي حسب طرائق مستق وصف نهاإ »:قائلا الأسلوبية (دولاس) يعرف         

فن من أفنان »رها هذا الأخير يعتبو ، (جاكوبسونو ريفاتير )هو نفس رأي و  (2)«اللسانيات.من 
 تماءانهذه المقولات تبرز مدى اقتناع روادها بفكرة  (3)«.أو منهج لساني الشجرة اللسانية

                                                 
 58، ص1999،دط بيروت لبنان، ،محمد العمري :نحو نموذج سميائي لتحليل النص، تر ،سلوبيةالبلاغة والأ :هنريش بليت -(1)
. 
 .48ص  ،الأسلوبية و الأسلوب :عبد السلام المسدي  - (2)
 .48الأسلوب، صوبية و الأسل :عبد السلام المسدي - (3)
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الحقل اللساني، مما أفرز ردود فعل مضادة رافضة لتقييد المنهج تحت عباءة  إلى ةــــــــــــــــــــــــالأسلوبي
التأسيس كمنهج منفصل و ات، معترفين بفضلها عليه لكن هذا لا يمنعها من الاستقلالية ـــــاللساني
 .راءالتباين في الآو هنا يظهر الاختلاف  ا.ــــــــــــــــعنه
لقد كان الظن بالأسلوبية أنها عِلم لن يلبث حتى » منذر عياشي الفروق بقوله: لقد ميز          

 يحظى بالاستقلالية وينفصل كليا عن الدراسات اللغوية. ذلك أن هذه تعنى أساسا بالجملة،
ن أشكال للغة كشكل م والأسلوبية تعنى بالإنتاج الكلي للكلام. وأن اللسانيات تعنى بالتنظير

الحدوث المفترضة، وأن الأسلوبيـة تتجه إلى المحدث فعلا، وأن اللسانيات تعنى باللغة من حيث 
هي مدرك مجرد تمثله قوانينها، وأن الأسلوبية تعنى باللغة من حيث الأثر الذي تتركه في نفس 

       (1)«.المتلقي كأداء مباشر، هذا إلى جملة فروق أخرى
لا أننا لا ننكر أن لسانيات سوسير هي التي أنجبت إلمسجلة بين المنهجين رغم كل هذه الفروق ا 

 مهدت لها أن تستقر منهجا أدبيا.و زودتها بطابع العلمية، و أسلوبية بالي 
 الأدبي:النقد بالأسلوبية علاقة 
 :اتجاهين العلاقة من هذه نرصد أن ويمكن ،بالنقد الأسلوبية علاقة بشأن الآراء تباينت         
نهاو للنقد،  وريثا ليست الأسلوبية أن إلى ذهب فريق  – تجاهالا هذا بحسب رأي -فهو له مغايرة ا 

 الأدبي، للخطاب اللغوية المواصفة دــــــعن الأسلوبية تتوقف الأسلوبية، إذ من نطاقا أوسع ممارسة
 خارج أخرى عناصر إلى دراسة يتسع فإنه النقد وأما الإجرائية أدواتهاو  برؤيتها محكومة وهي

 النص. 
التعاون، و  التكامل على بينهما قائمة العلاقة أن في حين يرى أصحاب الاتجاه الآخر        

       الأسلوبي فالنقد «دراسته مجال من استقاها خبراتو بمعارف  الآخر يفيد أن يمكنه فكلاهما
 الدرس طاقة له سعتت حتى أطرافه هشم إذا إلا الإبداعية العملية جوانب كل يستوفي أن يمكنه لا

                                                 

  .11، ص1990 دمشق، سوريا، ، اتحاد الكتاب العرب،1ط مقالات في الأسلوبية، منذر عياشي، - (1)
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الأحق و  (1)«.جوانبه بكل الأدبي للعمل ليتسع طاقته فوق الأسلوبي الدرس مط أو الأسلوبي،
   بالذكر أن الأسلوبية قد فرضت نفسها كمنهج نقدي يركز على اللغة التي هي أساس الإبداع 

      مامهما في العمل الأدبي؛ التقت مع النقد  في نقاط أهمها: هي كون الاثنين يصبان اهت
 ذاتي.فأما النقد  ،موضوعي اعلى النص. بينما يختلفان في كون الأسلوبية علم

عوده اليوم  اشتدسلوب قد لأحسب رأي صلاح فضل التميز لا يعني الفصل فإن كان علم او  
لى شقيقه )النقد( إ لى نفسه قبل أن يسيءإفإنه يسيء »دبي لأأصبح أكثر موضوعية من النقد او 
هو قادر أن يستفيد من علم و فالنقد في طريقه أن يصبح علما  أن يغتصب مكانه....ن حاول إ
 (2)«سلوب دون أن يتنازل عن حقه.لأا
 

 علاقة الأسلوبية بالبلاغة:
تباين، و أن علاقة الأسلوبية بالبلاغة هي علاقة تنافر  يرى عبد السّلام المسدي             

البلاغة كمتصوّرين فكريين و سنية أن تتواجدا فإن الأسلوبية الألو أتيح للأسلوبية  إذا»حيث أنّه 
. فرغم (3)«فتمثّلان شحنتين متنافرتين متضادتين لا يستقيم لهما وجود في تفكير أصولي موحّد

معرفتنا بأنّ الأسلوبية هي الوريثة الشّرعية للبلاغة وهي ناتجة عن شيخوختها التي أنجبت 
 إليهاختلافات بين هذين المصطلحين فهذا ما أشار و فوارق  ودينفي وجلكن هذا لم و الأسلوبية. 

 :المسدي في تلك المقولة السّابقة وسنحاول تلخيص هذه الفوارق فيما يلي
أنّ علم البلاغة  حيث(4)«نّ علم البلاغة علم معياري على حين أنّ علم الأسلوب علم وصفي.إ »

 في حين أنّ الأسلوبية هدفها وصف الظّواهرلي تعليم مادتها. إأحكام تقييمية ترمي  إلىتستند 
ذ تراعي الحالة الوجدانية للمؤلّف، إ اأنّ هدفها ليس تعليميو تعليلها من دون إطلاق أحكام عليها، و 

                                                 
 .40لى علم الأسلوب، ص إصلاح فضل،  مدخل   -(1)
 .41لى علم الأسلوب، صإمدخل  :صلاح فضل -( 2)
 .52ص الأسلوبية و الأسلوب، :عبد السلام المسدي - (3)
 .44ص ،1992، 2ط،مصر لى علم الأسلوب، مكتبة الجيزة العامة،إمدخل  :د شكري عيادمحم -( 4)
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لأسلوبية التي تهتم بكلّ وحدات بينما البلاغة تأثّرت بعلم المنطق. وهي ضيقّة الآفاق على عكس ا
 الجملة الواحدة. حدود عند، فلا تقف مستوياتهو  النّص

 
 :سلوبيمستويات التحليل الأ -7

تختلف هذه و لى تقسيمها لعدة مستويات إالباحثون في التحليل الأسلوبي و يعمد الدارسون           
ذلك راجع كما ذكرنا سالفا إلى اختلاف الآراء حول المفهوم أصلا و الأخيرة من باحث لآخر 

 فقون على ضرورة استحضار أربعة مستويات لا أنهم يتإانعكس ذلك على التقسيم أيضا، و 
 :هيو في التحليل 

  :المستوى الصوتي – 1
 أنه أيتكرارها، البحور...و يعالج الباحث في هذا المستوى الوزن، القافية، الأصوات              

 .يحيط بكل ما له علاقة بالصوت سواء كان داخلي أو خارجي
 :المستوى الدلالي – 2
يسلط و  الحقل الدلالي والمعاجم باختلافها ) معجم الطبيعة الحب الوطن...( هفييدرس          

 الضوء على الكلمات المفتاحية التي ينبني عليها النص. 
 المستوى التركيبي:  -3

كل ما له صله بالبنى و التأخير، أزمنة الفعل، و الاسمية، التقديم و يركز على الجمل الفعلية         
 النحوية.

 :البلاغي المستوى 4
 ،التشبيه ،الكناية ،البديع يدرج ضمن هذا المستوى) الاستعارةو  ،كل ما له علاقة بالبيان         
 .السجع...(
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     جمع في مفهومه للأسلوبية جل هذه المستويات حين وصفها  (بيار جيرو) أن نجدو       
 ،كلماتو تراكيب و  صيغ صرفيةو تدرس كل ملمح من ملامح النص اللغوية من أصوات »نها أ
ذلك و العروض و البلاغة و المعجم و الدلالة و  والنحو الصرف و فتستفيد من علم الأصوات  ،صورو 

 (1)«عن جميع سمات الأسلوب في نص معين. للكشف 
 

 
 

 

 

 

 

 

                                                 
(1)

 .86 منذر عياشي، ص :سلوبية، ترالأ :بيرجيرو -



 

 

 

 الفصل الأول:  

 
و أبعادها الدلالية الإيق اعية  البنية  
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 المبحث الأول:  

 :وظيفتها الأسلوبيةو  الموسيقى الخارجية                

 دلالته الأسلوبية:و وزن تجانس ال -1    

  الإيقاع الحاصل  هو»قصائدهم. الوزن هو القياس الذي يعتمده الشعراء في تأليف           
ر مهم في تأدية المعنى. له أثو في التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة عروضية، 

الفراهيدي،  حمدأخمسة عشر منها وضعها الخليل بن  ؛الأوزان الشعرية التقليدية ستة عشر وزنا
فة وزن القصيدة التي بين أيدينا لمعر و  (1)«فتداركه الأخفش.  أما الوزن السادس عشر)المتدارك(

 الأبيات:سنحاول تقطيع أحد 

 (2)شْراقاتُهُ العَارِمَهْ إالحُسْنُ و والنّسمةُ الِمعْطَارٌ أنفاسُهُ             -35 

 :التقطيع

   عٙارِمٙهْ و     شْ    رٙاقٙاتهُُ إِِسْنُ وٙ لْحُ                وٙ نْنٙسْمٙتلُْ  مِعْطٙارُْٲٙنْ  فٙاسُهوُْ               

   /0/0//0    /0/0//0    /0//0                          /0/0//0       /0/0//0      /0//0            

   مستفعلن         فاعلن       مستفعلن                   مستفعلن   مستفعلن   فاعلن            

بحر هو و استخدامه لبحر شعري واحد  زكرياءكشفت المعالجة العروضية لقصيدة مفدي   
 :الذي مفتاحه السريع

 بحر سريع ماله ساحل               مستفعلن  مستفعلن فاعلن     
                                                 

، 1991، 1معجم مفصل في علم العروض و القافية و فنون الشعر، دار الكتب العلمية ، بيروت ،ط: إميل بديع يعقوب -(1)
 .458ص 

 ،)د.ط( ،الجزائر ،مؤسسة مفدي زكرياء ،مصطفى بن الحاج بكيرة حمودة :حت ،مجادنا تتكلم " لمفدي زكريا أديوان "  -(2)
 . 249ص،2003



بعادها الدلاليةأو  يقاعيةالإالبنية                                         لفصل الأول     ا  
 

 25 

هو من بحور الطبقة »بحر السريع من البحور المركبة لكونه مكونًا من تفعيلتين مختلفتين،       
أتية من كثرة الأسباب الخفيفة فيه، هذه السرعة متو سمي بالسريع لسرعة النطق به، ( 1)«الثانية

 كالآتي:يُذكر أن تفعيلاته كانت في الأصل  (2) «فالأسباب أسرع من الأوتاد في النطق بها.»

 مستفعلن  مستفعلن  مفعولات            مستفعلن  مستفعلن  مفعولات     

هو حذف  فالأول »الكسف و ضربه في استعمال الشعراء أصابهما الطي و إلا أن عروضه    
    أي ) مفعولات( أصبحت )مفعلا( (3)«الرابع الساكن أما الثاني هو حذف آخر الوتد المفروق

 ثم حولت إلى )فاعلن(.

بحر السريع "من أقدم بحور الشعر العربي، غير أن ما روي منه في الشعر القديم قليل، مثله    
نه لا يستعمل مجزوءً؛ لأن حشوه يجوز استعماله تاما أو مشطورًا، لك ،في هذا مثل بحر الرمل

         القصيدة التي بين أيدينا اعتمدو  .) مرتين("حشو الرجز واحد هو:" مستفعلن مستفعلنو 
 فيها الشاعر على الوزن التام.

لكون القصيدة  فقط سنكتفي بذكر العروض الأولىو  ،ستة أضربو لبحر السريع أربع أعاريض و 
 (4):التي بين أيدينا تتوفر عليها

   ثم تحول  ،أي مفعولات تصير مفعلا ،العروض الأولى: مطوية مكسوفة كما ذكرنا سالفا -
 لهذا العروض ثلاثة أضرب:و . نفاعل إلى

 مفعولات            فاعلن ،الضرب الأول: مطوي مكسوف•  

 .نْ لااعِ فَ  إلىتحول و  لاتْ عِ فْ ي مفعولات         مَ أ ،الضرب الثاني: مطوي موقوف• 
                                                 

 .121، ص1998، 1مصطفى حركات: أوزان الشعر، دار الثقافة للنشر، مصر، ط -( 1)
 . 94معجم مفصل في علم العروض و القافية و فنون الشعر، ص: إميل بديع يعقوب  -(2)
 .245ص ،2008، 1ط سوريا، و العروض، دار العصماء،ر في علوم البلاغة محمد علي سلطاني: المختا - (3)
 ،بيروت ،عالم الكتب ،علمي الخليل العروض و القافية تح: سعيد محمد اللحام إلىمحمود مصطفى: اهدى سبيل   :ينظر -(4)

  .83ص، 1997 ،1ط ،لبنان
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 .فعلن إلىتحول و صلم تصير فيه مفعولات مفعو أضرب الثالث: ال• 

    ولولى الضرب الأن الشاعر استخدم من العروض الأألى إخلال دراستنا للقصيدة توصلنا و 
 (1):في الشعر العربي كثر تداولا )فاعلن(فقد احتفظ بالضرب الأ .غلب القصيدةأفي 

 هْ دَ ائِ الر   كمةُ فيه الحِ  نتِ أف              هِ مجادِ أب عبُ الشّ  خرْ يفْ  نْ إ -66

 هْ اهدَ الش   (ةُ ايَ يا )بجَ  نتِ أف              لى شاهد  إ يحتاجُ  كانَ  وْ أ -67

 ؟هْ دَ اصِ الحَ  كبةِ ا( في النّ ندلسً أا              )نَ الس   نكِ مِ  بهرُ يُ  يكنْ  لمْ أ -68

        64ت يالب إلى 43البيت ما الضرب الثاني ) فاعلات( استعمله الشاعر تحديدا من أ 
 (2)مثلتها:أمن و 

 الْ زَ تَ  نْ إا مَ و  اكَ يَ نْ دُ  تَ عْ ى             فرُ رَ الوَ  فتَ عِ و  رسِ للدَ  لتَ فمِ  -59

 الْ بَ الن   هِ يْ رَ غَ صْ أَ  منْ  نلْ تَ  لمْ و                   هُ ( لب  ايةُ جَ )بِ  تْ فَ طَ تَ فاخْ  -60

 الْ هَ تِ ابْ و  ة  اعَ رَ في ضُ  ايَ وَ كْ شَ                  ي لهُ ث  ( بُ ادِ ب  العُ  ةَ يَ رْ يا )قَ  -63

 الْ هَ تِ بْ  وَ   نْ تِ اعَ رَ ضُ   يْ فِ ايَ وَ كْ شَ                      وْ هُ لَ يْ ثِ     ثْ بُ ادِ بَ بْ عِ     لْ تَ يَ رْ ا قَ يَ 

/0/0//0  /0/0//0   /0//0                  /0/0//0   //0//0    /0//00 

 نفاعل مستفعلن    متفعلن               مستفعلن    فاعلن          مستفعلن

بغرض تنبيه  ،في موسيقى النص الشعري التلوين الإيقاعي خلق نوع من إلىلقد عمد الشاعر 
جعلت الشاعر يتفرد بانزياحه و ميزت القصيدة  أسلوبيةسمة  مثل هذا التلوينف .السامع أو ،المتلقي

 كمل كل القصيدة به.من ثم عاد إلى الوزن الأصلي ليو  ،عن الوزن للحظة

                                                 
 . 252ص  ،الديوان –( 1)
 . 252ص  ،الديوان – (2)
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لأنه يناسب حالة الوصف، فقد كان بصدد  -وزن السريع -هذا الوزن زكرياءمفدي  ختارا      
الأمجاد التي تركت و معتزا بالحضارات  ،معالمها التاريخية والدينيةو  ،وصف بجاية ومدح جمالها

منها و التعبير عنها و وجد الشاعر في هذا الإيقاع مساحة لتمثيل عواطفه و  لا تمحى. فيها آثار
 (1)قوله:

 مهدٙ الجٙلالْ ومُنْتٙدٙى الفكرِ ونٙبعُ الجٙمٙالْ            و)بجِٙايٙةٙ( المجدِ   -43

اجِمٙهْ   -27 حٙتْهُ الٙأدْمُعُ الس ٙ  ؟هلْ كانٙ )نرُْيوُسُ( بهِا هٙائمًِا                 ففٙض ٙ

عْبُ بأمجادِهِ              -66  فأنتِ فيهِ الحِكمةُ الرائدِٙهْ         إنْ يفْخرِ الش ٙ

عالبِي( في خُلدِهِ                     ينُبئْكۤ عنْ )بجِايٙةٙ( المٙاجِدٙهْ  -77  لذُْ )بالث ٙ

ادٙ( ٲٙلْحٙانيِٙهْ  -86  في كِبرِياءِ )القٙل ْعٙةِ( العٙاليٙهْ                   أٙشْدُو )بٙنيِ حٙم ٙ

رْتُ ف -133 مْحٙةٙ العٙابرِٙهْ )بجِٙايٙةٌ( قٙص ٙ  ي وٙصْفهِٙا                 فصُغْتُ مِنْها الل ٙ

 :العللو الزحاف -2  

تسكينا  مأ ،حذفا كانأالتفعيلات في استعمال الشعراء تغييرٌ ما، سواء  جزاءأكثيرًا ما يصيب      
ين فة تنضوي تحت مصطلحعليها تسميات مختل طلقأوهذه التغيرات رصدها الخليل و زيادة.  مأ

 .العللو : الزحافات هما

 :الزحاف ولا:أ

لكن هذا لا ينفي إمكانية دخول  (2)«تغير في حشو البيت غالبا»أنه بن و عرفه العروضي         
  هو ما يصيب ثواني الأسباب في حشو البيت من حذف » الزحاف على الضرب والعروض. 

                                                 
 . 253 -248 ،الديوان – (1)
 .123، ص1987، 3عبد الله درويش: دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، ط - (1)
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    أي أنه اختياري. (1)«صيدة لا يلتزم الشاعر بذكر ذلك في سائر أبيات القو أو تسكين، 
 :الخبل(و حر السريع ) الخبن الطي الزحاف أنواع عديدة، نذكر منها أهم ما يدخل على ب

هذه  صابأهو ما و  متفعلنتصبح  مستفعلنحذف الثاني الساكن، أي أن  هو: الخبن - ٲ 
 (2)الأبيات:

 رتٙ عيش الحلالاختولكن سئمتٙ العيشٙ مع معشرٍ                    ثعالبٍ  -57

 الحاسدة الأعين)بجاية ( يا قصتي الخالدة                          كفيت شر  -65

 الجٙوْهٙرُ وفي حٙشاكٙ الت برُ و                طولٙ المٙدى      َّ كٙتٙمْتٙ مِثْليِ الس ر -16

 

 جٙوْهٙرُوْ    كٙتْتٙبْرُوٙلْ      حٙشٙاْ  كٙتٙمْتٙمِثْ   لسِْسِرْرٙطوُْ   لٙلْمٙدٙىْ               وٙ فيِْ   

 //0//0    /0//0/0       /0//0                 //0//0      /0/0//0      /0//0 

 فاعلن مستفعلن         متفعلنمستفعلن    فاعلن                          متفعلن

مما ساعد بحت ) متفعلن(. فأص ،فكما يظهر فإن تفعيلة )مستفعلن( في حشو البيت مخبونة    
 رادأالشاعر  نكأوعلى أن يكون الوزن أكثر حرية وخفة في استيعاب الانفعالات المتسارعة. 

 .كسر رتابة الإيقاع وتلوين موسيقى النص

المطوية  بياتلأامن بين و  مستعلنتصبح  مستفعلنن ٲ يأحذف الرابع الساكن  :الطي –ب 
 (3):منها نذكر

 ؟كبر لٲلوانها                   من حسنه صانعه اٲبدع ٲم لوحة ٲ -6   

 لا يشعر   و تلي                يلعب بالنار يٲيروعها الشلال لا  -13   

                                                 
(1)

 200محمد علي سلطاني: المختار في  علوم البلاغة و العروض، ص  -

 .252-247ص  ،الديوان -(2)
 .247-246ص  ،الديوان  -( 3)
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 فبحُ بال ذي                   لازِلتٙ في جٙوْفِ الث رٙى تٙسْتٙرُ ِّ قٙدْ بحُْتُ بالحُب 

 

 لٙاْ زِلْتٙ فيِْ  جٙوْفِ ثْثٙرٙىْ   تٙسْترُُوْ                          قٙدْ بحُْتُ بلِْ  حُبْبِ فٙبحُْ  بلِْلٙذِيْ 

/0/0//0     /0///0     /0//0                          /0/0//0      /0/0//0     /0//0 

 فاعلن                            مستفعلن     مستفعلن     فاعلن      مستعلن مستفعلن    

 

 فعلتن: متعلن         الطي، فتصير مستفعلنو هو اجتماع الخبن   :الخبل –ج 

 .لم يعتمد عليهو في القصيدة  بداأهذا النوع من الزحافات لم يرد و     

 (:1) ينظر الجدول الزحافات الواردة في القصيدة في الجدول التالي إحصاءيمكن 

 

 التفعيلة نوع الزحاف تكرارها نسبة تواترها

 مستفعلن صحيحة )سالمة( مرة 342 59.79%

 مستعلن الطي مرة 127 22.20%

 متفعلن الخبن مرة 103 18%

 متعلن الخبل / /

 -1-جدول 
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 :التعليق

( تتجلى الهيمنة المطلقة للتفعيلة )مستفعلن السالمة(، 1الجدول رقم ) إليهمن خلال ما يشير    
    المتغيرةو  ؛(572تها )من مجموع تفعيلا %59.79( مرة بنسبة بلغت 342حيث تواترت )

 زحاف الخبل غابت%(. فيما 18خبن )و %(، 22.2% مقسمة بين طي )40.20 ( بنسبة230)
خللًا في الموسيقى بحذفه لحرفين في و حيان  كثيرة ثقلًا ٲ، يحدث في مزدوج زحاف فهو كليا

 قبالًا كبيراً لدى الشعراء.إلذا لا يلقى  ؛التفعيلة الواحدة

بجاية،  إلىعلى القصيدة لكونها تنسجم مع طبيعة الصفات المنسوبة  طغت التفعيلة السالمة    
 ،استوجبت حضور التفعيلات السالمة هي صفات سالمة ) الجمال. الكمال. صامدة...(و 

ما  هوو ، عراقتهاو يظهر للكل جمالها و ، كثر عن بجايةٲوكثر ٲنه يود الحديث ٲفالشاعر يبين 
، كان بدافع كسر رتابة الإيقاع  قلأما الزحافات فجاءت بنسبة ٲفعيلة السالمة. يفسر سيطرة الت

 هو إجراء أسلوبي له أبعاده الدلالية.و المتكرر 

  :العلة: ثانيا

هي  الضرب من البيت الشعري. وأمن العروض،  وتادلأاو  سبابلأاتغيير يطرأ على  هي»   
بياتها. تنقسم ٲول بيت من القصيدة التزمت في جميع ٲذا وردت في إنها ٲ، بمعنى (1)«لازمة يضاأ

 علل النقص. و علة الزيادة  :لى قسمينإالعلة 

ه حدث في العروض والضرب علة أن سوى موضوع دراستنا لم يمسها هذا التغيير، القصيدة  
  في قصيدته هذه  زكرياء سنكتفي فقط بالذكر السريع لها. فمفدي للتفعيلةبحذف الحركة الأخيرة 

بيات ٲالتزم بها في كل و « فاعلن»ضربه على وزن و ذ جاءت عروضه إية علة، ٲلم يستخدم 
 السابع  إسكانهو و تفعيلة الضرب بالوقف  أصيبتحيث  63-42 الأبياتفي  إلا القصيدة

                                                 

 .260مفصل في علم العروض و القافية و فنون الشعر، صميل بديع يعقوب: معجم إ -( 1) 
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. لكن الشاعر (لانْ اعِ )ثم حولت إلى ف   مفعولاتْ   أي في التفعيلة الأصلية مفعولاتُ  المتحرك
 سرعان ما عاد إلى الضرب الأول "فاعلن".

نو  ،نحرافان لا يمكن اعتبارهما عيبينا العلةو ن الزحاف إ         ن لابد يا عيبمكانا كذلك فه ا 
 رتابة من يتأتى الذي بالملل عن الإحساس القارئ بعدأ ،خاصا طعما القصيدة امنح فقد منهما.
  ليعبر القصيدة في للتحرك واسعة للشاعر إمكانية أتاح أنه التفعيلات، كما تكرير عند الإيقاع

       والتنوع النفسية، والموجات الشعورية الدفقات خلال من النفسية حالته ويترجم ذاكرته عن
 يتناغم المتلقي هذا فترى ،وانفعالاته أنفاسه الشاعر مشاركة لمتلقي منا يمكن التفعيلات في

لى هذه الانحرافات إالنفس تجنح و  هذا العدول عن القاعدة له قيمته،و  للقصيدة. الشعرية والدفقات
      ن يكون كثير في النص الشعري؛ ٲفي المتلقي، لكن لا ينبغي  ثراأالعروضية التي تترك 

قليلا  لقد كان العدول العروضي في القصيدة قبحًا. . فإذا كثر صاريقاعهإكي لا يخرج عن 
مما جعل النص سالما  الوقع المتجانس لموسيقى البحر. لكنهما لم يؤثرا في الخبن،و  يمثله الطي

  يؤكد أن وزن النص كان اختيارا أسلوبيا مقصود جاء  مما ،تأثيرهو  نوعا ما من الانزياح الكثير
 بعدًا جماليا ترتاح له نفس المتلقي. فىفأضبه الشاعر 

 
  :القافية -3

      عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر والأبيات» :ن القافية هيٲيرى إبراهيم أنيس           
من القصيدة، وتكررها يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية 

مثل هذا التردد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية منتظمة، يتوقع السامع ترددها، ويستمتع ب
    فالقافية هي عنصر مهم وأساسي (1)«وبعد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى الوزن.

فبعد الوزن تأتي القافية تالية بشكل مباشر له. وقد حفل العلماء قديما  في بناء القصيدة العربية.

                                                 
 .248ص ، 1965، 3مصرية،مصر،ط الأنجلونيس: موسيقى الشعر، مكتبة ٲبراهيم إ -( 1)
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    هو و  كة الوزن.يشر  الشعر فالقافيةلما عرضوا لدراسة عروض بالقافية، فتناولوها بالتعريف ك
 مقفى.و هو قول موزون  ما يؤكده تعريف القدامى للشعر

  ول ساكن يليه ٲ إلىمن آخر حرف في البيت  »نها ٲحمد الفراهيدي ٲيعرفها الخليل بن       
     ن في آخر البيت ن القافية هي المقطع الصوتي الذي يكو ٲالمقصود هو و  (1)« مع ما قبله

         ول بيت من القصيدة هو الذي يتحكم في بقية القصيدة من حيث الوزنٲ»ن ٲمن الشعر، كما 
ن تقييد القافية إالمطلقة. و .وهي نوعان: القافية المقيدة (2)«من حيث نوع القافيةو العروض، و 
طلاقها مرتبط بسكون الروي و  انت ساكنة الروي، أي الروي و حركته. فالقافية المقيدة هي ما كٲا 

 هو آخر عناصرها.

يمكننا التمثيل لها بقافية البيت و بشكل طفيف.  زكرياءقد برزت القافية المقيدة في قصيدة مفدي و 
 (3):التالي

 ٲحفادُهُ              ما كنتٙ في )فاسٍ( رهينٙ اعْتِقٙالْ ولولا )ابنُ عب اسٍ(  -55 

 .هو اللامو ي ساكن ٲ لروي فيها مقيد،( حرف ا00/ قٙالْْ فالقافية هي: )

        أي أن الروي تلازمه الضمة ،(4)«ما كانت متحركة الروي»ما القافية المطلقة فهي ٲ    
 :كقول مفدي في مطلع القصيدة ،أو الفتحة أو الكسرة

 رُ يا ٲي ها الش اطئُ الٲخْٙضٙ                ؟رُ سطوُرةٌ حوضُكٙ، ٲمْ كوثأ -1

تارةً أخرى و ت كل القصيدة تقريبا مطلقة القافية، موصولة بحرف وصل، تارةً بالهاء قد جاءو      
بيتًا، في حين  99ن الشاعر استعمل الهاء كوصل في ٲبالواو. فبعد عملية إحصائية تبين لنا 

                                                 
 .347معجم مفصل في علم العروض و القافية و فنون الشعر، ص :ميل بديع يعقوبإ -( 2)
 .93ص  دراسات في العروض و القافية، ˸عبد الله درويش  - (2)
 .251الديوان، ص -(  3)
 .165ص ،عزيز عتيق: علم العروض و القافيةعبد ال -(4)
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على القوافي المفتوحة الروي، والفتح يميل  زكرياءبيتًا فقط. اعتمد مفدي  21الواو في  استخدم
 .، فجاء للتعبير والوصف والإعجابالتحررو الانطلاق و  فةإلى الخ

من التقييد  هذا يبين نفور الشاعرو طغت القافية المطلقة في القصيدة على حساب المقيدة،       
قليلة الشيوع في الشعر العربي، لا تكاد » لى الطلاقة في التعبير. فالمقيدة في الأصلإميله و 

الشاعر في القوافي متناسب مع بناء القصيدة، بحيث كان  لقد كان تنويع (1) «.%10تتجاوز
لتنوعها وتكرارها في مقاطع معينة وضمن مسافات منتظمة أثر موسيقي يسري في جسد 

الدفقة الشعورية للشاعر بكما أن تنوعها كان مرتبط  القصيدة، وجسد القارئ أو السامع معا.
 وحالته النفسية.

 الروي: -4

الروي هو آخر حرف »ترتكز عليه يعرف بالروي، و ساسأمن حرف  تتكون القافية       
« لامية العرب»لى ذلك الروي مثل إ، هناك قصائد تسمى نسبة (2)«صحيح في البيت الشعري

لا حروف المد إن تكون رويا ٲكل الحروف صالحة و ذن هو عماد القافية، إللشنفرى. الروي 
هي وردت و و ضميًرا. ٲو للتأنيث، ٲكت، نّما للسَ إمة، صلية في الكلٲن كانت غير إالثلاثة، والهاء 

 (3)كقول الشاعر: بكثرة في القصيدة

 مِن مُهجٍ صارِخةٍ دٙامِيٙهْ               -شعبِ الفدِٙا -كمْ لهذا الش عبِ و -100

ةٌ                        ما لم تٙخُنْناٙ الفئةُ البٙاغِيٙهْ و -103  نحن قومٌ عهدُنا ذِم 

الشاعر في بنائه للقافية بحرف الروي، فهو من أهم العناصر الصوتية في الشعر.  اهتم      
. كما يبدو في الجدول أحيانا، بتواترات مختلفة ومتساوية حرفأتنبني القصيدة على خمسة 

 التالي:
                                                 

 .260إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر، ص  -(1)
 .98عبد الله درويش: دراسات في العروض و القافية ، ص -( 2)
 .255الديوان ص –( 3)
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 الياء الدال الميم اللام الراء الحرف

 21 21 22 21 58 تواتره رويا

 

 -2 –جدول 

 كثرأ»تتكلم". وهي  مجادناأهذا الجدول الحروف التي وردت رويا في قصيدة " يبين           
)الميم  مثلت (1)«اللام.و ، الميم، الراء، الدالهي: و في الشعر العربي  شيوعا كرويالحروف 

صفة  إلىولعل سبب تواجدهما بكثرة في القصيدة يعود  ،نسبة مقارنة مع غيرهما كبرأ (والراء
ا الدرس الصوتي العربي باسم " أشباه الصوائت محيث وصفه ،ي يتميزان بهاالوضوح السمعي الت

ولا هي رخوة على اعتبار أن الهواء  ،من الأصوات التي لا هي شديدة »" وجعلها إبراهيم أنيس 
أسهل نطقا وأكثر  يوه (2)«المتسرب بين العضوين الملتقيين لا يحدث أي صفير أو حفيف.

 ةخاص ،تواترها في أبيات القصيدة أضفى عليها عذوبة وسحراو  ،لسامعوضوحا لدى او صفاءً 
 (3)قوله: مثلتهاأمن و إيقاع موسيقي مميز.  امما جعل النص ذ رويا،بورودها 

 لا تبصرُ وعوابثٌ، يرتعن في مهجتي          ٲشكي فلا تصُغي،  -12

لُ لا يٲتلي               يلعب بالن ار،  -13  يشعرُ  لاويروعُها الش لا 

 ن درى             ٲن  العٙذارى عالٙمٌ مُخْطِرٌ إما و،ٲلْهٙبْنٙهُ حب اً -14

 (4)مثلتها الميم رويا:ٲمن و 

 لذُْ )سِيدِي يٙحْيٙ( ) بتِيِشِي( تجد            عرائسٙ البحرِ بها عٙائمِٙهْ  -40

                                                 
 .248موسيقى الشعر، ص  :إبراهيم أنيس -( 1)
 .2 4ص اللغوية، اتالأصو : أنيس إبراهيم -( 2)
 .246ص ،الديوان  -( 3)
 .250ص ،الديوان – (4)
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 لم تٙزلْ كاتمِٙهْ نْ يفُشِ )زٙغْوٙاطُ( ٲحاديثٙهٙا                رمالُ )سِجْليِ( إ -41

 :المبحث الثاني
 :وظيفتها الأسلوبيةو  الداخلية الموسيقى                

 الموسيقى فهي (1)«الجملةو الكلمة و التي تنبعث من الحرف » هي الداخليةالموسيقى          
سواء كان صادر من الصوت  النفسية القائمة على النغم والجرس الموسيقي في النص الشعري،

، الخارجية الموسيقىمتفاعلة مع  الداخليةم من الكلمة، أم من الجملة. تأتي الموسيقى ٲ كان،
ي تكشف عن حالة الشاعر فهوعلى هذا  النص الشعري. جمالياتلإبراز  عهاا ومتحدة ملهمكملة 
     شديدا  ،وسامهمورا كان أم مجهانفعالاته المختلفة، من خلال التعامل مع الصوت و  النفسية

 .يناأم ل
 :أبعادها الأسلوبيةو صوا  لأا -1

ندرك أثرها ونحيط به من غير أن ندرك »نيس ظاهرة طبيعية ٲالصوت كما يراه إبراهيم        
كنهها، فقد أثبت علماء الصوت بتجارب لا يتطرق إليها الشك، أن كل صوت مسموع يستلزم 

من الوترين الصوتيين، يتكون الصوت "من الحنجرة أو بعبارة أدق  (2)«وجود جسم يهتز.
ثم تنتقل خلال الهواء  أو الأنف، فاهتزازات هذين الوترين هي التي تنطلق من الفم،»

. كما أن هناك أصواتا تنشأ من اندفاع الهواء مرورا بالحنجرة دون أن يتذبذب معه (3)«الخارجي
ت الأصوات اللغوية الوتران الصوتيان أو يهتزا. وقد نتج عن هذا التفريق أن قسّم علماء الأصوا

 صوائت.و صوامت : لى قسمين رئيسينإ
 
 
 

                                                 
(1 )

 . 261التطبيق ، ص  و الرؤية الأسلوبيةːيوسف أبو العدوس   - 
 6ص ،أنيس: الأصوات اللغوية هيمإبرا - (2)
 .8ص  : الأصوات اللغوية،أنيس هيمإبرا - (3)
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 :الصوام  – أ    
     ،اعتراضالمجهور أو المهموس الذي يحدث أثناء النطق به  تالصو »هو  الصامت       

                           (1)« كاملا أو جزئيا. الاعتراضسواء كان  ،عائق في مجرى الهواء في الفم أو

فالجهر  ،مجهورة  تهتز الأوتار الصوتية أثناء النطق بها: صوات الصامتة نوعانلأعليه فإن او 
هذا  الرئتين من الخارج الهواء مرور دون حال حتى الحرف مخرج على الضغط نتيجة يحدث
 والجهر .الموضع أو المخرج على الضغط عملية تنتهي حتى بالمرور له يسمح لا الذي الهواء
والأصوات المجهورة في اللغة  .الحرف مخرج على الضغط نتيجة تجاء التي القوة صفات من

ض، ظ، ع، غ، ل، م،  ،ب، ج، د، ذ، ر، ز: العربية كما تنطق خمسة عشر صوتا هي كالتالي
 ن، و، ي.

 قد :«ويقول كمال بشر في هذا الصدد .المجهورة فهي عكس الهمس(أما المهموسة )         
  يسمحان بحيث الرئتين، من الهواء مرور أثناء في بعض عن بعضهما الصوتيان الوتران ينفرج

 الصوتية للأوتار تذبذب يحدث لا ثم ومن طريقه، في اعتراض أي يقابله أن دون بالخروج له
 تتذبذب لا الذي الصوت هو المهموس فالصوت بالهمس يسمى ما الحالة هذه في ويحدث
العربية كما تنطق اثنا عشر صوتا هي  وهي في اللّغة (2)«به. النطق حال الصوتية الأوتار

 كالتالي: ح، ث، ه، ش، خ، ص، ف، س، ك، ت، ق، ط.
     والهمس  الجهر صواتٲتواتر كلا من  بإحصاء قمنا قيمة وذات دقيقة دراستنا تكون وحتى

 :تبين لنا استعمالها حسب التوزيع التاليو  ،في القصيدة
 ي القصيدة كالتاليتكررت الصوامت الشديدة ف: الصوام  المجهورة: 

 
 تواترها في القصيدة الصوامت المجهورة

 205 الباء
                                                 

(1)
 .36ص  صوات،علم الأ ːكمال بشر - 

 1 73ص الأصوات، علم :بشر كمال -( 2)
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 275 الميم
 28 الذال
 158 الواو
 5 الظاء
 141 الدال
 24 الضاد
 36 الزاي
 276 اللام
 218 النون
 91 الجيم
 32 الغين
 146 العين
 161 الياء
 279 الراء

 2075 المجموع
 -3 –جدول رقم 

ن خلال هذا الجدول الإحصائي حضور قويّ لبعض الأصوات المجهورة مقارنة يظهر م       
بغيرها. وكان لتكرار هذه الصوامت في القصيدة المدروسة تأثير في المعنى وتقوية له، ومن أهم 

النون ( وهي حسب تواترها  ،هذه الصوامت التي أغنت المعنى )الباء، الراء، اللام، الدال، الميم
 :كالآتي
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     صوت أساسي هو  (1)«الجهرو الرخاوة و متوسط بين الشدة  صوت تكراري»   راء:صو  ال
( مرة. ومن أمثلته قول مفدي  276) ، تواترفي القصيدة لأنه حرف روي التزم الشاعر بتكراره

 :زكرياء

 (هره )العامران( في أفكار)ابن الفضل( لم يعجزا          )عمو( ر)منصو -115

 هرى( مع الذاكرتنبعث                      )أحكامها الكب ،د () أبا محمرواذك -116

 هرابنته )عائشة (الماكو                  ،( رالفحل )أبا طاه رالشاعو -117

      ، فهو صوت أساسي في القصيدةمرات عشرتردد "الراء" في هذه الأبيات الثلاثة        
لهذا الحرف  زكرياء، وتوظيف مفدي الأبياتالشاعر بتكراره في بعض  التزملأنه حرف روي 

     مناظرها الخلابة، فهو بصدد الحديث و أمجادها و متأكد مما يقول عن بجاية المكرر يدل على أنه 
 .أكيدلتفالتكرار يفيد ا ،من صحة معلوماته عنها شخصيات واثقو عن معالم 

 (2)«و، صوت متوسط.لا بالرخو صوت جانبي مجهور، لثوي، لا هو بالشديد » : صو  اللم
التعريف )ال( حيث تواترت  مع احتساب لام المدروس، الشعري النص في نسبة أكبر ويمثل ثاني

 (3):من أشكاله قولهو  مرة 276
  

 للاجلمهد او فكر لمنتدى او             لجمالنبع او مجد ل)بجاية( ا -43
 لخيالا باد فوقلآغصت في او بقا            لناس( صنعت اليا )ابن ع -44
 لزوالل تبني سوى لاروم لاو روم هبهم بنوا             لا بناها والقا -45
 

في حالات و كروي،  وردمكثف.  تكرار وهو الأبيات، هذه في مرة ( 17 ) اللام تكرر        
        ست مرات كصوت أصليو أخرى جاء مقترنا ب )ال( التعريف تسع مرات وأيضا كحرف جر 

                                                 
 .56ص  : الأصوات اللغوية،أنيس هيمإبرا -(1)
 .55ص  : الأصوات اللغوية،أنيس إبراهيم -(2) 
 .250ص ،الديوان –( 3)
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  وهي ارتفاع لصوت الرفض المطلق  ،كحرف نفي )لا( يت الثالث فوردفي البفي الكلمة. أما 
ن يكون للروم فضل على حضارتها. ٲهلها، نافيا ٲلى غير إمن الشاعر لأن تنسب آثار بجاية 

الصفاء الذي كان يسود نفسية و تكرار صوت )اللام( في القصيدة جاء مقرونا بمعنى الهدوء 
     يطعن و يتجاوز كل ما يسيء و بجاية،  مجادأرة واقعية عن إذ أنه كان يرسم صو  ،الشاعر

 واثق من عراقتها. لأنه للمدينةفي الحقيقة التاريخية 
 هذا تواتر وقد (1)«لا هو بالرخو.و صوت أنفي مجهور، شفتاني، لا هو بالشديد  »: صو  الميم

 شاعر حسيليحمل جملة من الدلالات، بحيث يظهر ال( مرة، 275في القصيدة ) الصامت
يبرز ذلك في توظيفه تشبيهات مستمدة من الطبيعة، وهي من صفات الشعراء و رومانسي و 

 أضفىمما  ،هادئةو ن هذا الصوت المتوسط يصدر عن حالة نفسية مرتاحة ٲالرومانسيين. كما 
 (2)منه قوله:و للقصيدة نغما وجرسا مميزا  الداخلية الموسيقى على
 

 همالعار  إشراقاتهالحسن و                          ،عطار أنفاسهمة الموالنس -35
 همسته العلوية الناعمشبوب في أفقها                         لمر المالقو  -36
 همأطيافها ذاهبة  قاد                     ،الرمل في شطآنها كالرؤىو  -38
 
 218ه في القصيدة بلغ تواتر  (3)«الرخاوةو صوت مجهور متوسط بين الشدة »   صو  النون: 

 زكرياءمفدي  يدل على أن وروده في القصيدةو  ،صوت النون عند تكراره يشبه طنين النحلةو مرة، 
  الموسيقى تستعمل و كون هذا الصوت يحدث نغمة موسيقية  نفسية مرتاحة.و في حالة نشاط، 

  (4)ومن أمثلته قوله: ،في الحالات الشعورية الهادئة

                                                 
 .48ص ،اللغوية: الأصوات أنيس إبراهيم - (1) 
 .249ص  ،الديوان -(  2)
 . 58ص : الأصوات اللغوية،أنيس إبراهيم - (3)
 .254ص ،الديوان -(4)
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 يهني حماد (ألحانشدوا )بٲالعاليه               في كبرياء )القلعة ( -86

 ؟ يه(نوغان)ب نيٲ ˸سالهأ                 ،فقهاٲأستوقف التاريخ في  -87

 لى الهاويهإها نفانحدروا م               ،هانغراهم حسٲمن  نيأو -88

وت ثم تنفجران فيسمع ص ،لنطقه تنطبق الشفتان أولاو  ،صوت شديد مجهور» : صو  الباء
 (2)قول الشاعر: استخدامه شكالأمن و مرة. 205تواتر في القصيدة  (1) «الباء.

  ؟ربمن حسنه صانعها الأك                         لوانهاأدع بأم لوحة أ -6

 ؟المشعرو  ساك،ند البمع مأ                ؟حلامهأوط الشعر بم مهٲ -7

   رجها الأحمربيحنو عليها                  جنة     ياو  ،الدنيا هجةبيا  -8

 
التي يؤدي بها وظيفة  ،الانفجاريةهذا الصوت بكثرة لصفته  استخدامالشاعر على  أكثر       

ليس العكس؛ إذ أراد أن يبلغ من خلاله و  نشاط،و ن الشاعر في حالة قوة ٲيدل  نهأ اإبلاغيه. كم
    دة عنوان )أمجادنا تتكلم( وعبرفقد حمل القصي تاريخية،عن الأماكن الجميلة التي لها قيمة 

 به عن إحساسه القوي.
مرة. 146ذكر في القصيدة  (3)«الرخاوة و من الأصوات المتوسطة بين الشدة »   ˸صو  العين

يعمل و الميل إلى كل شيء يساعد و يوحي إلى المشاعر النبيلة التي يحملها الشاعر في نفسه 
 (4)على رقي الوطن:

 

                                                 
 .47ص  : الأصوات اللغوية،يم أنيسهإبرا -(1)
 . 246ص  ،الديوان – (2)
 .76ص  : الأصوات اللغوية،يم أنيسهإبرا -( 3)
 .258ص ،الديوان –( 4)
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 أو في الأنفس الحائرة ،في  الأرض                        ه    عازر و  ،بعآمنت بالش -141
 الساهرة ين الكشافةعللأ   رض في حاجة                 عالأرض مثل الو  -142
 يا أمتي الثائره ،يا وطني                       ي عإليك يا شعب صدى أضل -143

 
 مرة.141الشاعر  استعمله (1)« ثويل أسناني صوت وهو ،رصوت شديد مجهو »  ˸صو  الدال

ن الشاعر قوي الحجة ٲهذا يوحي و يُحدث تكرار هذا الحرف بصفة متتالية صوت يشبه الدوي، 
في الموضوع الذي تطرق إليه. فقد عمد على الاستشهاد ببعض أمجاد بجابة، ليدل على معرفته 

 (2)تاريخها. ويقول في هذا الصدد:و الواسعة للمنطقة 
 

 ةده                 ينبئك عن )بجاية (الماجدفي خل الثعالبي (لذ )ب  -77
 ةدفأفحموا بالحجة الراش             ،لوادمن جاو )بابن سبعين( و -78
صراره       و)بابن تومرت ( و  -79  مةدفي ثورة جامحة صا        ا 
 

   المهموسة:الصوام 
  :حو التاليجاءت الصوامت المهموسة في القصيدة مكررة على الن     

                                                 
 .51ص يم أنيس: الأصوات اللغوية،هإبرا -( 1) 
 .253ص  ،الديوان -( 2)

 تواترها في القصيدة الأصوات المهموسة
 140 الفاء
 239 التاء
 24 الثاء
 34 الطاء
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 -4 -جدول  

     فمنهم من قال إنها مجهورة، ومنهم  ،يون في مخرج الهمزةاختلف اللغو : صو  الهمزة    
من قال إنها مهموسة، ومن بين أكثر الآراء اعتمادا من طرف المحدثين العرب رأي إبراهيم أنيس 

مرة.  ( 217وقد تكرر في القصيدة ) (1)«الهمزة صوت شديد، لا هو بالمجهور لا بالمهموس»
غناها بالقصص عبر الحقب و  ،اقتهاعر و تردده في الأبيات جاء إصرارا على سحر مدينة بجاية 

 (2):منها قوله في هذه الأبياتو  الزمنة التي مرت بها بجاية.
 ؟ خضرلأيها الشاطئ اٲيا         م كوثر              ٲ،سطورة حوضكٲ-1
 ؟ عصرلأاو مجاد تشدو بها                     في ثغرك الأيام لأم قصة اٲ -2
 ؟ ع الذكرى به تزخرئروا                  ،م موكب التاريخ في محفلٲ -3
 

                                                 
 90الأصوات اللغوية ص : إبراهيم أنيس - (1)
 .246ص  ،الديوان –( 2)

 105 السين
 58 الضاد
 92 الكاف
 34 الخاء
 80 القاف
 114 الحاء
 217 الهمزة
 275 الهاء
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عند النطق به يظل المزمار منبسطاً دون أن يتحرك  ،صوت رخو مهموس» ˸صو  الهاء 
الوتران الصوتيان، ولكن اندفاع الهواء يحدث نوعاً من الحفيف يسمع في أقصى الحلق أو داخل 

ثيرة الاستعمال في هذه هو من الأصوات الك ،مرة 275تواتر في القصيدة  (1)« .المزمار
 (2) :كقوله فأحيانا يأتي ضميرا غائبا القصيدة،

 هالنظرة الضيقة الجامدو                ،مهوائهوا الدين بأهمن شو  -81 
 هم شاردهفأصبحت أكباد                  ،هدوا في الدين أتباعهز و  -82
 هالقاصد هبفأغلقوا أبوا             ،اجتهاد العقل من ضلة ˸قالوا -83
نفسي نتيجة لمعاناة عاشها  اضطرابهذا الصوت المهموس يوحي أن الشاعر في حالة         
 التحريف الذي آل إليه. و فرض على الدين  الانغلاق الذيهو  الاضطرابسبب هذا و  ،غيره

هو و   مرة. 140بلغ تواتر صوت الفاء  (3)« صوتان رخوان مهموسان»: الحاءو صو  الفاء    
أما  (4).«يضيق مجرى الهواء عند خروجه نسمع نوعا من الحفيف الذي يميزه بالرخاوة صوت»

هما صوتان يحملان و مرة. تقاربت نسبة تواترهما داخل القصيدة،  114 صوت الحاء تكرر
حيان يعبر عن الهدوء وهو في غالب الأ ،يتميز بالبحة الصوتية معاني كثيرة، فصوت الحاء مثلا

 (5):كقوله المدح.و كثيرا مواضيع الفخر  يناسب ،رتياحلااو 

 س الحازمة الحامدهفح اليسر على أهله             بالأنفويط -75
      أي أن الشاعر مؤمن بالدين الإسلامي ،المقاومةو أما صوت الفاء فهو يوحي بالإسرار     

 الدين الإسلامي:و شعب وطنه يثورون على من يريد المساس بالوطن و سيظل هو و 
 ي          لهيبها في الأمة الثائرهفوثورة الإسلام لا ينط -139

                                                 
 .90: الأصوات اللغوية صإبراهيم أنيس - (1)
 .254الديوان، ص  –( 2)
 .76و 48ص،: الأصوات اللغوية إبراهيم أنيس - (3)
(4)

 48ص،: الأصوات اللغوية إبراهيم أنيس - 

 .253الديوان، ص  -(5)
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  ائرهفوار لما يزل            يصرخ في أكبادنا الفدمنا الو  -140
 

وفي تكونه لا يتحرك الوتران الصوتيان، بل يتخذ الهواء  ،صوت شديد مهموس»   ˸صو  التاء
صوات الثنايا العليا، فإذا انفصلا مجراه في الحلق والفم حتى ينحبس بالتقاء طرف اللسان بأ

«انفصالًا فجائياً سمع ذلك الصوت الانفجاري
 استعملمرة. أحيانا  239تكرر في القصيدة ، 1))

في الكلمة. لقد عمل هذا الحرف على إبراز  اصليأخرى جاء ٲ حياناأو، رأحيانا كضميو  ،للتأنيث
يضاحه كما قام بتجميل معاني القصيدة و المعنى   (2):مثال ذلك قوله تلطيفهاو ا 

 الهائمه ةالمسحور  ةالقصو              ،ي الحالمهتوجة يا أنشودت -22
 بالنائمه توما إن كن ذكرى،     الذ       ةالأيام عن روع تما نام -23
 باسمه ةشم الذرى نشوان     وجة طول المدى      ترضعن يا ت -24
 

عند نطقه فيصدر همسا مسموعا  يضيق مجرى الهواء ،صوت رخو مهموس»  ˸صو  السين
ليق للتعبير عن جوّ التأمل الهادئ يهادئ، و  ،كما أنه صوت خفيف (3)«.شبيهًا بصوت الحفيف

       ،في القصيدة مرة 105تواتر  .المتبصّر. وحتى وروده في النص لم يبتعد عن هذه الدلالة
     خلال هذا الصامت أراد من  حيثاستعماله من طرف الشاعر يوحي أنه في حالة تخيل، و 

 (4):السامعرقيقة يقترب بها إلى مخيلة و أن يضفي صورة حسية 
 من قبلات الصانع الحائمه      في هذي الحمى قبلة    سالشمو  -34
 ن إشراقاته العارمة سالحو              ،هسمة المعطار أنفاسالنو  -35
 الناعمة ته العلويةسلم      القمر المشبوب في أفقها       و  -36

                                                 
 .52ص ،هيم أنيس: الأصوات اللغويةإبرا - (1)
 .248ص  الديوان، -  (2)
 . 67ص،صوات اللغوية الأ ːنيسٲإبراهيم  -(3)
 .249الديوان، ص  -(  4)
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 للأصوات قويا حضورا لنا سجل والجهر الهمس أصوات عن به قمنا الذي الإحصاء إن      
 يمكن وما هموسة.الم لأصواتل %40.49 مقابل في) % 59.50(نسبتها  المجهورة بلغت

        ،الخطاب لطبيعة نتيجة كان الجهر لأصوات الكثيف الحضور ذلك كل من استخلاصه
للأجيال  تاريخ المدينةيكتب  نهأكو  ،يفتخر بهاو يصف جمال بجاية  الشاعركان قد ف .هو المدحو لا أ

 .لابد منهو مر ضروري أالمجهورة  الأصوات فكان حضور .ينبهرون بهابأدوات تصويرية تجعلهم 
 
 :الصوائ  -ب
، الياء( أو كما يسميها البعض الألف، الواو الصوائت في اللغة العربية هي حروف المد )   
   هذا عند النطق و كما يمكن أن تتحول هذه الحروف إلى صوامت أيضا  (1)«روف اللينح»
 في الكلمة. صليةأأي عندما تكون  ،بها

 بعد الدراسة الإحصائية التي قمنا بها للقصيدة حول الصوائت توصلنا إلى النتائج التالية:     
 

 الصوائت لألف الواو الياء
 تواترها 457 62 125

 
 -5-جدول 

الألف، إذ يحتل المرتبة المتحصل عليه نسبة مرتفعة لصائت نلاحظ في الجدول           
 ،أما الواو .( مرة125ثم يليها حرف الياء بتواتر أقل ) ،مرة في القصيدة ( 457الأولى بتواتره ) 

       زكرياء( مرة. من هنا يتضح لنا ميل مفدي 62بنسبة ضعيفة )و فاحتلت المرتبة الأخيرة 
  الشيوع و الصوامت لم تستعمل بهذه الكثرة  نأالطويلة ) الألف( إلى درجة  إلى توظيف الحركة

ليس في صدد الشكاية و سعادة، و نشاط و لكون الشاعر في حالة حيوية  هذا راجعو  ،في القصيدة

                                                 
 . 36ص  ،1999، 1ط مصر، ،القاهرة ،الآدابمكتبة دراسة في علم الأصوات،  ːحازم كمال الدين  -(1)
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 ي.المتلقجلب الأنظار إليه، لأن الحركات الطوال تجذب و  ،أو التألم. كما أنه حاول لفت الانتباه
      (1)دقة معلوماته التي يقوم بسردها حول أمجاد بجاية كقوله: و هذا ما يوضح صدق كلامه، و 

 نيهاد ألحالية                   أشدو بني حماء القلعة العافي كبري -86
 ؟نيه اأين بنو غ ˸أسألهو                ،اريخ في أفقهاأستوقف الت -87
 

وكل الصفات التي تطلق  ،التركيب عن بمعزل خاصة قيمة تحمل لا الحروف ن صفاتإ       
 دلالة التركيب فتكسبها داخل فيها الهمس(. هي صفات تأخذو  ،الجهر أو واللين ،مد)ال عليها
 خرى.أو بأ بطريقة المعنى في تؤثر عميقة

 
 :دلالتهو ر يالتكر  -2

تبدأ من الحرف  ة، فهير في الشعر العربي بأشكال مختلفة متنوعيتتشكل ظاهرة التكر         
لى البيت الشعري. وكل شكل من هذه الأشكال يعمل ع ،العبارةو  ،وتمتد إلى الكلمة لى إبراز وا 

   لهذا الأخير مواضع يحسن فيها، ومواضع يقبح فيها، فأكثرو  . »ريجانب تأثيري خاص للتكر 
قل، فإذا تكرر اللفظ الألفاظ أ ر في الألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دونيما يقع التكر 

( 2)«. المعنى جميعًا فذلك الخذلان بعينهو 
  في المعنى،  اللفظ أور يكون إما في يأن التكر  يأ

ذا اجتمع و   فذلك في قمة الضعف. يعتبر التكرير أسلوباً من الأساليب الحديثة، بالرغم  الاثنانا 
   اج الشعر الحديث، فلا يخلومن وجوده في الشعر العربي القديم، لأنه يعد ظاهرة بارزة في نت

 أي ديوان من هاته الظاهرة إلا وجد. 

صورة لافتة للنظر، تشكل في قصيدته هذه ضمن محاور  زكرياءالتكرير عند مفدي       
قد ظهرت في شعره بشكل واضح و وتكرار اللازمة.  ،تكرار البدايةو  ،وقعت في الكلمة متنوعة.

                                                 
 .254ص  ،الديوان – (1)
 محمد محي الدين عبد الحميد، دار :ـتح ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ˸القيرواني بن رشيق أبو علي حسن-(2)

 .256 ص د ت. بيروت، للنشر،الجبل 
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      تجعل القارئ يعيش الحدث الشعري المكرر وتنقله وشكل منها إيقاعات موسيقية متنوعة 
إلى أجواء الشاعر النفسية، إذ كان يضفي على بعض هذه التكرارات مشاعره الخاصة. وسنحاول 

 .عرض بعضها

، القصيدةذلك لأنها اللفظة المحورية التي قامت عليها و  ،( مرة11تكررت لفظة بجاية )      
 (1)كقول الشاعر: بياتإذ شكلت لفظة بجاية مفتاحا لعدة أ .ميتهاوكان لتكريرها تصوير لمدى أه

 مهد الجلالو منتدى الفكر و نبع الجمال          و المجد  بجاية -64

 الاتصال بجايةبسكرة مدت لسرتا يدا                فباركت  -53

 الجنة الفواحة الناضرهو أنت عروس الدنا            بجاية  -110

للشاعر في إبداعه مما يدفع في المتلقي رغبة في معرفة المزيد  إلهامة مصدر كأن لفظة بجايو 
 .عنها

 ،ر لابد منهيهو تكر و ا خمس مرات. ر لفظة أمجادنيمن التكرارات اللافتة أيضا، تكر و      
        عمد الشاعر  الذفالنص الشعري المدروس بمجمله يتغنى بأمجاد عاصمة الحماديين. 

 (2):بيت من تلك الأمجاد سواء لفظا أو معنى أي على ألا يخلو 

 الأعصرو تشدوا بها                في ثغرك الأيام  الأمجادأم قصة  -2 

 غصت في الآباد فوق الخيالو صنعت البقا              ابن علناسيا  -44

 فأنت فيه الحكمة الرائده                بأمجادهإن يفخر الشعب  -66

فذكر )ابن علناس(  نىً ظا )بأمجاده، الأمجاد..( أما معترددت لفظة أمجادنا لف في هذه الأمثلة  
 .الأمجاد الذين صنعوا تاريخ بجايةهو أحد و 

                                                 
 .256 -252الديوان،  ص   -(  1)
 . 250 -246الديوان، ص  – (2)
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شأنه في ذلك شأن  .رمستقو للازمة في شعره بشكل ثابت ر ايلقد استخدم الشاعر تكر         
تُعد حلقة وصل بين المقاطع المتتالية  فاللازمة أو العبارة المكررة ،الهادئةو حالته النفسية المرتاحة 

نفس العملية كل مرة باختلاف و بيت،  ( 20في جسد النص. فنجد أن مطلع القصيدة تكرر بعد )
 (1)البيت هي كالتالي:

 الشاطئ الأخضر يهاأيا      م كوثر             ٲحوضك  سطورةأ 1-21

 المسحورة الهائمهالقرية و       ) توجة( يا أنشودتي الحالمه      42 -22

 مهد الجلالو منتدى الفكر و       نبع الجمال      و ) بجاية( المجد  43-64

 ) بجاية( يا قصتي الخالده                كفيت شر الأعين الحاسده 65-85

 لحانيهٲفي كبرياء )القلعة( العاليه               أشدو )بني حماد(  86-106

مرتكزا ينبني عليه كل مرة مغنى جديد و المنتظم نقطة جوهرية، ر يلقد شكل هذا التكر          
بلاغيه تظهر مدى و ولم يكن هذا عفويا، إنما جاء مقصودا يفي غايات جمالية  .للانتباهلافت  ا 
نبهار الشاعر ببجاية. فتكر و  إعجاب دقة ليعرف الشاعر أين و ر اللازمة يحتاج إلى مهارة يا 
 أفكار منشدها. تظامانو كما تدل أيضا على تسلسل  يضعه،

قد و حرف لنداء البعيد حقيقة أو حكما  هوو » تكرار )يا(  ر الواردةيمن بين صور التكر       
  لغائبا استحضارمن خلال توظيفها من طرف الشاعر فإنه يريد و  (2)«ينادى بها القريب حكما 

المتكرر وقعا  لأن النداء الموظف نداء بعيد وغير حقيقي فكان لصوت الياء،)أمجاد بجاية(
 (3):كقوله .جرسا موسيقيا يطرق أذن المتلقيو 

                                                 
 .258-246ص ،الديوان – (1)
، 2ج ،المكتبة العصرية ،: محمد محي الدين عبد الحميدحيب، تعار لأمغني اللبيب عن كتب ا ː الأنصاري ابن هشام -(2)

 .430، ص 1991،بيروت
 .251ص ،الديوان - (3)
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 ؟ الذي             جمعت فيها بالجنوب الشمال لستأابن خلدون  ياو -52

 فإني مغرم بالسجال ،ساجل بها          شعريو ابن حمديس  ياقم  -48

القصيدة عند  ر أيضا الأداة )أم( بشكل متسلسل في المقطع الأول منيالتكر  وجهأمن و       
 :ن الفكرة متواصلةٲبيت شعري. فمثل هذا التكرار ينبه القارئ على  كل بداية

 ؟ أم موكب التاريخ في محفل               روائع الذكرى به تزخر -3 

 ؟ لا تكسرو أم في شفاه الموج )بلارة(                  ينكسر الموج  -4 

 انتقاءصفة تود أن توصف بها فهو عاجر عن  يخيرها بأيو  ،كأن الشاعر يخاطب بجايةو   
 )أم( للتخيير بين شيئين. استخدمعليه و الوصف المناسب لها. 

بط يعتبر الر  إذ .برزت روابط الوصل في القصيدة بورودها بشكل مكثفكما        
معنى يحدد وظيفته بالإضافة إلى السياق الذي   كما أنّ لكل رابط الجمل،الجامع بين  بمثابة

شراك معاني متعددة و لعطف تفيد ا هاغالبجاءت في و  ،مرة( 112)الواو . تواتر ون فيهيك      ا 
 (1)ما وجدناه ماثلا في هذه الأبيات: في حكم واحد وهذا

 (رهْ الساحِ  )المغارةِ و الموجِ و                 اعرهْ الشّ و اعر بالشّ  منتُ آ -107

 هْ رَ صِ الآو ة حَ مْ موا الل  دعّ و   ا             دوا مغربً ولى قد وح  بالأُ و  -108

التعمق فيما وراء و  ،باستطاعتها كشف خبايا النص بحكم أن التكرار ظاهرة أسلوبية،         
يدفع به للبحث عن أسباب و المتلقي، ويخرق توقعه،  انتباهبنيته السطحية. كما أنه انحراف يلفت 

ترجمان لكثافة الشعور و  ،أفكارهو ه نجد أن الشاعر جعل منه وسيلة لتأكيد كلام ،هذا العدول
تجدر الإشارة هنا إلى أن التكرار بأنماطه المختلفة ثمرة من ثمرات و  المتراكم عند ذاته المبدعة.

                                                 
 .256ص  ،الديوان -( 1)
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        يختلفون فيما بينهم،  نهمأ يأ (1)«شاعر أغراضه الجمالية من هذا البناء ولكل» الاختيار
  .نصهمالتي يشكلون منها  اختياراتهممن حيث 

 ظواهر صوتية أخرى -3

 :التصريع -أ 

      (2)«.تزيد بزيادتهو هو ما كانت عروض البيت فيه تابعة لضربه، تنقص بنقصه »        
قافيتها. ويبرز و القصيدة  الشعري رويلا يكون إلا في مطلع القصيدة. فيعرف به قبل تمام البيت و 

 (3):لع القصيدة عند قولهتتكلم ( بشكل واضح في مط مجادناأالتصريع في قصيدتنا )

 يا أيها الشاطئ الأخضر           ؟أسطورة حوضك أم كوثر  -1

بين صورتي العروض والضرب من خلال اتفاق قافيتي  البيت اوافق الشاعر في هذ         
( وهذا النوع من التوافقات يذكر بظاهرة "التصريع" التي تعدّ خضرالأ(، والعجز )كوثرالصدر )

لإيقاع في الشعر العربي، ويقصد بها الشعراء التأسيس لقافية القصيدة في ذهن من ظواهر ا
. ر عندهم في مطالع القصائد وخصوصاً في القصائد الطويلةالمتلقي وحسّه الموسيقي، ولذا كثُ 

موسيقي، يجعل  جرس منذلك لما لهذه الظاهرة و لقد استهل الشاعر واستفتح قصيدته بالتصريع، 
عطي البيت الأول توازنا إيقاعيا يشير إلى ما تضج ي كما. بقية أبيات القصيدة طلع ينفرد عنالم

 .للقصيدة هفي بداية إنشاد انفعالو به نفس الشاعر من حرارة 

 

 

                                                 
، 13، جامعة محمد خيضر بسكرة ،العدد الأثرسامية ارجح ، نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعري ، مجلة  : ينظر - (1)

 .223، ص2012مارس 
 .102ص  ،العمدة ːرشيق القيرواني ابن- (2) 
 .246 ،الديوان –( 3)
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 :الطباق -ب
هو الجمع بين و التكافؤ كلها أسماء لمسمى واحد، و التضاد و التطبيق و المطابقة و الطباق »       

هو من المحسنات المعنوية التي تقوم بإبراز و  (1)«ا كان أم شعرا. ضده في لفظتين، نثر و المعنى 
 ːالطباق نوعينو تقوية الكلام و 

 سلبا مثل )بكى / ضحك (.و فيه الضدان إيجابا  اتفقهو ما و  طباق الإيجاب:      
  مثل منفيو سلبا أي الجمع بين مثبت و هوما اختلف فيها الضدان إيجابا و  : طباق السلب     

 لا أعلم(. )أعلم /
من أمثلة و تأثيرا مميزا. و مما أعطى القصيدة طابعا  ورد الطباق في القصيدة هذه بنوعيه،      

 (2):زكرياءطباق الإيجاب في النص الشعري المدروس قول مفدي 
 

 كاتمةرمال )سجلي( لم تزل                 حاديثهاأ)زغواط(  يفشن إ -41
 قادمه ذاهبة طيافهاأ          الرمل في شطآنها كالرؤى     و  -38
 وارده صادرة: ملء الحمى                  فواجهأالمفقودة  فدروسنا -69 

صادرة  ،ذاهبة / قادمة ،الشاعر جمع في هذه الأبيات بين متضادين ) يفش/ كاتمة نأنجد     
 .الإبهامو كان الطباق فيها واضحا لا يتخلله الغموض و / وارده ( 

 
 (3):الشاعر في مواضع عدة كقوله استعملهلب فقد أما طباق الس

 لا تكسروالموج  ينكسر                 ؟أم في شفاه الموج ) بلارة(  -4   
 سوى للزوال لا يبنيالروم و                    والروم هبهم بن بناهاقالوا  -45   
 

                                                 
 .244ص  ، 2007، 1ط البلاغة العربية ، دار المسيرة ، عمان ،  إلىمدخل  ːالعدوس  أبويوسف  - (1)

 .252ص  ،الديوان – (2)
 .246ص  ،الديوان –( 3)
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  ا / لا يبني (، حيث أتىبناه ،ورد طباق السلب في هذه الأمثلة بين ) ينكسر/ لا تكسر     
بهذا يكون هذا و  ،أداة النفي )لا( باستعمالهبناها ( مثبتة ثم نفاها،  ،الأولى ) ينكسر في الوهلة

أن يخلق لنا  استطاعكما و المحسن البديعي قد أضاف بصمة ذات طابع تأثيري في القصيدة 
 .اهللانتبوقع موسيقي لافت و لها أثار في ذهنية المتلقي  صور متعاكسة

 
 :السجع -ج

      وهو  (1)«دون تقييد بالوزن. الأخيرهو اتفاق فواصل الكلام في الحرف » ˸السجع       
السجع في بعض  استخدامفي بعض الأحيان إلى  زكرياءيميل مفدي  من المحسنات اللفظية.

م جرسا السجع يكسب الكلاو أبياته الشعرية، لكنه لا يمثل ظاهرة أسلوبية شائعة في القصيدة. 
 (2):يزينها ومن أمثلته قول الشاعرو  ، كما ينمق الألفاظالانتباهموسيقيا، ويلفت 

 
 الهائمهْ القرية المسحورة و            الحالمهْ )توجه( يا أنشودتي  -22      
 الحاسدهْ كفيت شر الأعين                الخالدهْ )بجاية( يا قصتي  -65     
 لحانيهٲشدو بني حماد ٲ                العاليه  في كبرياء القلعة -86     

 
فالسجع واقع بين اللفظتين  ،الشاعر على السجع في كلمتين في البيت الواحد اعتمدلقد        

     هو ما يسمى بالسجع المتوازيو  الحرف الأخيرو هما متفقتين في الوزن و  )الهائمه(و)الحالمه( 
 لحانيه(.ٲ) العاليه / ولخالده /الحاسده( هو الأمر نفسه بالنسبة للفظة ) او 

لكون  –بو العدوس ٲيوسف  يأرحسب  -هذا راجع ربما و لم يكثر الشاعر من استعماله للسجع  
قلما يرد في الشعر. لكن هذا لا ينفي أن يكون قد عبر عن التقارب و السجع يناسب النثر أكثر، 

                                                 
 . 289ص  ،البلاغة العربية إلىمدخل  بو العدوس:ٲيوسف  -(1)
 .250ص ،الديوان – (2)
  الثاني في اللفظ و الحرف الأخير تتفق اللفظة الأخيرة من المقطع الأول مع نظيرتها في المقطع نأهو. 
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الصوتي الداخلي في الأبيات  نسجامكما أحدث نوعا من الا ،الصوتي الموجود بين الألفاظ
 الشعرية. 

 :المبحث الثالث

 دلالتهاو تحولا  البنية الصرفية 

الصرف من العلوم اللغوية التي أولاه علماء اللغة العربية أهمية في الدرس اللغوي،  يعد         
ي يتجسد قواعده التو فأنتجت جهودهم علما يُعرَف بعلم الصرف العربي، له مصطلحاته ومفاهيمه 

 من خلالها التركيب اللغوي السليم.

 الصرف لغة: 
الص رْف: رَد  الشيء عن وجهه. صَرفَه »ورد في لسان العرب في مادة )ص ر ف(:           

  أي ردّ الشيء ومنعه  ؛(1)«صارف نفسه عن الشيء صرفها عنه.و يصْرِفه صرفا فانصرف. 
 .إلى غير حاله

 الصرف اصطلحا

 بية، فعن طريقه نتمكن من ضبط صيغالصرف هو أحد أهم علوم اللغة العر  علم          
    .الكلمات، ومعرفة أحوالها فنميز عن طريقه بين الفعل الصحيح والمعتل، والمجرد والمزيد

اعلم أن علم الصرف هو تتبع اعتبارات الواضع »في كتابه )مفتاح العلوم( قائلا:  السكاكييعرفه 
فعلم الصرف هو الذي تعرف به كيفية صياغة  (2)«.ناسبات والأقيسةفي وضعه من جهة الم

الأبنية العربية، وأحوال هذه الأبنية التي تمثل هيئة الكلمة ومعنى ذلك أن العرب القدماء فهموا 
    الصرف على أنه دراسة لبنية الكلمة وهو فهم صحيح في الإطار العام للدرس اللغوي.

                                                 

ابن منظور:   .17ص  ، 1993، 1ط ،2ج ،لبنان ،بيروت ،لكتب العلميةدار ا لسان العرب،   - (1)  
.10مفتاح العلوم ،ص: السكاكيابن أبي بكر محمد بن علي   -(2) 
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المُعْرَب، والفعل المُتصر ف. فلا يُعْنى هذا العلم بالأسماء موضوع علم الصرف هو الاسم و 
 المبنية، أو الأفعال الجامدة، أو الحروف.

 المضامين بتباين تتباين والتي المختلفة بالصيغ اغناه يدرك"  تتكلم مجادناأوالدارس لقصيدة " 
 قوله: مثلتهاأ منو  عنها، المعبر

 ؟( غانية بنو)  ينأ: سألهأ                  فقها،أ في التاريخ ستوقفأ -87

 عن )بربروس( استقص أخبارهم            يا ليتها قد كانت القاضيه -97

 الزيادة هذهو  أحرف، بثلاثة الثلاثي مزيد من هما" استقص"و" ستوقفأ" الفعلين نأنجد           
   والملاحظ. الطلب فالفعل "استقص" مثلا ارتبطت بمعنى ،تفخيمهو  المعنى في زيادة إلى أدت
  المجردة وردت .فرها على الأفعال الثلاثية بكثرةالمستخدمة في القصيدة تو  الفعلية الصيغ في
جاءت بنسبة  يشدو...( أما المزيدة بحرف ،خطف ،وقف ،منتآ ،عاش ،مرة ) عاد (162) منها

ركة بين اثنين المشاهي صيغة تفيد و  طاول...( ،جادل ،على وزن "فاعل" ) بارك مرات( 6) قلأ
  استسلم...( ،ستوقفأ ،حرف ست مرات فقط ) استقصأكما تكرر المزيد بثلاثة . فأكثر

 سلوب،الأ في اللفظية الخفة إلى ميوله يبرز الثلاثية فعالاعتماد الشاعر على الأ إن         
      .سيامالخو  كالرباعي، الأبنية؛ بباقي قياسا فعالالأ أبنية من النوع هذا نطق سهولة بحكم

 القصيدة معظم في الثلاثية فعالتحكم الشاعر في اللغة من خلال اعتماده على الأبكما توحي 
 رصيده اللغوي. ثراءو  اللغوية قدراته إبراز فيها يحاول نهأكو 

  ،(..لُ فْعَ يَ  فُعِلَ، فَعَلَ،) الشعري الخطاب في المشهورة للأوزان الشاعر استخدام يضاأكما نلاحظ 
   .الغريبةو  النادرة الأوزان عن ابتعدو 

 كاسم الكلام، في رأث لها والتي للمشتقات الشاعر استعمال كثرة للقصيدةالدارس  يلاحظو        
         التعبير من مكنته متنوعة صرفية صيغا زكرياء مفدي استخدمو  ،المفعول واسم الفاعل
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 ،سبة وروده في القصيدةإحصائنا لن فبعد عن مختلف المعاني وخاصة صيغة اسم الفاعل،
في حين تكرر اسم المفعول بنسبة أقل  ،مرة ( 35تكرر في القصيدة أكثر من ) نهأ استخلصنا

ن و  ،مرات ( 10وهي)  نتشار الكثير لاسم الفاعل سواء المؤنث على وزن )فاعلة( أو المذكر لاا 
   صفات طبيعية كأنهاو  ،استقرارهاو على وزن ) فاعل( ميزة أسلوبية تدل على ثبات الصفات 

˸ومن أمثلتها قول الشاعر خلقية لا تزول بزوال الوقت،و 
(1) 

 الدائمهالإصباح أضفى على                  أعطافها بسمته  فالقو  -26 

"دائمة" فهي اسم فاعل  ماأوهذا الاسم ثابت عبر الزمن،  الله؛ من صفاتهي و  ،"فالق" اسم فاعل
توظيف و  الأخرى.الفاعل  بقية أسماءما يمكن قوله عن  هذاو مؤنث أي أنها صفة ثابتة أيضا 

         المتواصلة فكثف الشاعر الفاعليةصيغ أسماء الفاعل جاء حاملا في طياته دلالة تلك 
    خاصة في القصيدة فجاءت قافيتها و  ،من استعماله لهذه الصيغة لما تثيره من دوام الحركية

   .عم الغالب على هذه الصيغةلأفي ا

لكن وجوده و  ،نه ليس كثير الانتشار مقارنة باسم الفاعلإف ،أما اسم المفعول كما قلنا سالفا       
يظهر و تاريخها و جمالها و الانبهار الذي يراود الشاعر عن بجاية و في القصيدة يوحي إلى الشدة 

 (2) ˸هذا في قوله

 في أفقها           لمسته العلوية الناعمة المشبوبالقمر و  – 36

 استعملها الشاعر ليدل على شدة جمال القمر في الأفق الذي يمثلو فكلمة المشبوب اسم مفعول 
 .لوحة من ألواح الجمال في بجاية

                                                 
 .248ص  ،الديوان – (1)
 .249ص ،الديوان – (2)
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الشاعر  انبهاريظل تعبيرا عن حالة  ،التنوع في الصيغ الصرفية في القصيدة هذا نإ        
عجابهو  قطعة موسيقية منسجمة خدمة للنص، فجعلت منه  خرىأ إلى. فهي تنتقل من صيغة ا 

 عميقة.توحي بدلالات تعبيرية و  التأثير، فيوفر متعة للمتلقي، عميقة ،الإيقاع

  
 

 
 



 

 

:الفصل الثاني  
 

 

 جماليات التركيب و تقنيات توليد المعنى
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 :ولالمبحث ال 
 :التركيب النحوي جماليات

 تمهيد:    
الخارجية بين العناصر المكونة و يختص المستوى التركيبي بدراسة العلاقات الداخلية          
 بأنواعها، الجملة تخلقه الذي الجمالي ثرالأ لنلاحظ النحوي التركيب ٲفمنه نقر ،للقصيدة

 نقادنا من التحليل من( النحوي)  المستوى هذا لىإ انتبه وقد .القاعدة عن انزياحها كذلكو 
 معرفة على تنص وهي" النظم" في بنظريته اشتهر الذي ؛الجرجاني رهالقا عبد القدماء
وأعلم أن ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضع »يقتضيه علم النحو فقال:  الذي الوضع

هنا فإن فساد التركيب  منو  (1)«الذي يقتضيه علم النحو، وتعمل على قوانينه وأصوله.
 .لى فساد المعنىإالنحوي يؤدي 

الخصائص المميزة  عن لبحثلترى الأسلوبية في دراسة التركيب وسيلة ضرورية        
لمؤلف معين؛ بل تعدّه أحد مستويات التحليل اللغوي للنص الأدبي. ويتخذ الدارس الأسلوبي 

  فالمدخل الأسلوبي لفهم »نص نفسه، في تحليله التركيبي جملة من المسائل تنطلق من ال
 2))«.أي قصيدة هو لغتها

أركان التركيب من مبتدأ وخبر، وفعل وفاعل، وغيرها، و  ،ومن هذه المسائل: دراسة الجمل  
كل  ثرأ، و زمنتهاأو دراسة الصيغ الفعلية لى إودراسة ترتيب التركيب من تقديم وتأخير، إضافة 

  .ذلك على خصائص الأسلوب

 يأتي: فيما بالتفصيل عرضها سنحاول التيو  ،المستوى هذا في عالجناها التي النقاط همٲهذه 

 

 
                                                 

 .127ر الجرجاني : دلائل الإعجاز، صهعبد القا - (1)
 .138شكري عياد: مدخل إلى علم الأسلوب، ص - (2)
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 نظام الجملة: -1

 الفعلية:الجملة  -أ

 ،ماضيا كانأ سواء   بفعل، تبتدأ التي الجملة تلك نهاٲعلى لقد جرى التقليد الشائع           
ا، مٲ  عليه أطلق ما وهو ،الفعلية الجملة ءبنا في اأساس   عنصرا   الفعل يعتبر .مر اٲ مٲ مضارع 

     الحدث هذا يتم أن بد   فلا صاحبه، به يقوم الذي العمل هو الفعلو  المسند، سما النحاة
زمنية معينة، ولهذا يُعد مادة لغوية مهمة تدل على حدث يجري على أزمنة مختلفة  فترة في

لتي تمت، والتي لم تتم بعد عن الأحداث ا الأساليب اللغوية تختص بالتعبير وذلك لأن  
ويمكن التمثيل على استخدام الشاعر للأفعال، والاعتماد . بواسطة الأفعال المقيدة بالزمن

 (1):ي تركيب الجملة بالأبيات التاليةعليها ف

 تٙسترُ في جٙوفِ الثٙرى  لازِلت  بالذي                بحُبالحب ف بحُتُ قد  -18 

 ينُْشٙرُ الٲيٙٙامُ ما ترُدٙدِ  رارهُ           )بباب اللوز( ٲسانشُرْ و -19 

 تٙزالْ نْ إما ودنياكٙ رُعتٙ الورى             فعِفتٙ وللدرس مِلتٙ ف -58

 الرِحالْ  حٙطٙ و عٙادٙ لنا ذِكرى )ٲبيِ مٙدْيٙنٕ(               مِنْ حِجِهِ  جٙدِدْ  -59

          ل على جملة واسعةأنها تشتم ،ما يلفت في القراءة الأولى للمقطوعةل أو      
أوحت بسياق من الأحداث المتحركة و الحركة، و منحتها مقدارا  كبيرا  من الحيوية  .من الأفعال
 المتتالية.

وقد ضمّت ثلاثة عشرة فعلا ، منها سبعة أفعال ماضية واحد منها بصيغة الماضي 
   ل على هذا النحو ورود الأفعاو  .مرربعة بصيغة الأٲربعة أفعال مضارعة، وٲالناقص. و

مع الإشارة إلى استمراريته، إذ إنّ الفعل  ،من التعدد والتركيز؛ يظهر التجدد في الحدث
ما الفعل أالمضارع يفيد معنى الاستمرار والامتداد، كما تكشف الأبيات عن انفعال الشاعر، 

                                                 
 . 253-248الديوان، ص  – (1)
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 بة الشاعركما عبرا عن رغ .ر عن زمن وحدث ثَبَتا في الماضييعبفي الت فقد ساهم الماضي
 .انقضىو استعادة ما فات في 
 

 :الزمنية دلالتهاو  فعالال

 أبرز قدو . مرالأو  ،المضارعو  ،الماضي الزمن بين القصيدة في الواردة فعالتنوعت الأ       
 التالي: الجدول القصيدة في أزمنتها حسب الأفعال نسبة عن به قمنا الذي الاستقراء

 فعالالأ زمنةٲ لماضيالفعل ا الفعل المضارع مرفعل الأ

 تكرارها 93 96 15

 نسبة تواترها 45.58% 47.05% 7.35%

 

 -6جدول رقم  -

      متقاربة؛المضارع بنسب و الماضي ظاهر هذا الإحصاء يبين حضور الزمن            
 وبهذه الأزمنة لهذه الشاعر توظيف إن .%(7.35) يتجاوز لم الذي مرالأ في حين قلَ 

                 .          منها نستخرجها قد التي والدلالات المعاني من بالكثير الن يوحي النسب
بنسبة  (93) مرةتسعين و ورد ثلاثة  حيثل الزمن الماضي حضور ا قوي ا في القصيدة، شك  
الذي تلاءم مع روح  ،بإحساس الشاعر القوي بالزمن الماضي يوحيما  ،%(45.58)

    بجاية، لمدينة العريق لتاريخا سرد ماھحورين أساسين القصيدة التي تتراوح ببن م
 الاعتزاز بأمجادها كقول الشاعر:و 

 ألواحها                    بريشة من كبرياء الجمال صٙوٙرتٙ ٲنت الذي 

 لهامها قصة                      تسمو بذكرى عظماء الرجالإمن  صُغتٙ و

 فيها بالجنوب الشمال؟ جمعت      يا ) ابن خلدون( ألست الذي           و
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 )بجاية( الاتصال باركت)لسرتا( يدًا                       ف مدت)بسكرة( 

 ،مجادهاٲوالتعبير عن المدينة  تصاعد عندت فخر، نبرة ذات الشعرية بياتفهذه الأ        
 ورد هذاكل  .الواحدة مةالأ شعب بين العلاقات تقويةو  ،الوحدة تحقيق في بجاية  فضلو 

 القوي الحضور فإن لذلك...( باركت مدت، جمعت، صورت،)  الماضية الأفعال باستخدام
عمد الشاعر تكثيفه و  ،الماضي زمنها في بجاية في الحياة عن تعبيرا جاء الماضي للزمن

 .لكونه عنصر هام في عناصر الفاعلية الشعرية

  %( 47.05) يعادل ما( 96) مرة نتسعيو  بلغ ستة فقد المضارع، للفعل استخدامه ماٲ      
 :الشاعر قول المضارع الزمن ورود وجهٲ منو . بغيرها مقارنة نسبة كبرٲ هيو 

 دين الله في رحبه                        بالفتية الراكعة الساجده يعتز

 الجاهده الكادحة بالأضلع                  رضهٲالخيرات في  تزخرو 

 الحامده الحازمة بالأنفس                      هلهٲاليسر على  يطفحو 

         العالم الخارجيو وظف الشاعر الزمن الحاضر لخلق تفاعل بين بنية النص       
لك بحكم دلالته الآنية المتلقي( فهو زمن حي، يمكنه أن يبث الحياة في أي نص أدبي، وذ)

    صدقا واضحا وكبيرا  هذا ما يجعلنا نلمس ،التي تقدم الخطاب حي وصريحالحاضرة، 
 .في القصيدة

 فقط؛ نسبي تقسيم هو ،الحاضر الماضي للزمن الجدول بينه الذي التقسيم هذا نٲلا إ      
لى الزمن الماضي، بسبب دخول بعض العوامل إقد انقلبت  المضارعة فعالالأ بعض نٲ ذلك

من المضارع فتنقلان معناه فهما تدخلان على الز » "لما" والنحوية التي تفيد القلب مثل "لم" 
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      استخدام المضارع الذي تنحرف دلالته قد شاع في قصيدتنا هذه و  (1)«.لى الماضيإ
 :مفدي زكرياء قول مثلتهٲمن و إلى الزمن الماضي. 

 )بلارة( عن سحره حاكيه                  لما تزلقصر )بلارة( و   - 90

 آثاره باهره لم تزلو    ) زروق( أسرى فيك للمنتهى           - 112

 بالأوجه الباسرهلم تكترث من خطفت لؤلؤها لبها                  - 120

        وقد أراد التعبير به  ،"لم" بـورد في البيت الثاني الفعل المضارع )تزل( منفيا       
 وانزياح .باقية تزال لا نماإ اندثرت، قد زروق آثار تكون نٲعن الماضي، فالشاعر هنا ينفي 

 بعادٲ ذات سلوبيةٲفمثل وظيفة  (2)«يمض لم مستمر الفعل نٲ دل » معناه عن الفعل
أي  - تركيبال في العدول هذا أنّ  نرى إننا إذ .للنص الداخلي النسيج مع تتشكل جمالية،
كان لغرض أسلوبي دلالي؛ يجعل المجال  -عن الفعل المضارع ومجيئه بالماضيالعدول 

 .ليد قواعد نادرة تخرج عن القواعد العامة للغةمفتوحا لتو 

 هيو %( 7.35) مرة( بنسبة 15) سياق عشر خمسة في ورد قد بالأمر، التعبير ماٲ    
     .  التحدي بنبرة خرىٲطلب، وتارة للبلة لها. جاء تارة المقا بالأزمنة مقارنة ضئيلة نسبة

 :مثالهو 

 الرحال حطو  عاد حجه من        (            مدين بيٲلنا ذكرى ) جدد – 59

 لذ )بالثعالبي( في خلده                        ينبئك عن)بجاية( الماجدهو  - 77

 الذاكره مع( الكبرى حكامهٲ)                    تنبعث( محمد باٲ) اذكرو  -116

 

                                                 
 . 305ص ،ابن هشام : مغنى اللبيب عن كتب الأعاريب - (1)
 .295التراكيب دراسة في علم المعاني، مكتبة الآداب، )د.ط(، القاهرة، مصر، ص توفيق الفيل: بلاغة - (2)
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 :الجملة الإسمية -ب 

تتكون من قسمين  .لى فعلشتملت هذه الجملة عاحتى لو  ،هي كل جملة بدئت باسم       
 .ليهإ المسندو  ،المسند النحاة يسميهما كما وٲ الخبر،و  المبتدأ: هما ساسينٲ

مفدي القصيدة، كقول  منفة سمية حضور مكثف في مواضع مختلقد كان للجمل الاو 
 : زكرياء

 ؟يا ٲيها الشاطئ الٲخضرُ            ٲسطورة حوضك ٲم كوثر                  -1

 ؟المشعرُ وٲحلامه                             ٲم معبد النساك وبط الشعر ٲم مه -7

 القرية المسحورة الهائمهْ و) توجة( يا ٲنشودتي الحالمه                       -22

 النظرة الحانية الراحمهْ و     براءة الٲطفال في ثغرھا                      -25

 شراقاته العارمهْ إالحسن و                    النسمة المعطار ٲنفاسه     و -35

 الجنة الفواحة الناضرهْ و          ) بجاية( ٲنت عروس الدنا             -110

 )عمران( في ٲفكاره العامرهْ            )ابن الفضل( لم يعجزا و)منصور(  -115

 

     غاب الفعل كلياف .لأنها تقوم على الوصفرتكاز الجملة على الاسم؛ إح هنا واض      
سمية والجملة الا .(الوصف)  الشاعر فيه كان الذي الموقف كثرٲفهو يناسب  ،برز الاسمو 

    .الجمال في بجايةو دل على ثبات الحسن تجاءت حافلة بصفات ف المعنى، كيدأتفيد ت
 الجملة عليه تدل مما أوفى معنى على تدل نهاسمية لأكثر الشاعر من التراكيب الاأو 
 .عليةالف
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 الجملة الشرطية: -ج

  (1)«.ولهماٲتركيب لغوي له طرفان، ثانيهما معلق على حصول »  :سلوب الشرطٲ      
جملة جواب الشرط، تسبقهما و : جملة الشرط ساسيين هماٲتتكون الجملة الشرطية من قسمين 

 ،وحدة نحويةفالجملة الشرطية »بين الجملتين( قائمة على الارتباط العلاقة بينهما ) .داةٲ
      تقوم الأداة بربطهما ربطا وثيقا، لذلك لا يتم معناها و لى طرفين. إتحمل قضية تنحل 

( 2)«.لا بذكر الشقينإ
أسلوب يعتمد على العلاقة السببية بين شيئين، يرتبط حصول  ي هوٲ

ها مجادنا تتكلم" نجدٲلى الجملة الشرطية في قصيدة " إذا نظرنا إأحدهما بوقوع الآخر. و
 داة الشرط. ٲنماط مختلفة، حسب ٲ( تركيب على 16تحتل ستة عشر )

 (3)نْ( مرتين كقول الشاعر:)إداة تواتر الشرط بالأ     

 حاديثها               رمال )سجلي( لم تزل كاتمهٲنْ يفشِ ) زغواط( إ  - 41

 هنت فيه الحكمة الرائدأنْ يفخرْ الشعب بأمجاده                   فإ – 66

   استعمالها يفيد الشك؛ و  (ر( على الفعل المضارع ) يفش، يفخنْ إداة الشرط ) ٲدخلت     
جاءت  -في البيت الثاني –ما جملة جواب الشرط ٲمحتمل.  يءن حدوث الشرط شٲي ٲ

جزاء الجملة الشرطية. كما يساعد على فهم مكوناتها ٲهو يفيد الربط بين و  ،مقترنة بالفاء
 .كبرٲبصورة 

داة شرط غير جازمة تختص ٲهي  ،ساليب الشرط الواردة في القصيدة الشرط ب )لو(ٲمن و 
 (4)مثلته قول الشاعر:ٲمن و ،متناع الجواب لامتناع الشرطإمعناها و بالماضي. 

                                                 
 327، ص 2007، عمان، 1محسن علي عطية:الأساليب النحوية عرض و تطبيق، دار المناهج، ط -(1)
ضر، )د.ط بلقاسم دفة: الجملة الانشائية في ديوان محمد العيد ال الخليفة دراسة نحوية دلالية، حامعة محمد خي  -(2)
 .278، ص 2010الجزائر، ،(
 . 249الديوان، ص  – (3)
 .256-249الديوان، ص  -(  4)
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 لو عاش في دارتها )صالح(                 ما عقرت ناقته الواجمه -39 

 أجفانه لأصبحت ناظرهعمى بأنواره                 لو كحل الأ – 123 

خرى ٲمرة و  ،منفي ما جوابهما فورد مرةٲجاءت الجملة الشرطية في البيتين فعلية ماضية، 
 .مقترن باللام لكونه جوابا مثبتا

   سمية، إشرطها يكون جملة  .داة شرط غير جازمةٲهي و يضا )لولا( ٲمن حروف الشرط 
 (1)ول الشاعر:نحو ق على ،ن كان مثبتا يقترن باللامإما جوابه؛ ٲ

 ستهترٲ -رغم السن –لولا النهى             لكنت و المستحمات... و  -10 

 (2)ذا كانت جملة جواب الشرط منفية فإن الفعل يتجرد من اللام، كالمثال التالي:إما ٲ

 لا فائدهو لولا احتكام العقل ما في الدُّنا            منفعة ترجى  – 84 

جاء جواب الشرط و حذف الخبر، و  اسمية، فجاء المبتدأ مرفوعلادخلت ) لولا( على الجملة ا
ومن المناسب  .الفائدة في الحياةو منفي؛ فالشاعر يشترط احتكام العقل حتى تكون المنفعة 

ذلك و لى أننا لم نلمس عند الشاعر كسرا لحدود الشرط في تقدم الجواب على الشرط إالإشارة 
 .تحقيقا للشعرية

 الجملة المنفية: -د

 (26قد كثر استخدامه له فورد فيما يقارب )و ، كثيرا ما يلجأ الشاعر إلى أسلوب النفي  
 (3):كقوله.بيتا  ورد النفي في بعضها أكثر من مرة. ومن أدوات النفي المستخدمة: لا، لم، ما

 
 لا تبصرو شكو، فلا تصغي، ٲعوابث، يرتعن مهجتي،                        -12

                                                 

 . 247الديوان، ص  –( 1) 
 . 254الديوان، ص  – (2)
 . 247الديوان، ص  – (3)
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  تبصر( في الشطر ليؤدي معنى يتضاد و  ،)لا( سابقة للفعل )تصغيفجاء بأداة النفي 
      ، والشكاية تكون حين يكون هناك من يصغي(شكوٲ)فيقول:  ه.نفس الشطر مع المعنى في

 لا تبصر. و يقول: لا تصغي و ك، ثم يعود ليإيستمع و 
 (1)يقول: ،بشيء ثم يعود فينفي الشيء نفسه مفدي زكرياءوفي نمط آخر يأتي 

 
 الروم لا يبني سوى للزوالو قالوا: بناها الروم هبهم بنوا                  -45
 

ثم يعود الشاعر  ،البناء يعني الدوام والبقاءو  ،فهو يثبت في المرة الأولى بناء الروم لبجاية
ن يكون ٲيبني( فهو ينفي ) داة نفي )لا( سابقة للفعل نفسهٲفينفي عن الروم ذلك باستخدامه 

   التقليلو  هو فعل يفيد التشكيكو البيت بالفعل )قالوا(  ٲنه بدٲذ إ ؛د بنوا مجد بجايةالروم ق
  .من صحة المعلومة

 (2)قوله:ما في أ
 طمع بالآخرهٲكن ٲما اشتقت حور عين في جنتي                ولم  – 129

 
لعين فهو ينفي مرة اشتياقه لحور ا ،في هذا المثال جاء الشاعر بجملتين منفيتين   

لصيغ  استخدام الشاعر .) لم( ةداخرى ينفي طمعه بالأٲمرة و باستخدام أداة النفي )ما(، 
ورودها بصيغة النفي، يمنحها معنى أدق من ورود المعنى المراد و النفي يفيد التوكيد الدلالي، 

 بصيغة الإثبات.
  العدول على مستوى التركيب: - 2

 .لى غيره مما يلحق بالجملةإخذف، والو  ،التأخيرو  ،يقصد به دراسة التقديمو 

 
                                                 

 .250الديوان، ص  -( 1)
 . 257الديوان، ص  – (2)
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 التأخير:و التقديم  -أ

 الجملة نٲ عليه المتعارف نإ. التركيبي المستوى سمات همٲ من سلوبيةٲهو سمة           
 يتقدم نٲ صلالأو . فاعلو  فعل وٲخبر، و مبتدأ  أي ،مسند إليهو ية تتكون من مسند العرب

  العدول إلى والمقتضيات الأسباب تدعو قد نلك .الفاعل على الفعلو  الخبر، على المبتدأ
 أخرى؛ مواضع إلى الجملة في الأصلية مواضعها عن الكلمات بعض ونقل الأصل، هذا عن

ذلك لتحقيق أغراض بلاغية وجمالية مرادة. يصف عبد القاهر الجرجاني و  ،وتأخيرها بتقديمها
 لاتزال. الغاية بعيد التصرف، سعوا المحاسن، جم الفوائد، كثير باب » نهأالتأخير بو التقديم 

 عندك، لطفو  راقك، نٲ سبب فتجد تنظر ثم موقعه، لديك يلطفو  مسمعه، يروقك شعرا ترى
لقد شاع هذا الأسلوب في لغتنا و  (1)«لى مكان.إلفظ عن مكان ال حولو  شيء، فيه قُدم نٲ

 الخروجو  ،جزائهاٲ ترتيب بحتمية تتميز لا العربية اللغة نٲذلك »  -في الشعر خاصة –كثيرا 
 (2)« الإبداعية لىإ النفعية اللغة عن خروجا يمثل الرتب هذه عن

 سلوبالأ لهذا نٲ يٲ
 نهٲنفسية الشاعر. كما و نما له صلة وطيدة بفكر إ ،بثاع يحدث لا فهو. ليهاإ يهدف غايات
 .وأبلغ أوصل والمعنى أجمل والتعبير أحلى الكلام تجعل ميزة

    . نماذج تبرز هذه السمة الأسلوبية ا للقصيدة تبينت لنا عدةمن خلال دراستنو        
   محلها  اختلاف مع سياق( 23) عشرونو  ثلاثة في الجملة شبه تقدم التقديم، مثلةٲمن و 

 (3):في الإعراب  كقول الشاعر

 صالحٌ                 ما عُقرتْ ناقتهُُ الوٙاجِمٙه في دارتهالو عاشٙ 

 :الجملة )في دارتها( على الفاعل )صالحٌ( وكان أصل الكلام كالتالي قدم الشاعر شبه     

 لو عاش صالح في دارتها    

                                                 
 .62عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص -(1)
 .191بد المطلب: البلاغة و الأسلوبية، ص محمد ع - (2)
 .249الديوان، ص  –( 3)
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 أسلوب نهٲ كما. النثر لىإ قربٲ اسلوبٲونه لك الشكل، بهذا استعمالها تفادى الشاعر نٲلا إ
 شبه ديمتق أدى فقد .المباشرة النبرة تثيرها لا والنفس ،الانتباه يلفت لا جذاب غير عاد مباشر
 ناحية فمن عروضي؛ دور له كان كما .المعنى وجهة في التأثير إلى" دارتها في"  الجملة
قامته، فلو جرت الجملة بض المثال هذا في التقديم قام فقد الشكلي دوره       بط الوزن وا 

 السطر:على الأصل لاختل الوزن وفسد. لننظر في تقطيع 

 

 لوْ عٙاشٙ في دٙارٙتهِٙا صٙالحٌِ 

 صٙالحُِنْ   دٙارٙتهِٙا  لٙوْ عٙاشٙفيِ 

/0/0//0   /0///0   /0//0 

 مستفعلن    مستعلن   فاعلن

 ذاإ ماٲ ،مبنية على هذا الوزن ككل القصيدةو  السريع، بحر من نهٲفتقطيع البيت يوضح 
 .الوزن يختل الفاعل قدمنا

 (1):الشاعر قول يضاٲ الجملة شبه تقديم وجهٲمن و 

 ؟تكسر لاو  الموج ينكسر(                بلارة)  الموج شفاه في مٲ

سم إففي هذا المثال نلحظ تقدم الخبر )شبه جملة( " في شفاه الموج" )حرف جر+   
  هذا التقديم جاء لغرض التخصيص و  .ليه( بينما تأخر المبتدأ " بلارة"إمجرور+ مضاف 

 نتجٲذ ما قمنا بتقديمه إو ،مالمجرور تأتي لتكملة الكلاو فالجار  .الاهتمام بمعاني معينةو 
 .به الاهتمامو  المقدم العنصر على التركيز نتيجة خرىٲ دلالات

 (2):في مطلع القصيدة مفدي زكرياءقول  من صور تقديم الخبر على المبتدأو 

                                                 
 . 246الديوان، ص  – (1)
 . 246الديوان، ص  –( 2)



و تقنيات توليد المعنى جماليات التركيب                          الفصل الثاني         
 

  69 

 خضرالأ الشاطئ يهاٲ يا                     ؟كوثر مٲ حوضك سطورةٲ

       الانسجام، خاصية التركيب ليعطي( ضكحو ) المبتدأ على( سطورةٲتقدم هنا الخبر )
 (1):قوله في ماٲ .المألوف عن يخرجهو 

 ؟( غانيه بنو) أين :سالهٲ              فقهاٲ في التاريخ ستوقفٲ  

بالتالي لا يصح و  لفاظ التي لها الصدارة في الكلام،ين( من الأٲالخبر في هذا المثال )
في سياق آخر تقدم المبتدأ و  .ستفهامإداة ٲلكونه  ،اتأخيره. فتقدم الخبر على المبتدأ وجوب

    لفاظ التي لها الصدارة في الكلام مثل "من" الاستفهامية،على الخبر لكونه أيضا من الأ
 (2):تقريرهو بتدأ يفيد تقوية الحكم تقديم المو و الضمير. ٲ

 ؟راضيه طيعة فاستسلمت                حبنا على الدنيا جبرٲ مٙن  

 وم عهدنا ذمة                   ما لم تخنا الفئة الباغيةق نحنو

ر تتطلبه مٲ ذلكو  .الجملة تصدرو  ،التراكيب من كبيرة مجموعة في تقدم فقد الفعل ماٲ       
 الماضية بأزمنتها المرتبطة حداثيدل على تركيز الشاعر على الأو  ،الدلالة العامة

.   الزمن على دلالةو  الحدث، على دلالة ؛مزدوجة دلالة يحمل الفعل لكون ،المضارعةو 
 (3):الشاعر قول مثلتهٲ منو 

 النبال صغريهٲلم تنل من و ) بجاية( لبه                 اختطفتف

 نبل الخصالو ) يعقوب( بها خبرة             في روعة العلم  ازدادف

 هو الذي           يزري نداه بالسحاب الثقالو ) يعقوب(  كرمهٲ

                                                 
 . 254الديوان، ص  –( 1)
 . 255الديوان، ص  – (2)
 .255الديوان، ص  – (3)
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          شك محط يعد لمو  منه فرغ قد كأمر تحققهو  الفعل، ثبوت على دلت فعالفهذه الأ
   وبية هي التأكيد سلٲ قيمة منحه مما الفعل، تقديم المستوجب من كان عليهو  تساؤل، وٲ

 .على المعنى لدى المتلقي

 :الحذف -ب

 شبيه ،ذالمأخ لطيف المسلك، دقيق باب » نهأيعرفه عبد القاهر الجرجاني ب         
    للإفادة، زيدٲ الإفادة عن الصمتو  الذِكر، من فصحٲ الذِكر رْكُ تَ  به ترى فإنك بالسحر،

  -ذنإ –فالحذف  (1)..«.ذا لم تبُِنْ إبيانا  تكون ما تمٲو تنطق، لم ذاإ تكون ما نطقٲ تجدكو 
 نجد حينما » يكون الحذفو  .المتلقي ذهن إيقاظ قصد المتكلم، طرف من مقصود مرٲ

 ذات فائدةو  اللفظ حيث من اختصاراو  خفة فيه نجد بل المعنى، حيث من يزيدنا لا حذوفالم
لجعل التركيب  ،فكل ما لا يضيف للجملة فائدة جاز حذفه( 2)«.المعنى حيث من بياني ثرٲ

   خذفه يجوز فلا خلل، يخلق غيابه فإن المعنى في ثرٲن كان اللفظ ذو إلكن و مختصر. 
 .يباعو  نقصا يُعد ذلك نلأ

 تكاد لا بحيث » العربية القصيدة بناء في فنية داةٲو سلوبيةٲلقد برز الحذف كسمة        
 مظاهر برزٲمن و  (3)«.آخر وٲ نحو على سلوباستخدام هذا الأ من حديثة قصيدة تخلو

  (4):الشاعر قول ذلك مثلةٲو. وجوبا الخبر حذف" تتكلم مجادناٲ"  قصيدة في الحذف

 ستهترٲ -رغم السن –لولا النهى            لكنت و ...المستحماتو  -10

 لتواتي( شدت صرح الكمالا)  عن             رجفواٲما و لولا )بليمات(   -47

 اعتقال رهين فاس في كنت ما                حقادهٲولولا ) ابن عباس(  -55
                                                 

 . 62عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص - (1)
 . 264، ص1997ردن، ٲ،  ال2دار الفرقان، ط ،فنانهاٲا و فضل حسن عباس :البلاغة فنونه - (2)
 .190سلوبية الرؤية و التطبيق، ص ٲبو العدوس : الٲيوسف  -(  3)
 . 247الديوان ص  – (4)
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 لا فائدهو لولا احتكام العقل ما في الدنا             منفعة ترجى  -84

 موجود النهى لولا"  يٲ "موجود" تقديرهو  الخبر غابو  المبتدأ فيها ذكر بياتففي هذه الأ      
  (1)«باجن دل على كون عام كان حذفه واإر فالخب» وجوبا  فحذف" 

 حيانالأ في يقع الذي" الضمير"  نجد القصيدة في حذفها من الشاعر كثرٲ التي مورمن الأو 
 (2):فاعل الكثيرة

 ف العرفان من موطن              محافل العلم به حاشدهتغتر  -70 

 الهدى بالبدع الفاسده دين            حرفوا لىٲيغزو خرافات ال -80  

 العاثره قدامهٲ به زلت              خاطبا صلعاٲتهجو بليدا  -118  

 برقعا للجبهة الصاعرهو دقت على ) يافوخه( صفعة           -119   

   ،ل ) تغترف، تغزو، تهجو، دقت ( لم تذكر فواعلها، بل دل على خذفها السياقفالأفعا    
      المغيب فالأمر المحذوف عظمة وٲهذا الخذف يدل على اختفاء فاعليها من الحياة، و 
   .منه مرهوب فهو فيه، مرغوبا يكن لم نإ المستتر وٲ

  يسعى فهو ليهإ يعمد ينح الشاعر نٲخلاصة القول في ظاهرة الحذف، هو             
   يفطنو الكلام  مراد على السامع ليقع الانتباه، ثارةإو ،الخيال تنشيطو  الفكر، بعث » لىإ
للحذف ميزة جمالية يجعل المتلقي يجد متعة و  (3)«لى معاني الألفاظ التي طواها التعبير.إ

  .التركيبي نزياحالا إيحاءات وراء الكامنة المعانيو  سراريكشف الأو حين يستوضح الغامض 

 

                                                 
 .127عبده الراجحي:  التطبيق النحوي، ص - (1)
 . 256-253الديوان، ص  – (2)
 . 160ص ،1996مصر، ،القاهرة،4ط،مكتبة وهبة،بو موسى: خصائص التراكيبٲمحمد محمد  - (3)
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 :المبحث الثاني
  :انزياح الصورة الشعريةو  البلاغي التركيب                  

 تمهيد:    
التي وظفها  سنقف في هذا المستوى البلاغي على أهم الانزياحات الصورة الشعرية        

تقوية  لام محاولا في ذلكليبتعد بواسطتها عن المعنى المألوف للك، الشاعر في قصيدته
مع خلق انسجام بين الكلام  ،حرا سموه ليترك أثرا ساو رجة الخيال الرفع من دو المعنى، 
   في يد الرسام تعتبر هذه الانزياحات البلاغية مثل الألوان ،الذي قيل فيهالموطن و الملقى 

 تحاشاها. لا يقدر على شيء إن هو

ذا نحن ركزنا في هو  ،"البيانو  ،لبديعالمعاني وا": بوابأثلاثة  تحتوي البلاغة على          
          علم البديع قد تناولناه سابقا  ماٲ .علم المعانيو  المستوى خاصة على علم البيان،

لهذا  .يترك جرسا موسيقيا في الأذنو  ، في تزيين الكلام له دور إذ ،الصوتيفي المستوى 
   نشائي الإو ب بنوعيها الخبري ساليالأ استخلاصلبلاغي إلى افي دراستنا للمستوى ينا ئارت
سم علم إكل ما ينضوي تحت و  .الكنايةو  ،الاستعارةو  ،الصور البيانية المتمثلة في التشبيه ثم

دورها لأن ذلك و  ،إعادة الحديث عن البلاغة العربيةلم نركز في هذه البنية على و  ،البيان 
 .أمر له مجلاته الخاصة

 ساليب: ال -1

 ːالسلوب الإنشائي - ٲ

        هو و لا كذبا، و ذلك الكلام الذي لا يحتمل صدقا، » سلوب الإنشائي هو لأا        
إذ يحتاج إلى وجود سامع، أو مخاطب، ويتفرع  (1)« يحصل مضمونه إلا إذا تلفضت به.لا

نحن في دراستنا و غيرها. و الأمر و  ،التمنيالاستفهام، ،كالنداء :عدة أنواع سلوب إلىهذا الأ

                                                 
 .                                                 63ص  ، 2007 ،عمان ، 1ط ،دار المسيرة للنشر و التوزيع ،مدخل إلى البلاغة العربية  ːيوسف أبو العدوس -(1) 
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حاولنا إبراز و  ،الكثيرة التواتر في هذه القصيدةو ى أهم الأساليب الإنشائية الواردة ركزنا عل
 سماتها الأسلوبية.

  الاستفهام˸ 

       أي الاستفسار (1)« طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل» يقصد به و          
بغيره،  الاستقصاء عن أمر من الأمور. وهو الأسلوب الطاغي على القصيدة مقارنةو 

 ،إجابات ينتظر يكن لم الشاعر نهو استفهام غير حقيقي لأ .مرة في القصيدة (26تكرر)
م يدل هنا على الحيرة التي انتابته الاستفها لأن ،الإنزياح من نوع خلق إلى فيه عمد فقد

ستعاب هذا الجمال ا نعز عجو أبدعها،  وجسدها الخالق حيال هذه اللوحة الفنية التي 
       أين بدأ البحث ،فت في مطلع القصيدةلافاستخدم الاستفهام بشكل  ،لخلاباو الطبيعي 

(2)هذا ما يظهر من خلال هذه الأبياتو  .تفردهو التساؤل عن سحر هذا الجمال و 
˸ 

 ؟شعرُ المَ و اك سّ النُ  دُ عبَ أم مَ             ؟ه أحلامِ و عر الشّ  طُ مهبِ  أمْ  - 7

 ؟هْ ياوِ نها إلى الهَ فانحدروا مِ            ،هاسنُ حُ  مْ غراهُ ٲمن  وأينَ  - 88

 ؟يهْ ( داهِ ةُ ر )بلا   تكنْ  لمْ ٲ          ؟ ألحانهُ  اغَ صَ  ااهَ هَ دَ  أم مِن - 93

 النداء˸ 

        (3)«طلب المتكلم إقبال المخاطب عليه بحرف من حروف النداء.» يعني النداء         
هو و  .الأدوات التي تفيد النداء ذلك باستعمال بعضو نتباه المخاطب ليقبل عليه، اي لفت ٲ

استخدم  (4)«.هو باقي الحروفو هذا باستعمال الهمزة ولنداء للبعيد و نداء للقريب »  نوعان
أحيانا لغير و للبعيد و هو نداء غير حقيقي  .( مرة16الاسلوب في قصيدته) الشاعر هذا 

                                                 
 .73ص ،مدخل إلى البلاغة العربية  :يوسف أبو العدوس -(1) 
 . 246،254ص  :الديوان -(2) 
 .84ص ،مدخل  إلى البلاغة العربية ˸يوسف أبو العدوس (_ 3)
 .213ص  ،بلاغة التراكيب  ˸توفيق الفيل(_ 4)
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       هذاو  إلينا مجددايدرك أنه لن يعودو و ينادي أعلام فارقوا الحياة  لأن الشاعر ،لعاقلا
 (1)˸ما يتجلى في قوله

  جالْ بالسّ  ي مغرمٌ فإنّ ،عريبها            شِ  ساجلْ و  ،(ديسَ قم يا )ابن حمْ  - 48

 مالْ الشّ  فيها بالجنوبِ  ذي              جمعتَ الّ  ألستَ ،(دونَ خلْ  يا )ابنَ و  -52

 الْ تهَ ابْ و  في ضراعة   وايَ شك                       ( بثي لهُ ادِ بّ العُ  يا )قريةَ  – 63

ذ كان الشاعر إ ،ولم يوظف أدوات أخرى« يا» جاء النداء في هذه القصيدة بصيغة      
ما يدل و  ،تارة الأماكن الأثرية التي تزخر بها و نزلوا بها، و ينادي أعلام بجاية الذين شرفوها 

دقة المراحل الذهبية أكثر و عليه أكثر هذا النوع من الإنشاء، هو حنين الشاعر إلى هؤلاء 
مناداته للأماكن لتشهد على تلك الفترات المزدهرة التي صنعها و  ،التي صنعوها في حياتهم
 الأعلام الذين يتغنى بهم.

 المر˸ 

نه يكون إمر حقيقيا فذا كان الأا  و  .طلب حصول الفعل من المخاطب» هو  مرالأ          
ويأتي الأمر عادة إما بمعناه قيام بالفعل. أي طلب ال (2)«لزام.ستعلاء والإعلى سبيل الإ

الأصلي، الذي يعني طلبا  محددا  يوجه إلى المخاطب، ويراد منه أن يقوم بأمر ما، أو يؤدي 
ما أن يتحول من أصل وظيفته هذه إلى معنى تعبيري بلاغي يخرج فيه الأمر  مهمة معينة، وا 

 فيه. في السياق الذي يرد  لتماسها إإلى دلالات شتى، يمكن 

وردت جملة من التراكيب بصيغة  مفدي زكرياءمجادنا تتكلم " لٲ في قصيدة "و          
 :(3)مثلتهاٲمن و  .لكنها في جوهرها الأسلوبي خرجت إلى دلالات ومعان أخرى ،الأمر

                                                 
 . 252 ، 251ص  ˸الديوان _  (1)
 .66ص ،مدخل إلى البلاغة العربية  ˸يوسف أبو العدوس  -(2)
 . 248ص  ˸الديوان(_ 3)
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 هْ ها قائمَ أمجادُ  ا تزلْ لمّ               ة  ل( عن قمّ احِ )وادي السّ  سلْ  -30

 هْ مَ اهِ الجَ  هِ في أحراشِ  يدَ الصّ و                  ِ،هاباتِ غو ( ارَ واسأل )أدكّ  - 31

 مهْ بها عائِ  البحرِ  عرائسَ              (  )بتيشي( تجدْ يَ يدي يحْ لُذْ )سَ  -40

غية؛ دى به وظيفة بلاؤ ليه الشاعر ليإنما عمد إحقيقي،  وذجنملم يكن الأمر في هذا ال      
   هذا أمر و  .ستنطاق أماكناطلب منه  نماإ ،هيقيمكن تحق يئافهو لم يطلب من الإنسان ش

نما غرضه من ذلك هو إثبات صحة كلامهو  ،لا يمكن تحقيقه را هذه الأماكن بمثابة معتب ،ا 
 إنزياح في المعنى. هوو قام بتشخيصها. هد على نفسها فتش شواهد 

 :التمني 

الصيغة و  (1)«لاستحالة الحصول عليه ،طلب أمر محبوب لا يرجى حصوله»          
في هذه  .(.ألا. ،الأصلية للتمني هي "ليت"، لكن هذا لا ينفي وجود أدوات أخرى مثل) لولا

بصيغة "ليت"  القصيدة لم يستعمل الشاعرهذا الأسلوب بكثرة حيث اكتفى باستخدامه مرتين،
 ˸ (2)قلبه من أعماق افجاء تمني الشاعر نابغ ،ولم يخرج عن دلالته الأصلية

 هْ يَ القاضِ  ها قد كانتِ هم          يا ليتَ ( استقص أخبارَ ربروسَ عن )بَ  -97

 (يهْ ازِ )النّ و( تَ سْ روا )الفاشِ نا              تذكّ الألى عاثوا بأقدارِ  ليتَ  -105

 

 

 

 
                                                 

 .81ص  ،ية يوسف أبو العدوس مدخل إلى البلاغة العرب  -( 1)
 . 256 ، 255ص  ˸الديوان(_ 2)
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 ˸السلوب الخبري -ب

         هو الأسلوب الطاغي و الكذب؛  الصدق أوالخبر هو كل كلام يحتمل           
( 59ستخلصنا )ابيت في حين  (143صيدة تبلغ) نا أن أبيات القعرف القصيدة؛ إذاعلى 

˸الأسلوب الخبري  من أمثلةو  فقط.أسلوبا إنشائيا 
(1) 

 رهْ العابِ  محةَ فيها اللّ  تُ غْ قصُ                   ،هافي وصفِ  قصرتُ ،(ايةٌ )بجَ  -133 

 هْ اعرَ الشّ  الهممُ و  ،هاى                 عن حصرِ غَ اللّ  تضيقُ ،ها كون أمجادُ  -134

 رهْ هادِ  اشة  جيّ  ،التقى                      مشاعر  المُ  فيها أغمرُ  وقفتُ  -135

شعاعَ و  ،الفكرَ  وأكبرُ  -136  هْ ادرَ البَ بِ  ما قد قامَ لهَ مُ و                     ُ،ها 

لأنه » إنما تعمده الشاعر  عفويا؛ تشار الكثيف لهذا الأسلوب لم يأتهذا الان          
   مفدي زكرياءأراد كما  (2)«.نشاطو ركة متموجة ممتدة تضفي على النص حيوية يخلق ح

الذي صنعه  ،شهادة حية على تاريخ بجاية العريقو أن يجعل هذه القصيدة وثيقة تاريخية، 
           هذا ما جعله يلجأ و  ،غيرهم و الأدبية و الدينية و من الشخصيات التاريخية  الكثير

   لكن هذا  ،النقل و في صدد الإخبار  كان ب بنسبة أكبر. كما أنهإلى توظيف هذا الأسلو 
 ا.نشاطو حركية و وضوحا  الإنشائي الذي زاد القصيدة لم يمنعه من مزج الأسلوب

 ˸علم البيان-2

         (3)«الظهور.و أصله الكشف و ...إظهار المقصود بأبلغ لفظ» علم البيان هو          

اسم جامع لكل » التبيين( بأنه و رفه الجاحظ في كتابه )البيان عو التوضيح. و هو التعبير  أي
هتك الحجاب دون الضمير حتى يضفي السامع الى حقيقته و شيء كشف لك قناع المعنى 
                                                 

 . 258ص  ˸الديوان(_ 1)
 1997 ،سوريا ، 1ط ،دار القلم العربيالأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ˸ابتسام أحمد حمدان - (2)

 . 217ص 
 . 13ص  ،نحو رؤية جديدة  ،دروس البلاغةالعربية ˸الأزهر الزناد -(3)
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الغاية التي يجري القائل و يهجم على محصوله كائنا ما كان ذلك الدليل لأن مدار الأمر و 
أوضحت عن المعنى فذلك و يء بلغت الإفهام فبأي ش السامع إنما هو الفهم والإفهام.و إليها 

سلوبية ٲتمثل ظاهرة  مفدي زكرياءن الصورة الشعرية عند إ ( 1)«هو البيان في ذلك الموضع.
قد شكلت الطبيعة المادة و وسيلة لنقل رسالته، و لها حضورها المتميز في خطابه الشعري 

        ،ن بها الشبيهالآليات التي استعا برزٲمن و ساسية التي صنع منها صوره. الأ
 .أول ما سنتطرق إليه هو التشبيهو  الكناية.و الاستعارة و 

 ˸التشبيه -ٲ

هميته عندهم لأو  لوان المجازية التي شاعت في البلاغة القديمة،هو لون من الأ        
       صورة تقوم على تمثيل شيئ » المقاييس التي يفاضل بها الشعر. هو حدٲجعلوه 

     مجرد( لإشتراكهما في) صفة حسية أو مجردة( و بشيء آخر) حسي )حسي أو مجرد( 
وله أربعة  ،فالتشبيه أسلوب أدبي يدل على مشاركة أمر لآخر في صفته  (2)« أو أكثر.
 ˸أركان 

 هو الشّئ الموصوف.و  :المشبه

 .وهو الشّئ الذي تتحقق فيه الصفة  المشبه به:

 المشبه به.و  أي الصفة المشتركة بين المشبهوجه الشبه: 

 .وهي الأدوات الدالة على التشبيه أداة تشبيه:

 ˸ (3)من أمثلتهاو  ،الشاعر وظف بعضا منهاو عدة أنواع  التشبيه إلىينقسم          

 
                                                 

 . 13نحورؤية جديدة ص  ،دروس البلاغة العربية  ˸لزنادالأزهر ا - (1)
 .191ص  ،دروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة ˸الأزهر الزناد -(2)
 . 258ص  ˸الديوان ( _ 3)
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 هْ اهِر السّ  افةِ الكشّ  للأعينِ               في حاجة   العرضِ  مثلُ  الأرضُ و  - 142

 حامو نها تحتاج إلى مدافع عنها شبه الشاعر في هذا البيت الأرض بالعرض لأ        
داة )مثل( التي تفيد دل على ذلك استعماله للأو يذود عن شرفها. و يسهر على سلامتها 
       مشبه به و رض(، ركانه من مشبه ) الأٲاستوفى كل  لاخير كامالتشبيه، فجاء هذا الأ

مرسل مفصل غرضه التجريد هو تشبيه و  .لشبه ) الحاجة (جه او و مثل(، ) داةالأو )العرض(، 
 ˸ (1)من أمثلته أيضا قول الشاعرو ضفاء بعد روحي على النص لإ

 الرمل في شطآنها كرؤى                    أطيافها ذاهبة قادمةو  - 38

طئ فشبّه الرّمل في الشّوا« ك» فيه الأداةالشاعر  استعملمفصل مرسل  هذا أيضا تشبيه   
 القصيدة.بالرؤى وهذا التّشبيه أضفى جمالا على هذه 

(2)آخر موضعيقول في و 
˸ 

 الشّورى به شرعة                    كأنّه )بيت بني ساعدة( ومبدأَ  - 72

إذ شبّههم ببيت بني  ،توحّدهم و أراد الشّاعر هنا أن يعبر عن مدى اتفاق سكّان بجاية    
الشورى( ثم وجه الشبه  فنجد أن المشبه تقدم ) مبدأ ابة.ساعده التي كانت دار شورى الصّح

 المشبه به ) بيت بني ساعده( و ( فكاالداة ) شرعة( الأ)

 كلمرسل المفصل الذي تتوافر فيه من خلال هذا نستنتج أن الشاعر استخدم التشبيه ال     
 .المجمليمنعه من التطرق الى غيره ك. لكن هذا لم الأركان
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  ˸المؤكد مللمجالتّشبيه ا

جمل المتكلم في الجمع بين الطرفين فسمي أبغيابه و وجه الشبه  غاب فيهما » هو و         
 ˸ (2)مثلته قول الشاعرأمن و  (1)̣«مجملا.

 )بجاية( أنت عروس الدّنا              والجنّة الفواحة النّاضره  -110

    أنّها أجمل مكانو  ة جمالها،هذا ليدل على شدّ و قد شبّه الشّاعر بجاية بعروس الدّنا     
ضر . فحنصب كلّ الأعينو لأنّ العروس تكون جميلة  ،الأنظار كلّها تتجه إليهاو في العالم 

مما  وجه الشبه( ،داة)الأ هشبيتالمشبه به ) العروس(، فيما غاب ركني الو المشبه ) بجاية(، 
 . مجمل مؤكدنه تشبيه ٲدل على 

 ؟أنفاسه الدافئة العاطرة               أمن حلقها  ،ترابه المسك  -130

 قداسة هذههذا ليدل على و داة تشبيه ستعمال أا بالمسك دونشبه الشاعر التراب         
 .عظمتهاو  الأرض

 ،بعد هذه الجولة بين ثنايا الصور التشبيهية يمكن التأكيد على أن التشبيه ليس غاية كتابية 
نما هو ضرب من الإو    ستطاع الشاعر التنسيقاقد و  .بالكثافة الدلاليةبع يغور ون ،جازيا 
مرسل ركز الشاعر عليها التشبيه ال ومن التشبيهات التي ،التعبير عن أفكاره بصورة مميزةو 

 .مجملالو  المفصل

  ˸الإستعارة -ب  

شكال الانزياح تعمل على كسر عنصر التوقع عند ٲمن  لاتعتبر الاستعارة شك          
       هي أن يأخذ شخص ما شيئا ما من شخص آخر يستعمله مدة »غة في اللو المتلقي. 

                                                 
 . 22ص  ،نحو رؤية جديدة ،دروس في البلاغة العربية  ˸الأزهر الزنا د  -(1)
 . 256ص  ˸الديوان   -( 2)
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 (1)«ثم يرجعه إليه.
   يأنها ضرب من المجاز اللغو »ما اصطلاحا يعرفها يوسف أبو العدوس ٲ

نتقال كلمة من بيئة لغوية معينة إلى بيئة لغوية اأو  ،هي تشبيه حذف أحد طرفيهو 
كما أنها  ،ة ضرب من التشبيه حذف أحد طرفيهستعار لاإذن يمكننا القول أن ا (2)«أخرى.

   ثرائها حيث تخرج اللفظ من معناه المعجمي المتواضع و وسيلة من وسائل تطوير اللغة 
 مكنية.و تصريحية  ˸نانوع الاستعارةو خرى تكسبها من خلال الاستعارة. ٲلى معان إ

فقد  مفدي زكرياءية عند ليات الهامة في تشكيل الصورة الشعر تعد الاستعارة من الأ         
للاستعارة نزعة الشاعر  يعكس هذا الانتشار الواسعو  ،سادت قي القصيدة على غرار غيرها

 التشخيص في الجمادات.و يحائية التي تميل الى بث الحياة الإ

 ˸المكنية الاستعارة●

حظ يلا مفدي زكرياءطلع على قصيدة المو  ،لمشبه به وترك أحد لوازمههي ما حذف ا       
   لم يتقيد بالغة العادية في نقل أفكاره  فالشاعر ،الكثيف للاستعارة المكنية الحضور

نما تمرد و أحاسيسه و  نزاح عو ا  (3)من أمثلتها قول الشاعرو  ،هانا 
˸ 

 لا تكسر و  ،ينكسرالموج                 ؟ أم في شفاه الموج )بلارة( -4

نما ترك أحد و شبه الموج بالإنسان فلم يذكره، ؛ تينستعارة مكنياستخدم الشاعر هنا ا          ا 
هذا في سبيل تحقيق و نسان نما ملك للإا  و  لأن الموج لا يملك شفتين ،هي الشفاه و لوازمه 

كسر توقع المتلقي عند مزجه بين عالمين مختلفين الطبيعة و مما خلق دهشة  ،استعارة مكنية
شبه الموج بالزجاج لأن « ر الموج ينكس» كذلك في قوله ،ركبهما في عالم واحدو نسان الإو 

بديعة و صورة متميزة ية مما خلق الزجاج هو الذي يتكسر. وهذا في سبيل تحقيق إستعارة مكن

                                                 
 .59ص ،دروس البلاغة العربية نحو رؤية جديدة ˸لأزهر الزناد ا -(1)
 .186ص  ،مدخل الى البلاغة العربية ˸يوسف أبو العدوس  - (2)
 . 246ص  ˸الديوان  - (3)
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     كثر أتقريب الصورة و لم يكن يتصورها المتلقي فعملت هذه الصورة على لفت انتباهه 
 ˸ (1)في بيت آخر يقولو  .لى مخيلتهإ

 كاتمة تزلرمال )سجلي( لم               إن يفشي )زغواط( أحاديثها -41

سجلي و حيث شبه الشاعر فيها زغواط  ،ستعارتين مكنيتيناإن هذا البيت يحتوي على       
تان الصفتان االكتمان( فهو هي )الإفشاء و ترك قرينة تدل عليه و )بالإنسان( فحذف المشبه به 

ستخدمهو ستعارها الكن الشاعر  ،للإنسان انتنسب مما أضفى على هذا  ، جردةلأشياء م ا 
 ˸في موضع آخر يقولو  فنيا.و البيت بعدا جماليا 

 فباركت )بجاية( الإتصال              ،مدت )لسرتا( يدا )بسكرة( – 53

فظية شبه في هذا البيت )بسكرة( بالكائن الحي، فحذف المشبه به وترك قرينة ل           
بحيث شخص فيها الشاعر  المكنية؛ستعارة الاهذا في سبيل تحقيق و تدل عليه وهو )اليد(. 

ثارة لدى السامع و المعنوي في صورة المحسوس مما ولد جمالا  تبسيطها.  و تقريب الفكرة و ا 
هذا ما يتجلى في هذه و ستعارات المكنية ستعمال الااند هذا الحد في ع لم يتوقفالشاعر و 

(2)الأبيات
˸ 

 هْ الغائمَ  هِ فاقِ آن مِ  ،للكون            ها            ود تباشيرَ قٌ عَ أَ ى شِ فْ يُ  -37

 هْ اهمَ الجَ  هِ في أحراشِ  يدَ الصٌ و                       هِ غاباتِ و ار( كٌ دَ )أَ  واسألْ  -31

  ؟ أين )بنو غانيه( ˸سأله ٲ                    ،أستوقف التاريخ في أفقها -87

فيها أيضا أن الشاعر دائما الملاحظ و  .ستعارة المكنيةفكل هذه الأبيات لا تخلو من الا
   فيحذف المشبه به ،المحسوسةو الأشياء المجردة  شخصر صفات الكائن البشري لييستعي

                                                 
 249ص  ˸الديوان  ( _1)
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هذا ما خلق في القصيدة حيوية و ستوقف( ٲ ،سل ،يفشي) ˸يترك أحد لوازمه أو صفاته مثلو 
 من التخييل. اخلق جو و جمالا و زادها رونقا و 

(1)يقول أيضاو 
˸ 

 الذرى نشوانة باسمه طول المدى       شمترضعن يا توجة  -24

ترك صفة تدل و ذف المشبه به فح ،لقد شبه الشاعر توجة بالمرأة التي ترضع ابنها      
فأسند  ،لغة غير مألوفة لىاللغة العادية إ نالشاعر ع نزاحإ ،هي لفظة )الرضاعة( و  عليه

ن كلمة لأ ،الزرعو  ةتوج التي بينالعلاقة  طبيعةليبرز  فعل الرضاعة إلى شيئ جامد
       من أجل تقريب الصورة أكثر لكن الشاعر استعارهاو ليس للجمادات و نثى الرضاعة تنسب للأ

 .إلى ذهن القارئ

فالشاعر  استعارة 20كثر من أفقد بلغ عددها  اراتالقصيدة التي بين أيدينا حافلة بالاستع   
فالتخييل تقانه او ه في نظم الشعر أكد على براعتو  ،ستطاع أن يثبت شاعرية هذه القصيدةا

كما تقوم هذه الاستعارات بدور مهم فتقلل ،عنصر أساسي في الشعر لأنه جزء من الشعور 
تقريبها إلى المخيلة و تساعد على توضيح الصور و  ،التراكيب و من تكرار بعض الصيغ 

 ر.تتركه يتمعن في الصو و الحيرة و كما تخلق فيه نوع من الدهشة  ،تجذب السامع و 

 ˸الكناية -ج 

ي الاخفاء. فالصورة ٲ. (2)«هي ستر المقصود وراء لفظ أو عبارة أو تركيب »         
الكنائية لا تقدم لك المعنى المقصود مباشرة صريحا، بل تستخدم لفظا غير موضوع له يوحي 

  .لى الخفيإتمكنه من العبور من الظاهر ،بالمعنى عبر حركة ذهنية لمتلقي الصورة

                                                 
 . 248ص  ˸الديوان -(_ 1)
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أو هي اللفظ الدال  ،مع جواز إرادة ذلك المعني، لفظ أطلق وأريد به لازم معناه»        
فجمال  (1)«.مجازا من غير واسطة لا على جهة التصريحو حقيقة  :على معنين مختلفين

    هوو مرادف له،  التعبير عنه بما هوو الصورة الكنائية يتجلى في ترك التصريح بالمعنى 
  يدينا حافلة بالكناية ٲالقصيدة التي بين و  الرغبة في كشف المستور.و ثارة في ذلك تحقيق للإ

 :(2)مفدي زكرياءمن أمثلتها قول مرة  (14)كثر من أاستعملها الشاعر ذ إ

 يا أيها الشاطئ الأخضر            ؟أسطورة حوضك أم كوثر - 1

الشاعر هذه  فقد كنى ،الجمال الذي تزخر به بجاية  روعة )الشاطئ الأخضر( كناية عن
      جلبه لقراءة و أطلق عليها هذا الاسم لبعث الفضول في نفس القارئ و  )بجاية(  المدينة

 أو سماع القصيدة.

 ˸ (3)يقولو 

 ؟أم موكب التاريخ في محفل            روائع الذكرى به تزخر - 3

تالية التي صنعها التاريخ العريق لبجاية المملوء بالأحداث المتعن )موكب التاريخ( هنا كناية 
 الأبطال لهذه المدينة.و الأعلام 

  ˸ (4)كنى الشاعر أيضا مدينة بجاية في قوله

 يا جنة               يحنو عليها برجها الأحمرو  ،ة الدنيا جيا به - 8

مكانتها بين هذه البلدان و  اية تبرز أيضا جمال هذه المدينة،كن (الجنة)و عبارة )بهجة الدنيا(
 السعيد.و على كل ما يتيح للإنسان العيش الكريم  كذا وفرتهاو 

                                                 
 .212ص  ،مدخل إلى البلاغة العربية  ˸يوسف أبو العدوس   -(1)
 . 246ص  ˸الديوان  _  (2)
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 ˸(1)يقول أيضاو 

 فالق الإصباح أضفى على              أعطافها بسمته الدائمةو  -26 

ما بإحدى و فالشاعر لم يصرح مباشرة به  ،تعالىو كناية عن الله سبحانه  (فالق الإصباح) ا 
 .لأنه ليس هناك من أحد آخر يخلق الصبح غير الله،معجزاته

(2)في بيت آخرو 
˸ 

 اخترت عيش الحلالو  ،لكن سئمت العيش مع معشر            ثعالب - 57

         هي) معشر ثعالب( ليرمز إلى الناس المخادعين و وظف الشاعر هنا كناية       
 ،المكر من صفة الثعالبو لكن الخداع و  ،ن الإنسان لا يعيش مع الثعالب المتحايلين لأو 
(3)يقول أيضاو  بهذا الاسم. عنهم الشاعر ىمن يتصف بها لذا كن ك من البشرهناو 

˸ 

 في بحرنا الآمرة الناهية          ،قل للأساطيل التي أصبحت - 101 

 اللفظة. بهذه إليه العدو ورمزساطيل كناية عن فهذه الأ

     من خلال هذا نستنتج أن الشاعر قد وظف العديد من الكنايات التي لعبت دورا بارزا 
 جمالا.و تضفي عليها سحرا و ذ كانت بمثابة الألوان التي تزين لوحة الفنان إفي القصيدة، 
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 :المبحث الثالث

 سلوبية دلالاته الو المعجم الشعري             

 تمهيد:

فلا تقل أهميته  ،يعد المستوى الدلالي من المكونات الأساسية في الدراسة الأسلوبية         
نظرية الحقول الدلالية تعنى بدراسة » التركيبي. و ى كالصوتي عن بقية المستويات الأخر 

 أي هو جمع مجموعة  (1)«مفردات اللغة من خلال تجميعها في حقول أو مجالات دلالية.
     المفردات التي تشيع»لفظ عام يجمعها. وكما يقول شكري عياد فإن  من الكلمات تحت

ن العلاقات التي لا تتوقف قيمتها على وظيفة في قطعة أدبية ما تكوّن فيما بينها أنواعا  م
حدى هذه العلاقات هي ما يسمى )الحقول الدلالية(.  (2)«كل كلمة مفردة في جملتها، وا 

        ،عام نظرية الحقول الدلالية تقوم بتصنيف هذه الألفاظ، أو الكلمات تحت عنوانف
ي تقف وراء استعمال المؤلّف لتلك ومن ثمّ يعمد الدّارس إلى البحث عن الخلفيات الدلالية الت

به   المجموعات، والخلفية الفكرية التي دعته لذلك الاستعمال، وبذلك فإن  أهم  ما جاءت
  .نظريةُ الحقول الدلالية هو التصنيف القائم على الدلالةِ المعجمية للكلمة

ربة التي تتميز مجموعة من المعاني، أو الكلمات المتقا» يتكون المجال الدلالي من       
هذا بتحديد العلاقات الدلالية التي تربط بها و ( 3)« بوجود عناصر أو ملامح دلالية مشتركة. 

   سواء أكانت علاقات ترادف، أو تضاد،  ،الكلمات فيما بينها داخل الحقل الدلالي الواحد
   لمات جمع كل الك»أو غيرها من العلاقات. فالهدف العام من تحليل الحقل الدلالي هو 

التي تخص حقلا  معينا ، والكشف عن صلاتها الواحد منها بالآخر، وصلاتها بالمصطلح 
ممثلة لجوهر المعنى، فاختيار »إلى دراسة الألفاظ باعتبارها  الأسلوبية تتجه  (4)«العام.

                                                 
 .79ص  ،1992 ،3ط ،مصر ،القاهرة ،دار العروبة  ،علم الدلالة :حمد عمر مختارأ - (1)
 .121مدخل إلى علم الأسلوب، ص :شكري عياد -(2)
 .150سلوبية صسلوب و الأعبد السلام المسدي الأ:ينظر - (3)
 .79علم الدلالة، ص :أحمد مختار عمر - (4)
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      المبدع لألفاظه يتم في ضوء إدراكه لطبيعة اللفظة، وتأثير ذلك على الفكرة، كما يتم 
  1))«ضوء تجاوز ألفاظ بعينها تستدعيها هذه المجاورة، أو تستدعيها طبيعة الفكرة. في

تصنيفها في حقول دلالية مختلفة و لى وحدات، إتقتضي دراسة المعجم تفتيت النص و            
نما سنكتفي إلكن لن ندرس جميع الكلمات المكونة للنص.  ،سماتها الأسلوبيةو لإبراز دلالتها 

كلمات و   مختار من ألفاظو لك أن المعجم المزمع دراسته لابد أن يكون منتقى ببعضها؛ ذ
وقد سيطرت على قصيدة  لى داخل النص، لتفكيك شفراته.إيرى الدارس أنها مفاتيح للولوج 

قد جاءت هذه و عدة مفردات أدت دورا بارزا في تشكيل الموضوع العام،  مفدي زكرياء
المدح الذي يعد و هو حقل الإفتخار و لحقل العام المفردات من حقول مختلفة لخدمة ا

   الموضوع الرئيسي لهذا الخطاب الشعري. 
 المعجمي الثراء كم فحص هو مفدي زكرياء عند الشعري المعجم دراسة من غرضنا     
 هذا لتحقيقو  .أسلوبية خصوصية هتمنح بطريقة له توظيفه كيفيةو  إبداعه في وظفه الذي

 :الجدول التاليتحصلنا على و حصائية للحقول الدلالية في القصيدة إبعملية  قمنا الغرض
 

 عدد الكلمات في المعجم المعجم
 35 الطبيعة
 55 المكان
 18 الزمن

  25 علامسماء الأأ نسانالإ
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 22 نسانعضاء الإأ

 36 خلاقهأنسان و الإصفات 
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 26 الدين

 
 -7-جدول 

 
 ˸معجم الطبيعة  -1    
ن الشاعر استعار كلماتها   أد ذ نجإ ،تنوعهاو لفاظها أالملاحظ على حقل الطبيعة ثراء      

   كثر أتكررت  حيث ،فهي حافلة بتلك المصطلحات .تعابيرها فوظفها في قصيدته بكثرةو 
 ،النار، الشلال ،بحر ،الموج ،) الشاطئمثلتها أ( كلمة متعلقة بهذا المعجم من 35من )

  ،ناقته ،هانجم ،زراعه ،السحاب ،ترابه ،شطآنها ،الرمل ،القمر ،الشمس ،الذرى، غاباته
يجعل ل ،المناظر الخلابةو للتعبير عن الجمال  الشاعر وظفها (...الجؤذر ،اللؤلؤة ،ثعالب

المناظر و تمتلك كل العناصر  كمدينة بجايةالمتلقي يرسم صورة في خياله عن مدينة 
كما  ،منها الإنسان الإلهام لوحة فنية يستمدو هلها لتكون نموذج عن الجمال، تؤ الطبيعية التي 

         يضاأيظهر و  ر.تعجب من هذا السحر الباهو تستحق أن يقف عندها وقفة انبهار 
هذا ما يظهر في هذه  و  ،شغفه بهاو من خلال هذا المعجم شدة اتصال الشاعر بالطبيعة 

 (1)˸ بياتلأا
 الشّمسُ في هذي الحِمى قُبلةٌ             مِن قُبُلاتِ الصّانعِ الحَاِئمَهْ و  -34
 مهْ اعِ ن  ر المشبوبُ في أُفْقِها                 لَمْسَتُهُ العُلْوي ةُ الالقمُ و  -36
 ومهدَ الجَلالْ  ،نبعَ الجَمالْ                وُمنتدى الفكِرو  ِ،المجد ةجايَ ب -64
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 ˸الزمنو حقل المكان  -2
اجب لذا كان من الو  ؛شاعر في هذه القصيدةالموضوع الرئيس عند ال مدينة بجايةعد ت     

 بمجموعة قصيدته معاني الشاعر ربطفقد  ،ماكن ذات الصلة بالموضوععليه استحضار الأ
 دلالات الشاعر ذكرها التي الأمكنة هذهل كانتو  .حديثة مأ قديمة كانتأ سواء الأمكنة، من
        مكانا يذكر نجده لا لهذا للمتلقي، إيصالها يريد التي المعاني عن الحديث سياق في
 علاقة بالمعنى العام للقصيدة.  له نتوكا إلاّ 

الأماكن في هذه القصيدة، فتقريبا لا يخلو أي بيت استخدام الشاعر لأسماء نلاحظ كثرة     
   ماكن مفتوحةأامتزجت بين و مكان في القصيدة  (55)كثر من أفقد تكرر  .من اسم مكان

 ،في بجاية )وادي الساحلتقع  معظمهاف ماكن المفتوحةكبر الأألكن بنسبة و  .ماكن مغلقةأو 
سيدي  ،العباد قرية ،باب البحر ،بلارة ،بليمات ،تيشي ،سجلي ،زغواط ،توجة ،بجاية ،دكارأ

فيقوم أحيانا ( بلارة  ،لؤلؤة ،ميمونأ ،ماكن المغلقة مثل )القصرما الأمغارة( أ ،عقودأ ،يحي
يانا يستخدمها ليعبر حأو نبهر بها يو ر الصورة إلى المتلقي بتشخيص هذه الأماكن ليقرب أكث

حب الشاعر لهذه  كثر علىألكن بصفة عامة هذا المعجم يدل و  ،عن هذا الجمال المتفرد
وهذا ما يظهر من خلال هذه  ،وافتخاره بها ما يدل على أنه ذو نزعة وطنية المدينة
˸الأبيات

(1) 
 إنْ يَفخرِ الشّعب بأمجاِدهِ            فأنتِ فيه الحكمةُ الرّائدَه-66

 يا أُمّتي الث ائِره. ،وطنِي إليكَ يا شعبُ صدى أَضْلعي         يا -143
 

فنجد  .فإن الشاعر لم يوظفه بكثرة كمعجم المكان ،أما فيما يخص معجم الزمن        
 ،تزل ،المدى ،)التاريخ، الأعصر˸مثل كلمة (16)الكلمات الموظفة في هذا الحقل لم تتجاوز 

 ،ليس القصيرو هذا المعجم تقريبا يحتوي على الزمن الطويل المدى  ...(الألى ،تزل ،الثانية
     لمدة زمنية طويلة كانت رافدو أن بجاية  يوصل فكرة مفادهاأراد الشاعر من خلاله أن 
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 .لم يستطع أحد اسقاطهاو حافظت على مكانتها بمرور الزمن و  ،العلمو من روافد الحضارة 
 ˸هذا ما يتجلى في قول الشاعرو  ،تلاحمهو ا فطنة شعبهو  مجادهاأ بقيت صامدة بفضلو 
 الَأعْصُرُ و أمْ قصّة الأمجادِ تَشدوا بها              في ثغركَ الأيّام -2

 الآصرهْ و دعّموا اللُّحمة و بالألى قد وحّدوا مغرب ا          و  -108
 ولم تزلْ طولَ المَدى سائرِهْ        ،مِنكَ اصطفى العالمُ أرقامَنا -111

 
 :نسانالإ  معجم -3

 عليه فهوو  .كلمة (83)كثرأفقد تكرر  ،نتشارن هذا المعجم من المعاجم الكثيرة الاإ       
ن العنوان أذا عرفنا إهذا طبيعي و  ،نتشار في القصيدةولى من حيث الاحتل المرتبة الأا

لى حقول ثنائية وهي إ هذا المعجم بدوره فينقسم صنعوا مجد بجاية. علامأيتمحور على دور 
 ˸برزها مايليأمن و   ثلاثة

 
 ˸أسماء الإنسان -أ 

 الذين اسم( 21)سماء الأعلامأمجادنا تتكلم" بمجموعة كبيرة من أتعج قصيدتنا هذه "      
 ،بربروس ،ابن باديس) :مثلمتعددة. دلالات يحملون همو  القصيدة في الشاعر أقحمهم
ابن  ،با محمدأ ،ن تومرتاب ،بي القاسمأابن  ،ابن سبعين ،ابن خلدون ،دانوس نريوس
ابن  ،بي مدينأ ،صالح،با طاهر أ ،ناصر الدين ،يعقوب ،الثعالبي ،ابن حمديس ،عباس

جمعها الشاعر  ،تاريخيةو  ،سياسيةو  ،دبيةأو  ،علام كلها شخصيات ثقافيةالفضل( هذه الأ
 يسع الرئن الموضو أولى عنون بها القصيدة ليفهم المتلقي من الوهلة الأو مجاد أتحت اسم 
        .الغني بالثقافاتو  ،الحافل بالبطولاتو من صنعوا هذا التاريخ الذهبي  حوليتمحور 

م لع فكلّ  والحاضر، الماضي لثقافات الحامل المتلقي نفسية في وقع الأعلام ؤلاءهن أ كما
الذي هو مؤرخ  ؛سياقها. فابن خلدون مثلا خلال من إلا تفهم لا ما دلالات الشاعر ضمّنه

وصفه الشاعر  ،خارجهو فكره في جميع بقاع الوطن و ن يوصل علمه أستطاع مشهور ا
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     نما دل على ذلك السياق الذي وردت فيهإ ،ن يذكر بم وحدهماأالجنوب دون و بموحد الشمال 
  ليه هذا الحقل إهذا ما يوحي و كذا دراية الدارس بالعلامة تجعله يستوعب المعنى المراد و 

˸بيات التي وردت فيها قول الشاعر بين الأ منو  ،سماء الشخصيات أمن 
(1) 

 تَسمو بِذكرى عُظماء الرّجَالْ               ،صُغت مِن إلهامها قصّةو  – 50
 الشّمالْ و ألست اّلذي            جمعتَ فيها بالجنوبِ  ،يا ابنَ خَلدونَ و  -52
 لقَاضِيهْ ياليتَها قد كانتِ ا             ،عن بَربروسَ اسْتقصِ أخبارَهم -97
 
 ˸نسانعضاء الإ أ -ب 

 ،حلقها ،للجبهة ،وجهالأ ،جفانهأ ،قدامهأ ،العقل ،عينالأ ،كبادهمأ ،جوف ،ثغرك ،)شفاه 
ن معظم الأعضاء التي استخدمها الشاعر هي من الحواس أفنلاحظ  ،ضلعي(أ ،دمنا
 (2) ˸قد جاءت في قولهو  .(الثغرو كالعين )

 
 هْ النّظرةَ الحانيَةُ الرّاحِمو                ،بَراءةُ الأطفالِ في ثغرها  -25

 رُّ ولولا المَها                  يفرُشنَه بالأعينِ الفَاتِرهْ دُّ حَصباؤُه ال -128
يشكل هذا الحقل معجما  واسعا  من الألفاظ الدالة على أعضاء الإنسان، تتعدد          

 مفدي زكرياءترد فيه، ومعنى هذا أن أنماط استخدامها، وتتنوّع دلالتها وفق السياق الذي 
استعان بهذا المعجم في أداء دلالاته، والوصول إلى معانيه، ويعني أيضا  أن الاختيار الذي 

ن هذه الكلمات أفنلاحظ  عمد إليه الشاعر يمثل نمطا  أسلوبيا  مميزا  للظاهرة الدلالية عنده.
استعارات و نما جاءت كتشبيهات ا  و  ،تي في سياق حقيقيأنسان لم تالمتعلقة بأعضاء الإ

حساسة لها دور و يصوغ صور رقيقة و كنايات وظفها الشاعر ليعبر عن جمال بجاية و 
لكن هناك كلمات من هذا المعجم جاءت بصيغة حقيقية خاصة تلك التي و نسان عضاء الإأك
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ية ن بجانه نقيض الجهل لأالذكاء لأو لى الحكمة إخير يشير العقل فهذا الأو تتكرر كالعين 
˸بياتكد من خلال هذه الأأهذا ما يتو احتكام العقل و ازدهرت بفضل العلم 

(1) 
 فأَغلقوا  أبوابَهُ  القَاصِدهْ             ،اجتهادُ العقلِ من ضلّة   ˸قالوا -83
 لا فَاِئدَهْ و لولا احتكامُ العقلِ ما في الدّنَا             منفعةٌ تُرجى  -84

 .هذا بلفظ صريحو  ،مرات خمسة العين فقد ذكرها الشاعر يضا تكرير كلمأفنلاحظ       
خرى هي جزء أ الفاظأكما استعمل  (.الرؤى،النظرة ) :هنها ذكرت كناية مثل قولألى جانب إ

لى العيون التي كانت إفقد كان الشاعر يوحي باستخدامها المتكرر  ،(كالجفون)من العين 
    هذاو  ،الفرصة المناسبة لدخول هذه المدينةعداء الذين كانوا ينتظرون و الأأتراقب بجاية 

˸ما يظهر في قوله
(2) 

 هْ النّظرة الضيّقةِ الجَامدَ و       ْ،من شوّهوا الدّينَ بأهوائِهم -81
 كفيت شرّ الأعينِ الحَاسدَهْ           ،هْ بجايةٌ يا قصّتي الخالد -85
 

عن كثرة و  ،ن الجمال لتعبير علحيان لكن هذا لا ينفي ورود كلمة العين في بعض الأ
 المناظر الخلابة في مدينة بجاية.

 
 ˸نسانصفات الإ و خلاق أالحقل الدلالي الخاص ب-جـ

 ˸نسانالإاها معجم يعدّ هذا الحقل من أكثر الحقول التي احتو        
 ،جمعت ،شيدت ،صنعت ،اصراره ،الحجة ،الحامدة ،الجاهدة ،الشورى،الحكمة،كرمهأ،تتكلم)
 ،الثائرة ،الكشافة ،الساهرة ،الفكر ،صدقنا ،اجتهاد ،صانع ،خادم  ،الناهية،مرة الآ

 .دعموا...الخ(
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         خلاق التي توجد في هذا الحقل هي صفات حميدة تتحدث الأو معظم الصفات    
دافعوا و مجاد الذين صنعوا بجاية خلاق هؤلاء الأأو لأنها شيم  ،الذكاءو القوة و عن الشجاعة 

فأصبحت  ،الحضارةو العلم و فيها الثقافة  كما ازدهرت ،رات التاريخيةعنها فحققوا الانتصا
˸وهذا ما يتجلى في قول الشاعر ،منها العلوم لُ هَ نْ تُ منبعا 

(1) 
 محافلُ العلمِ بهِ حاشِدهْ                ،تَغترفُ العرفان مِن موطن -70
 لحَامدَهْ يطفحُ اليسرُ على أهلهِ                 بالأنفسِ الحازمةِ او  -75

 نحن قومٌ عهدُنا ذمّة                    ما لم تَخننا الفئةُ البَاغيَهْ و  -103
 
  ˸معجم الدين -4

 ،راكعة ،فردوسنا )برزهاأمن و كلمة متعلقة بهذا الحقل  (26)تكررت في هذا المعجم      
 ،يمانناإ ،سلامالإ ،منتآ ،كوثر ،زهدوا ،خرةالآ ،العينحور  ،الجنة ،دين الهدى ،ساجدة
 (...سلامثورة الإ ،فالق ،الهاوية

نه يستعمل هذه سلامية التي يتحلى الشاعر بها لألى النزعة الإإن هذا الحقل يشير إ 
    ظهاره لهذا الدين إيضا أكما يتعمد الشاعر  ،يتكلم عن نفسهو المفردات المتعلقة بالدين 

       هذه الحضارة وقد كان رقي يفتخر بها.و نسان خلاق يعتز بها الإأو من شيم  لما يحمله
في قول و السير على منواله و التزام معظم الشخصيات بهذا الدين  تماسكها بفضلو 

˸الشاعر
(2) 

 كذوبة سافرهأيماننا إسلام مهما يكن            منت بالإآ -137
 مة الثائرهسلام لا ينطفي           لهيبها في الأوثورة الإ -139
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نهما كلمتان مترادفتان أعلما  ،(الفردوسو الجنة )كلمات المكررة مثل ستخدم الشاعر بعض الإ
نها لأ .للعيش الكريم بهذه المدينة وريةيضا وفرة الشروط الضر أهذا يدل و  ،مرات ربعأفتكررتا 

 ˸هذا ما يبرز من خلال قول الشاعرو نما تشبيهات إ ،لم ترد في سياق حقيقي
 رُ مَ حْ ها الأجُ رْ حنو عليها بُ يَ                      ة  يا جنّ و  ،نيايا بهجة الدّ 

 رهْ اضِ النّ  احةُ الفوّ  ةُ الجنّ و                    ،ناالدُّ  عروسُ  نتِ أ ،ةٌ جايَ بِ  
 :برزهاأ ،لى مجموعة من النتائجإهذه الحقول الدلالية المختلفة توصلنا لمن خلال دراستنا  
الثقافة كان و المستوى من العلم لى هذا إن وصول بجاية أو  ،سلاميةإن الشاعر ذو عقيدة أ

   لها  ن هذه المدينةأكما  ،الدين معاو استعمال العقل و بفضل تشجيعها للبحث في العلوم 
طماع الغير ولكن بفضل تلاحم أها تكون مركز تالمؤهلات ما جعلو السحر و من الجمال 

  مركزا للحضارة.و ت مستقرة فطنة الشعب الذين دافعوا عنها بقيو اتحاد و 
 الدلالية، الحقول وفق نظريةِ  الشعري لقصيدة ما المعجم دراسة إن   :القول صةُ خلا

كساب للانزياحِ  نها مجالأيجعلنا نكتشف  ؛عليهاطغت  التي واستخلاص الحقول المفردة  وا 
 بأية يعني لا وهذا عنها، ابتعادها أو الأصلية الدلالاتِ  من اقترابها درجة في تختلفُ  دلالات  
 .النص دلالةِ  استكشافِ  في أهميتُه له تبقى الذي المعجمي عنىالم إلغاء حال
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 :خاتمة

            الدارسة النتائج الآتية: بعد تحليلنا للقصيدة وفق المنهج الأسلوبي أفرزت

هتتتتتو و  ،هتتتتتو بحتتتتتر مليتتتتتا ارستتتتتتعماا فتتتتتي البتتتتتعر العربتتتتتيو استتتتتتعما البتتتتتارر بحتتتتتر الستتتتتري   -
 يناسب الحالة البعورية للبارر.

      التتتتتتتتتي هتتتتتتتتي مليلتتتتتتتتة البتتتتتتتتيو   نستتتتتتتتبة القافيتتتتتتتتة المالقتتتتتتتتة مقارنتتتتتتتتة بالقافيتتتتتتتتة المقيتتتتتتتتدة رتفتتتتتتتتا ا -
   ويؤكتتتتتتتد هتتتتتتتاا النتتتتتتتزو  زلتتتتتتتر القافيتتتتتتتة المالقتتتتتتتة نزرتتتتتتتة البتتتتتتتارر الميالتتتتتتتة  فتتتتتتتي البتتتتتتتعر العربتتتتتتتي.

   .رفضه للتقيدو  الإالاقزلر 

ي هتتتتو  ،رويتتتتاالتتتتداا و التتتتلا  و المتتتتي  و زلتتتتر استتتتتردا  الحتتتترو  :التتتترا   مفتتتتدر زكريتتتتانجتتتتد ميتتتتا  -
 .البعر العربي كثر الحرو  ورودا كرور فيأ

حيتتتتتتت  تجلتتتتتتتر  ،التكريتتتتتتتر الصتتتتتتتوتي واللف تتتتتتتي استتتتتتتترد  مفتتتتتتتدر زكريتتتتتتتا التكريتتتتتتتر بنوريتتتتتتته : -
فتتتتتتترز أ متتتتتتتدو الصتتتتتتتوامت، و  ،المهموستتتتتتتةو الأصتتتتتتتوات المجهتتتتتتتورة  تكريتتتتتتترالصتتتتتتتوت فتتتتتتتي  تكريتتتتتتتر

البتتتتتتتعورية كثتتتتتتتر الحالتتتتتتتة ألكونهتتتتتتتا تناستتتتتتتب  ،الإحصتتتتتتتا  ارتفتتتتتتتا  نستتتتتتتبة الأصتتتتتتتوات المجهتتتتتتتورة
يفتتتتتتة الأستتتتتتلوبية للراتتتتتتاب البتتتتتتعرر الو  زبتتتتتتراز أستتتتتته  فتتتتتتيممتتتتتتا  .التتتتتتتي كتتتتتتار فيهتتتتتتا البتتتتتتارر

متتتتا تكتتتترر و  ،متتتتا تكتتتترر فيتتتته المعنتتتتر والكلمتتتتة صتتتتورتير،فتتتتي  اللفتتتت  فتجلتتتترريتتتتر تك ، أمتتتتاهرنتتتتد
 .دور الكلمة فيه المعنر

فتتتتتتتي تبتتتتتتتكيا البنيتتتتتتتة الصتتتتتتتوتية فتتتتتتتي الراتتتتتتتاب  المستتتتتتتاهمةتنورتتتتتتتت العناصتتتتتتتر الصتتتتتتتوتية  -
ولتتتتتالن وجتتتتتدنا رنتتتتتده تو يتتتتت  رناصتتتتتر صتتتتتوتية أرتتتتتر  مثتتتتتا  ،مفتتتتتدر زكريتتتتتا البتتتتتعرر رنتتتتتد

ومتتتتتد حتتتتتاوا أر يتتتتتربا رلامتتتتتة وايتتتتتدة بتتتتتير تو يتتتتت  هتتتتتاه  ،الابتتتتتاقو      التصتتتتتري و  الجنتتتتتا 
حضتتتتتورها فتتتتتي الراتتتتتاب أهميتتتتتته زيقاريتتتتتة لتجربتتتتتته البتتتتتعرية لتتتتتالن كتتتتار و ال تتتتواهر الصتتتتتوتية 

 .درليةو 
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  :ستنا للبنية التركيبية يتجلر الآتيار دمر رلاا 

هتتتتتتتي تتتتتتتترتبا برؤيتتتتتتتة البتتتتتتتارر الراصتتتتتتتة و ارستتتتتتتمية و و تتتتتتت  البتتتتتتتارر التراكيتتتتتتتب الفعليتتتتتتتة  -
  .سيامات رامة يتبكا مر رلالها الراابو وبحارت نفسية 

رتتتتتتادة متتتتتتا يتتتتتترتبا هتتتتتتاا و  ،متتتتتتر أستتتتتتلوب النفتتتتتتي فتتتتتتي راابتتتتتته البتتتتتتعرر مفتتتتتتدر زكريتتتتتتاأكثتتتتتتر  -
الإثبتتتتتتتات ملمحتتتتتتتا و ور بتتتتتتتير أستتتتتتتلوبي النفتتتتتتتي التجتتتتتتتا فيبتتتتتتتكا هتتتتتتتاا ،الإثبتتتتتتتاتبأستتتتتتتلوب  النفتتتتتتتي

زبتتتتتراز ممتتتتتا يستتتتته  فتتتتتي  ،فتتتتتي رلتتتتتق حالتتتتتة متتتتتر التتتتتتوتر فتتتتتي تركيتتتتتب الراتتتتتاب أستتتتتلوبيا يتجلتتتتتر
 ز هارها. البارر الصورة التي يريد

والحتتتتتا  ستتتتتمة أستتتتتلوبية بتتتتتارزة  ،التتتتتتأريرو بتتتتتكا ارنزيتتتتتا  التركيبتتتتتي فتتتتتي صتتتتتورتيه التقتتتتتدي   -
البتتتتعرية  ومتتتتد أستتتتهمت هتتتتاه الستتتتمة الأستتتتلوبية فتتتتي تحقيتتتتق الو يفتتتتة ،الراتتتتاب البتتتتعرر فتتتتي
 .للرااب ةالدرليو 

 .القصيدةكيب الإنبائية التي بارت في التراالأمر أبرز و بكا كا مر ارستفها   -

 ،مو فتتتتتتا لتتتتتتالن استتتتتتتعارات ،انتتتتتتزا  البتتتتتتارر رتتتتتتر الل تتتتتتة العاديتتتتتتة زلتتتتتتر ل تتتتتتة  يتتتتتتر مألوفتتتتتتة -
 ،عبيتتتتتر رتتتتتر تجربتتتتتته البتتتتتعوريةتجتتتتتا الأفنتتتتتو  متتتتتر استتتتتتردامها متتتتتر  ،تبتتتتتبيهاتو   ،كنايتتتتتاتو 
 ما تحمله مر جماا.و  المتلقيلما لها مر مدرة رالية في التأثير رلر و 

تمستتتتتتتكه و رتتتتتتتر نزرتتتتتتتته الوانيتتتتتتتة  كبتتتتتتت  البحتتتتتتت  رتتتتتتتر المعجتتتتتتت  البتتتتتتتعرر رنتتتتتتتد البتتتتتتتارر -
    ، هرنتتتتتتتتتدأساستتتتتتتتتيا فتتتتتتتتتي المعجتتتتتتتتت  البتتتتتتتتتعرر  محتتتتتتتتتورامثلتتتتتتتتتت الابيعتتتتتتتتتة  .الإستتتتتتتتتلاميةبالعقيتتتتتتتتتدة 

وتوصتتتتتلنا  .تتتتتتهتجربالابيعتتتتتة المرتلفتتتتتة رناصتتتتتر أساستتتتتية تقتتتتتو  رليهتتتتتا  تبتتتتتكا م تتتتتاهر حيتتتتت 
كستتتتتتابالقصتتتتتتيدة مجتتتتتتاا رنزيتتتتتتا   أر زلتتتتتتربقنارتتتتتتة  دررت ترتلتتتتتت  رتتتتتتر  الواحتتتتتتدةالمفتتتتتتردة  وا 
 .الأصليةدالتها 
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        د تكتتتتتتتتتتتور أصتتتتتتتتتتتابت فتتتتتتتتتتتي الأريتتتتتتتتتتتر متتتتتتتتتتتا رستتتتتتتتتتتانا زر أر نقتتتتتتتتتتتوا أر دراستتتتتتتتتتتتنا متتتتتتتتتتتو          
كمتتتتا أر الراتتتتاب البتتتتعرر يبقتتتتر و  .متتتتر بتتتتي  اه فالكمتتتتاارتتتتر آتعثتتتترت فتتتتي و  ،فتتتتي موضتتتت 

المتواضتتتتتتتت  أبوابتتتتتتتتا أرتتتتتتتتر  نتمنتتتتتتتتر أر يفتتتتتتتتت  رملنتتتتتتتتا و متتتتتتتتار  و  مجتتتتتتتتاا مفتتتتتتتتتو  لأر باحتتتتتتتت 
 .لقرا ات م ايرة للقصيدة
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 :المراجعو قائمة المصادر 
 :المصادر
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 الجبل للنشر، بيروت، د ت. دار ،عبد الحميد

لسان العرب، دار الكتب العلمية،  :ابن منظور الفضل جمال الدين محمد مكرم أبو -( 3
   .1993، 1، ط2بيروت، لبنان ج

محمد محي الدين عبد  :رمغني اللبيب عن كتب الأعاريب، ت ːالأنصاري ابن هشام -(4
.1991،بيروت ،2ج،المكتبة العصرية الحميد،  

البلاغة،  تر: عبد الرحيم محمود، دار  سرارأ :الزمخشري عمر بن محمود القاسم أبو -(5
 .499ص ،1982المعرفة، بيروت، لبنان، 

نعيم زرزور، دار الكتب  ضبط:مفتاح العلوم،  السكاكي:ابن أبي بكر محمد بن علي  -(6
1987، 2لبنان، ط العلمية،  
 :المراجع

 

دار القلم  ،الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ˸ابتسام أحمد حمدان -( 1
 .1997 ،سوريا ،1ط ،العربي

 .3،1965مصر،ط مصرية، الأنجلو: موسيقى الشعر، مكتبة نيسأ إبراهيم -( 2
 .1975 ،2ط ،مصر ،مطبعة نهضة مصر ،اللغوية الأصوات :أنيس إبراهيم -( 3
 .1992، 3أحمد عمر مختار: علم الدلالة،  دار العروبة، القاهرة، مصر، ط -(4
المركز الثقافي العربي للنشر،  ،نحو رؤية جديدة ،العربية دروس البلاغة ˸الأزهر الزناد -(5

 .بيروت، لبنان
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فنون الشعر، دار الكتب و القافية و إميل بديع يعقوب: معجم مفصل في علم العروض  -(6
.1ط العلمية، بيروت،  

ل الخليفة دراسة نحوية دلالية، آفي ديوان محمد العيد  الإنشائيةبلقاسم دفة: الجملة  -(7
.2010الجزائر،  ،(ط  امعة محمد خيضر، )د.ج  
حلب،  ،دار الحاسوب للطباعة ،تر: محمد منذر عياشي ،الأسلوبية :بيرجيرو -(8

. 2،1994ط،سوريا  

)د.ط(، القاهرة،  توفيق الفيل: بلاغة التراكيب دراسة في علم المعاني، مكتبة الآداب، -(9
 .مصر
 ،1ط مصر، ،القاهرة ،الآدابمكتبة ،دراسة في علم الأصوات ːكمال الدين  حازم -(10

1999.  
المركز الثقافي  ،نشودة المطر للسيابأسلوبية دراسة في البنى الأ :حسن ناظم -(11

.1،2002ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،العربي  
 ،2مصر، ط ،مكتبة الجيزة العامة ،لى علم الأسلوبإمدخل  :شكري محمد عياد -(12

1992. 
جراءاته، دار الشروق، القاهرة، و علم الأسلوب مبادئه  فضل:صلاح  -(13  .1،1998طا 
(.س.)د،3ط،تونس الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية، :عبد السلام المسدي -(14  
مطبعة القاهرة )د.ط(  ،تر: عبد المنعم خفاجي ،دلائل الإعجاز :عبد القادر الجرجاني -(15

1996. 
عبد الله درويش: دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب الجامعي، مكة  -(16
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115 

 

الراتب  دار ،الكناية ،الاستعارة ،المجاز،التشبيه ،المتقن في علم البيان ˸غريد الشيخ -(18
 .بيروت )د.ط(،الجامعية

.1997ردن، ،  الأ2الفرقان، ط دار  فنانها،ٲوالبلاغة فنونها  عباس:فضل حسن  -(19  
، عمان، 1تطبيق، دار المناهج، طو النحوية عرض  ساليبالأمحسن علي عطية:  -(20

2007.  
 .1996مصر،  ،القاهرة ،4ط ،مكتبة وهبة ،بو موسى: خصائص التراكيبٲمحمد  -(21
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العروض، دار العصماء، سوريا، و محمد علي سلطاني: المختار في علوم البلاغة  -(23
 .1،2008ط
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