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 كلمة شكر
 

 قوهة والعزيمة لانجاز هذا البحث.نشكر اللّه ونحمده الذي أمدنا بال

دير إلى الذي حمل أقدس نتقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنان والتقثم 

 .*آية اللّه عاشوريلنا في بحثنا، إلى الأستاذ الدكتور* رسالة، وكان سندا

 نخص بالشكر كل الذين مهدوا لنا طريق المعرفة.  كما

 نفوسنا، وقدم لنا المساعدات، في التفاؤلإلى كل من زرع 

 الأفكار والمعلومات.



 

 إهداء
كي أصل إلى هدفي، إلى من سهر على راحتي كي تذيقني حلاوة   ع المر  إلى من تجر  

الجد والعمل وتعبت لكي أنجح إلى " أمي الغالية " إلى من وقف جنبي وحف زني 
 على الدراسة إلى " أبي العزيز " أطال اللّ  في عمرهما

فيها سوى التحفيز وكريم إلى أخواتي وإلى جد تي التي لم أجد  واني رزيقخإلى إ
 والدعاء بالخير إلى عم اتي خاصة عم تي مربوحة ومليكة

لامية أمعوش، حنيفة، راضية، ود ة، فاطمة، عابلة، ليزة،  إلى أعز صديقاتي أذكر:
 .، دولةنوال

في إنجاز هذا لدعم " الذي قد م لي كل اإلى الأستاذ الدكتور"آية اللّ  عاشوري
 ضعالبحث المتوا

 كل الشكر.  لكم مني

                         

 * عائشة *                                                          



 

 إهداء
 

ووقف جنبي وسهر على راحتي إلى  دراستي إتمامإلى من حفزني على 

 "وإلى "أمي العزيزة""أبي الغالي
 و كلّ أفراد عائلتي إلى أخواتي وإخواني

عمر،إلى طفلي الكتكوت  كلّ باسمه، إلى زوجي العزيز إلى كل أصدقائي

 خضير.

بالإشراف على هذه إلى الأستاذ الدكتور "آية الّلّ عاشوري" الذي تفضل 

 الرسالة.

 

 * لامية زبوجي*                                                    



 

 

 ةــــدمـــمق

 

 



 مقدمة
 

 أ
 

إن الأدب الشعبي روح الأمة وتراثها الخالد به تسمو مكانتها وتتضح معالم وجودها فأدب    

أي شعب كان إنما هو رمز وجوده وعنوان دوامه ووحدة استقراره وبه يعُرف وعن طريقه تتعرف 

 الأمم.إليه غيره من 

والخرافة من رموز الأدب الشعبي وملامح التمثلات البدائية للإنسان الجاهلي في القرون    

الغابرة فيها كان يرفّه عن نفسه ويعبر عن بطولاته ومغامراته في كل ميادين الحياة المختلفة. 

 لاو لا ينضب  جلية في أدبنا الحاضر، فهي وسام تزال آثاره ومعالمه فالخرافة نتاج لساني خالد لا

ترى فيه مفخرة للأجيال القادمة يزول مهما حدث ذلك أنه فكر أسطوري لأمة عربية بكاملها 

، فلا دره وعلو منزلته بين أبناء العربتتناقله الألسن بفخر واعتزاز تأكيدا على سموه وارتفاع ق

 عامة.أحد بقادر على نكران عظيم فضله على الأدب الشعبي خاصة والأدب العربي بصفة 

دب حقيقي أم أنها من صنع لكن السؤال الذي يتبادر إلى أذهانا ويشغل تفكيرنا هل الخرافة أ

ثم كيف لنا أن نحدد معالم الشخصية السيميائية في الحكاية الخرافية وما هي جل  الخيال؟

هي تجليات ومظاهر  الأسس والمبادئ التي سنعتمد عليها لتحقيق هذا الغرض الفني المهم؟ ما

 جديرة بالبحث والدراسة؟ الخرافيةلشخصية في الخرافة؟ ثم هل كل شخصية تتناولها الحكاية ا

الحكاية الخرافية أو أي حكاية مهما كان نوع نسجها ونظام مبدئها إلا وللعقل والخيال معالم إن 

نفي أنّ  فمما هو جلي لا نكران فيه ولا ،الإنسانيبارزة فيها ذلك أنها من نسج ومعالم التفكير 

في الحكاية الخرافية خيال لكنه خيال يعكس في أغلبه حقائق واقعية مؤكدة، ذلك أن الحكاية 



 مقدمة
 

 ب
 

فهذا ما يصبغ عليها نكهة الأدب ويغذيها ويكسب روحها ، الواقع والخيال الخرافية مزيج من

 الخلود ويجعل كيانها دائم الوجود. عبير

والعقول، فلا أروع ولا أجمل من لحظة يخلو بها الفرد  النفوس نمتّع بها الأسماع ونطرب فالخرافة مما

يشفي الغليل ويريح الضمير  شيءليستمع إلى بعض من آثارهم ومروياتهم، فلا  إلى ذلك القاص

قل فتجعل المرء يسرح في عالم الخيال بعيدا عن فوضى الدنيا واضطراب عال لمن خرافة تذه

 الأيام.

فهو وحده  به، با لنا في الأب الشعبي وشغفادون غيره حوقد وقع اختيارنا على هذا الموضوع 

عاش فيه أجدادنا وأسلافنا أنهى أيام  الذيإلى ذلك الزمان  القادر على أخذنا وارجاعنا

حياتهم، فهو فقط القادر على منحنا صورة عنهم ووحده القادر على الرسم في مخيلتنا وملء 

 فراغ عقولنا حول فترة وجودهم ومعالم بقائهم.

حضارتها وجوهرها وسنحاول في هذا البحث أن  فقط يمكن لنا أن نتحسس إرثفبالخرافة 

نحدد معالم الشخصية في الحكاية الخرافية من نظرة سيميائية عساها تميط اللثام وتزيل أسباب 

الغموض عن مظاهر الشخصية في الخرافة، ذلك أنها من أبرز جوانب تراثنا الأصيل وبهذا 

طي للأدب حقه وسنسترد مكانته ودوره الريادي المهم ول على القليل أن نعالبحث فقط سنحا

حتى لا يزول ويندثر بدعوى العولمة والعصرنة التي تكاد تسلب منا معالم وجودها ورموز خلودنا 

كانت ولكن لا يجب أن يكون ذلك على   ةأم أمر ايجابي ومهم لأي ،تحت اسم التقدم والتطور

 ينبغي علينا أن نسعى جاهين للتوفيق بين الأصالة العربية والمعاصرة. ذإحساب موروثنا الشعبي 



 مقدمة
 

 ج
 

عن بعض الأسئلة التي تخص كيفية إعداده ومختلف  للإجابةوفي هذا البحث سنحاول التوقف 

السبل والمناهج التي اعتمدنا عليها لنخرج هذا البحث في حلته الأخيرة وكذا جل الأسئلة 

بكل  الإحاطةلشخصية في الخرافة سواء أكانت شخصية بطلة أو ثانوية، رغبة منا في باالمتعلقة 

ستتحد فيما بينها لتنسج جوانب البحث وإعطاء فكرة عن أدوار كل واحدة منها، والتي 

  –الحكاية الخرافية –أحداث العمل السردي الهام 

 ( ة والغول""أمير  حكاية ضوء  ة الشخصية في )سيميائي ـوقد وسمنا بحثنا ب

هذا البحث ارتأينا إلى تقسيمه إلى فصلين يتقدمه مدخل كتمهيد  إعدادولتحقيق هدفنا في 

ذ تناولنا فيه تعريفا للسيميائيات عند الغرب أولا باعتبارهم إمجمل عن دوافع البحث وأهدافه 

ا كما تعرضنا أول من مهد لنشأة هذا العلم ثم أمثالهم من العرب وبعدها تطرقنا إلى دراسة نشأته

 لاتجاهات السيميائية.

أما الفصل الأول فخصصناه  للجانب النظري ويقع تحت عنوان )الخرافة( وقد بدأنا الفصل 

  خصائصها وواائفها عند فلاديميربتعريف للحكاية الخرافية، ومفهومها عند بعض الدارسين، ثم

الواقعية وتطرقنا إلى تعريف للأسطورة، بروب، الفرق بين الحكاية الخرافية والحكاية الشعبية 

 والفرق بينها وبين الحكاية الخرافية.

سيميائية الشخصية في ضوء أما الفصل الثاني فيشمل الجانب التطبيقي ويقع تحت عنوان" 

 ااستهللنلتحليل قصة الأمير والغول تحليلا سيميائيا وقد  احيث سعينأميرة والغول"، "حكاية 

ن البنية السطحية للحكاية حيث تناولنا فيها أهم العناصر منها المكون هذا الفصل بالكشف ع



 مقدمة
 

 د
 

السردي  )الحالة والتحول، النموذج العاملي، البرنامج السردي والمكون الخطابي( أما البنية 

      العميقة فاعتمدنا فيها على )المربع السيميائي المسار السيميائي، الفضاء(.

 :، نذكر على سبيل التمثيلعليها لانجاز هذا البحث ومن أهم المراجع التي اعتمدنا

 "الميثولوجيا عند العرب" عبد الملك مرتاض،* 

 " الجزائري الأدب الشعبي" ،عبد الحميد بورايو* 

 السيميائية وقواعدها""، رشيد بن مالك* 

 "كتاب أشكال التعبير في الأدب الشعبي " ،إبراهيمنبيلة * 

 السيميولوجيا"."ماهي  رنار توماس،ب* 

 "سات الأدب الشعبي مناهج درا" ،أمينة فزاري* 

 "يميائية السردية مدخل إلى الس"، سعيد بن كراد* 

 إلى مراجع أخرى عديدة تضيق بنا صفحات المقدمة لحصرها جميعها. بالإضافة

نجاز هذا البحث منها ضيق الوقت أمام إأما الصعوبات التي اعترضت طريقنا في سبيل 

اضطرابات الطلبة التي زادت من حدة عرقلتنا إلى جانب قلة المراجع التي تعالج هذا الموضوع 

وكون هذا الموضوع خرافي بعيد عن الواقع وكذا صعوبة الحصول على الحكاية من فم راو محترف 

دباء تبدو لبعض الأإنها ن فقط، سوكبار العلى العجزة تقتصر أحداث الحكاية الخرافية  إذ

 ولا يأخذونها أبدا على محمل الجد.، نوعا من التسلية والمداعبة والنقاد



 مقدمة
 

 ه
 

من  كلّ ، و "الله عاشوريآية " الدكتورام نتقدم بجزيل الشكر للأستاذ المشرف توفي الخ

 إتمام هذا البحث.العون في سبيل  لنا يد مدّ 

 

 

 م72015/06/1 يوم:تمت                                            
 عائشة بن فلاح                                                        
 لامية زبوجي                                                 
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 مفهوم السيميائيات: -1

 لغة: -أ

حجاب و على الأعراف رجال  وبينهما»تعالى:  هلو قلالسيميائية في القرآن الكريم  تلقد ذكر 

وقوله  يعلمونكلا بسيمة سماهم و نادوا أصحاب الجنة أن سلام عليكم لم يدخلوها وهم   يعرفون

 .2«ماهميالأعراف رجالا يعرفون بس أصحاب يوناد.»1«أيضا 

 .3«لتعرفنهم في لحن القولاء لأريناكهم فلعرفتهم بسيماهم و ولو نش» لقوله تعالى أيضا:

في سيماهم »: القرآن الكريم قد وردت لفظة "سيمياء" دون ياء في عدة مواضع كقوله تعالىففي 

يعرف المجرمون بسيماهم فيِؤخذ  » ،وقوله أيضا:،29الفتح : 4«وجوههم من أثر السجود

 .41,الرّحمان: 5«نواصي و الأقدامبال

 كلمة السّيمياء حيث جاء فيه ما يلي :لالوسيط مرادفة في كما نجد في كلمة سيمياء المعجم 

  ،6«العلامةالقيمة السّيما: و  السّمة والعلامة، و )السّومة (:، اتخذ سمة ليعرف بها :تسوّم فلان»

ومهم سوء سييوم القيامة من  إلىتأذّن ربّك ليبعثنّ عليهم  إذو » :في قول الّلّ تعالى كذلك

                                                           
   .46 سورة الأعراف، الآية: -1
  . 48 الآية: سورةالأعراف، -2
     .  30 ة:، الآيسورة محمد -3
  .29 سورة الفتح، الآية: -4
  . 41 ة:، الآيسورة الرحمان -5
، 1تركيا،ج للطباعة والنشر والتوزيع، الإسلاميةالمعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، إبراهيم مصطفى وآخرون، المكتبة  -6
   .4696 -465، ص2ط
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عقاب ، فكلمة يسومهم تعني الذّلّ و 1«ربّك لسريع العقاب و انهّ لغفور رحيم إنالعذاب 

 .الكافرين

يستحيون نساءكم وفي يسومونكم سوء العذاب يقتلون أبناءكم و » :تعالى في سورة البقرة الوق

 .2«يمذلكم بلاء من ربّكم عظ

يسومونكم سوء » أيضا يعني ذلك معاقبة الكافر أشدّ العذاب كما نجد في سورة الأعراف:

 3«نساءكم و في ذلكم بلاء من ربّكم عظيمالعذاب يقتلون أبناءكم و يستحيون 

 العذاب الشّديد.تحمل معنى السّوم لفظة كذلك أنّ 

زيّن للنّاس حبّ الشّهوات من النّساء و البنين و القناطير المقنطرة من »نجد قوله تعالى: كما 

الّلّ عنده حسن ذلك متاع الحياة الدّنيا و الذّهب و الفضّة و الخيل المسوّمة والأنعام و الحرث 

 4«المآب

 .5«تسيمونمنه شجر فيه ل من السّماء ماء لكم منه شراب و أنز ذي هو ال» وقوله تعالى:

سمات معروفة هي فيما يخصّ المجرمين فلهم  كما نصادفأي ترعى الإبل و الحيوانات العطشانة،

 6«يعرف المجرمون بسماهم فيؤخذ بالنّواصي و الأقدام» لقوله تعالى:إسوداد الوجه و زرقة العين 

                                                           
  .(167)، الآية:سورة الأعراف -1
  (.49: )سورة البقرة، الآية -2
  (.141سورة الأعراف، الآية: ) -3
  (.14ة: )، الآيسورة آل عمران -4
  (.10سورة النحل، الآية: ) -5
  (.41سورة الرحمان، الآية: ) -6
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نظرا كفترة سجودهم لّلّ في الدّنيا قوله  الآخرةالمؤمنين تتمثل في الوجوه البيضاء في يوم  ءسيمياأمّا 

 1«أثر السجودسيماهم في وجوههم من »تعالى: 

 و النّصيب كذلك أنّّا علمإنّ السّيميائياّت من خلال مفهومها اللّغوي فهي تحمل معنى العلامة 

 الحياة الاجتماعيّة. إطارالإشارات، يدرس الغير اللّغويةّ و علم يدرس العلامات اللّغويةّ في 

معاني عديدة التي تحيل إلى   semeionيعود مفهوم السّيميائيّات إلى العهد اليونان أصلها 

فمن » فتوماس يقول ،  untrassأثر un marque distendisمنها سمة أو علامة مميّزة 

وبامتداد أكبر الخطاب...  ( ا يعنيlogosالذي يعني العلامة ) (semion ) صل اليونانيالأ

فإنّ الباحث  ة للعرب أمّا بالنّسب، 2«( تعني العلم، فالسّيميولوجيا هي علم العلامةlogosكلمة)

وأنّ العرب استقدموا هذا أصل لفظ ''السّيمياء'' عبري معناه اسم الّلّ، »" يرى أنّ "حنون مبارك

 .3«مثالات خيالية لا وجود لها في الحس بإحداثما يعنى علالمصطلح وقاموا بتبيئته ليصبح 

حيث  يتكوّن »من طرف باحثين عرب  sémitique)) كان هناك ترجمات حول مصطلح

من الجذرين   (sémioties)أو sémitique)مصطلح السّيميائيّة حسب الصّيغة الأجنبيّة )

(sémio)(وtique إذن )نّ الجذر الواردإ (في اللّاتينيّة على صورتينsémio) (وséma)  

 .4« (signe)  الإشارة أو العلامة، أو ما تسمّى بالفرنسيّةعنيي

                                                           
  (.29الفتح، الآية: )سورة  -1
  .9ص، 1994ط، .المغرب، د إفريقيا الشرق، دار البيضاء، ما هي السيميولوجيا، تر: محمد نظيف، برنار توماس، -2
، 1.ط ،هيثم سرحان، الأنظمة السيميائية )دراسة في السرد العربي القديم (، دار الكتاب الجديد )المتحدة (، طرابلس -3

  .55، ص2003
  .10السابق، صالمرجع  -4
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إنّ مصطلح السّيميائيّة أو مفهومها نابع من الدّراسات اللّغويةّ القديمة فهي قديمة قدم الإنسان، 

بينها وفي الحضارة اليونانيّة و الرّومانيّة و العربيّة حيث تتدفّق كلّ هذه المصطلحات السّابقة فيما 

 على دلالة واحدة والتي تنظر إلى أنظمة العلامات بوصفها أنظمة دالةّ.

السّيما و السّيمياء، » التي تعني: -سلارو - ميائياّت في المعجم العربي الحديكذلك نجد أنّ السّي

 أي العلامة.

 .1«السّيميا و السّيمياء: العلامة: البهجة و الحسن

 )سوم(: السّيماء. -السّيمى معنى:»أمّا في معجم المنجد الأبجدي، نجدها تحمل 

 )سوم(: العلامة و الهيئة. -السّيماء

 علم الإشارة و هو علم غايته تمكين المعنى في ذهن المخاطب. -السّيمائيّة

 نصيبه.  :''سيمة فلان '' عند العامّة )سوم(: العلامة و الهيئة -السّيمة

 2«)سوم(: السّيمي -السّيمياء

م السّيميائيات من خلال مفهومها اللّغوي تحمل معنى الخلاصة و الهيئة و النّصيب كذلك أنّّا عل

 علم العلامات اللّغويةّ في إطار الحياة الإجتماعيّة. والغير اللّغويةّ الإشارات، يدرس العلامات 

 إصطلاحا: -أ

نظام من السّمة أو الشبكة من » استخداما و أكثرها اهفنّ مصطلح السّيمياء في أبسط تعريإ

 1.«المتسلسلة وفق قواعد متّفق عليها في بيئة معيّنةالعلامات النّظميّة 
                                                           

  .574ص ،1973مكتبة لاروس، خليل الحر، لاروس المعجم العربي الحديث، -1
  .574، ص1989، 7الجزائر، دار المشرق، ط توزيع، المكتبة الشرقية، المؤسسة الوطنية للكتاب، المنجد الأبجدي، -2
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فنرى إلى هذا المصطلح الحديث ومن العرب الذين تنازلوا السّلوك السّيميائي رغم أنّّم لم يتطرقّوا 

 عنترة بن شدّاد كلمة جوادة.

                                          2"شكا إلّي بعبرة و تحمحم       بلبانهمن وقع القنا  فأزور

حيث تحدث صوتا من أجل الوصول ضربا من ضروب اللّعنة السّيميائيّة  ،هنايقصد التحمحم 

 .فعنترة يفهم لغة جواده السّيميائية بالفطرةإلى هدف ما 

و تحديد البنيات العميقة الثاّنويةّ وراء  التّركيبو ياء هي عبارة عن لعبة التّفكيك إنّ السّيم»

 3.«البنيات السّطحيّة المتمظهرة فونولوجيا و دلاليّا

من درس العلامات، و بهذا عرفّها كل بأنّّا العلم الذي يو قد عرّف علماء الغرب السّيميولوجيا 

أوعلم شارات أنه علم الإ»" تودروف "-و"غريماس"و"جوليا كريستيفا"و"جوزيف راي""تودروف"

كمشروع مستقبلي لتعميم الذي باء به اللسانيات   سوسير الذي اقترحه أو علم العلامات وهو

ورت بصورة سريعة في القرن علم من العلوم التي تط السيميولوجيا 4«للإشاراتفيكون العلم العام 

  العشرين:

"الذي يعني  logos"الذي يعني علامة ,و"sémionفتتكون الكلمة من الأصل اليوناني "»

يعني علم الاجتماع،  ،sociologieخطاب وهذا ما نجده مستعملا في كلمات مثل 
                                                                                                                                                                             

، 2005، د.ط  والتوزيع،ر للنش بلغر ادار الارسالات البصرية في العالم،  أشهرسيميائية الصورة في  ،قدور عبد الله ثاني -1
 . 51ص

  .47ص المرجع نفسه، -2
  .79، ص1997، مارس 3، العدد 25جميل حمداوي، مجلة عالم الفكر، الكويت، المجلد  -3
، ص 18956 -2006ط، .شعر، دار فرحة للنشر والتوزيع، دا ونقد الالسيميولوجي الاتجاهد: عصام خلف كامل،  -4

  .80، ص1997مارس  -، يناير3، العدد 25جميل حداوي، مجلّة عالم الفكر، المجلد  ، نقلا عن:18
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علم   zoologieعلم الأحياء، biologieو (، تاللاهو علم الأديان )théologieو

 1.«الخ…الحيوان 

مفهوم العلامة ئيات إلى أنّا تدور حول ولوجيا أو السيمياحول مفهوم السيمي الآراءوقد تعددت  

غوية  لت الاحث في أنظمة العلامذلك العلم الذي يب » نجدها ... فمثلا ،اللغويةوالأنظمة 

فان  ،اللسانيات تدرس الأنظمة اللغوية أو أيقونة ،أو حركية ،وبالتالي ،فإذا كانت ،كانت

 السيميولوجيا تبحث في العلامات الغير اللغوية التي تنشأ في حضن المجتمع

العلامات:اللغات ،أنظمة  الأنظمةهي العلم الذي يهتم بدراسة »بييرغيرو بقوله وقد عرفها 

 .2«وهذا التحديد يجعل اللغة جزءا من السيمياء ...الخ التعليمات ، الإشارات

 (semiotics) أو ( semiotique )حسب صيغته الأجنبي يتكون "السيمياء" فمصطلح

نية على يإذ أن الجذر الأول الوارد في اللات ،(tiqueو) (semio) من جذرين» ،يتكون

( signo( يعني  إشارة أو علامة ويسمّى بالفرنسيّة )semaو) (semio) :صورتين هما

. في المقابل نجد 3« )علم(( في حين أن الجذر الثاني يعني كما هو معروف siqn) وبالإنجليزية

ر القدامى والذي كان مفهومها قريبا إلى السحمصطلح السيميائيات لها أيضا جذور عند العرب 

استخراج شيء من شيء  ءوالكيميائيين،المتصوفة والكميا بعلاوةفمصطلح )سيمياء( ارتبط »

                                                           
نظريات معاصرة، الهيئة المصرية  جابر عصفور، د: ا ونقد الشعر، نقلا عن:لسيميولوجيا الاتجاهد: عصام خلف كامل،  -1

  .16م، ص1991د ط، مصر،  العامة للكتاب، )مكتبة الأسرة( ،
د، أبو زيأنطون  تر: السيمياء، ،وغير بيير  نقلا عن: ا و نقد الشعر،السيميولوجي الاتجاهد: عصام خلف كامل،  -2

  .5م، ص1984، بيروت باريس، 1المنشورات عويدات، ط
  .10، ص2005، فيصل الأحمر، السيميائية الشعرية ، جمعية الامتناع والمؤانسة، الجزائر -3
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ياء  فمصطلح سم ،وهو خطأ فادح ،ء داخلا في مراتب السحر والطلاسموهذا الأمر يعتقده القدما

 1«باللّغة أيضاوهو شامل مقترن  ،كأيّ مصطلح مستعار من العلوم

عند العرب كانت مرتبطة بعلوم مختلفة و بعد مجيء الدّراسات الأوروبيّة الحديثة و  ءالسيميا

مها العرب على بالغرب نظرا للتّرجمات التي أقا لعربافتأثر المعاصرة قامت بتحديد المفاهيم، 

ضائعين في فيه البحث الأوروبي خطوات عملاقة، مازلنا ففي الوقت الذي خطى » بحوثهم

متاهات المصطلح، كلّ باحث يترجم حسب ما يحلو له... نستثني من ذلك بعض الدّراسات 

 2.«العربيّة الراّئدة في مجال التي حاول أصحابها تبسيط خطابهم إلى أدنى درجة ممكنة

 هرالمظادراسة لكلّ » فمن الباحثين العرب نجد الدكّتور سعيد علّوش في تعريفه للسّميولوجيا أنّّا

مظاهر الثقّافة، كأنظمة علامات  افتراضعلى  اعتماداالثقّافيّة، كما لو كانت أنظمة للعلامة، 

 .3«الواقع

ذلك العلم الذي يبحث في أنظمة العلامات أيّا  » :يعرّفها السر غينيمحمّد  في حين نجد الدكّتور

 4«كان مصدرها لغويّا أو سننياّ أو مؤشّرياّ 

العلم الذي يدرس الأنظمة الرّمزيةّ في كلّ » :يعرّف السّيميولوجيا أنّّاأمّا الدكّتور صلاح فضل 

 1.«الدّالةّ و كيفيّة هذه الدّلالة الإشارات

                                                           
  .10، ص2010، 1عالم الكتب الحديث، الأردن، ط ، شقرون، سيميائية الخطاب الشعرية شادي -1
  .26، ص2006، 1عمان، الأردن، ط دار مجد لاوي، السردية، السيميائية رشيد بن مالك، -2
 -، بيروت1دار الكتاب اللبناني، ط سعيد علوش، ،19، صا ونقد الشعرالسيميولوجي الاتجاهعصام خلف كامل،  د: -3

  .118م، ص1985-1405لبنان، 
  .5، ص1987-1140، 7محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط ،غينيالسر محمد  -4
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المعروف بالسّيما نقل وضعه من الطلسمات إليه » وكذلك نلقى ابن خلدون في مقولته التي تقول

المتصوّفة، عند جنوحهم إلى كشف حجاب الحسّ، وظهور  علاهفي اصطلاح أهل التّصرّف من 

زاعمهم و م الاصطلاحاتالخوارق على أيديهم و تصرفّات في عالم العناصر و تدوين الكتب و 

زعموا أنّ للكمال الأسماني مظاهره، الأرواح، الأفلام و  تنزل الوجود عن الواحد و ترتيبه، و التي

  .2«سارية في الأكوان في هذا النّظامرارها الكواكب حيث أنّ طبائع الحروف و أس

نستنتج القول أن ابن خلدون قد تحدث عن الجانب الغيبي والسحري بعلم السيمياء على عكس 

 ،ي تحدث عن جانب واقعي وجانب سحريالذ" محمد شاه بن المولى شمس الدين الفناري"

 .كعلم عند العرب بعيدة كلّ البعد عن معناها الحالي   ومهما يكن

أنّا من العلوم المناظرة والأصول والتفسير » فيقول: ""السيمياء أمّا عادل خوري حول مفهوم

 :لالدلالة عند العرب القدامى تتناو إمّا إلى حقل المنطق أو إلى حقل البيان ، ف والنقد ،وهي تعود

فهي تدخل ي ما يسمى بالصورة الذهنية والأمر الخارجي أمّا الكتابة أ اللفظة والأثر النفسي،

 .3«إذ أنّّا دلالة على الألفاظ ،ربعين الاعتبا

                                                                                                                                                                             
د: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد  ، نقلا عن:19ا و نقد الشعر، صالسيميولوجي الاتجاهعصام خلف كامل،  د: -1

  .297ص ،1998-ه1419، 1الأدبي، الشروق، ط
 . 31م، ص  2010-ه1431، 1ف، طالاختلا، معجم السيميائيات، منشورات رفيصل الأحم -2
، د 2سلسلة مناهج  ،الاختلافتر: رشيد بن مالك، منشورات  عبد الحميد، بورايو، السيميائية أصولها و قواعدها، -3

  و ما بعدها. 24ص ت،
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السيميائيات عند العرب علم يدور أحيانا حول علوم السحر والطلمسات التي تعتمد على أسرار 

وأحيانا أخرى  يانا تصبح فرعا من فروع الكيمياءالتخطيطات الدالة وأح و موزالحروف والر 

 بالمنطق وعلم التفسير والتأويل.السيمياء بعلم الدلالة وأحيانا تتمسك 

لغربية ا لقد كان هناك بعض الباحثين العرب الذين حاولوا أن يتماشوا مع الدراسات السيميائية

ئي من والإحاطة بالمنهج السيميا ةالسيميائيبعد توسيع البحوث النقدية وخاصة البحوث  ذلك

للقارئ العربي نظرة واضحة وشاملة في بإعطاء »فقام الباحثون العرب  ،جانبه النظري والتطبيقي

هذه البحوث بقدر الإمكان أن  تفقد حاولوبالأخص ما قدمه "غريماس"  مجال السمائية،

تي وال ،في النص السيميائي الأوروبي نفسهبعض المعضلات المفهومية والصعوبة الفعلية  تتجاوز

في سبيل إرساء قنوات  ،رجعيبسبب الاختلاف الم ةالترجمة العربيتضاعفت المشاكل على 

 1.«بين هذه المعرفة الجديدة والقارئ العربي الاتصال

تحريرها من المناهج  ،ارتقاء النقد العربي ذلك من خلالنستخلص أن العرب قد حاولوا بمعية 

أنتجوها  التيالتقليدية إلى المناهج الحديثة وتوصّلهم إلى اختلاف الدراسات والغايات والتوجهات 

إلى أعلى  استطاعت بعض البحوث في مختلف البلدان العربية أن ترقى بالبحثحيث  في تحليلهم،

بحثية تعمل على إفراز قيم  إستراتيجيةإلى بناء دف اوالتمثيل الواعي و اله ،درجة ممكنة من التفكير

 مستقبلا. يالسيميائعلمية ستكون فاعلة لاشك في المسار الإيجابي الذي سيؤول إليه البحث 

  :السيميائي جالمنه نشأة _2

                                                           
  .33، ص2006، 1وي، عمان، الأردن، طالسيميائية السردية، دار مجد لا رشيد بن مالك، -1
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هذه  سرإلى معرفة يدفعنا المنهج السيميائي منهج يهتم بحياة الدلائل داخل الحياة الاجتماعية و 

السيميائي إلى ألفي المنهج  تاريخ ظهورالدلائل وعلّتها وأسبابها و القوانين التي تحكمها، فيعود 

يتحدث عن السيميائيات القديمة على  مؤلف رواية  "اسم الوردة" وهو أمبياتو" "سنة كما يقول

 :-SIGNE-هم أوّل من قال بالعلامة -STOICIENS  -قييناإنّ الرو » النحو التالي:

وقد ظهر هذا المنهج عند الغرب  SIGNIFIANT-signifie-»1-دالا ومدلولا

 والعرب.

    عند العرب:

ومتناثرة في                                                      السيميولوجيا، والتي كانت إشاراتهم معبرة ى بعلم يسمّ  العرب عرف

وعلم التفسير، إذ أننا بأمسّ الحاجة إلى اكتشاف تلك  ،متنوعة كعلم البلاغة، وعلم النحو،

الإشارات وتصفيتها من التراب والشوائب الأخرى لأنّا تعتبر كالمعادن النادرة لا توجد إلاّ 

إذ علينا استعمال مفاتيح وآليات وإجهاد  فض أن تكون على ذلك النحو،و تر  ومختلطة بالتراب،

"ابن سينا" في  عقولنا لنيلها فمن الباحثين العرب الذين ساهموا في البحث عن هذا العلم نجد

علم السيميا علم يقصد فيه كيفية تمزيج القرى التي في » "علم السيميا"حيث يقول: فصله المعنون

أنواع فمنه ما هو  أيضا ي ليحدث عنها قوة يصدر عنها فعل غريب وهوجوهره العالم الأرض

مرتب على الحيل الروحانية والآلات المصنوعة على ضرورة عدم الخلا ومنه ما هو مرتب على 

                                                           
  .24المرجع نفسه، ص -1
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السيميا بالحقيقة والثاني من فروع الهندسة  خفة اليد وسرعة الحركة،والأول من هذه الأنواع هو

                                    .1«الثالث هو الشعبذة وسنذكر

 نشأة السيميائيات عند الغرب: -ب  

تعد السيميائيات تخصصا معرفيا حديثا بالمقارنة مع غيره من التخصصات، ولم تظهر ملامحها 

 المنهجية إلاّ مع بداية القرن العشرين. وقد كانت نشأتها مزدوجة، نشأة أوروبية مع اللساني

( والفيلسوف 1913-1857) ferdinand de saussureسوسير""فردينا ندي 

لم  -سيميائية-( حيث لوحظ أن مصطلح1914-1939)"الأمريكي "تشارلز ساندرس بيرس

وبداية القرن  إلاّ في نّاية القرن التاسع عشر ناحية المفهوم، خاصةيعرف نوع من الاستقراء من 

العالمين على اكتشاف هذا العلم فهناك من  العشرين، بحيث تعددت اختلافات الآراء في أسبقية

الباحثين والدارسين والعلماء من يرى أنّ السيميائيات ظهرت على يد العالم النمساوي" دي 

سوسير "الذي تنبأ في محاضراته في كتابه "محاضرات في الألسنية العامة"، بولادة علم حديث 

 ر علما يدرسو يمكننا إذن أن نتص » ويظهر من خلال قوله:النشأة، يعنى بدراسة العلامات 

 وسوف العام، يشكّل جانبا من علم النفس حياة العلامات في صدر الحياة الاجتماعية، وهو

 " " بمعنى العلامةSéMéION" الإغريقيةاسم"سيميولوجيا" من الكلمة  هذا العلم تطلق على

SIGNE لقوانين التي تنظمها "ومن شأن هذا العلم أن يطلعنا على كنّه وماهية العلامات وا

                                                           
رشيد بن مالك،  م، نقلا عن:2010 -ه1431، 1ت، منشورات الاختلاف، طالسيميائيامعجم  فيصل الأحمر، -1

  .24السيميائية أصولها وقواعدها، ص
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ام هذا العلم لم يوجد بعد فلا نستطيع أن نتكهن بمستقبله،إلاّ أنّ له الحق في الوجود وموقعه وماد

 1.«محدد سلفا

" SéMIOLOGIEالسيميولوجيا" ،ته الأخرى عن ولادة علم مستقلوصرحّ أيضا في مقول

للكتابة  هذه الناحية فهي مماثلةومن  ،من العلامات التي تعبر عن أفكار اللغة نظام» حيث قال:

العسكرية، ورغم هذه المماثلة  والإشاراتوأبجدية الصم والبكم والطقوس الرمزية وصيغ الاحترام 

تبقى اللغة أهم الأنظمة ولذلك يمكن أن نؤسس علما يدرس حياة العلامات داخل الحياة 

فيشكل هذا العلم جزءا من علم النفس الاجتماعي وسنطلق عليه علم العلامات  ،جتماعيةالا

-( علامة باليونانية وسوف يكون علم اللغةSéMEIO) السيميولوجيا

LINQUISTIGUE- 2«قسما من السيميولوجيا 

بنشأة علم غير أن هناك من يرى من الدارسين أنه في الوقت الذي تنبأ فيه"دي سوسير" 

وأطلق عليه اسم  إظهار معالم هذا العلم،" منشغلا في سنظيرة "تشارلز بير علامات كان لل

إنه لم يكن في » قائلا: الإنسانيةوذلك بتحديد موضوعه وهو دراسة جميع المعارف  السيميوطيقا،

كان، الرياضيات، الأخلاق، الميتافيزيقا، علم الأحياء، الجاذبية،   شيءاستطاعتي أن أدرس أيّ 

                                                           
ط .النصير المؤسسة الجزائرية للطباعة، دد دي سوسير، محاضرات في الألسنية العامة، تر: يوسف غازي، مجيد فردنان -1
  .27، ص1916،
  .29المرجع نفسه، ص -2
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والديناميكية الحرارية، البصريات، الكيمياء، التشريح المقارن، الفلك، علم النفس، علم الأصوات، 

 1 .«كموضوعات سيميائية  إلاّ  ، التاريخ،الاقتصاد

  المعاصرة: السيمياءاتجاهات -3

في حين نجد أنّ أفكار سوسير في  يرسب ،أنّ السيمياء تأسست على يد سوسير اسابق ناكما قل   

إلى أنّ العلامة هي محور دوران  ،البداية هي التي تملك الفضل في إثراء البحث السيميائي

إنّ اتساع موضوعات السيمياء مرده إلى صعوبة تحديد العلامة فهي تتشاكل » اتجاهات السيمياء

 2«زمع مفاهيم مجاورة لها مثل الإشارة والقرينة والمؤشر والرم

 إلى ثلاث اتجاهات أساسية وهي : الاتجاهاتفقد انقسمت هذه 

 سيمياء التواصل:-3-1

أن سيمياء التواصل ( مع الباحث إريك بوسنس ويرى 1943لقد ظهرت سيمياء التواصل في )

 تعتمد على مبدئين أساسيين وهما:

 توفر القصد في التبليغ لدى المتكلّم.»

 3.«الرسالة بهذا القصد متلقياعتراف 

 وتتم معرفة مقياس القصد في التبليغ من خلال التمييز بين نوعين من الوحدات وهما:
                                                           

عن أنور المرتجي،  ، نقلا:2010-2009ة سيميائية، بمقار  رواية كراف الخطايا"الّلّ عيسى لحليج"،، نادية بوفنغور -1
  .12، ص1987بيروت، -الشرق إفريقياسيميائة النص الأدبي،

صورة(، تر: عبد الحميد بورايو، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، - السيميولوجيا)نصدليلة مرسلي، مدخل إلى -2
 .15، ص1995

، 1997فرنسي، دار الحكمة الجزائر،-انجليزي-عربي-قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، ملك رشيد بن -3
  .173-172ص
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 الوحدات التي من أجلها يتوفر القصد للتبليغ تسمى أدلة.»

 1.«ينعدم فيها القصد في التبليغ وتسمى إشارات التيالوحدات 

فاختزلت الإشارات  لمتلقي،بين المرسل وا الاتصالوتهتم سيمياء التواصل بالأدلة التي تعتبر قناة 

واهتمامها بالأدلة باعتبارها أداة التواصل بين  في الآخر بشكل غير مقصود،حتى وأنّا أثرت 

أي أنّا لم تراع » :مرسل ومرسل إليه خاصة وأن هناك اختلاف بين طبقات المتلقين ونوازعهم

أشكال التواصل الواقعية  ويصدق ذلك حتى على إشارات المرور)الأدلة المفضلة والنموذجية لهذا 

ذلك أن كل شخص معرض  (محددة معطاة من قبل إظهار المركبتتضمن فكرة  لأنّاالاتجاه 

عنى لك لا يكون بمقدور ذلك الشخص تصحيح المذوعندما يقع  الإشاراتللخطأ في تقييم تلك 

أمام شريط تواصلي ،يتيح له تقويم التجربة التواصلية عن طريق جعلها فعلا  يكونلا ،لأنه 

 2.«لسيرورة الاستمرارية

الاتجاه وهو  نييستثيؤدي بتواصل ناجح لأن ما  من هنا نرى أن التركيز والاهتمام على الأدلة لا

 .يتدخل بالضرورة في هذه العملية ، سواء بقصد أو غير ذلك الإشارات

 سيمياء الدلالة: -3-2

دون الأدلة بما  الإشاراتفلا يجوز تجاوز  لقد اهتمت سيمياء الدلالة بما أهملته سيمياء التواصل،

في عملية التواصل فيمكن أن تكون العلامات غير المقصودة  قصود لأنّا ستساهمأنّا غير م

                                                           

  المرجع نفسه، ص ن. -1 
عبد الحميد بو رايو، ديوان المطبوعات الجامعية،  إلى السيميولوجيا )نص، صورة(، تر: مدخل، دليلة مرسلي و آخرون -2

  .17، ص1995الجزائر، 
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أكثر تأثيرا من العلامات المقصودة في بعض الأحيان، فانصب اهتمام أصحاب هذا الاتجاه 

 بمقصديهالتواصل يمكن أن تكون  إمكانيةبالجانب الدلالي للعلامة فنجد رولان بارث يؤكد أن 

إمكانية التواصل قد تتوفر سواء  إنّ » ذلك من خلال قوله: مقصديهيمكن أن تكون بغير و 

وبكل الأشياء الطبيعية والثقافية سواء كانت اعتباطية أو غير اعتباطية   مقصديهأو بغير  بمقصديه

ل واقعة لذا آمن أن وحدة النص لا تكمن في مقصد المؤلف بل في بنية افعملية التواصل لا مج

ا لذّتهم من النص وأن يتابعو  اينالو النص فناد حينها بموت المؤلف ورأى أن القراّء أحرار في أن 

، وإذا كان القراء بدورهم نساب وينزلق مراوغا قبضة المدلولحين يشاءون تقلبات الدال و هو ي

 1.«اللغة إمبراطوريةمواقع من 

يرى بارث أن بعض القدرات التي ينطوي عليها الأدب خاصة في السيميولوجيا، هي القدرة في 

فالقصدية  ،ما من أجل الوصول إلى معنى النص التلاعب بالدلائل وإعطاء تأويلات كثيرة لنص

  في هذا الاتجاه غير مهمة بقدر ما يعطي القارئ تأويلات لإنتاج نص. 

  سيمياء الثقافة: -3-3

الاتجاه هم بورس، لقد استفاد هذا الاتجاه من الماركسيين وفلسفة الأشكال الرمزية وراء هذا 

امبرتوإيكو( حيث ينظرون إلى العلامة عل أنّا دال ومدلول لوتمان، وفي إيطاليا )روسي لاندي، 

 فالعلامة عند هذا الاتجاه لا .والمرجع وهذا المرجع لا يمكن شرحه خارج إطار مرجعية الثقافة

دلالتها إلا من خلال وضعها في إطار ثقافي وهو لا ينظر إلى العلامة المفردة فلا بد من  تكتسي

                                                           
 .121، ص1997جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر، مصر،  النظرية الأدبية المعاصرة، تر: رامان سلدن، -1
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ترة زمنية من كان ذلك داخل الثقافة الواحدة عبر فبينهما سواء   البحث عن العلاقات التي تربط

صلية التطور أو بين الثقافات المختلفة فهذا الاتجاه يرى أن الظواهر الثقافية هي موضوعات توا

 لا تقوم بمعزل عن العلاقات التواصلية.، حيث أن العلاقات الاجتماعية
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 : تعريف الحكاية -1

لْتُ ق ُ أو  همثل فِعل حكيت فلانا وحاكيتهُ فعلت فعلت   الحكاية: كقولك» حكي:  - 1-1

  مثل قوله سواء لم أحاوره

 والمحاكاة المشابهة وأحْكَيْتُ العُقدة أي شددتها .

 وما احتكى ذلك في صدري أي ما وقع فيه

والحكُاءُ:  .بها  تالعظاية وليس هدابة تشب : هيةُ: مقصور: العظاية الضخمة، وقيلوالحكا

 .1«ةت : حَكتُ أي شدّت والحايِكَةُ المتبحالق، يذكر الخنافس والحاكية الشّادَّةُ : ممدود

 تعريف الخرافة: -2

: النخلة  واخْتَ رَفَه: صَرَمَه واجْتَ نَاه، والخروفةُ  اخَرْفاً وخِرافً خَرَفَ، النخلَ يِخرفهُ » لغة:  2-1

مرَ، أبو عمرو: الث خرفهُ إذا لقطتَ لهأخرفتُ فلانا و مفعولة،  نىيُصْرَمُ، فِعولة  بمع رهُا أيثميُخْرَفُ 

 .وخريف مخروف   أي اجتنبتُها، والثمر موخِرْفْتُ الثّمارَ أخْرفُُها، بالض خرُفْ لنا ثمر النخِل:ا

 .2«والاسم الْخرْفَةُ  من طرُفِ الفواكه، ذالرجل يْخرُف: أخَ  وخَرفَ 

                                                           
، دار العلمية، بيروت، الأولج  ،نظور، تمهيد لسان العربمالعلامة أي الفضل جمال الدين محمد بن مكر ابن  الإمام -1

 .21ص  م،1993 ،1ط  لبنان،
: عامر ح، معجم  لسان العرب ج التاسع، تمحمد بن مكر ابن منظورا لأنصاري العلامة جمال الدين أي الفضل الإمام -2

 .78ص  ،ه 424م 2003لبنان ،  -، دار الكتب العلمية، بيروتد.طأحمد حيدر، 
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من الكذب وقالوا: حديث  المستملحالحديث »ا: أنهلسان اللّسان فنجد الخرافة أمّا في معجم 

ته الجنّ ثم رجع إلى  قومه فكان يحدّث ف، اختطجهينةخرافة: أنّ خرافة من بني عُدرة أو من 

 .1«عْجَبُ منها الناّس فكذبوه فجرى على ألسُن النّاسيبأحاديث مما رأى 

 :انهلشّيخ الإمام محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي بأفي معجم مختار الصّحاح يعرفّّها ا

حديث خرافة، ويروى  استهوتْهُ الجنّ فكان يحدّث بما رأى فكذّبوه وقالوا: عذرهاسم رجل من »

إلاّ رفة عحق" والراء فيه مخففة ولا تدخله الألف واللامّ لأنه م" خرافةُ  عن النبي )ص( أنهّ قال:

 .2«الموضوعة من حديث الليل اتافأنْ تريد به الخر 

يرجع الخرافة إلى ما لم يستند إلى  لسفة نصادف الدكتور "جميل صليبا"فيما يخص المعاجم الف

ومن قبيل ذلك رغم بعض الفلاسفة بانّ الاعتقاد الدّيني إذا لم يبنى على العقل كان  » العقل:

 .3«حديث خرافة، والعقل الخرافي مضاد للعقل العلمي

و شعرية تبرز أحداثا أهي حكاية قصيرة، نثرية »ا تعريفات أخرى من بينها نلقى: فهناك أيض

صفات الفئة  عن وشخصيات وهمية تتاءى من خلالها أحداث وشخصيات واقعية... تعبّر 

والمعنى  خلق، دماثةو وفاء، أو شراسة، أو أت الفئة الثانية من دهاء، أو خبث، امن مميز  الأولى

الخرافة يتضمن مغزى خلقيا، ويقسم النص نفسه إلى قسمين بارزين: الأوّل الرّمزي الوارد في 
                                                           

 .80لسان العرب"، ص  معجم"، المرجع السابق -1
 ، قاموس عربي عربي، دار الفكر العربي، بيروت،تار الصحاحن ابي بكر بن عبد القادر الرازي، مخالشّيخ الإمام محمد ب  -2

 .82ص ،1997، 1ط
ش م ل،  ، الشركة العلمية للكتاب1ية، ج ، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانجليزية واللاتينجميل صليبا -3

 .527ص ،1994-ه  1414، لبنان -وتمكتبة المدرسة، دار الكتاب العالمي، بير 
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الخلقي الذي يعبر عنه في مثل أو  يل الحكاية والثاني يتضمن المحصليتضمن العرض ويرى تفاص

 .1«شائعة  ثور، أو عبارةحكمة، أو كلام مأ

ة وتعرف باللهجة الدارجة نجيلهلق عليها الحكاية الخرافية، أو الحكاية اطأما في المعاجم العربية في

 هوت".شمازيغية فيطلق عليها "ثماة"  أما في الأي"بالحجَا

ستهوته الجن إمن بني عذري،  اسم رجل» :افة فقد عرّفها "الجوهري" بأنّهاأما بالنسبة للخر 

فالخرافة هنا بمعنى فساد العقل من  .2«فكان يتحدث بما رأى، فكذبوه وقالوا: حديث خرافة

رفه وزاد قد نقل هذا النص بح وانعدام المنطق وغياب المعقول، بينما نجد "الفيروز بادي"الكبر، 

تعنى أن من خرف،  »عبد ابن منظور  عند . الخرافة3«هي حديث مستملح كذب»عليه 

كالتحريك أي فساد العقل من الكبر وقد خرف بالكسر، يْخرُفُ خرفاً، فهو خرف فسد عقله 

 .4«من الكبر

 ليلة نساءه ، ذاتحدث رسول الله صلى الله عليه وسلم»  عنها قالت:رضي اللهعن عائشة  و

ما  أتدرونرسول الله عليه وسلم" "ن الحديث خرافية، فقال أيثا، فقالت: امرأة منهن كدِ ح

الخرافة؟ إن الخرافة كان رجلا من عذرة أسرته الجن في الجاهلية فمكث فيهم، ثم ردوه إلى 

                                                           
 .202-101ص  ،1979، 1دار العلم لملايين، بيروت، لبنان، ط ،جبور عبد النّور، المعجم الأدبيفن  -1
 .12ص ،1989 ،د.ط، الجزائرعبد الملك مرتاض، الميثولوجيا عند العرب، المؤسسة الوطنية للكتاب،  - 2
 نفس المرجع، الصفحة نفسها.  -3
 .56ص السابق،المرجع  -4
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. وحسب المعجم 1«من الأعاجيب فقال: حديث خرافة بما رأىاس الإنس، فكان يحدث النّ 

و ذهي سرد خيالي شعبي وعفوي   revit legendaireفالخرافة»الأدبي لجبور عبد النّور: 

رائح، وقد يتضمن شمعنى رمزي، وقد يتعدل مفهوم الخرافة حسب التّمييز الذي يعمد إليه  ال

وتشير عادة إلى ظاهرة طبيعية أو إلى مضمون  تقليدا قديما أو حكاية عن شخصيات وأحداث،

المدلول، ويقال أن  دوديالمحيميز الخرافة عن الرّمز والمجاز  فلسفي أو خلقي، أو ديني وهذا ما

العالمية انطلقت من أسس خرافية تشعبت وتلاحمت لدى عدد من الشعوب  الميثولوجياجميع  

 .2«فتكوّن منها وحدة متابطة

 اصطلاحا: -2 -2

سوا ر ذلك الشكل القصصي ذا الطابع العالمي الذي يطلق عليه دا»قصد بالحكاية الخرافية ن 

لعرب ، وقد استخدم الباحثون ا conte merveilleuxالفولكلور في العالم مصطلح 

 3.«، من بينها: الحكاية العجيبة، الخرافة، الحكاية السحريةلتعيينه مجموعة من التسميات

يّة" فراّفة" و"خريخ" و "ةي"حجّا الجزائر باللهجة العربية الدّراجة في ليديأمّا عند المجتمع التق

، في جوّ الأسرةفي نطاق  الليلة، أماشهوس. فكانت تروى عادة في سهرات السّمر وبالأمازيغية

في أو أمام الكانون، و يحرم حكايتها   الوبريةو الصوفية  طيةتوي عند موقد النّار أو تحت الأغش
                                                           

سعيد خبيزي، أتدرون ما الخرافة؟،  :نقلا عن ،كسيلهة القبائلية" بني  مقاربة نفسية للحكاية الخرافي"بانون مليكة،  -1
 .5ص  ،2012فيفري  2 ،277ع  ،، الجزائر اقرأجريدة 

 .105، ص1979 ،1ط بنان،ل ،يروتجم الأدبي، دار العلم لملايين، بالمع جبور عبد النّور، -2
 للطباعةعنى لمجموعة من الحكايات، دار الطليعة المالعربي، دراسة تحليلية في معنى  الخرافيةعبد الحميد بورايو، الحكايات  -3

 .5ص  ،1992، أغسطس 1لبنان، ط -والنشر، بيروت
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عوى أنّ من يرويها في الصباح أو في النّهار يصاب بأذى في نفسه أو على أبنائه، ففي دب ارالنّه

الأخت الكبرى التي تروي لهم مغامرات  ،الأمحول الجدّة أو  الأولادرات يتجمع ههذه السّ 

أحيانا في  نباشرجال والالها ليس مختص عند النّساء فقط بل يؤديأبطال الخرافيين وأداؤها 

 م النّساء.هاة الأصليين لها معات أخرى خارج البيت، إلاّ انّ الروّ تجرة، أو تجمعات الأس

حكاية يكتنفها الغرابة وأحداث عجيبة حدثت في سالف الأزمان. » فالحكاية الخرافية هي

سرعان ما يدركون طبيعتها الخيالية بمجرد ما  ما غير أنهّ هوعند ما يسمعها الأطفال يعتقدون في

 1.«قلية مع تقدم عمرهمتنمو قدراتهم الع

هي حكاية قصيرة نثرية أو شعرية  تبرز أحداث »بور عبد النّور: لجوحسب المعجم الأدبي 

شخصيات واقعية بحيث الذهن يتبع عند قراءتها من خلالها أحداث و  ىوشخصيات وهمية تتاء

س أو حيوانات، أبطالها أنا أو سماعها المعنى الظاهر والمعنى الباطن في الوقت نفسه، وقد يكون

 جاء مصطلح الحكاية الخرافية . هنا ومن 2.«أو حشرات، أو نبات، أو معادن

 ومن التعريفات الأخرى نجد أنهّ: 

اب من الخطضيأتي عادة في سياق ضرب المثل و يستمد وقائع حكية من عالم الحيوان،...»

القصص تقوم  جانب وخفة من جانب آخر. وهذا النوع مناليومي للأفراد نظرا لقصر من 

بالإنسان..إنّ شبيه رئيسية، إذ تعطي الروح والوعي بالصور التي تجعلها  رالحيوانات فيه بأدوا
                                                           

 .39ص ،2007ط،.د، الجزائر،  رلشعبي الجزائري، دار القصبة للنشعبد الحميد بورايو، الأدب ا -1
 وما بعدها. 101ص  ،1979، 1ط بنان،ل -، بيروتالمعجم الأدبي، دار العلم لملايين عبد النّور،جبور  -2
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هذا الاستخدام للحيوان في نسج خيوط القصة الخرافية نابع أصلا من خبرة أهالي المنطقة 

 التجارب أو اجتماعية، لأهدافبطباع هذه المخلوقات... فيتحدثون على لسانها خدمة 

 1.«بالوعظ أو الإرشادكم أو التوجه ستخلاص الحإ

 مفهوم الحكاية الخرافية عند بعض الباحثين والدارسين:  -2-3

التي أثرها الدارسون والباحثون في محاولة وضع قواعد التي تحدّد السمات  الانتقاداتنظرا لكثرة  

الباحثين وهذا  يعود إلى الحكاية الخرافية نجد عدّة أسباب أدّت إلى الخلاف بين الدارسين و 

يطلق »راه مثلا  نمن حكاية إلى أخرى، فعتمدة عليها لدى الباحث الواحد اختلاف المعايير الم

، ثم يطلق على نص هاالحيوان( انطلاقا من بعض عناصر  حكاياتعلى بعض الحكايات اسم )

ن عناصرها بل من طلق منلا ي سمالا انّ هذ، وواضح لأيات الأخرى اسم الحكاية الخرافيةالحكا

أو   ! الحيوان خرافية"؟ حكايات" أليس  :لاأحداثها لذلك سرعان ما ينبري ناقد ليعتض قائ

 2.«الخرافية بعض الحيوانات الحكاياتألا تتضمن 

أدّى باستبدال طلال حرب مصطلح الحكاية الخرافية، وتعويضه بمصطلح الحكاية  وهذا ما

بالحكاية الخرافية، لكننا  هتعارف بعض الباحثين على تسميتما »العجيبة، والتي نقصد بالحكاية 

فضلنا تسميتها الحكاية العجيبة انطلاقا من بنيتها  الحافلة بالعجائب، إذ تصوّر هذه الحكاية 

                                                           
، جانفي ط.د، زائر عاصمة الثقافة العربيةنقلات، منشورات الجم محمد حلاوي، التاث والحداثة في أشعار لونيس أيت -1

 .48، ص 2007
والأدب الشعبي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  والأسطورةة في النقد والقص نظرات حرب، أولية النص، د. طلال -2

 . 126م، ص 1999 -ه 1449، 1ط والتوزيع، بيروت،
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عالما عجيبا مليئا بالسحر والسّحرة والأدوات الخارقة والحيوانات التي تعقل وتتكلّم أحيانا والجنّ 

كاية العجيبة أكثر دقة وأقل إثارة للمشاكل. بينما يرى "التلي الح طلحلأن مص 1.«والعفاريت

كفاءة خاصة في إبداع هذا كانت على يد أشخاص لهم  » بن الشّيخ" أنّ نشأة الحكاية الخرافية

حذفت منه حسب حاجتها  افت إليه أوضه الجماعة وأالأدب الشعبي، ثم تبنتاللون من 

 2.«روفهاظو 

من الأخبار التي  ةموعالحكاية الخرافية هي مج»نّ يلاين" أفون د ريشما يؤكد "فريد  وهذا 

منذ القدم، ولقد حرص الناس على  تتصل بالتجارب الروحية والنفسية التي عاشها الناّس

  3.«ةنقلها عبر الأجيال عن طريق الرّواية الشفويا و به الاحتفاظ

حة في تغير وجود لعن الرغبة الإنسانية المالأدب المعبر » ص نبيلة إبراهيم فتعرفها بأنّهافيما يخ

 4.«بل تغيير الوجود كله الإنسان الداخلي

تعالج الشؤون الدنيوية والعلاقات البشرية »يرى "عبد الحميد بورايو" أنّ الحكاية الخرافية  حين في

 . 5« للمجتمع والسلوكات الأخلاقية

                                                           
 وما بعدها. 126ص  المرجع السابق، -1
ط، .د الجزائر، ،طبعيةمنطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائر، المؤسسة الوطنية للفنون الم بن الشّيخ، التلي -2

 .108ص ،1990
مراجعة عز الدين  نبيلة إبراهيم، تر: -تهاافنيو  مناهج دراستها –فون ديلاين، الحكاية الخرافية، نشأتها  فريد ريش -3

 .60ص  د ت، د.ط،القاهرة، لطباعة، الغريب لدار  إسماعيل،
 .92ص  ، د ت،د.طة، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهر  إبراهيم،نبيلة  -4
 .146ص ،2007،  ط.د عبد الحميد بورايو ، الأدب الشعبي الجزائري ، دار القصبة لنشر ، الجزائر، -5
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وحاول  الجنسية، للظواهروصفها رمزا ب» روا الحكاية الخرافيةأمّا "فرويد" ومدرسته فقد فسّ 

شعورية، وبالأخص تلك التجارب التي  الحكايات الخرافية والتجارب لاأن يقارن بين"يونغ" 

 1.«يخوضها الإنسان للوصول إلى إدراك ذاته

 خصائص الحكاية الخرافية:  -3

وماته وشروطه الفنية، نيتها تجعلها أدبا له مقبتعتبر الحكاية الخرافية جنسا أدبيا قائما بذاته، ف

 وتتميز  بعدّة خصائص وهي:»التي تجعلها تختلف عن باقي الأنواع الحكاية الأخرى، 

 التداول الشفوي والتوارث جيل عن جيل  -1

 ل بالمؤلف فهي من إبداع المخيّلة الجماعيةهالج -2

ماني والمكاني، من حيث المكان والزمان، لا يلي الرّوي الشعبي أهميته كبيرة للبعدين الزّ  -3

ابا ناضجا في وسطها شفالبطل الذي كان في بطن أمّه في بداية الحكاية سرعان ما يصبح 

وأن هذا البطل ينتقل في سرعة وخفة بين  وشيخا وقورا أو سلطانا معظما في نهايتها. هذا ،

ل من يوي والغيبي كأنّهما عالما واحد ولا يكاد الراوي يشير إلى ذلك بأي شكلدنالعالمين ا

مواقعها الجغرافية بدقة فلا نعلم أين تجري  أنه لا يحدد أسماء الأماكن أو الأشكال، كما

 .2« في مصر أو في الجزائر... ،الإفرنجالأحداث، في بلاد العرب أو في بلاد 

                                                           
 .27ص  السابق،المرجع  -1
ص  م، 2010ه  /1431، ط.د، دار الكتاب الحديث، الجزائر، دراسات الأدب الشعبي المناهج فياري، ز .أمينة فد -2

 وما بعدها. 94
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الحكاية الخرافية غير مرتبط بالزمان والمكان الذي يضفي » :وتضيف نبيلة إبراهيم في قولها أنّ 

صراع دائم يجمع  ا، سحريا عجيبا، تدور أحداثة حولابع الخرافي حيث تصوّر لنا عالمعليها الط

 الختاميةيّغ صالأبطال مع الأغوال والجنّ، والعفاريت غالبا ما تعود إلى تفسيد الواقع وذلك في ال

من  م السّحري المجهولهذا العل عدّ يعن مشاهد الزواج، وانتصار البطل على القوى الشريرة و 

الإنسان مع  تجاربلأنّها تجسد  وهي تفعل هذا لا الخصائص الشكلية للحكاية الخرافية، أهم

عالمه الدّاخلي الخفي فحسب بل لأنّها تستجيب كذلك لميل الإنسان الفطري، لأن يصوّر 

ة الخرافية را. ولهذا فإنّ السّحر في الحكايحاء وسبه الواقعي وأكثر منه لنفسه عالما أجمل من عالمه

الحال في أساطير الأخيار،  بقدر ما هو الضّمان الوحيد  والبطل كما هتأكيدا لبطولة و  ليس

نهما من لوازم عالمنا للبطل الذي ألغاه عالمنا الواقعي وهي تبتعد عن الزمان والمكان، لأ

 .1«الواقعي

البطل  عن تشتمل الحكاية الخرافية على نوعين من الشخصيات فضلا الشخصيات: -4

والشخصيات الشريرة أو  هما الشخصيات الخيّرة أو الشخصيات المساعدة للبطل،» الخرافي،

 2.«سيرة البطللمالشخصيات المعوّقة 

شخوص الحكاية الخرافية تميل إلى التسطيح، لأنّها أشكال بدون أجسام ويستند دور  وكذلك

 البطولة فيها إلى نوعين من الأبطال:

                                                           
 .88ص ت،.، دط.د ، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،بيلة إبراهيمند. -1
 .96م، ص2010ه / 1431، ط.د ،أمينة فزاري، مناهج دراسات الأدب الشعبي، دار الحديث، الجزائر -2
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لشخصية مذكورة، وقد ركزّ عليها "فلاديمير بروب" في الحكاية التي تستند دور البطولة  -أ

، أمّا بالنسبة ل"عبد الحميد " البطل الباحث" تحليلاته المختلفة للحكاية الخرافية الروسية وسماّها

 بورايو" فقد أطلق عليها اسم "البطل الملحمي".

من الاعتداءات  الحكاية التي تسند دور البطولة  إلى البطلة المؤنثة تكون ضحية لسلسلة -ب

تنجح في الأخير من الإنعتاق في حالات الاضطهاد التي تعيشها بفضل حكمتها وصدقها 

 البطلة الضّحية"."روب بوأخلاقها وسماها 

  مألوف:يرادة وغعالبطل الخرافي : بطل الحكاية الخرافية من نوع خاص فهو خارق لل -5

ما أنهّ قد يخلو عاله، بحياته وموته، كخارق لكلّ ما هو عادي ومألوف، ساحر بكلماته  وأف»

عة أو الطبقة  فهو خلاصة نقية للجماعة، وهو بطل متجاوب مع روح الجمامن أيّ ذاتية محققة 

"الشعبي" بطلا بذاته إنّّا هو تجسيد لأحلام وأمال  وليس البطل الفولكلوريالتي ينتمي إليها 

 1« نتظم ضمن حكاية شعبية معينةطبقة من النّاس خلقته ووصفت له مسارا من الأحداث ا

معقدة وشخصيات  ا بداية ووسط ونهاية وحبكةلهمن حيث الشكل: هي قصة مكتملة -6

نات البديعية في مقدمتها السجع سوما إلى ذلك، ترد في قالب نثري كثيرا ما تغلب عليه المح

بالشكل أي  هذا الإحساس » :"دير لاينو  فرد ريشوالجناس بنوعيه التّام والناقص، قال" 

صيلات الذي يخضع لقواعد محدّدة ولا يخص الحكاية الخرافية سعي وراء نظام محدّد في التفال

وأرغم أدباءنا  الحكاية الخرافية، شكل ط الشعبية الأخرى، هو الّذي حدّدوحدها إما كل الأنّا
                                                           

 .89صالمرجع السابق،  -1
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القصّاص  المشهورين في عالم الأدب أو غيرهم من المجهولين في الأوساط الشعبية، كما أرغم

 1.« جميعا على أن يخضعوا لهذه القواعد

 ة المشتكة المعبرة عن آمال الجماعة الشعبية وطموحاتها وأحلامها.هجلغتها: هي الل -7

 الأحداث فيالحكاية الخرافية تسير على وتيرة واحدة، حيث تركز على الوظائف التي تتمثل -8

 .ة وثلاثين وظيفةدبروب بواح يريم الجزئية التي تكون حدثا كليا والتي أحصاها فلاد

 :هيبروب  فلاديمير الحكاية عند وظائف -4

 تغيب أحد أفراد الأسرة من البيت. -1

 محدود. فعل شيءوه كي يتجنب عهناك تحذير يوجه إلى البطل يد -2

 ور.ظارتكاب المح -3

 الشخصية الشريرة تقوم بمحاولة استطلاعية. -4

 لومات عن ضحيتها.الشخصية الشريرة تتلقى مع  -5

 الشخصية الشريرة تحاول أن تخدع ضحيتها. -6

 البطل الضحية يستلم لخداع الشخصية الشريرة. -7

 تسبب الأذى لأحد أفراد الأسرة. الشريرة الشخصية -8

أحد أفراد الأسرة يشعر بأن هناك شيئا ما ينقصه في حياته أو أنه يرغب في الحصول  -أ-9

 على شيء.
                                                           

 .96ص  رجع نفسه،الم -1
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 تزم الحصول على ضالته أو سعى للمساومة مع الشخصية الشريرة.البطل يع -10و9

 البطل يتك أسرته ويخرج للمغادرة. -11

 الشخصية المانحة تختبر البطل. -12

 عنه. المانحةالشخصية  يرد فعل البطل لرض -13

 البطل يحصل  على الأداة السحرية. -14

 هول حيث تكون حاجته.البطل ينتقل إلى العالم المج -15

 الصراع بينهما. نشوبقابلة البطل للشخصية الشريرة و م-16

 البطل يصاب بجرح نتيجة صراع. -17

 الشخصية الشريرة، فتهرب منه أو تقتل على يده.يهزم البطل  -18

 زوال خطر الشخصية الشريرة وحصول البطل على حاجته. -19

 البطل يتخذ طريقة قافلا إلى بلده وبيته. -20

 أثر البطل. ضيرة الأولى أو شخصية شريرة أخرى تقالشخصية الشري-21

 تنتهي الحكاية هنا(. قدهروب البطل من المقتفين لأثره. ) -22

 البطل يصل إلى بيته. -23

 البطل المزيف يدّعي الحق لنفسه. -24

البطل يكلف بمهمة عسيرة التحقيق ولكنه ينجح في أدائها، وعند ذلك يكون  -27و26و25

 التسليم ببطولته.
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 كشف أمره.نالبطل المزيف ي -28

 البطل الحقيق يبدو في وضع جديد. -29

 .بالشخصية الشريرة تعاق -30

 زوج ويعتلي العرش معا .يتالبطل  -31

كبير من الحكاية الخرافية   وتوصل بروب إلى استنتاج هذه الوحدات الوظائفية بعد دراسته لعدد

 يع هذه الوظائف،بعض الحكايات لا تشمل على جم» نّ الروسية، كما نجده قد اعتف بأ

تغيب أحد أفراد الأسرة في حكاية  واحدة مثل وظيفة ) في ويمكن للوظيفة الوحيدة أن تتكرر

البطل يصل إلى بيته(، إلّا أن  بينهما، مقابلة البطل للشخصية الشريرة ونشوب الصراع البيت،

التي تكمن في بناء " الذي تناول معنى الحكاية الخرافية و شتاوس  كلود ليفيمنهج بروب انتقد "

 "ميتمات" وابت  صورية" التي يطلق عليها كلمةث" أو ما يمكن تسميته الثابتةالعناصر الصورية 

«Mythemes »  عشرين في برو ب نّ غريماس لّخص وظائفأسطورية إلى أي الوحدات الأ 

e la sémantique structuralنائية "بوظيفة، التي ذكرها في كتابه عن "السيمانتيكا ال

ل عدد الوحدات الوظيفية التي يمكن تطبيقها على جميع اختز ، فنجد "طلال حرب" قد 1«

 الحكايات وهي:

                                                           
دار المؤسسة الجامعية للدراسات  الشعبي،الأسطورة والأدب ة النص نظرات في النقد والقصة و طلال حرب، أوليد. -1

 وما بعدها 128م، ص 1999ه  /1419، 1والنشر والتوزيع، بيروت، ط
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"فقد التوازن" التي قد تطول أو  بوحدة ففي الواقع تبدأ جميع الحكايات فقدان التوازن: -1

ه أو تقصر لكنّها تنتهي دائما بزعزت بطل الحكاية وانفتاحه على وضع جديد يفتقد فيه سعادت

ما، فتهدّده القوّة والتي حدّدته من  ة في الحصول على أمر يخالف محظورتتملّكه رغبة ملحّ 

 مخالف المحظور. فيدفعه هذا الوضع إلى الوحدة الوظيفية الثانية.

السعي إلى التوازن:  في هذه الوحدة يسعى البطل إلى استعادة توازنه الذي خلخله الوضع  -2

كأنه يبحث عن فتاة   لى ما يساعده على استعادة توازنه،إ الحصول الجديد فيتطلق ساعيا إلى

د في الغرفة الممنوع عليه المحظور إلى وضع جديد كان يج ذها زوجة أو يؤدّى به ارتكابهيتّخ

صراعه ومحاولته الدؤوب و البطل أو البطلة في هذه المرحلة ه فما يعانيهيَخطفه.  فتحها سرا

 للوصول إلى الهدف المنشود.

المساعدات: في هذه المرحلة يصادف شخصا أو أكثر فيكسب ودّه بأخلاقه العالية، فيقوم  -3

هذا الشخص بإرشاد البطل إلى الوصول إلى هدفه وبمنحه أدوات سحرية، ويحذّره من الأخطار 

التي ستعتضه، وقد ينصحه بالعودة وعدم متابعة سيره وسعيه، لكن البطل يصّر بهذا الفعل  

ن مرحلة الهو والمرحلة الاعتماد على الآخرين إلى مرحلة تحمل المسؤولية والاعتماد على وتطوره م

 نفسه واستعداده للتضحية والصعاب للوصول إلى الهدف المنشود.

الأدوات  بشجاعة وتساعدهللعقبات، فيواجهها  البطل تصدىفي هذه المرحلة ي العقبات: -4

ل قد بت على مصاعب معينة أو مجابهة وحوش، السحرية التي منحت له وقد تقتصر العقبا
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وجود شخص شرير ينبغي أن يواجهه البطل فيخُوض البطل هذه الصعوبات، ويقاومها  تعنى

 بكل ضراوة.

يتم هذا لاأو الكنز. ولكن قد  يتغلب البطل على الصعوبات فيحصل على فتاته الانتصار: -1

جديدة تطرح عليه عقبات  في مشاكلمرةّ واحدة بل على مراحل إذ قد يقع البطل  الانتصار

ويؤكد انتصاره مؤكدا ذلك نضجه ووصوله إلى التكامل النفسي وقدرته  جديدة لكن البطل يعود

 على خوض المهمات الاجتماعية.

الحكاية الشعبية التي يمكن اعتبارها هذه الوحدة الوظيفية تمتاز بها  ففي معاقبة الشرير: -2

بل بين عوامل النضج والكمال، فلا بد من أن ينتحر الشر صراعا أساسيا بين الخير والشر، 

ل النضج أن تنمو وتتكامل ويعاقب الشرير على أعماله، وينال جزائه كي يفسح للخير ولعوام

 أو البطلة إلى الوحدة الوظيفية السابعة.، فيصل بذلك البطل وتتفاعل

نتهي مسيرة البطل فيتزوج استعادة التوازن: في هذه المرحلة تصل الحكاية إلى خاتمتها وت -3

 حبيبته وينصب ملكا، ويعيش في سعادة وهناء.

يكون  افتقده في بداية الحكاية، فعادة ماالذي  الأوّل إلّا أنّ التوازن الجديد لا يشبه التوازن

خاتمة الحكاية فيصل إلى نضج وغنى  ، أمّاآخرينية معتمدا على أشخاص البطل في البدا

 سؤولا عن زوجة ولأسرة أو ينتقل من الفقر إلى الغني.النفسي، ويصبح راشدا وم

لا تهدف إلى تقديم أمور عجيبة، بل »في الحكاية العجيبة كما يبدو واضحا في دراسة بنيتها 

إلى دنيا  تقوم بكل عناصرها وموضوعاتها وتفاصيلها وجزئياتها بالسيرة نحو نقطة معينة لا تمد
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تكون الحكاية قد أدّت  دة وبالوصول إليهابل هي نقطة واقعية محد العجائب بصلة،

 .1«رسالتها

 وظائف الحكاية الخرافية: -5 

 تحمل طابع» إنّ الحكاية الخرافية تضمن للإنسان الراحة النفسية، فهي الوظيفة النفسية: -1

، والتصورات الخوال..غبية من أفعال الجنّ والعفاريت والأغالفكاهة وخذا نظرا إلى السلوكات ال

 عالكاريكاتورية، كالستوت كما أنّ لها المقدرة على إدخال شعور الأمل والتفاؤل لدى السام

والتعلق بها لا النفور  لى التسامي أكسبتها المقدرة على امتلاك الحياة،عومقدرة الحكاية الخرافية 

الم ثقيل منها. فشخوصها تتحرك في خفة من اجل الوصول إلى الهدف، وهي لا تقف في ع

 . 2«بالسحر والأمل ،ءملي وإنّّّا تقف في عالم ب،عمت

تقوم الحكاية الخرافية على تسلية وتنمية القدرات الخيالية  الوظيفة الثقافية والتبوية والتعليم: -2

الإنسانية، أي اكتساب الخيال الواسع، ومنها أيضا من تحتوي على دروس قد تفيد الفرد في 

ذي مصدر من مصادر التبية وتقديم العظمة والامتثال بالبطل المحبوب، الّ حياته اليومية، فهي 

 حياة سعيدة.ا يقوم بالأعمال الخيّرة فيحي

                                                           
دار المؤسسة الجامعية للدراسات  الشعبي،في النقد والقصة والأسطورة والأدب  النص نظراتحرب، أولية  طلالد. -1

 وما بعدها. 130م، ص 1999 -ه 1419، 1لتوزيع، بيروت، طنشر واوال
 ت،.، دط.د طباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار الغريب للد. -2

 .91ص
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نفوس مدعيها المقدرة على الخلق والإبداع وذلك لما تحمله من خيال فعالمها هو كما تثير في 

ل، وإنّّا تستبدله ومرعب، ومتناقض، فهي لا تصور المعقو  عالم هزلي وسخر، عجيب، ومخيف،

 بمقدرة الإنسان على التخيل والخلق.

تعتبر العائلة عنصر أساسيا في تأدية الحكاية ويظهر ذلك من خلال  الوظيفة الاجتماعية: -3

 يات أدبية محصورة في الحكايات، وتعتبر رمزا من رموزستجمعها حول الكانون فهي تتمتع بأم

الحكايات  ثأواصر العلاقات بين أفراد الأسرة وتوار  التلاحم الأسري وهذا ما يؤدي إلى تقوية

 يرارات الناشفنجد الكلّ جالس حول النّار يلتمس الدفء، المنبعث من »جيل عن جيل 

علن للكائنات الغريبة، تل فقب السقث لتشكل بين ضيف بيتتعالى وتتولى في شكل لو  ألسنتهاو 

ن عن طريق إنصاتهم واستماعهم لأحداث ين، يتسامرون ويتآنسو ظأنّ أهل الدّار لا يزالون يق

 .1«الحكاية الخرافية العجيبة

نّ معظم العلاقات بين الأشياء تصعب على الإنسان فهمها، خاصة ما يتعلق بأمور الغيب في إ

 تصوير كل ما هو بعيد الحساب والعقاب كالموت والحياة والقدر والقضاء، فيتطرق الإنسان إلى

 محاولا وضع مواضيع افتاضية مستندا بالواقع الاجتماعي ال،لخيا من النوع بهذا عن إدراكه

هذا الإطار تصوير القصاص لقضايا يمكن أن تقع في أي عصر، ولأي مجتمع،وقد ساعده في »

                                                           
 .67، ص2008 ، نوفمبر18 ع،وزارة الثقافة ورية بن سالم، الحكاية الخرافية وخصائصها الفنية، المجلة الثقافية،ح -1
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عروفة، فكان يطرح قضايا نفسية إنسانية، أم كونها ممحدود، وضع اجتماعي، أو فتة تاريخية اللا

 1«قومية أو إقليمية

 ية الشعبية:تعريف الحكا -4

 الذي يتصل بحدث قديم ينتقل عن طريق الرواية الشفوية برنّها الخفي المعاجم الألمانية يعرفها بأ 

همة وشخوص يال الشعبي ينسجه حول حوادث مخخلق حر لل هي عن جيل لآخر، أو

 تاريخية.ومواقع 

وهي تتطور مع  قة،ها الشعب بوصفها حقيحكاية يصدقّ » وفي المعاجم الانجليزية فتعرفها بأنّها

و الأبطال الّذين أتتداول شفاها، كما أنّها قد تختص بالحوادث التاريخية الصرف العصور، 

  2.«يصنعون التاريخ

وهو يحفظها  في جماعة من المتلقين،بأنّها أحدوثة يسردها الراّوي » ،وتعتبر الحكاية الشعبية

الحكاية، وإن كان يتقيد شخصياتها  فاظعن روا أخر ولكنه يؤديها بلغته، غير متقيد بأل شافهة

ة، قبل لي الشتاء الطويلامل بنائها العام، وغالبا ما ترويها العجائز لأحفادها في ليوحوادثها ومج

غير العجائز، في مواقف تقتضيها للعظمة والاعتبار وضرب المثل، الذهاب للنوم وقد يرويها 

ة بفالجدة تقعد على خش ،هيؤ لهجوّ يتم الت ولكن الحكاية لا تسرد على الأغلب إلّا ليلا، في
                                                           

، ط.د الجزائر، ،المؤسسة الوطنية للفنون المطبعة لتلي بن شيخ، منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري،ا -1
 .185ص ، 1990

 ، د،ت،دطالقاهرة،  الغريب للطباعة والنشر والتوزيع،، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار دكتور نبيلة إبراهيم -2
 .119ص
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وتلقى الحكاية بلغة خاصة مميزة ليست لغة الحديث  ويقعد الأولاد أمامها في استعداد للتلقي،

العادي مما يمنحها قدرة على الإيحاء والتأثير، وغالب ما يكون الإلقاء مصحوبا بتلوين 

قدر أليدين والعينين والرأس، فيها من ا إشاراتالمواقف والشخصيات يناسب » . فهو1«صوتي

الفرح، كما يقتض  أوتخلله الضحك، يد قمن التمثيل والتقليد، ويتم التلقي بإصغاء جاد  

 2.«واحتام، وتصديق واندهاش، ومن غير مقاطعة في تقديرولكن  فالموق

شكل أدبي شعبي قصصي من نسج المخيلة  الشعبية وإبداعها، مما يتصل بحياة  وأيضا هو

لشعب أو الجماعة الشعبية وواقعها المعيش، الاجتماعي، الاقتصادي، الثقافي، الفكري، ا

ومشاكله وقضاياه، بأسلوب أدبي جميل ولغة شعبية  ظواهرهالأخلاقي، السياسي...( فيعرض ل

 خذ..الحكاية الشعبية شكل قصصي، يت» بسيطة. فقد عرفّها  عبد الحميد بورايو، في قوله:

النفسي والاجتماعي الذي يعيشه الشعب، وقد دفع تنوع موضوعاتها حكايات  مادته من الواقع

وحكاية  الواقع الاجتماعي والحياة اليومية والحياة المعيشية وحكايات الحيوان والحكايات الهزلية

 .3«ألخ...الأخلاقي وحكايات الواقع  الألغاز

 عية:الفرق بين الحكاية الخرافية وبين الحكاية الشعبية الواق -7

الحكاية الخرافية طابعها عالمي بينما الحكاية الشعبية الواقعية طابعها محلي فالأولى أنّوذج  -

 منتشر في أنحاء العالم.
                                                           

 .18ص  ،1999ط، د.ية، منشورات إتحاد الكتاب العرب، ياد محبك، حكايات شعبأحمد ز  -1
 ص ن. المرجع نفسه،  -2
 .96ص، 2010 -ه 1431ط، .د، دار الكتاب الحديث، دراسات الأدب الشعبي ،ة أمينة فزاري، مناهجدكتور  -3
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شفوية مختلفة لكن الأصل واحد وثانية، أمّا الثانية فتولد من رجع الواقع الشعبي  رواية -

أو الفكري أو الحضري وهي  المعيشي، الاجتماعي أو السياسي أو الاقتصادي أو التاريخي

 بر عنه بحيث ترتبط بالبيئة التي أنجبته ارتباطا وثيقا.تجسده وتعّ 

لا يوجد تشبيهه في الواقع  للمؤلفخارق للعادة ومخالف  بطل الحكاية الخرافية خرافي -

المعيشي، بينما بطل الحكاية الشعبية الواقعية إنسان عادي يستمد أنّوذجه من الواقع المعيش 

 و جزء لا يتجزأ من الجماعة الشعبية التي ينتمي إليها .وه

يجسد بطل الحكاية الخرافية حلم الجماعة الشعبية وآمالها وطموحاتها بينما يجسد بطل الحكاية 

 و بينه وبين الآخر.أنسان ومشاكل الحياة اليومية ية الواقعية واقع الصراع بين الإبالشع

وعجيب يغلب عليه عنصر الخوارق بينما عالم الحكاية  عالم الحكاية الخرافية عالم سحري -

 الشعبية الواقعية واقعي مألوف وعادي، يعكس معاناة الإنسان في حياته اليومية.

تفصل الحكاية الشعبية الواقعية بين عالم الدنيوي والعالم الغيبي بينما تحدث الحكاية الخرافية  -

ة وسرعة، دون فّ الخرافي ينتقل بينهما في خ البطلد إنّ تداخل جليا بين العالمين، وكأنّها عالم واح

 إشارة من الراوي إلى الحدّ الفاصل بينهما. يّ أ

عقول إلى معقول، م اللا وواقع إلى واقع  كاية الخرافية يتحول من خلال اللاشخصيات الح -

اسيس حأة والجمادات شخصيات لها يالحيوان وتصبح القيم المعنو  محتى لينطق النبات ويتكل

الواقعية نّاذج الأشخاص  ومشاعر وأراء ومواقف، بينما تطابق شخصيات الحكاية الشعبية

 الموجودين في الواقع المعيشي 
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تختتم  أنهاالبطل الحكاية الخرافية تحقق غاية أو هدف شخص عكس الحكاية الشعبية الواقعية  -

 عة.ابتحقيق أهداف الجم

 تعريف الأسطورة: -8

 لغة: -8-1

سطر تسطيرا أي ألف يؤلف تأليفا، جاء في "لسان العرب" "سطر علينا أتانا سطر ي»

بالأساطير، اللّيث، يقلب:" سطر فلام يسطر إذا جاء بأحاديث تشبه الباطل يقال هو يسطر 

 لان إذا زخرف لهف: يقال هو فلان على صل له أي يؤلف وجاء قي موضوع آخرما لا أ

 1.«ساطيرالأ الأقاويلك لوتنّقها الأقاويل و 

أي  ويبدو أن "الأسطورة"»في قوله  مخشري في كشافه بالخرافات والأكاذيبكما فسرها الزّ 

يونانية، وتدلان معا التوريا" سشبه كلمة "هتصيغة المفرد، لم تستعمل قديما، وكلمة أسطورة  

كايات تبه الأقدمون أو تركوه من روايات وحك  على معنى الفضة أو الرواية وتدلان أيضا على ما

 2.«وهي في الأغلب أحداث خارقة للعادة وأباطيل

                                                           
دار  ،4ج الإفريقي، لسان العرب، يفعاالر كريم بن على أبو الفصل جمال الدين الأنصاري مابن منظور، محمد بن  -1

 وما بعدها. 363ص ه ، 141، 3صادر، بيروت، ط
دار المؤسسة الجامعية للدراسات  الشعبي،في النقد والقصة والأسطورة والأدب  النص نظراتد. طلال حرب، أولية  -2

 .93م، ص 1999 -ه 1419، 1نشر والتوزيع، بيروت، طوال
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يقال سطر فلان علينا تسطيرا، إذا جاء بأحاديث تشبه الباطل » وجاء في كتاب "العين"

 1.«الواحد من الأساطير إسطارة وأسطورة وهي أحاديث لا نضام لها بشيء

صل وهي مأخوذة من الأ (Mythé)سطورة في اللّغة العربية أكلمة »ل يقاو 

قبل أن يحصر معناه في الحكاية التي  ان يعني "الكلمة المنطوقة"ك  الّذي (Mythos)الإغريقي

 2.«تختص بالآلهة وأفعالهم ومغامراتهم

خبر   لابتداء  محذوف، المعنى وقالوا  3.«وقالوا أساطير الأوّلين»وقال الزّجّاجُ في قوله تعالى: 

الأساطير أسطورةُ، كما قالوا  وّلون،وواحدُ سَطرََهُ الأ مَعْنَاهُ »الّذين جاء به أساطير الأوّلين 

 .4«أحاديث وسطر يسْطرُُ إذا كتَبَ؛ قال الله تعالى:" والقلم ومَا يسطرون أحدوثة.

سطر ما لا أصيل له أي يؤلف، وفي حديث »الزبيدي في معجمه"تاج العروس" قوله: ل و قوي

 إنك ما تسطر علي شيء، أي ما الحسن سأله الأشعة عن شيء من القرآن فقال له: والله

 5.«نّقهاو تروج، يقال: سطر فلان على فلان، أي خرف له الأقاويل 

وقالوا » :أساطير الأوّلين" ما يلي" وقد  جاء كذلك في لسان العرب في تفسير قوله تعالى:

ألفوا الذي جاء به )أي الرسول  صلى الله عليه وسلم أساطير الأوّلين، معناه سطر الأولون، أي 

                                                           
 .105ر، د.ط، د.ت، صسط ،بة المعاجم والغريب للمصطلحاتتاب العين مكتالخليل بن أحمد الفراهيدي، ك -1
 .18ص ت،.، دط.دنبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار الغريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  -2
 .5الآية: : سورة الفرقان -3
 .1سورة القلم: الآية  -4
 ، مادة1بيروت، ط ،ر القاموس، منشورات مكتبة الحياة، من جواه3وس، جصف، تاج العر تمحمد مر  ،الزبيدي -5
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 وسلم بالإتيانمما لا أساس له. من الصحة، بمعنى أن المشركين قد اتهموا الرسول صلى الله عليه 

ضافة دائما إلى  مبالباطل وبهذا المعنى وردت كلمة الأسطورة تسع مرات، لكن بصيغة الجمع و 

 كلمة "الأولين" ومن بينها:

إنّ هذا إلّا أساطير »وقوله تعالى:  1«ينيقول الّذين كفروا هذا إلّا أساطير الأوّل» :قال تعالى

  2« .83 -23" سورة المؤمنون الأولين

: بني سَطْراً، يقال ،: الصف من الشيءالسطر " أسطر أما في "الصحاح" لصاحبه الفارابي:

،الخطُ والكتابة،  والسَطْرُ: اوغَرَسَ سَطْرً  والسَطرَُ بالتحريك مثله " قال  وهو في الأصل مصدر 

 :جرير"

 من شاء بايعْتُهُ مالي وخِلْعَتَهُ »

 ما نُكْمِلُ التيم في ديوانهم سطرَا     

 ية: ؤ سْطارُ، مثل يسبب وأسباب قال ر أالجمع و 

 سطرا إني وأسطارُ سُطِرْنْ 

 رًا                                    صْ نل  يا نصر نصرا ئقال     

 لأغلس غلوس، والأساطير: الأباطيثم يجمع على أساطير وجمع السطر أسطر وسطور، مثل 

    1.«سْطاَرَة  بالكسرإبالضم،  الواحد أسْطورَة ،

                                                           
 .25 -6 :، الآيةسورة الأنعام -1
 .6 :، الآيةسورة الأنعام -2
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سُطر "السّين »وي للفظ أسطورة: قاييس اللّغة" محددا الوضع اللّغم" بن فارس صاحبا أما

والطاّءُ والراّءُ أصْلُ مُطرَد  يدُلُ على اصطِفافِ الشيء كالكتاب والشّجَرِ، وكُلِّ شيء أصطَفُ. 

فأمّا الأساطير فكأنّها أشياء كتبت من عن الباطل قصار ذلك اسْماً لها، مخصوصا بها، يقال 

سْطاَر  واسُْطوُرة  ومماّ شذّ عن إسطرََ فلان  علينا تَسْطِراً إذا جاء بالأباطيل، واحدُ الأساطيُر 

سَيْطِرِ، وهو المتعهد للشيء الم
ُ
 2.«عليه تسلّطالباب الم

 اصطلاحا: -8-2

اية مقدسة تحمل على التعريف الجماعة الشعبية ونظامها الديني ومفاهيمها الدينية. حك هي

ما جعل  ( وهو، الملائكة...الآلهةتمثل القوى الغيبية شخصياتها الرئيسية ) الألفة، أنصاف 

 3."«وأفعالهم وأقوالهم الآلهةإنّا حكاية مقدسة تروي مغامرات »رفها بقوله: عبعضهم ي

فإنها نتاج الخيال، ولكنها لا  له ددة، أو هي تفسيرعره المتبظواهلة لفهم الكون محاو »كما أنها 

بظواهر ص تتخ  وإنهانطق معين ومنه فلسفة أولية تصور عنها العلم والفلسفة فيما بعد، لمتخلو 

رحها بأنها عملية  إخراج لدوافع الداخلية في شكل موضوعي والغرض من شالكونية، ويمكن 

ويحب  الظلامنسان مثلا يخشى دوافع الخوف والقلق الداخلي، فالإ نسان منذلك  حماية الإ

                                                                                                                                                                          
: أحمد عبد  الغفور عطارد ر، ت2ج، العربية لجوهري، الصحاح تاج اللّغة وصحاحالفارابي أبو نصر إسماعيل بن حماد ا -1

 .684ص  ،م1987-ه 1407، 4وت، طبير  – للملايين ، دار العلم
عبد السلام محمد هارون، دار الفكر،  :حت ،5، جاللّغة سيقايالرازي أبو الحسن، م القز ونيبن فارس أحمد بن زكريا ا -2
 وما بعدها. 72ص م،1979 -ه 1399، ط.د
 .72ص  م،2010 -1431، ط.د دار الكتاب الحديث، ،بيعالأدب الش ،. أمينة فزاري، مناهج دراساتد -3
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كائنا يجد الظلام  اطع ولذلك فهو يقدس الشمس ويجدها آلهة في حين أنه سالهواء الشمس ال

 1.«شريرا حتى تقض عليه حماية الإنسان

ص... كلمة يحيطها سحر خا»" يصرف الأسطورة قائلا بأنها: شيدونجد أيضا "فاروق خور 

يعطي لها من الامتدادي ما لا يتوفر للكثير من الكلمات في أيه لغة من اللّغات، كما أن 

 يغلقهحي بالحلم حيث يمتزج بالحقيقة، وبالخيال وهو يثري واقع الحياة بكل ما و الأسطورة ت

 2.«ويطوله وتهويم الطموح الإنساني نحو المعرفة ونحو المجهول

 ية والأسطورة:الفرق بين الحكاية الخراف -9

نجد في المفاهيم العامية نوع من الخلط والامتزاج بين الحكاية  الخرافية والأسطورة، أما عند 

الدارسين والباحثين والمؤرخين فإنهم لا يخالطون بين الحكاية العجيبة والأسطورة ، فالحكاية  

تفاق بينهما، إنّ الأسطورة شيء آخر مهما أنهما لهما صور التشابه والا اأم ،الخرافية شيء

ن كان إالأسطورة مادتها الحدث التاريخي، فهي تدور حدث تاريخي هذا الحدث التاريخي و 

نع السماء ولا يمكن اعتبار صرمزيا، إما أن يكون من صنع الإنسان أومن صنع الطبيعة أومن 

 الحدث أنه حدث تاريخي إلاّ إذا  كان له تأثير حقيقي في مجرد حياة البشرية.

                                                           
 17ص ت،.، دط.دنبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار الغريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، د. -1

 وما بعدها.
 .2ص  ،م2004 -ه 1424، 1، الأسطورة عند العرب، مكتبة الثقافة الدينية، طخورشيدفاروق  -2
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الخرافة، فهي سرد من نسج الخيال، ولا علاقة لها بالواقع ولا بأي حدث واقعي، لأنها أما 

نستطيع » ائم على الخيال سواء كان فرديا أو جماعيا، يقول الدكتور أحمد كمال زكي:قمؤلف 

 .1«لالبطعلى أساسا لها، وإنّا تعتمد  ثالحد علىتمد عأن نقول أن الحكاية الخرافية لا ت

رافية تصاغ فقط في قالب نثري بينما الأسطورة تصاغ في قالب نثري وغالبًا ما تصاغ الحكاية الخ

 في قالب شعري ليسهل حفظها وترتيلها في المناسبات الدينية.

 

 

 

 

                                                           
 .23،ص1985ط، .د ،ة، مكتبة الشباب) المنيرة( مصربحضارية مقار  الأساطير، دراسة ،أحمد زكي -1



 

 
 

 ل الثانيـــــالفص
سيميائية الشخصية في ضوء حكاية  

 "أميرة و الغول"
 



  "ل"أميرة والغو  سيميائية الشخصية في ضوء حكاية الفصل الثاني:

58 

 

العنصر الفعال الذي ينجز عد الشخصية من العناصر الأساسية في الحكاية لكونها ت

 نظرا لأهميته دورها،على مسار طول الحكاية، لهذا لا يمكن تجاوزها، أو تجاوز  الأفعال

هنا سوف  وآثارها ومنصص  فيها لتدديد معانيها تخ ومكانتها، فظهرت دراسات كثيرة

 نتعرف على ماهيتها.

  ة الشخصية:ماهي -1

قدم تعريف خاص به فاختلف  لقد وقف الكثير من النقاد والباحثين لمفهوم الشخصية، كلّ 

، فأدى إلى ظهور العديد من التعريفات سواء من حيث النامية اللّغوية أومن حيث الناحية الآراء

 الاصطلاحية.

 شخصية:للالتعريف اللّغوي  -1-1

 لوحده وتميزهسان، فكل إنسان لديه سمات يملكها لقد ارتبط  الشخصية بالشخص أي بالإن

... واقترب الوعد » :يقول تعالى" ذكرت في القرآن الكريم عن الآخرين. ونجد كلمة "شخص

 .«ظالمينفإذا هي شاخصة أبصار الذين كفروا يا ويلنا قد كنا في غفلة من هذا بل كنا  الحق

لحساب تظهر على وجوههم علامات الخوف من هذه الآية الكريمة أن الكافرون يوم، ا والمعنى

 والحسرة.

كلمة »كلمة "شخص" في معجم "لسان العرب" اشتق    تفيما يخص المعاجم العربية وجد

شخوصًا، أي خرج من موضع إلى  ة في اللغة العربية من شخص يشخص "بفتدتين"يالشخص
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فات خارجية ن للشخص صأ . نفهم من هذا1«تراه من بعيد سواد الإنسانغيره، والشخص 

ا كلمة "شخص" ض، كما وردت  أيعلى التعرف بنوعية تلك الشخصية تميّزه من غيره تساعدنا

في هذا المعجم على الندو التالي: الشخص، جماعة شخص الإنسان وغيره مذكر والجمع 

ثلاث شخوص   فكان محيّ دون ما كن  أتقّي» :خاص وشخوص وقول عمر بن أبي ربيعةأش

أثب  الشخص أراد به المرأة والشّخص سواد الإنسان وغيره تراه من بعيد،  فإنه كأعيان ومعصر

 .2«هرأي  شخص تقول ثلاث أشخص وكلّ شيء رأي  جسمانه فقد

 :يةلاحي للشخصطالتعريف الإص -1-2

ظهرت الشخصية على يد علماء وفلاسفة كثر أدّى بذلك إلى اختلاف مشاربهم وقاموا  

لشخصية تقوم بفعل معين على خط زمني وفي إطار مكان فا» بيبتدديدها في العمل الأد

تطورت المعرفة الإنسانية وازدهرت »لماّلقد حاول الباحثون البدث عن الشخصية  .3«معين

الاتجاهات الفكرية )الفلسفة الماركسية الفلسفة الوجودية، التدليل النفسي( وتوسع  معانيها 

 .4«وأبعادها داخل النص الروائي وخارجه

يعيشه، فكان   ا الأداة التي بها يعتبر الروائي عن الواقع الذيعتبر الباحثون الشخصية إنهّ وقد ا

الحكاية لدى النقاد المعاصرين تتجاوز مميزات الطبقة الاجتماعية وتصاعد وظيفة الشخصية في 

                                                           
أمين محمد عبد الوهاب ومحمد الصادق العبيري،  هأبو الفضل جمال الدين بن منظور، لسان العرب، تصحيح -1

 .45ص ،7لسان، جبيروت،  ،3، طياء التراث العربيدار إح
 .49ص المرجع نفسه، -2
 ، 2005، 1ط ،لبنان -بيروت ر الله، دار فارس للنشر والتوزيعالبنية والدلالة في رواية إبراهيم نص ،مرشد أحمد - 3

 .33ص
  ن. ص المرجع نفسه، -4
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ليس  سوى   لأنهاقللون منها يالحكاة ي تغيرت النظرة حول الشخصية فكان قيمة الفرد، ك

اتجاه  تهالسميائيين كيف هي نظر  أحد وقي بسيط، ومن هنا سوف نتطرق إلىكائن ر 

 في فليب هامون. نذكر الشخصية في الحكاية  والذي

 الشخصية عند فليب هامون: -2

لى بها دن تتأهو توفر النفسية التي لابد  ،ون أنّ ما يجعل الشخصية بكائن حييرى فليب هام

للشخصية  والتي أصبد  عنده عبارة عن علامة والتي الشخصية، فنجده قد توسع في مفهومه 

نّ أ وبما ،ة، للوصول إلى حقيقتهاينتكون في علاقة مع مدلولات معأن أخضعها للتفكيك و 

هذه الشخصية عبارة عن علامة فلا يجب أن تكون لها قيمة في إطار حيادي وإلاّ أصبد  

ن حي يمكن التأكد من اعلى ك الشخصية مقولة سيكولوجية تحيل»علامة فارغة حيث يقول: 

نسة قصر الشخصيات على الكائنات الحية الإنسان ؤ الواقع وعوض أن تكون م وجوده في

وعوض أن تكون مقولة خاصة بالأدب وحده فإنّ هذه المقولة على العكس من  .خصوصا(

ياض إنّّا علامة فارغة أي ب اختلافيهظيفة و ذلك العلامة ويجري على العلامة، إنّ وظيفتها 

 .1«لاّ من خلال انتظامها داخل نسق محدّدإ دلالي لا قيمة لها

ا في حالة اتصال هوفر مدلول لتكون العلاقة بينتالأساسي نجد هامون قد جعل  وعلى هذا 

 للوصول إلى المعنى الدقيق ولفهم حقيقة تلك الشخصية.

                                                           
 .33ص  ،الله إبراهيم نصرمرشد أحمد، البنية والدلالة في رواية  - 1
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نواع فالنوع الأوّل ثلاثة أيتجلّى ذلك من خلال تقسيمها إلى خصية و شلقد ركز فليب على ال

به، فعلى القارئ قبل التعرف الشخصية عليه أن يتعرف  رفةيتمثل في العالم الّذي سبق  المع

فلتة من المؤلف، المحافل التي  تدل تحديد الآثار المن» قبلا أمّا النوع الثاني يتمثل فيعلى تاريخها 

إلى الإمام  بمرجعية السنن على وجود ذات المؤلف، أمّا النوع الثالث من الشخصيات تحتاج 

 .1«الخاص للعمل الأدي

نجدها في حكاية  لقد ذكرت شخصيات أخرى في الحكاية ومن بين هذه الشخصيات التي

 أميرة والغول هي:

 ة والتي تتمثل في:يشخصيات المرجعية وهي تتمثل في شخصيات أسطورية  حقيق

 :ةالشخصيات الخرافي -1

ومن  يراها،ناك من هن في القديم أ العالم الحقيقي إلّا هي شخصيات خيالية غير موجودة في

مثل هذه الشخصية الخيالية التي ذكرت في رواية أميرة نجد شخصية الغول الذي يبقى بين 

، شديد الأنيابركبتاه وكثيف الشعر طويل  يداه تتجاوزقة والخيال. فالغول مخيف طويل، الحقي

في  صوت يغرسر دن منها فكل خطوة يتخطاها تصالرؤية يقشعر البد فهيئته أثناء الرعب،

 الأذن والغريب فيه أنه يخفي وجهه.

 الشخصية الحقيقية: -2

                                                           
 .24ص، المرجع نفسه  -1
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على  مألوفةسيطة بهي شخصيات واقعية موجودة في العالم الحقيقي فهي شخصيات عادية 

الشخصيات التي ذكرت في الحكاية نجد أميرة ذات الشعر الطويل  ومن مثل هذه الأنظار

جل إرضاء حياة بناته أأب حنون على بناته ويعمل بكدّ من لجميل بالإضافة إلى وجود الوجه او 

 عشرة الذين ساعدوا في تحريرها من الغول. الأربعةبالإضافة إلى الإخوة 

 دور الشخصية في الحكاية سيميائيا: -3

 بروب: يميردور الشخصية عند فلا  -3-1

رين الأوائل في حقل الدراسات البنيوية الدلالية، يعتبر أحد أهم رواد الشكلانية، ومن المناظ

 مورفولوجيحيث قدم دراسة عن الشخصية الحكائية في السيميائية ويظهر ذلك في كتابه  "

مبرزا فيها الجانب المورفولوجي للشخصية الحكائية مع تعظيم أفعالها  " الحكاية الخرافية الروسية

في تحليله على الدراسات الشعبية وذلك من  الصادرة عنها. بحيث يعتمد الوظائف ومختلف

من  الشخصية تعرففعل » قوله:خلال توظيف الوظائف على الشخصيات ويظهر ذلك في 

 .1«وجهة نظر أهميتها لمسيرة الفعل

على مائة حكاية تنبأ على وجود نوعان من القيم، واحدة وبعد تلك التدليلات التي أجرها 

هي متغيرة حيث تتضمن أسماء الشخصيات  رىخأمّا عن الأاسم الوظيفة و ة أطلق عليها بتثا

ر هذه الوظائف ذكدّى به إلى الوصول على أإليها، كل هذا الأماكن التي تنتقل  وأسماءاتها فوص

                                                           
إبراهيم الخطيب الناشرون المنحدون،  تر: الحكاية الشعبية الخرافية الروسية، مورفولوجي بروب،  يميرفلا  -1

 .77ص  ،1986، 1الدار البيضاء، المغرب، ط
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وقد سماها حدى وثلاثين وظيفة، وهذه الوظائف جعلته يقوم بتوزيعهما على الشخصيات، في إ

دائرة فعل  -3 دائرة فعل الشرير،-2 ل البطل،دائرة فع -1سبعة:دوائر فعل الشخصية وهي 

دائرة في البطل  -6دائرة فعل الشخصية المرغوبة،  -5 دائرة فعل المساعد، -4 المرسل،

 دائرة فعل المانح. 7المزيف، 

 :سوسيردور الشخصية عند  -3-2

  االدرام من انطلاقا» ذلك، من وضع توبولوجية على الشخصية المسرحية أوّل سيريعتبر سو  

 .1«أعطى سوريو أول نّوذج عن العلاقات بين الشخصيات

ها اسم ستّة وحدات التي أطلق علي نّوذجه عبرالشخصية عند سوريو في  يتجلى دورو 

ي ندماج مع بعضها فهناك البطل والذعلى الا الوظائف الدرامية وتمتاز هذه الوظائف بقدرتها

التي و  الدينامكيةللددث انطلاقاته ، تعطي الشخصية التيتبر متزعم اللّعبة السردية يعني عي

طيقية، وهناك البطل المضاد و هو القوة المعاكسة التي تعرقل تحقق يسميها سوريو بالقوة الطيما

شودة لدى البطل، نالقوة الطيماطيقية ويليها الموضوع الذي هو القوة الجاذبة التي تمثل الغاية الم

ل وهو الشخصية الموجودة في وضع سبفضل تدخل المر  يجد لنفسه حلاويمكن لهذا الموضوع وأن 

هناك دائما مستفيدا من حيث هو المرسل إليه  يسمح لها بالتأثير على اتجاه الموضوع ويكون

                                                           
ماي  8جامعة  ،معلم وردة، الشخصية في السيميائيات السردية ، كلية الحقوق والآداب والعلوم الاجتماعية  -1

 zvetar todorov:les categories du recit litté  raire communication  :نقلا عن ، دط قالمة، 1945
 édition du seuil 1981,p 139.  
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يؤول إليه موضوع الرغبة أو الخوف، وكل هذه الأنواع من القوى المذكورة يمكنها سالذي  وهو

 أن تحصل على المساعد.

 ة: يائلبللحكاية القالدراسة السيميائية  -4

 البداية والاختتام: -4-1

والتي  ،استهلالية، هدفها جمع المستعين الجالسين حولها ضمن  الحكاية على مقدمة عامة وهيت

انتباههم لية الجالسين من أجل من أجل لف  أداة سدرية من خلالها يتم استدواذ على مختعتبر 

ن العالم الواقعي الحقيقي إلى العالم الخيالي، ولهم والسفر مضوأنظارهم ومسامعهم  وإثارة  ف

 فتكون بذلك رحلة خيالية، فافتتاحها بهذا الشكل: 

 الرواية: "أما شهو؟"

 المستمعون:'أهو؟" 

الذي يقول أهو "ن إدينان أهو أدينان أهو، ثامعيثيو أتزط أمم ساروا" يعني هذا القوليوية:" و االرّ 

 ."امز ما ينسج الحهو والسمر وحكايتي تنسج مثللسيجد ال

 عه الحكاية.نثم يليها مباشرة نص الحكاية كاملا ليغرق المستمعون كليا في بحر الخيال الذي تص

  دلواعيثيو لواد اية القصة لا تقل أهمية عن بدايتها فاختتامها يكون على الندو التالي:" ثامنهأمّا 

 دـوا د"،  يعني هذا "حكايتي" واأكا نحضر أتنشلجواء، أديدو أو قازو نتمر،  إداريا أحكيختيد

، يحضر عرجون تمر، نأكله نحن الحاضرين". وتعتبر هذه الخاتمة نقطة دحكيتها لأبناء الأجوا
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استيقاظ المستمعين وإعادة المسمعين من العالم الخيالي إلى العالم الواقعي، وبذلك تنتهي الرحلة 

 ك".نالله ع عفيير"بالخ اء السامعين للرّويالخيالية حيث يظهر بعد ذلك دع

 تقديم الحكاية: -4

 ميرة في أربع أجزاء أو مقاطع: أتروي الحكاية عن أحداث الغول و 

وأقسم بأن يتزوج بالفتاة التي  لنفسهيسرد لنا قصة الغول الذي أعطى عهدا  :المقطع الأول

ما طلب  الفستان الذي يملكه وهذا الفستان فريد من نوعه فهو يرقص لوحده، لكن سرعان 

ن يكون الزفاف في يوم أن تكون أميرة زوجة الغول و جاء أب أميرة وطلب شراءه فتعاهدا بأ

 شتوي دون علم أميرة بهذا الموضوع.

فة وعد الغول ذلك بدخولها لعن أميرة ووصولها إلى بي  الغول ومخا يحكى لنا المقطع الثاني:

 دخله.تها في أن منعإلى البي  الذي 

الغول بالقتل إن لم تطع وتنفذ  ويستفزها كيف يهدّدهاأمير   لنا منكى يح المقطع الثالث:

 ريبها من الغول.هتللمساعدة أختهم أميرة  السبعة الأولىعن ذهاب الأخوة و . أوامره

م هختأ لإنقاذيملكون ذكاء  الثانية الذينكى لنا عن ذهاب الأخوة السبعة يحالمقطع الرابع: 

 سرد يتين هما:لحظتين الحكاية من  تتكون. ووضع حد فاصل ونهاية للغول

 الحكاية الجيدة التي كان  تعيشها أميرة في كنف عائلتها الأولى:
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 مع الغول إلى جانب الأوامر الصعبة التي يفرضها لها ةالحالة السيئة التي تعيشها أمير الثاني: 

 الشخصيات. نوعين من، فالحكاية قابلة بين الغول

 ة : تتمثل في  الحنان ، العطف، وروح  الأخوةالشخصيات ذات سيمات ايجابي -أ

على القيم  سلبي: وهو التدفيز على الأفعال السيئة والتمردالشخصيات ذات سمات  -ب

 .السائدة

 بنية العوامل في الحكاية: -6

 

 

 أميرة           الأخوة السبعة الأولى      الأخوة السبعة الثانية                    الأب

قوم بدور العامل الرئيسي حيث يقول بتدريك أحداث  المخطط الغول وهولنا هذا  رتصوّ 

 القصة من بدايتها إلى نهايتها وتشاركه مجموعة من الشخوص.

 الدراسة  السيميائية للحكاية: -7

 البنية السطحية:  -7-1

 )الغول والأب( الأوّل:المكون السردي للمقطع -7-1-1

 الحالة والتحول:-7-1-1-1



  "ل"أميرة والغو  سيميائية الشخصية في ضوء حكاية الفصل الثاني:

67 

 

مييز بين الحالات والتدويلات بمعنى التمييز بين الحالة للدلالة على تامل السردي أساسه العلتا»

قوم التدليل المنجز، لذلك ي (Faire)وبين الفعل   (Avoir)أو الملك  ( Etre )الكينونة 

طية غلا تعمل تة وملفوظات الفعل هذه الملفوظات ملفوظات الحالالسردي للنص بإتباع ترتيب 

لية في ج والجمل المتيرالنّص بقدر ما تعمل على إعادة النظام تح  الكلمات والتعابجمل 

 .1«أشكال متعددة

مثلا: ذات يسميها هنا ذات  (les énonces d’état)من بين الملفوظات الحالة »

عن Vأو انفصال  1وهذه الذّات إمّا إنّ تكون في حالة اتصال  ،(sujet d’état)الحالة 

ملفوظات الحالة هذه  يترتب عنها تطور ضروري قائم فيما يسميه "غريماس" ... و 0الموضوع

 F.T( ويرمز له: ) Faire transformarmateur")نجاز "الإنجاز المحوّلبملفوظات الا

، أو عن طريق الانفصال تّصاللااز إمّا سائرا في اتجاه انج( ومن الطبيعي أن يكون هذا الإ

 2«. (  sujet d’etatatة )  وذلك حسب نوعية رغبة ذات الحال

 

 

                                                           
ص  ،2008زي وزو، د ط، يالسردية ، الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، ت السيميائيةحث في ابفرة، مشنادية بو -1

52. 
للطباعة والنشر  الثقافي العربياني، بنية النّص السردي) من منصور النقد الأدبي(، المركز لحمد حميدا -2

 .34ص  ،1991، 1ط  والتوزيع، بيروت،
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 الحالة: 

 

 ملفوظ الحالة

 قيمة(موضوع له         )ذات الحالة 

الزواج من أميرة         الغول 

 101sاتصال                   

 

نحو الموضوع ونقر أي ملفوظ الحالة ويحتوي على ذات الحالة التي يمثلها الغول وتتجه )الذات( 

ذات الحالة  (101Sأميرة( في اتجاه اتصالي، ونقرأه في العبارة التالي:)  له قيمة )الزواج من

 ( عن الموضوع الزواج من أميرة.1( في حالة اتصال )1S)  الغول:

 فوظ الانجازلم

 2Sذات الانجاز 

 الغول

 

 (102Sتحول اتصالي ) 
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وهذا ما ذي جسد هذه الحالة تحول من حالة اتصال إلى حالة اتصال إن ملفوظ الانجاز ال

 (.102S) تجسده العبارة التالية

 :عند النموذج العاملي

ه ر روب لبناء الحكاية القائم على سبعة شخوص محاولا تقديم تصوّ بتصور  سايمغر لقد لخص 

للدكاية وتعتمد على المزج بينها كلّما سمد  له الفرصة،"....يؤلف فيه بين الأداة والمانع 

قان لعامل" قوبين المتعدي والغادر المح ،  Adjuvantللدصول على عامر "المساعد" 

يسعى   الذي" sujetفيما يشخص البطل في دور الفاعل "  ، opposantالمعارض"

 objet deوهي عامل "موضوع القيمة"  -الأميرة -للبدث عن الشخص المطلوب 

valeur  رسلصفة العامل الم -، وفي الأخير يأخذ الوالد تقصد والد الأميرة المرغوب فيه- 

 » Destinateur سل إليه" صفة " المر  وض فيفويقابله الم» destinataire « 1 

 يجمع بين هذه المصطلدات علاقة يمكن حصرها في:

 إليه".: التي تتدقق من خلال عامل "المرسل" والمرسل التواصل علاقة -أ

 امتلاك الفاعل إلى سعيا، فتتدقق يمةتدور بين الفاعل وموضوع القعلاقة الرغبة:  -ب

 موضوع القيمة.

                                                           
 ..48ص  نادية بوشفرة، مباحث في السيميائيات السردية، -1
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المرسل إليه( من  قة التواصل )المرسل/يجمع بين أصرافها رغبة الفاعل وعلاعلاقة صراع:  -ج

ف في وجه الفاعل  ا المعارض يقه للمواصلة للوصول إلى المهمة أمّ عفيدفاعل المساعد عونا للف

 كي لا يكمل مهمته مما يحدث عنه صراع.

 :(والأدبح الأوّل )الغول لطقالنموذج العاملي للم -7-1-1-2

 

 مرسل إليه         مرسل 

 الغول                                                                      الفستان

 موضوع له قيمة       الذات  

 الزواج من أميرة       الغول                                         

 معارض                                                                             مساعد    

  لأبتردد ا                                                                            الحيلة

 وهي كالتالي:العاملي، هذا النموذج  علاقات منتنبثق ثلاث 

لغول بموضوع القيمة من خلال رغبته في تحقيقه ومن ثم : تتجسد في علاقة اعلاقة الرغبة -1

 التخلص على الفستان لتدقيق هدفه معتمدا على حيلته.

قة الرغبة والتي تستوجب وجود مرسل ومرسل إليه فيظهر المرسل لاتمر بععلاقة التواصل:  -2

ل فإذا عالف الغول فيتولى الغول هنا مهمة وجوب في هذا النموذج في الفستان والمرسل إليه في
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نجح في تحقيق ما رغبه كان  أفعاله ناجدة أمّا إذا أخفق كان  فاشلة وفي المتطلع بالحجة 

 ستان واكتساب موضوع قيمته )الزواج من أميرة(لقدرة الغول ببيع الف

تظهر في الجهد الغول لامتلاك موضوع قيمته، فيجد غباء الأب محركا  علاقة الصراع: -3

 الأب في إعطاء ابنته فهذا يمثل معارضة الأب. ده وفي يوم الزواج ترّدأساسيا لتنفيذ حليلت

  و الأب( للمقطع الأوّل)الغول يالبرنامج السّرد-7-1-1-3

 الذات                                                

 الغول                                 

 وضوع الم                                        

 واج من أميرة ز                               

 

 الأداء      الكفاءة             افع              دال

                              تنفيذ الحيلة              الحيلة ،الأب ءابالفستان                 غ

 

 ييمالتق                                 

 واج من أميرة(ز تحقيق الهدف )ال              

 المكون الخطابي للحكاية: -7-1-2
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داخل تنائيات، ويبرز النمو السردي للدكاية ثيجمع الخطاب السردي للدكاية بين عدة  

ة الأولى، عالإخوة السب أميرة، )الأب، العلاقات المتبادلة بين العامل ) الغول( وباقي الشخوص

 (.الإخوة السبعة الثانية

ضروات ولحوم الحلال في حين أن الغول من أكلات نّ هذه الشخوص من أكلات الخأحيث 

 يفة.الميتة والج

 المقطع الأوّل:

 بيع الفستان.لصور لنا المقطع الأوّل الغول في حالة استقرار متجوّلا في السوق ي

تج لنا تضاد: ين رائه للفستان دور المساعد في تحوّل حالة الغول، حيثشة الأب في ر يؤدي صو 

صورة الرغبة في الزواج من أميرة وقبل شراء الفستان  يشعر الأب عند  استقرار الذي تمثله

 امن.بعد ذلك في حالة لا  ، عنده ليصبحفي أمان بقربهبناته ه وجود

 عميقة:الية البن-7-2

 للمقطع الأوّل )الغول والأب( ع السيميائيبالمر  -7-2-1

ية الناتجة عن  تداخل العلاقات المتبادلة بين فع السمات الخلاميج أنالمربع السيميائي هو 

 هي:ى أخر ، العوامل والشخوص لكي تنتج علاقات

 والي مثنى مثنى.تالخط الأفقي على ال الآتية علىعلاقة تضاد: تجمع بين السمات 

 مع بين سمات زوايا المربع المتقابلة بالرأس مثنى مثنى.تجعلاقة تناقص: 
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 :الأولالمقطع 

 من الغول[اته...... اشترى الفستان ] رجل محب لبن

 من هذه المقطوعة نّط عيش أميرة مع أبيها وشعورهما بالأمان والطمأنينة؟  صنستخل

    خوف                           ن             أمن      

 

 لا أمن                                         خوف لا  

 يحتويها هي: ديدةلمربع السيميائي علاقة جنلاحظ من خلال ا

   ن / لا خوف(، علاقة تناقض بين )أمن /لا أمن(، م)لا أ خوف(،علاقة تضاد بين )أمن / 

 ) خوف/ لا خوف(.

 المكون السردي للمقطع الثاني: )الغول والأميرة(.-7-1-1

 الحالة ملفوظةلحالة:                               ا

 موضوع له قيمة(                                                  )ذات الحالة 

 رعاية اميرة    الغول                                                      

 

 اتصال                 

                      10) 1(s 
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قيمته  موضوع لهي على ذات الحالة التي يمثله الغول وتتجه نحو ونقرأه أن ملفوظ الحالة يحتو 

 .(s1 10)التالي" وهي رعاية أميرة في اتجاه اتصالي وتعتبر عنه في 

 التحول:

 ملفوظ الحالة                           

 ذات الإنجاز                           

 (2sالغول )                           

 

    )vo  2sتحول انفصالي )                     

وهذا ما  حالة اتصال إلى حالة انفصالملفوظ الانجاز الذي تجسده في هذه الحالة تحول من  إن

  )vo 2sتجسد العبارة التالية)
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 لي:مالنموذج العا -7-1-1-2

 المرسل                                                   المرسل إليه

 الغول                                                        لوعدا

 موضوع له قيمة  الذات          

 عدم دخول إحدى الغرف                                         الغول          

                                                                   

 

 المعارض                                                                        المساعد     

          مخالفة الوعد                السرّ  

ن العلاقات والتي تحقق  من ي يمكن لنا استنتاج ثلاثة انواع ملمن خلال هذا النموذج العام

 ، هي:خلاله

دخولها إلى بعدم القيمة أي الغول أعطى عهدا علق بالذات وموضوع تت علاقة الرغبة: -1

 سعي الغول إلى تحقيقه.بالبي  الذي منعها وهذه العلاقة تتدقق 

بالضرورة بعلاقة  وتمر خاصة بالمرسل والمرسل إليه والتي لا تحقق إلاّ بهما  علاقة التواصل: -2

هو  المرسل إليهالوعد أمّ  فالمرسل في هذا النموذج العاملي هو الموضوع القيمة. والذات  ،ةالرغب

 .الغول
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علاقة التواصل والتي تصادفه وتظهر ذلك من خلال رغبة الغول في تحقيق  علاقة الصراع: -3

 .صراععراقيل من أميرة في خرقها للعهد، مما ينتج عنه 

 للمقطع الثاني: البرنامج السردي -7-1-1-3

 الذات                                     

 الغول                                 

                                         

 الموضوع                                         

 واج من أميرة ز                               

 

 الأداء    الكفاءة        الدافع                    

 تنفيذ الوعد                           السرّ     الوعد                      

 

 التقييم                                  

 عدم  تحقيق الهدف                        

 (مخالفة الوعد )                         

 المكون الخطابي للمقطع: -7-1-2
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الغول لها الوعد بعدم دخولها إلى  عطاءمن خلال إ ةيصور لنا المقطع الثاني الحالة التي عليها أمير 

 .أنها قام  بخرق الوعد لنفسها. إلا تساؤلاتإحدى الغرف فهي في حالة 

 المربع السيميائي للمقطع الثاني: -7-2-1

 خرق                                        وعد                

 أميرة                           الغول                     

 لا وعد                                     لا خرق      

ة تحتويها وهي علاقة التضاد بين : وعد جديدمن خلال هذا المربع السيميائي نلاحظ علاقات 

/ خرق، وعلاقة  رق، و لا خبين: وعد / لا وعد تناقض/ لا وعد، وعلاقة  ق، ولا خر ق/ خر 

 .ين خرق و لا وعد، وبقبين: وعد / لا خر تضمين 

 المكون السردي للمقطع الثالث ) الغول والإخوة السبعة الأولى( -7-1-1 

 :لالحالة والتحوّ  -7-1-1-1

 ملفوظ الحالة                               :الحالة

 )ذات الحالة                                              موضوع له قيمة(

 الرغبة في قتل الإخوة                                       الغول                

 

 s)1 (10 اتصال          
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ثلها الغول، وتتجه نحو موضوع له قيمة يم الحالة التيأن ملفوظ الحالة تحتوي على ذات  أهونقر 

  s)1 (10التالية.وهو الرغبة في قتل الإخوة في اتجاه اتصالي وتعبر في العبارة 

 التحول:

 ملفوظ الحالة                            

 ذات الإنجاز                            

 (2s)الغول                              

 

    )o 12sصالي )تتحول ا                     

 لي:مالنموذج العا -7-1-1-2

 ل إليهالمرسل                                                   المرس

 الغول                                                        خيانة الأميرة

 موضوع له قيمة     الذات                                                

 الرغبة قتل الإخوة التسعة الأولى  ول                    الغ      

 المعارض                                                المساعد                           

الإخوة  الغول مع سهر                   أمير لأوامر الغولعدم تحمل 

 علاقات من هذا المخطط والتي تتمثل في: وجد ثلاثت
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أتوا الأولى ذلك لما السبعة  الإخوةو تتمثل في رغبته بقتل  خاصة بالغول علاقة الرغبة: -1

  م منه.هأخت قاذلإن

لا يمكن أن تتدقق إلى بوجود المرسل والمرسل إليه، يتمثل المرسل في  علاقة التواصل: -2

لفة وخيانة أميرة للوعد أمّا المرسل إليه  هو الغول الذي يتولى وجوب الفعل وهو القيام بما امخ

ن خلال ما فعله نجاحها أو فشلها سلبيا أو إيجابيا م  ىأملي عليه فيدكم على الأفعال بمد

 المرسل.

ظهر من خلال قيام الغول وسعيه للوصول إلى رغبته فيلعب مكره وحيلته  ت علاقة الصراع: -3

 هوللوصول إلى موضوع له قيمة التي تتمثل في أكل الأخوة والذي ساعده على مجيء  الإخوة 

 ذلك فقد أكلهم. الإخوة أعاق الغول في أن يأكلهم ومع م حمل أميرة لأمر الغول أمّا سهرعد

 

 

 

 

 

 

 البرنامج السردي للمقطع: -7-1-1-3 
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 الذات                                    

 الغول                                 

 

 

 الموضوع                                    

 الرغبة  في أكل الاخوة السبعة الأولى                   

 

 الأداء    الكفاءة        ع                     الداف       

 معهم بالسهرتنفيذ الحيلة    عدم تحمل أميرة لأوامر الغول                    خيانة أميرة

                                                                    

 التقييم                                           

 تحقيق الهدف                           

 لإخوة(ا) أكل الغول                          

 المكون الخطابي للمقطع: -7-1-2

ختهم في المطلع الثالث الموقف أنقاذ ولى إلى بي  الغول لإعة الأبسال الأخوةيمثل ذهاب 

ين خادع تضاديتولد فهم مستغلا غفلتشهية  بوجبة، فيضطر الغول إلى خداعهم لينعم الافتتاحي

 بالسهر معهم وأكلهم. خوة التسعة الأولى(الأ دوعمخ/ )الغول( 
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 لرؤيتهم،ينبثق تضاد آخر هو: الأمل / خيبة الأمل الذي يتجسد قي عودة أميرة إلى بي  أبيها 

 إلى الشعورعة الأولى، مما يدفعها بسلوالتي تصادف اعتراض الغول لها من خلال قتلها لأخوتها ا

 الغول.لخيبة ثم العودة إلى أدراجها والبقاء في منزل با

 المربع السيميائي للمقطع الثالث: -7-2-1

 

  ذكاء                                       غباء    

 الغول  لأخوة السبعة الأولى                                  

 لا غباء        لا ذكاء                                         

وهي علاقة التضاد بين /  السيميائي نلاحظ علاقة جديدة ، يحتويها من خلال هذا المربع 

/ لا ذكاء وعلاقة ءابوغلاغباء  /ءابوعلاقة تناقض بين: غلا غباء  // ذكاء/ لا ذكاء ءابغ

 لا ذكاء، وبين ذكاء ولا غباء.و  ءابتضمين بين  غ

 الغول والاخوة السبعة الثانية(لرابع:المكون السردي للمقطع ا -4-1-1

 الحالة والتحول: 4-1-1-1

                :الحالة
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 ملفوظ الحالة                           

 موضوع له قيمة(               )ذات الحالة                                             

 الثانية الرغبة في قتل الإخوة                       الغول                                      

 

 s)1 (10 اتصال          

 الغول، وتتجه نحو موضوع له قيمة أن ملفوظ الحالة تحتوي على ذات الحالة التي يمثلها ونقرأه

 s)1 10(:التاليةالثانية في اتجاه اتصالي وتعتبر عنه في العبارة  الإخوة السبعةوهو الرغبة في قتل 

 

 

 

 

 

 

 التحول:

 ملفوظ الحالة                        

 ذات الإنجاز                        
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 (2sالغول )                        

 

     )o 12sصالي )تتحول ا                    

، وهذا ما اتصالإلى حالة  اتصالإن ملفوظ الانجاز الذي تجسد في هذه الحالة تحول من حالة 

  ) o 12s)سد العبارة التالية تج

 لي:مالنموذج العا -7-1-1-2

 المرسل                                                   المرسل إليه

 خيانة الأميرة   للغول                                                الغول         

 موضوع له قيمة            الذات                                      

                                                                                    الرغبة قتل الإخوة التسعة الثانيةالغول                                   

 المعارض                                                                                           المساعد

 ذكاء الإخوة                                                               ةعدم تحمل أمير 

 لأوامر وتسلط الغول لها 

 توجد ثلاثة علاقات من هذا المخطط والتي تتمثل في:

جاءوا ة الثانية ذلك لما و تتمثل في رغبته بقتل الإخوة السبع خاصة بالغولعلاقة الرغبة:  -1

  منه. وإنقاذ أختهملمساعدة 
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لا يمكن أن تتدقق إلى بوجود المرسل والمرسل إليه، يتمثل المرسل في علاقة التواصل:  -2

هو الغول الذي يتولى وجوب الفعل وهو القيام بما  نة أميرة للوعد أمّا المرسل إليهمختلفة وخيا

نجاحها أو فشلها سلبيا أو إيجابيا من خلال ما فعله   بمدىأملي عليه فيدكم على الأفعال 

 المرسل.

ول إلى رغبته فيلعب مكره وحيلته ظهر من خلال قيام الغول وسعيه للوصت علاقة الصراع: -3

خوة هي الأخوة والذي ساعده على مجيء  الأللوصول إلى موضوع له قيمة التي تتمثل في أكل 

في  ومصدر الغول هذه المرة كان عائقا على خوةالأ  اءذكمر الغول أمّا وامل أميرة لأتحعدم 

 .على عكس الأخوة السابقة ويحدث تصادم يؤدي إلى صراع أكلهمم

 البرنامج السردي للمقطع: -7-1-1-3 

 

 

 

 الذات                                        

 الغول                                   

 

 الموضوع                                     
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 لسبعة الثانيةخوة االرغبة  في أكل الإ               

 

 الأداء    الكفاءة                      الدافع               

                                                       الحيلة بالسهرتنفيذ   تحمل أميرة لأوامر الغول عدم                  أميرة للغولخيانة 

 التقييم                            

 هتخوة( وخسارة الغول ومو الإخفاق والفشل ) نجاة الإ 

 الخطابي:المكون  -7-1-2

 الرابع الموقفع قطإلى بي  الغول لإنقاذ أختهم في الم ةعة الثانيبسخوة اليمثل ذهاب الإ 

خوة السبعة هؤلاء الإ إلاّ  خوة الأولىبالإ ثلما فعلإلى خداعهم ممرةّ ثانية فيضطر  الافتتاحي،

 ذكاءه.الثانية ذو ذكاء يفوق 

لأنّها  أمل أميرة الثانية خابخوة السبعة مجيء الإ الأمل ذلك عندخيبة ينبثق تضاد آخر هو: 

 .ظنهمصير هم مثل مصير الأخوة السبعة الأولى ولكن في نهاية الأمر كان عكس ما ت تظن أن

 ع السيميائي للمقطع الرابع:المرب-7-2-1

 

   غباء                                           ذكاء        

 الغول                                        الثانية لأخوة السبعة ا   

         لا ذكاء                                                                       لا غباء       
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 ذكاء، يحتويها  وهي علاقة التضاد بين / ربع السيميائي نلاحظ علاقة جديدةمن خلال هذا الم

علاقة تضمين لا غباء ،و / وذكاء لاذكاء وذكاء وعلاقة تناقض بين:  غباء  ذكاء/لالا و  غباء/ 

 لاغباء. و ذكاء ،، ولا ذكاءءابغ بين:

 البنية العميقة:  -7-2

 للحكاية  ميائيالسيالمربع  -7-2-1

  موت      حياة                                               

                                                               الغول، خوة السبعة الأولىلإاالأب                                       ،ةالأمير       

                                                     الثانية        خوة السبعةالإ 

 لا حياة                                                                     لا موت                      

 

وهي علاقة التضاد بين / ربع السيميائي نلاحظ علاقة جديدة، يحتويها من خلال هذا الم

وبين حياة / لا حياة  وعلاقة تناقض بين: ذكاء و لا غباء ،، لا حياة حياة/موت و لا موت/

 حياة.موت / لا موت، وعلاقة تضمين بين:حياة و لا موت، وبين موت و لا و

 المسار السردي في متن الحكاية: 7-2-2

ف أصنا قطعلما

 الوظائف

 ملخص الجمل السردية الوظائف
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 لأوّل ا

 اضطراب-1

 تحول-2

 حل-3

 خروج

عاهدة بالزواج من الم-

 أميرة

 امتلاك أميرة للفستان-

_خروج الأب للسوق لشراء الفستان ووجده عند 

 .الغول

 _رغبة الغول بالزواج من أميرة 

  وصول أميرة لأمنيتها المتمثلة فامتلاكها للفستان-

 

 

 الثاني

 اضطراب-1

 تحول-2

 حل-3

 تردّد-

 زواج-

 اكتشاف-

 تردد الأب بإعطاء أميرة للغول -

 الغول من أميرةزواج -

 ريشكشف أميرة زوجها بأنه ليس بب-

 

 الثالث

 اضطراب-1

 تحول-2

 حل-3

 المجيء-  

 بعقّ ت -

  تمو -

 .مجيء الإخوة السبعة الأولى إلى بي  الغول-

 تعقب الغول لإخوة أميرة-

  موت إخوة أميرة  -

 

 الرابع

 اضطراب-1

 تحول-2

 حل-3

 المجيء-

 بعقّ ت -

 نجاة -

 بعة الثانية إلى بي  الغولسال خوةمجيء الإ-

 ميرة ألإخوة اتعقب الغول  -

والقضاء على الغول ذلك  أميرة وإخوتها نجاة -

 بقتله.

 

 تحليل الجدول:
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يتشكل من ثلاثة أصناف وظيفية وهي  أربعة مقاطع كل منهاجاءت الحكاية مؤلفة من 

جاءت أصناف لمقطع الثالث ذلك في المقطع الأوّل والثاني والرابع أمّا اول وحل تحراب طضا

الحلول الثلاثة فالحلول طع نجدها مترابطة عن ما احتوته تحول واضطراب فالمقاراب طالوظيفة اض

الحاصلة  في نهاية المقاطع مستبدلة باضطرابات أخرى فشراء الأب للفستان يمثل بالعنصر 

لكن الاضطراب الرابع وت الإخوة السبعة الأولى مالكبير للاضطراب الثاني والثالث يكمن في 

 كمن في خسارة الغول وقتله من طرف الإخوة السبعة الثانية.ي

 ضاء:فال -7-3

ردي، تحدد وتحكم إلى حد كبير سللتيار ال لتوزيعياالاستبدالية التي تحكم السير  ماتارغلإا" إن 

ة داخل بني  Tomporalisation)ن كان التزميين )إ و التمثيل المكاني فنيالتمثيل الزم

فإن الفضاء لا يمكن النظر إليه بهذه الصفة ، الأحداثالنص هو برمجة مسبقة لمجموعة من 

موعة من المواصفات لكي مجالتي أسندت إليها   الأماكنطيب لسلسلة من ...ليس سوى تخ

امات غر افي مجملها لأية  ،دات الفضائية و الزمانية لا تخضعتتدول إلى فضاء... إن التددي

وفق المرجعية الداخلية التي تحدد النص   ةمن صلب النص ومحدد عدقواعد تبكومة فهي مح واقعية

 1كدامل لكون قيمي."

 الفضاء المكاني: 1 -7-3

 :ساسيينأجرت فيه جميع الأحداث وفيه مكانيين الحكاية على فضاء طبيعي  اشتمل 
                                                           

 .هاوما بعد87ص ،، د تشورات الاختلاف، دطنالسردية، م السيميائياتمدخل إلى  سعيد بنكراد، -1
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 لأرض.الأماكن المنغلقة: داخل ا أماة، النهر بنقصد بها الغاالأماكن المنفتحة: 

يابس /ماء/الغابة/ داخل  تقابل:م جميعا إلى نوعين من الأمكنة تجمع بينها علاقة ستنقوهي  

 الأرض.

 

 

 

 

 

 

 الدلالة المكان

 رمز إلى الخوفتمكان واسع  الغابة

 الحياة، ـالأمان النهر

 الإخفاء، السّر. داخل الأرض
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، في منزل الغول أما في النهاية فتدور ين تدور أحداث الحكاية في منزل أميرة في البدايةفي ح

ها أي سلا يمّ  كنف أبيها وعائلتهاعند  طمأنينة في نيئة و هتعيش حياة  أميرةففي البداية كان  

 خطر أو ضرر.

في وسط الحكاية نجد أحداثها في منزل الغول، أين نجد أميرة تبدث عن مخرج تهرب من  أما

 غول.طرف ال مرّت بعدة تهديدات من إذالغول  بي 

الأولى أمّا في نهاية الحكاية فنجد أنّها درات أيضا في منزل الغول أين كان  أميرة وأخوتها السبعة 

، لكن بعد مجيء الأخوة السبعة الثانية تم القضاء على الغول فزال معرضون إلى الموت  والأكل

 ذلك الخطر

 ما يلي:اشتمل  الحكاية على زمان يمكن تلخيصها في: لزمانيا الفضاء 7-3-2

 الماقبل = هدوء+ استقرار

 ثناء= تهديد + خوفأ

 اة+ الحريةجالمابعد= الن

 

 

  اة + الحريةجالن= تهديد + خوف=  هدوء + استقرار

 المابعد      الاثناء               المقابل             
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ولكن  أن قبل ظهور الغول كان  أميرة في أمان مع والدها إذ كان  بعيدة عن الخوف نىعبم

في إلى بي  الغول أصبد  تعيش في خوف وتهديدات من طرف الغول.  زواجها وذهابهابعد 

 السبعة الثانية تمكن  من النجاة والعيش في حرية واستقرار. إخوتها مجيءحين 



 

 

 ةـــــمــــاتــــخ
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له خاتمة بالمثل  -مقدمة -وكما أن لبحثنا بداية  كما هو معلوم فإن لكل بداية نهاية،

والتي خصصناها للحديث عن أهم النتائج المتوصل إليها في بحثنا هذا فقد اقتضى موضوع بحثنا 

التعليمي، هذا ما ساا  كثمرة للجهد الفكري والمعرفي المبذول خلال المأن يشمل على خاتمة  

 مكننا من استنتاج أهم العناصر المتناولة في البحث والتي يمكن إجمالها فيما يلي:

جزء من واقعها وثمرة ا  مز ثقافي لاينضب ولا يزول فهي أن الحكاية الخرافية بشتى ألوانها وأنواعه

عنها، وإن كانت تبدو للبعض في الوهلة الأولى مجرد خيال إلا أنها في  من ثما  أسلافنا لا غنى

 حقيقة الأمر تعكس في ثناياها بطولات أمجادنا وتضحياتهم.

 وقد استخدمنا لاستهلال قصتنا هذه" أميرة والغول" صيغة افتتاحية: أماشاهوا، آهوا.

أن الذي يقول )أهو( يلقى المتعة  و" بمعنى اثمعايثيو أتزط أموسآهو، أذياف اللّهو، إدنان وين 

 واللهو وحكايتي تنساج كالحزام.

كما استخدمنا صيغة اختتامية هي: ثمعايثيو الواد الواد أحكيختيد للأجواد، أديدو أوقازو نتمر 

عرجون تمر نأكله نحن  أثنتش أكا نحضر بمعنى ) حكايتي واد واد حكيتها للأجواد، يحضر

 الحاضرون(.

فاعل في الحياة الإنساانية وما الحكايات الخرافية إلا انعكاس هذا الواقع فالأدب الشعبي أدب 

بياته، فالخرافة لها بعد معرفي عميق تعكس ثقافة المنظومة لالإنسااني المعيش بكل ايجابياته وس

أو سرو  وغبطة وفرح، فهي مرآة الإنساانية بكل ما فيها من معاناة وقلق وإحباط وخوف 

تكشف الحجاب عن المساتو  في شكل قصص مسالية تخفف عن النفوس وتطرب الأسماع وهي 



 خاتمة
 

94 
 

غلبها تحمل مغزى وعبرة وحكمة مفيدة تساعى لإ شاد الخلف إلى الطريق الصحيح وتنير أفي 

 ضلات.عن المع والابتعادسبيل عيشهم ولتغرس فيهم حب العمل والمثابرة لتحقيق المبتغى 

الخرافة نتاج فكر شعب من الشعوب تعكس في طياتها تا يخه وعاداته ومعتقداته وتحمل 

ثقافي لابد من المحافظة عليه ليظل  مزا خالدا تفتخر به بصمات وجوده وكيانه فهي إ ث 

 الأجيال.

فيها من   حضا ة الأمة بكل مابالغ الأهمية ذلك أنها ترسم معالم م الفنون الأدبية وتلقيها أمرلّ تع

خصائص وصفات، فهي تعكس بصدق الزمن الغابر الذي مضى دون أن تحفظه كل الأقلام 

وتدونه كل الناس فالخرافة بمقدو ها أن تبلو  معالم حضا تنا الماضية بخطى ذهبية وببصمات 

 عينة صغيرة صافية وتعمل على تطوير تراث أمتنا لتسامو وتعلو مكانتها فما الحكاية الخرافية إلّا 

من تراثنا الإسلامي الخالد الذي يلزم علينا المحافظة عليه والتمساك به فالأدب الشعبي يحتاج إلى 

أدبنا الشعبي  نجعلأيدي تحفظه وعقول تصونه ليسااير الحضا ة ويتقدم بتقدمها. فلا ينبغي أن 

عيد إليه مرهون  كن أو زاوية من زوايا المكتبات بل ينبغي علينا أن ننظف الغبا  عنه ونحييه ون

عبيره وشبابه لنخدم بها أنفسانا ونحافظ على وجودنا: فشعب من دون ثقافة كإنساان من دون 

لساان لا يساتطيع أن يفهم غيره إذ يكون فقط لغة الإشا ة لذلك ولكي نكون شعبا متحضرا 

بكل معنى الكلمة لا بد علينا من أن نحافظ على تراثنا وعاداتنا ومعتقداتنا ونكون في نفس 

نساير في  كب التطو  والتقدم أن جديد ومساتجد إذ ينبغي علينا لكي  قت منفتحين على كلالو 

 .نمزج بين الأصالة والمعاصرة لنكون مع الأمم المتقدمة والمتطو ة
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د استطاع أن يحر  الخرافة من القيود المنهج السايميائي للشخصية في الحكاية الخرافية قإنّ 

السايميائي من فتح باب التأويلات والتخريجات عليها، من  المفروضة عليها إذ مكنها المنهج

 .خلال تعدد دلالة العلامات النصية للخرافة وكذا انفتاح مختلف العلامات والثنائيات في الخرافة

يمكن لأي كان أن ينساج حكاية  ائعة  الحكاية الخرافية نابعة من عقل ساطع وذكاء منفرد ولا

الحياة  من اتسامع إلا من خلال أفواه من عرفو  والذيوع، فالخرافة لامتميزة ويكتب لها النجاح 

 اية بكل خبايا الحياة، من فرح أو عن كل أسرا ها وخباياها، إذ لهم خبرة ود اوحذقوها وكشفو 

فأصحاب العلم والمعرفة والذكاء النير وحدهم  صحةسقم من مرض أو سعادة أو  حزن من

بتكا  قصص خرافية تعرف صدى كبير في مختلف أ جاء والخلق لا الابتداعالقاد ون على، 

 .الوطن الكبير



 

 

 

 

 راجع ـــادر  و المــقائمة المص



 قائمة المصادر والمراجع
 

97 
 

 

 * القرآن الكريم *

 * باللغة العربية:

 م.1979 د.ط،، لرازي أبو الحسين(، مقاييس اللغةابن فارس )أحمد بن زكرياء، القزويني ا. 1

 م.1993، 1ابن منظور، لسان العرب، دار العلمية، بيروت لبنان، ط. 2

 م.1999منشورات إتحاد الكتاب العرب، د.ط، أحمد زياد محبك، حكايات شعبية، . 3

 أمينة فزاري، المناهج في دراسة الأدب الشعبي، دار الكتاب الحديث، الجزائر، د.ط،. 4

 م.2010

 م.1987 د.ط، الأدبي، إفريقيا الشرق، بيروت، ائية النصيأنور المرتجي، سيم. 5

ات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، المؤسسة الوطنية للفنون التلي بن الشيخ، منطلق. 6

 م.1990المطبعية، الجزائر، د.ط، 

 مصر، جابر عصفور، نظريات معاصرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، )المكتبة الأسرة(،. 7

 م.1991د.ط، 

 .م9791، 1لبنان، ط -بيروت ،جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين. 8

 م.1997، مارس3، العدد25جميل حمداوي، مجلة عالم الفكر، الكويت، المجلد. 9



 قائمة المصادر والمراجع
 

98 
 

، الشركة 1ظ العربية الفرنسية الإنجليزية واللاتينية، ججميل صليبا، المعجم الفلسفي بالألفا. 10

 د.ط، دار الكتاب العلمي، بيروت، لبنان، مكتبة المدرسة، ش م ل، للكتاب العلمية

 م. 1994

المركز الثقافي العربي للطباعة حميد الحمداني، بنية النص السردي )منظور النقد الأدبي(، . 11

 م.1991، 1التوزيع ، بيروت، طوالنشر و 

، ، نوفمبر18، المجلة الثقافة، عيةنالف هاخصائص، الحكاية اخررافية و حورية بن سالم. 12

 .م2008

 م.1،2006الأردن، ط-مجدلاوي، عمانائية السردية، دار ييمرشيد بن مالك، الس. 13

بة الحياة ، ، من جواهر القاموس، منشورات مكتالزبيدي محمد مرتصف ، تاج العروس. 14

 ، د.ت. ، مادة سطر1بيروت، ط

، نظرات في النقد و القصة و الأسطورة و الأدب الشعبي، صطلال حرب، أولية الن. 15

 م.1999، 1بيروت، طالتوزيع، سسة الجامعية للدراسات والنشر و المؤ 

تحليلية في معنى لمجموعة من  ةالحكايات اخررافية، العربي، دراس عبد الحميد بورايو،. 16

 م.1992، 1لبنان، ط -النشر، بيروتلحكايات، دار الطليعة للطباعة و ا

د.ط،  الجزائر، عبد الملك مرتاض، الميثولوجيا عد العرب، المؤسسة الوطنية للكتاب،. 17

 م.1989



 قائمة المصادر والمراجع
 

99 
 

عصام خلف كامل، الاتجاه السيمولوجيا و نقد الشعر، دار فرحة للنشر و التوزيع، د.ط، . 18

 م.2006

، 2ج الصحاح تاج اللغة و صحاح العربية،رابي أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري، االف. 19

 م.1987، 4: أحمد عبد الغفور، دار العلم للملايين، بيروت، طحت

 م.2004، 1عند العرب، مكتبة الثقافة الدينية، طفاروق خورشيد، الأسطورة . 20

 م.2005د.ط،  ، جمعية الامتناع والمؤسسة، الجزائر،ائيةييمس، الرفيصل الأحم. 21

قدور عبد الله ثاني سيميائية الصورة في أشهر الارسالات البصرية في العالم، دار الغرب . 22

 .م2005 د.ط، للنشر والتوزيع،

 م.1987، 7محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط، محمد السوغيني. 23

، 1ط ، دار الفكر العربي، بيروت،، مختار الصحاحالرازي محمد بن أبي بكر عبد القادر. 24

 م.1997

لاوي ، التراث والحداثة في أشعار لونيس أيت منقلات، منشورات الجزائر، جمحمد . 25

 م.2007، عاصمة الثقافة العربية، د.ط

، توزيع المكتبة الشرقية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دار المشرق، الأبجديالمنجد . 26

 .م1989، 7ط

-2009، -ة سميائيةبمقار  -عيسي لحليج كراف اخرطايا" الله" نادية بوفنغور، رواية. 27

 م.2010



 قائمة المصادر والمراجع
 

100 
 

للطباعة والنشر والتوزيع، نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب . 28 

 القاهرة، د.ط، د.ت.

، دار الكتاب الجديد -دراسة في السرد العربي القديم-ة هيثم سرحان، الأنظمة السيميائي. 29

 م.2003، 1المتحدة، طرابلس، ط

 المترجمة:* 

، 2بربار توماس، ماهي السيميولوجيا، تر: محمد تطبيق، إفريقيا الشرق، دار البيضاء، ط. 1

 م.1991

 .م1984 ،1بيير غيرو، السيمياء: تر: أنطون أبوزيد، المنشورات عويدات، بيروت، ط. 2

 جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر، مصر، :رامان سلدن، النظرية الأدبية المعاصرة، تر. 3

 م.1997د.ط، 

، : نبيلة إبراهيم، ترتها(افنيو ا، مناهج دراستها )نشأته درلاين، الحكاية اخررافية ش فونتفردري. 4

 ، القاهرة، د.ط ، د.ت.ر غريب للطباعةز الدين إسماعيل، داع :مراجعة

فردناند دي سوسير، محاضرات في الألسنة العامة، تر: يوسف غازي، المؤسسة الجزائرية . 5

 للطباعة، الجزائر، د.ط، د.ت.

اخرطيب الناشرون  إبراهيمتر:  فلاديمير بروب، مورفولوجية الحكاية الشعبية اخررافية الروسية،. 6

 م.1،1986ط المتحدون الدار البيضاء، المغرب،

 :باللغة الأجنبية* 



 قائمة المصادر والمراجع
 

101 
 

-1 AZETAR TODOROV: les categories du recit litté raire 

communication edition du seul, 1981; p139. 

 



 

 

 مـــــلــــحــــق



 الملحق: نص الحكاية الخرافية "أميرة والغول" بالقبائلية والعربية 

103 

 

 

 :بالقبائلية 

   

Tamacahut nu ɣuliw  d amira 
 

-Amacahu 

Ahu Atzat amusaru 

Win idinan ahu  adyaf alhu  

Yelled yiwen wergar yasεa rbaεtac n warac ḍ   satan aqcicin 

I trabihant  ix xadam fallasent isaɣasantid  ayan i hwaǦant siwa Amira 

usdnaarara Acama Almi dy iwan nawas yanayas babas Asayi aydinit daca aramdaɣaɣ 

, tanayass Amira cartiw maqar  nak  bɣiɣ taǦalabt  icathan wahdas,   yana Borkukas 

ama yawa, yer ɣer daxlis lamba  caε lit  tasansat tafat, taqimat f trqunt yas babas siwa 

tina ara mdawiɣ , iruh babas ɣer yiwan , lamaعna wina maci dargaz ;  natta  daɣuliw, 

bacu  aḍizanz  taǦalabbtani yanayas uɣuliwani ukdaznuzuɣara taǦalabtayi siwa  

mafkiɣakad lεahd; 

wa titxadmat  yanayas  babas n Amir  dacu carta, yanayas Aydagkat  yallik 

Ataɣaɣe ;    yugad wargazan fillis lamaεna  yanayas yarbah  εlaxatar yabɣa Asdawiɣ   

taǦalabtani  itatmani ; yakar yanayes iɣuliwani  As nazwaǦ adyili daq labraq almi 

diwat asani ilahqad uɣuliwani  ɣer taburt wargazani  yaqarad qlaεyad  mnaydifkan  

aḍasahmuɣ   . yaker yanayas babas n Amira I yalis tamaqrant; Ayali Awiyas 

iwargazayi  idiɣaran tirgin Aḍissahmu; Ta kar tawiya tergin Almi tawat ,ɣ uras  I 

wazεihant, tuɣalat Axxam  tanayas  I babas Atan yagumehant, yakar yenayas 

iyalisani naḍan; igumahen saɣan uɣuliwani; Aka almi idiwat nuba m amira tawiya 

ssihnat; yaker uɣuliwani irafdit yawit Axxamis yanayas  Axxamayi  dxxamim 
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kCam anda tabɣit siwa  yiwat n tɣurfet,  ken almi  dyiwan n was tarza Awal 

uɣuliwani  takcam  taxxantani  isi εuhad aɣuli w, tufa ɣer   daxlis tulawin tatant lǦifa 

, tanayasent, dacu kunt     nantas nkunti tulawin nuɣuliw iyirzan A walis iwarna win 

ituɣat maci  dargaz  nata  daɣuliw bacu Atεalmat iwanactan,  s awad.Ama dayiwaḍ 

bacu  Adiεamar  adic  atruh  lambani  fudmis atazrat bali maci damdam, taxdam aken  

Amira, yanayas  uɣuliwani  taxdaεtiyi  akmixdaε rabi, tura akmacaɣ tamayas sanhayi 

utarwyassad dayen ; yeker yanayas  attan am dafkaɣ Aqerruy wayuyul  acat 

Aqerruyni almi istidiwi tanayas ,azaka ataxxaɣ almi sazekuya tatru tatru fazahris 

usentasad snat n tatbirin dmantast  tayrant  ɣer wassif, Almi dasbah yanayes  ma 

taccit, tanayas ccixt  yekar itlaεi :qaru; qaru yuɣeled uqaruyani, yanayas atan nu 

titacitara  akmaccaɣ almi dazakuya sbah ufantad taîbirinani Amira . tatru  nantas dacu 

ikmyuɣan ,tarrayasent   tcayεihantKɣar babas asdahkunt dacu  yaḍyiḍ, icayεad arac 

imanzuya  yacahan uɣuliwani   icayεad  aracani naḍan  bacu adεiwnan yanayas 

uɣculiwan,acam nanas waracani ac kac  Almi yaca  yarwa ,  Armi  ruh  aḍitas  icuk 

bali aracayé  maci diεaqnan ami  imanza, yaker  yaqan  cεar 

n Amia er ufusis , iqan Addaris du ddar n  Amira  suxxalxxal.  Almi shusan 

waracam bali ittas  uɣuliwani,  luε an ihses hsa  nda  Adifru  cεar n Amira dgfus 

uɣuliwani  bla  ma yashus ,  wadifaru   Atar walatmastan d gtar uɣuliwani, yafred 

hsas  hsas anda ulatmas, rawland, tadun lɣaba  lɣaba luεan I hses hses, mala yakrad   

uɣuliwani  yanayasen ,  Aten ikrad  ithawis rtaxxamimani, luεanas daɣen  ihses , ma 

yaqim  uɣuliwan gxxamis yamayasan hses aten qrib aɣedyiwad  , lεanas iwin ifaun  

lqaεa kceman     ɣer  daxlis, luεanas I hses nanas anda idiwat yanayases Aten iεad 

fellanaɣ  it  hawis   felaneɣ  uɣyuyufera, idawar axxamis. Fɣand  dag  lqaεani, ruhan  

axxam n banasten, xadmen tamaɣra ferhan mi duɣal Amira  ɣer uxxem, mutyuɣ  kra , 

taswiht ilahqad  uɣuliwani  axxem babs n Amira yaker  icatah yaqqare : daw na 

tzamurt ; tanhaz tmurt yama ha na waracani tirin fallas  salbarud nɣant. Aksen lhan  

εacan slahna. 
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 لغّة العربيةلنص المترجم باال

 ":أميرة والغولحكاية "

عيشون  وحدهم وستة بنات ولدا ي 14رجل لديه كان في قديم الزمان أن كان هناك ا  م كان يا

يتسوق كل يوم خميس لشراء ما قضاء حاجتهم وكل ما يردنه، فكان ، وكان يعمل من أجلهن و يعشن معه

الأب لابنته الصغرى  أبيها وفي لأحد أيام التسوق قال يرغبن فيه إلا الصغرى التي  لا تطلب أي شيء من

ئا أشتريه لك مثل أخواتك، فاليوم سوف تقولي ما تريدينه فقالت أميرة، إن ما بك يا بنيتي لماذا لا تطلبي شي

طلبي غال، فقال الأب ما هو غال عليك رخيص علي أطلبي ما تشائين، فقالت أميرة أريد الفستان الذي 

يرقص وحده، فذهب الأب إلى السوق ليحضر الفستان الذي طلبته أميرة، فتجول كل أنحاء السوق فلم 

عند رجل لكن في الحقيقة ليس برجل وإنما هو بغول فقال أب أميرة للغول أيمكنك أن تبيع لي هذا  يجده إلا

قديم شرط على المشتري فقال الأب وما هو الشرط، فقال أن تالفستان، فقال الغول لن أبيع الفستان إلا ب

وأن أكون في  .مطار غزيرةوأوي فيه رعد  وبرق تن يكون يوم الزواج يوم شأأتزوج بالتي طلبت هذا الفستان و 

مقربة باب الدّار فتقابلي العروسة بالجمرة، فتردّد الأب في ذلك الشرط ولكن وافق لأنه أراد أن يحقق أمنية 

ولماّ جاء الأب إلى الدار قدم لها الفستان ففرحت أميرة كثيرا ولماّ جاء  أميرة المتمثلة في امتلاكها للفستان 

اليوم الموعود، وصل الغول إلى باب الدّار، ينادى الأب بابنته الكبرى كي تقدم الجمرة للغول ففعلت ذلك 

رفضها الغول للغول فب بالابنة الثانية كي تقدم أيضا الجمرة ، فنادى الأمر لكن الغول م  يتقبلها فرماهاالأ

أيضا هكذا بالنسبة للفتاة الثالثة والرابعة والخامسة إلى أن وصل دور أميرة قال لها أبوها يا أميرة لقد حان 
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خذ أميرة أدورك في تقديم الجمرة للغول، فذهبت إلى الغول وهي حاملة الجمرة ولماّ وصلت إليه رمى الجمرة  و 

 الدّار قال لها الغول هذا البيت هو بيتك اآنن فادخلي كل على كتفه وهرب بها إلى داره، ولماّ وصلا إلى

البيوت كما تشائين ماعدا بيتا واحدا فوافقت أميرة ، وهي لا ترى وجهه إطلاقا، وفي أحد الأيام دخلت 

البيت الذي منعها الغول في دخولها فوجدت نساء مسجونات تأكلن الميتة ولحوم الحيوانات، فدهشت 

نه الغول فنحن زوجات الغول الخائنات إن إنتن ولماذا بقيتن هنا، فقالت النساء لها أ منهن، فقالت لهن من

إن أردت أن تكتشف ذلك قومي  زوجك ليس ببشري وإنما هو غول فدهشت، فقالت إحدى النساء لها

 البركوكس وعندما تنتهين من الطبخ ضعي المصباح المضيء داخل القدر وغطي عليه ولماّ يعود الغولبطبخ 

ليغرف الطعام ابقي أنت في ركن من الزاوية وانظري إلى وجهه لماّ ينزع الغطاء على الطعام  فسوف ترين 

المتمثل  في الغول فقامت أميرة بذلك فصاحت وبكت كثيرا فقال لها  الغول لقد خدعتني  ،وجهه الحقيقي

إمّا أقدم لك رأس الحمار فسوف تنالين العقاب الشديد ، قال لها سوف أعط لك  الخيار إمّا أقتلك و 

وتأكليه، فوافقت أميرة في الخيار الثاني وفي الليل قّدم لها الغول رأس الحمار لكي تأكله، فبكت كثيرا فلم 

تأكله وم  تنم ذلك الليل وفي الصباح قال لها الغول هل أكلت ذلك الرأس فقالت له أعط لي وقتا فسوف 

كل آ أن نيقالتا لها ما بك يا أميرة فقالت إن الغول طلب م، فنآكله وبقيت تبكي فجاءت إليها حمامتا

هذه الجيفة فقالتا  لها لا تقلقي فسوف نرميه بعيدا عن الدّار. فقامتا برميه في النهر، ولما عاد الغول إلى 

الرأس  قُ رْبَبْ" فتزحزح –الدّار قال لأميرة هل أكلته فقالت نعم، فنادي الغول  بالرأس متلفظا كلمة " قُ رْبَبْ 

من النهر إلى أن وصل إلى الدّار فقال لها الغول لقد كذبت علي، كليه وإلاّ أكلتك  فوافقت أميرة وواصلت 

بكائها إلاّ أن عادتا تلك الحمامتين إلى أميرة فقالتا لها ماذا بك فقالت لهما لقد عاد ذلك الرأس إلى  الدّار 
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ذه المرة سوف نرميه بعيد عن البحر كي لا يستطيع أن يعود ، فقالتا لها هآكلهوالغول أراد أن يقتلني إن م  

قُ رْبَبْ" فلم يعد ذلك الرأس، فقال لها إن هذه المرة  –ففرحت أميرة ولماّ جاء الغول تلفظ بالكلمة " قُ رْبَبْ 

فطلبت أميرة  ،رة لا نستطيع مساعدتك لأنه ققيلهذه الم ،تا كي تأكليه فقالت الحمامتانسوف أعط لك ميّ 

الحمامتان بأن تذهبا إلى دار أبيها كي تحكيا لهم ما حلّ بها ولماّ وصلتا حكتا ما حلّ بابنتهم فطلب  من

وا ولماّ وصلوا رحب بهم الغول وقدم لهم الطعام وسهر فذهبالأب من أبنائه السبعة الأولى لمساعدة أختهم 

ف له أسنانه ولماّ بدأت في معهم حتى ناموا فهجم عليهم وأكلهم وفي الصباح طلب من أميرة كي تنظ

ا و التنظيف وجدت بين أسنانه أظافر أخواتها فبكت بكاء مرحا، فانتظر الأب في عودة  أبنائه فلم يعود

السبعة الأخرى وهم الأكثر ذكاء من الأولين خاصة منهم حساس ندى وذو الأصبع   بنائهفطلب من أ

غول بالأنساب فطلب الغول من أميرة كي تقدم لهم الذي يشق الأرض فذهبوا إلى أختهم ولماّ وصلوا رحب ال

الطعام لكي يفعل ما فعل بالأخوة السبعة الأولى ، لكن الأخوة السبعة الثانية رفضوا أن يأكلوا وم  يناموا 

ل من حديد وشعرها بيده ولماّ أحس الأخوة اأيضا ، ولما ذهب الغول لكي ينام ربط رجله برجل أميرة بخلخ

، نادى أحد الإخوة بحسس حسس ندى الذي يأخذ البيض تحت الطيور دون أن تحس بأن الغول قد نام

بذلك، لأن يفرق رجل أختهم برجل الغول  دون أن يحس الغول فقام بذلك حساس حساس ندى بنزع 

ْسَسْ حْسَسْ  هل استيقظ الغول   شعرها من يد الغول فخرجوا من المنزل دون أن يعلم الغول بذلك  فنادوا بحح

و يسألونه أيضا هل الغول بقي في المنزل فيرد  ،د نهض وبدأ يفتش كل أرجاء المنزل  فردّ حْسَسْ لقأم لا

حْسَسْ حساس ندى لقد خرج من المنزل وهو قادم ويقترب أن يصل إليها فنادوا بالذي يضرب  :عليهم

صل الغول فرد عليهم ، فشقها ودخلوا فيها فنادوا بْحسَسْ  أين و شق الأرضأصبعه في الأرض فتنشق كي تن
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عليهم وقد عاد إلى الدّار  وبعد ذلك خرجوا من الأرض وذهبوا أن الغول قد مرّ عليهم وهو بعيد  حساس

وفجأة دخل الغول وبدأ يرقص  ،حا بعودة أختهم إلى الدّار بسلامإلى دارهم مع أختهم أميرة فقاموا بحفلة فر 

 طلق الأخوة الرصاص عليه فقتلوه ، فعاشوا بسلام وهنا. فأ "ت شجرة الزيتون زلزلت البلدة ...تح" :ويقول
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