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 بسم الله الرحمن الرحٌم :

"ٌا أٌها الناس اننا خلقناكم من ذكر وأنثى وجعلناكم شعوبا 

وقبائل لتتعارفوا ان أكرمكم عند الله أتقاكم ان الله علٌم 

 خبٌر"

 "1"الحجرات الأٌة :                                   

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

أحمدك الميم حمد الشاكرين لنعمك وأسألك العون والتوفيق وأصمي وأسمم عمى سيدنا محمد 
 صمى الله عميو وسمم وعمى ألو وصحبو والسائرين.

إلى من غرست في  و تسعد لسعادتي إلى من تفرح لأفراحي عمى وىنا تي حممتني وىنإلى ال
بالدفء والأمل  روحي بذرة الحب و سقتني من بحر حنانيا و التي ما توانت لحظة لتغمرني

 "حكيمة"" أمي الحبيبة "  إلى من عجزت الأقلام وقواميس فكري عن وصفيا

و وصمت إلى ما أنا عميو الآن مثمي بفضممن أنار دربي وغرس في قمبي التحدي  إلى
 الأعمى"أبي الغالي"."عاشور"

 شعاع الأمل و شعمة الحياة و الكفاح إلى  نور و بريق عيناي الذي يممع دائما أخواني ىإل
 " ."عزوز" و" سمير

أمال " الأربعة:  توأم روحي و سندي في الحياة من تمنيت لين السعادة و النجاح أخواتي لىإ
 ". مة "و" نسيمة" و " سميرة" نبيو"

لى من أزىر لي أيامي وتفتحت براعمي لمغد  إلى من كمت أناممو ليقدم لي لحظة سعادة , وا 
 .:زوجي العزيز"فييم"

لى كل  و إلى كل لى كل من يحممو القمب ولم يكتبو القمم وا  رفقاء الدرب طيمة سنين الدراسة وا 
 .الذين وسعتيم ذاكرتي ولم أكتبيم في مذكرتي  

                     وأقول شكرا لكل من تعب من أجل تحصيل العمم والمعرفة , ولمن يسير ليمو يحاور القمم .                                             
 " وردة "



 

 

 

 

 

 إلى من أرضعتنً الحب و الحنان .

 إلى القلب الناصع بالبٌاض.

 أمً الحبٌبة " ٌمٌنة ".

س فارغا لٌسقٌنً قطرة حب.إلى من جرع الكأ  

 إلى من أحمل إسمه بكل إفتخار.....أرجو من الله أن ٌمد فً عمرك لنرى

 ثمارا قد حان قطافها و فً الغد وإلى الأبد.

 والدي العزٌز" خلاف "

 إلى من أرى التفاؤل بعٌنٌه...و السعادة فً ضحكة.

 إلى شعلة الذكاء و النور.

 أخً" سمٌر".

أن حملنا حقائب صغٌرةإلى من رافقتنً منذ   

 ومعك سرة الدرب خطوة بخطوة...و ما تزال ترافقنً حتى الأن.

 أختً" فريال".

 إلى من جمعنً به القدر و أمضٌت معه أجمل أٌام عمري.

 إلى من شجعنً علً مواصلة البحث.

 زوجً" رٌاض".

 إلى من تحلو بالإخاء وتمٌزوا بالوفاء و العطاء.

النجاح و الخٌر. إلى من كانوا معً على طرٌق  

 إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع.

. "سامٌة  "  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 بسم الله الرحمان الرحيم

 صَالحًِا أعَْمَلَ وأَنَْ    واَلِدَيَّ وَعَلَىٰ    عَلَيَّ  أنَْعَمْتَ الَّتِي    نِعْمَتَكَ  أشَْكُرَ أنَْ    أوَْزعِْنِي }رَب  
{الصَّالحِِينَ    بَ ادِكَ عِ فِي    برِحَْمَتِكَ  وأَدَْخِلْنِي تَرْضَاهُ   
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 :ر و تقديرشك
 بسم الله الرحمن الرحيم

نبي والصلاة والسلام على سيدنا محمد  الصالحات، المنعم على عباده، الحمد لله تتم بنعمو
الهدى، حامل الرسالة ومؤدي الأمانة وعلى آلو وأصحابو ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين. 

 بعد ...أما 

 
 

كرات :تش  

نقدـ بالشكر الجزيؿ كالثناءالكبير لأستاذم كالدكتكر : بكذيب اليادم  الذم جمعتني معو  الأقدار عمى مائدة 
العمـ فكاف نعـ الذحر في صفاء رؤانا كخير عضد ليفكات مسعانا  النبيؿ. كبغزا رة عممو سدد خطانا ففقينا 

 .كبرحبات فكره  دلمنا بتسامحو فاستر شدنا

كما لايفكتنا في ىذا المقاـ أيضا أف نسدم الشكر لكؿ أساتذتنا الأجلبء  الذيف ساىمكا في بناء شخصيتنا 
 الأدبية بكؿ كفاء كاخلبص .

كأقدـ شكرم باقة عابقة لكؿ أصدقائي الأكفياء الذيف ساعدكني  بالكممة الطيبة  كالاشارة المكحية كالنظرة 
 لمتيف ،فبالأكؿ إزددت فيما كبالثاني استقطبت مكسكعتي .المعبرة قبؿ مف ساعدكني بالمرجع ا

 كأخيرا أسأؿ ا﵀ أف يجعؿ ىذا العمؿ  المتكاضع منارة  صدؽ  كعربكف حسنات كرؤية مستقبؿ .

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:مقدمة  

 



 
 

  أ
 

أة مف المر  يعد مكضكع المرأة مف المكاضيع اليامة ، التي تناكليا الأدب خاصة الركاية ، كالتي عالجت قضايا
 كالأدباء كمجاؿ لدراسة كالتحميؿ حيث مشكلبتيا الإجتماعية كالفنية . فكانت المرأة القاسـ مشترؾ بيف النقاد 

داف السرد كالحكي فيي تعد كنقطة مف خلبؿ المؤلفات التي تتكاجد فييا ،كنالت المرأة أىمية  كبرل في مي
تصاؿ الركائييف . لكف أسمكب تعبيرىـ عف المر  أة  في مجاؿ الأدب يختمؼ مف سارد إلى آخر . إلتقاء كا 

فيناؾ مف يرل بأف المرأة كرمز الحب كالإحتراـ كالتقدير ، كىناؾ فريؽ آخر يراىا عكس ذلؾ ، ككنيا فاحشة 
 كمبتذلة كحقيرة .

كنجد آخركف يركف أف فييا السمك كالإرتقاء كالمكدة كالرحمة كأيضا أنيا ذات خياؿ يتفاعؿ مع الكاقع الذم 
 نتجيا كشكميا.أ

كيطرح الأديب رؤيتو لمعالـ في تعاممو مع قضايا المرأة ، كمف خلبليا نكتشؼ طبيعة كجية نظره في تفسير 
المكضكعات المطركحة حكليا  مف عادات كتقاليد المجتمع ، كىك ينتج لنا أدبا،  ككما أف الأديب يعد كفناف 

خلبؿ كجية نظره الخاصة أك ذلؾ مف خلبؿ ما تكصؿ إليو ، فيذا الأخير ىكالذم يقكـ بإعادة بناء العالـ مف 
 الرجؿ كالمرأة ، كأصبح السرد ييتـ بصفاتيا الركائية كتنكع مكاضيعيا في تقديميا لمقارئ .

مف خلبؿ تناكلنا ليذا المكضكع ، طرأت عمينا عدة أسئمة نجد مف بينيا ، كيؼ يصيغ الأدب خطاب المرأة   
 دافع جمالي ؟ىؿ كدافع فكرم كسياقي أـ ك

ذا تحدثنا عف المغة ، بإعتبارىا محكر جد أساسي في إنتاج الأدب ، فماىي المغة التي إخترتيا الركائية  كا 
)مميكة مقدـ ( لغة راقية ، أـ ىي كمغة عامية ، أك لغة الشكارع ؟ ككميا تساؤلات دفعتنا لطرح المكضكع  

 كنسعى كراء ذلؾ إلى تحقيؽ جممة مف الأىداؼ : 

 : إعطاء مكانة المرأة في الدراسات الأدبية كالإبداعية إجتماعيا كفنيا . أكلا

 ثانيا : دراسة قضايا المرأة مف خلبؿ الأدب كدراستو النظرية كالتطبيقية . 

 ثالثا : التركيز عمى الركاية الجزائرية النسكية في تناكليا لمكضكع المرأة . 

   ة تنقسـ إلى فصميف رئيسييف ،حيث جاء الفصؿ الأكؿكلمكصكؿ إلى ىذه الأىداؼ ، كقد  إنتيجنا خط
معنكف " مفاىيـ الخطاب كالمرأة كالأدب النسكم" ، كقد إحتكل عمى عناصر فرعية ، منيا مو يتعمؽ بالمفاىيـ 

شكالية المصطمح .  الخطاب كالمرأة كالحركة النسكية كا 



 
 

  ب
 

عناصر محددة حيث بدأنا بالممخص ثـ  كأما الفصؿ الثاني ، فيك عبارة عف دراسة تطبيقية ، كصمنا إلى
حممنا العنكاف تحميلب لغكيا ك جماليا ك فسرنا ك شرحنا كفؽ المقاربة المكضكعاتية المكضكعات ، خاصة تمؾ 
التي تتعمؽ بمكضكعو، أك قيمة المرأة ك الذم يناسب مع جكىر ك نمط آليات التحميؿ المكضكعاتي  

مة النص السردم، حيث إكتشفنا كفؽ المقاربة المكضكعاتية جممة كتكرر داخؿ منظك  لممكضكعات التي تتكار
مف العناصر التي ليا علبقة بالتيمة الرئيسية لممرأة منيا : العادات ك التقاليد،الكحدة ك العزلة،إستقلبلية المرأة  

ىا مف ك الحفاظ عمى حقكقيا ك كرامتيا ،الإحتقار ك  إنيزاـ المرأة  ، ك صكت المرأة   ك كؿ إستخرجنا
 المقاطع السردية.

إف عنكاف المذكرة ، " خطاب المرأة ك الأدب في ركاية الممنكعة لمميكة مقدـ "، قد تنكعت المصادر ك 
 المراجع فيو إذ لـ يكف ىناؾ إشكاؿ في عدـ تكفر ىذه المادة ، إذ تعددت الدراسات حكلو. 

كجكد معاجـ أجنبية كانت متعدد المغات .  كقد اعترضتنا بعض العراقيؿ كصعكبات ، فمنيا ما يرجع إلى عدـ
كمنيا مسألة التعامؿ مع النص ، ككيفية تطبيقو ، كالاختيارات المنيجية ، ككذلؾ الصعكبة   في بناء انجاز 

 مذكرة مركزة ، حكؿ قضية محددة ، لأننا لأكؿ مرة ، ننجز عملب بحثيا .

 ىذا البحث ، في دراسات أكاديمية أخرل إنشاء ا﵀ كأتمنى أف يككف بحثنا مكفقا عمميا ككما  نأمؿ أف يكسع 

 كفي الأخير ، أتقدـ بالشكر الخالص إلى كؿ مف قدـ لي يد العكف  مف قريب أك مف بعيد .

كا﵀ نسأؿ أف يككف ىذا العمؿ خالصا لكجو الكريـ كآخر دعكنا أف نحمد ا﵀ رب العالميف ، ككما أننا     
جز مما طمحنا إليو ، نظرا لمظركؼ التي ذكرناىا أعلبه ، كنرجك في ذلؾ أف نتأسؼ بعدـ الرضى لأننا لـ نن

 كؿ بحث لا يخمك مف نقائص كعيكب ساعيف أف نستدرؾ ىذا مستقبلب .

ليو أنيت .    كما تكفيقي إلا با﵀ عميو تككمت كا 

 

 
 



 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

الفصل الأول : مفاهٌم 

الخطاب والمرأة والأدب 

 النسوي

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 الخطاب :



 مفاىيم الخطاب والمرأة والأدب النسوي                             الفصل الأول :                         

 

1 
 

 كجيات النظر المغكية ك الأدبية. ، بحسبتعددت ك اختمفت المفاىيـ حكؿ مفيكـ الخطاب لقد
 :لغة  -1

الخطاب و المخاطبة مراجعة الكلام،و قد خاطبو بالكلام مخاطبة و خطابا،و ىما » كر ظمن ابفك قد عرفو 
 .1«الحكم و ضدهو يميز بين  يتخاطبان، و فصل الخطاب أن يفصل بين الحق والباطل

ىو الكلام الذي »كر كلبمي ظأخر مف من طبعا تعريؼ لو دلالات لغكية مخصصة ك ىناؾ تعريؼ كىذا
 .2«المستمع فإنو لا يسمى خطابا ، إفيامالإفياميقصد بو 

كمفردة لغوية يشير إلى مصدر الفعل خاطب،  الخطاب إن»مفيكـ أخر،ك إف كاف لو تصكر لغكم  كفي
مى الحدث المجرد عمى توجيو الكلام لمن يفيم،أي نقمو من الدلالة عاطبة، ىو يدل يخاطب، خطابا، مخ

 .3«، فأصبح قديما يدل عمى ما خوطب بو و ىو الكلام اسميةإلى دلالة  من الزمن

 

 :اصطلاحا-2

إن المنطوق بو أي » ؼمف بنية تشكيؿ أصكاتو  انطلبقاك تعريفو ك ضبط تصكره  الخطابفإف تحديده 
الذي ينتج يصمح أن يكون كلاما ىو الذي ينيض بتمام المقتضيات التواصمية الواجبة في حق  الخطاب ،

 .4«ما يسمى خطابا، إذ حد الخطاب أنو منطوق بو موجو إلى الغير بغرض إفيامو مقصودا مخصوصا
 .الخطاب بمفرده ك يرتبط

 
 
 

                                                           

.158،ص8811،ددف، طبعة دار الجيؿ كدار لساف العرب، بيركت ،2ابف منظكر ، لساف العرب، مج  - 1  
  .988،ص 8882أبك البقاءالكفكم ، الكميات ،ددف ،طبعة مؤسسة بعناية عدناف دركيش كمحمد المصرم ، بيركت ، -2
 . 68،ص2009،بيركت،8المتحدة، ط ة ،دار الكتاب الجديدعبد اليادم بف ظافر ،استراتيجية الخطاب ،مقاربة لغكية تداكلي -3

 .582، ص 8991طو عبدالرحماف،المساف كالميزاف، طبعة المركز الثقافي العربي،دط، دار البيضاء، - 4
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الجممة ىي الصورة  و يدناسقة من المفردات ليا معنى مفالكلام فيو ما تركب من مجموعة مت »
الفصمية الصغرى أو الوحدة الكتابية الدنيا لمقول أو الكلام الموضوع لمفيم أو الإفيام،و ىي تبيين أن 

قد تألف أجزاءىا في ذىن المتكمم الذي سعى في نقميا حسب قواعد معينة، و  كانتصورة الذىنية 
ا و جممة مفيدة إلا إذا رعيت فييما شروط أساليبيا الشائعة إلى ذىن السامع و لا يكون الكلام تام

 .1«خاصة،و منيا ما تعود إلى متطمبات المغة وقيودىا
 

 : ككآراء ""سابوتي زليق ىاريس  مفيكـ إلى يقطين""سعيد  يشير ، الذيف عرفكا مصطمح الخطاب ك مف

بنية سمسمة من ةخلاليا معاينون مجموعة منغمقة يمكن من أو ىو متتالية من الجمل تكممفوظ طويل ،»  
 .2«التوزيعية بشكل يجعمنا نضمل في مجال لساني محض  بواسطة المنيجيةالعناصر،

ك مف خلبؿ ىذا الأخير نجدأف الخطاب ىنا ىك عبارة عف ممفكظ طكيؿ،تككف مجمكعة منغمقة ك       
  بكاسطتيا تشكؿ منيج يجعمنا نضمؿ في مجاؿ لساني محض.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.44،ص 8918، بيركت 18ريمكف طحاف، الألسنة العربية، دار الكتاب المبناني، ط - 1  
، بٌروت ، دار البٌضاء، 6لزمن ، السرد،التبئٌر(، المركز الثقافً العربً ،طسعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروائً ) ا -2

                        .81،ص 8881



 مفاىيم الخطاب والمرأة والأدب النسوي                             الفصل الأول :                         

 

3 
 

 أنواع الخطاب:-3

مختمفة، فيك يشمؿ ما ىك نسائي كأدبي ك سياسي ك تاريخي ك فمسفي  الخطاب إلى أنكاع دكيتعد
 .الخ..عممي.ك 

افترضنا كجكد  إذشرنا إلييا سابقا، أك يشكؿ الخطاب الأدبي ، خصكصيات تختمؼ عف باقي الأنكاع التي 
)أدبي ك غير  خطابيفخطاب أدبي ، فبطبيعة الحاؿ نفترض كجكد ىناؾ خطاب غير أدبي ، ك إف ليذيف ال

، ك إذا درسنا ىذه المعايير نستنتج جممة مف السمات ك القكاعد التي تجعؿ مف خطاب معايير يتسـ بيا(أدبي
ية مف دراسة عمـ الأدب عمى أنو لا ييتـ بدراسة عمـ الأدب اك الغ الأدبي () الخطاب  بػ محدد خطابا يسمى

 دب.بحد ذاتو بؿ ييتـ بدراستو مف ناحية أدبية الأ

   يتـ بدراسة قضايا أدبية ك نقدية مف ىنا ، نرل أف الخطاب الأدبي ىك ذلؾ الخطاب الذم ي كانطلبقا
     و نتعمييا بيذه الألوان التعلا يخدع الأديب نفسو ىذه الضروب من الخداع ، و  ≫تصكرات نذكر

محتاج إلى الكتابة كما يأكل و حقيقة الأمر يكتب لأنو أديب لا يستطيع أن يعيش إلا إذا كتب ، يكتب لأنو 
و التدخين و ىو حين يكتب ، فمما يفكر فيما يحسن يشرب و يدخن ، لأنو محتاج إلى الطعام ، و الشراب

 .1≪أن يكتب و ما ينبغي ألا يعرفو القرطاس أو يجزي بو القمم ....

تي يتناكليا نرل أف المضمكف المكضكعات ال الخطاب الأدبي،قمنا بإعطاء كجية نظر حكؿ ك إذا 
غير محددة يعد الخطاب الركائي فرع مف فركع الخطاب الأدبي ، ك ىذا الخطاب الركائي ذات مككف مف 

كثيقا فلب  ارتباطاالكجييف يرتبطاف  العلبمات ، ك ىذه الأخيرة ىي أيضا مككنة مف داؿ ك مدلكؿ ، ك ىذيف
 إعتباطية. بط بينيما علبقةغني عف الأخر، ك العلبقة التي تر تيمكف لأم كاحد منيما أف يس

التكاصؿ ك نقؿ معنى خاص ك حقؽ و فإف ىدف المدلكؿ،مرتبط بالداؿ ك  باعتبارهإف الخطاب الركائي 
ك أما بالنسبة  الركائي،ىك ذلؾ  المرسؿ،أيضا بكجكد ىناؾ حالة شعكرية بيف المرسؿ ك المستقبؿ ك بحيث 

الركائي لا يكتفي بتتبع العلبمات الدالة  أف الخطابابقا نرل شرنا إليو سأمما  انطلبقاك  القارئ.لممستقبؿ ىك 
 النفسي.ك إنما يتعدل ذلؾ إلى علبمات دالة عمى معنى المعنكم أك  المادم،عمى المعنى 

                                                           

  1 .888،ص 2080محمد بوعزة ، تحلٌل النص السردي)تقنٌات ومفاهٌم السرد( ،الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،ددط،الرباط ،-
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عف السرديات التي تندرج ضمف ىذا النكع مف الخطابات الركائي أك ما يسمى ك بإشارة إلى الحديث 
قد إن الدراسات السردية التي تنطوي تحت تقاليد ثقافية متنوعة جدا،  ≫بالخطاب السردم ك بكجيات نظره

 .1≪ظمت بعضيا .... عن بعض عمى الأقل إلى عصر قريب

مف خلبؿ تحديد قيمتو، ك ذلؾ بصفة عامة ذات كاقع ( السردم) ك لقد تكصؿ الخطاب الركائي 
بيذا المعنى فالخطاب الركائي  مختمفة ك متنكعة، ك ليا كظائؼ كذلؾ ك اجتماعي ك أيضا حالات نفسية

 .مفيكـ عف حالتو السردية

ل " و بعد أن نزأن لقد كان مفيوم الوضع السردي في المركز نفسو من عمل " ستا ≫ككمقطع 
تحقق بضرب من الدروس الأولى من ثلاثة أوضاع نموذجية، أخذ في تحميميا بوضعيا ثلاث مكونات 

 تميز بفيمو واحد من ىذه المكوناتفمكل وضع منيما ية(ور،الطريقظ) الشخص، المنالتوسط السردي 
 .2≪بينما الانتقال إلى المستوى الثاني، فيتميز بالمكونين الآخرين 

كر، الطريقة ىي عبارة عف ثلبثة ظالقكؿ بأف الشخص المنك مف خلب ىذا النمكذج الأخير، يمكف 
 ركائي.أكضاع نمكذجية يمكف مف خلبليا إبراز الكضع السردم لمخطاب ال

لقد أشرنا في الخطاب الركائي، إلى الحديث عف السرديات، إف السرد ىنا عممية مشتركة بيف مختمؼ 
الأشكاؿ التي تقدـ مف خلبليا مادة ك تعد الخطابات السردية متعددة ك متنكعة، ك ذلؾ بتعدد الطرائؽ ك 

 .3≪بالخطاب السردي  ≫قكاعد الخطاب ك تسمى ىذه المادة
ك قد الروائي الجديد( المتن)الخطاب السردم، نريد في ىذه الدراسة مف خلبؿ التركيز عمى  ك مف خلبؿ مادة

 .4≪بتداخل الخطابات  ≫سميت ىذه الظاىرة
فيما يخص جدلية الشكؿ ك المضمكف، فيذه  ك لقد تطرؽ نقاد السبعينات إلى دراسة المغة ك ذلؾ

)الخطاب مف خلبؿ تحميؿ نكع مف الخطاب ك ىكالسرد ، كذلؾ  الجدلية يمكف الاعتماد عمييا مف ناحية
         )الميتاروائي(ك بتنكع أساليبو، ك مف ىنا نجد بعض مف الركائييف العرب يكظفكف مصطمح الروائي(

                                                           
س الموسوعً الجدٌد لعلوم اللسان ، تر:منظور عٌاشً ،المركز الثقافً العربً، أوزلد دٌكروجان  ماري سٌشاٌفر ، القامو- 1

  208، ص  2001،دار البٌضاء ، المغرب، بٌروت ، لبنان ، 2ط
2
  .286-282أوزلد دٌكروجان  ماري سٌشاٌفر ، القاموس الموسوعً الجدٌد لعلوم اللسان ،ص - 
6

،ص 2082، الرباط ،بٌروت ، دار الأمان ،8ة ) الوجود والوجوه ( ،الدار العربٌة للعلوم ناشرون ،طسعٌد ٌقطٌن ، قضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌد -

859  . 
4
  .825سعٌد ٌقطٌن ، قضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌدة ) الوجود والوجوه ( ، ص  -- 
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إذا كان البعد الروائي كامنا في البنيات الخطابية و السردية من خلال تشكمو حول مادة ≫مقطع : كك 
و يتمحور البحث في روايتو الرواية أو سرديتيا عمى العالم الخطاب()و طرائق تقديميا)القصة(الحكي

لمخطاب فإن الميتاروائي يكمن في وجود بنيات نصية طارئة عمى الرواية بتوظيف أحد أشكال الداخمي 
 .1≪التفاعل النصي و حضور ىذه البنيات النصية يسم النص الروائي سمات خاصة

بيا تتجمى في  اىتـف بنيتو النصية التي أ، ب)الميتاروائي(كر حكؿ فكرةعمى ىذا الرأم الذم يتمحإف تعميقنا 
 الركاية بتكظيؼ سمات خاصة.

فيك جنس أدبي ييتـ بأصالة يمكف أف تككف  ك مف بيف كذلؾ الخطابات نجد الخطاب التأصيمي
العربي وائي إن الإنتاج الر ≫رة :فقثقافية أك تاريخية، ك مف خلبليا نكتشؼ جذكر الركاية العربية، ك ك

تجعل من المذىل حقا أن يكون ىذا الفن وليد عشرات لمرواية  الأصالةالمعاصر يصل إلى درجة من 
العربية ، ليس معقول أن تعبر عن نفسيا بأعراض شعرية لا تخرج عن المدح و اليجاء و الوصف و 

كل عصوره، بل عرف  العربي عرف القصة في الأدبواضحة إلى أن  الثراء ، الشواىد كميا تشير إشارة
 .2≪منيا ألوان و فنونا

بأصالة الركاية العربية، فاف الخطاب التغريبي ىك الذم يعتبر الركاية  اتسـ، لتأصيمياك إف الخطاب 
إلى الثقافة العربية ، ك ذلؾ بطبيعة الحاؿ عف طريؽ ما يعرؼ بالترجمة ك النقؿ .... ك  انتقؿجنسا غريبا ، 

 ب التغريبي بالمثالية فيو يرجع ظيور الرواية العربية إلى مجرد النقل الآلييتسم الخطا≫تصكر نذكر :ك
و التاريخية التي ىيأت  الاجتماعية، و بالتالي يغفل الشروط عن الثقافة الغربية و التأثر الشخصي بيا

 .3≪السياق الثقافي الملائم لتكون جنس الرواية و ازدىارىا و تطوره في الثقافة العربية 
ك  الغربية،فظيكره يرجع إلى الثقافة  بالمثالية،نا يمكف القكؿ أف الخطاب التغريبي يتصؼ ك مف ى

الثقافي لعب دكرا ميما لتككف الركاية بتقدميا ك تطكرىا في الثقافة  نجد ىناؾ تأثر فردم ك ىنا السياؽ
 العربية.

 

                                                           
.825سعٌد ٌقطٌن ، قضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌدة ) الوجود والوجوه ( ، ص  -

1
  

. نقلب عف: فيصؿ دراج ، دلالات العلبقات الركائية،مؤسسة عياؿ 18د بكعزة ، تحميؿ النص السردم )تقنيات ك مفاىيـ(،ص محمػ -2
 .13،ص 1992، قبرص،01الدراسات ك النشر، ط 

.19محمػد بكعزة ، تحميؿ النص السردم )تقنيات ك مفاىيـ(،ص   - 3
  



 مفاىيم الخطاب والمرأة والأدب النسوي                             الفصل الأول :                         

 

6 
 

ت أخرل، منيا الخطاب ، نجد أيضا خطاباإلييا سابقاشرنا أإلى أنكاع الخطاب التي  بالإضافةك 
 ةينيما. ك بأف المرأة ليا سمتقابم لمعاصر، ك ييتـ ىذا الأخير بخاصية المرأة ك الرجؿ، كبإجراءاالنسكم 

المصطمح عمى عدة صراعات حكؿ  ىذاا في مجاؿ الكتابة مقابؿ الرجؿ، ك لقد عرؼ تيتـ بي (خاصية)
 الأدبية ك النقدية الحديثة.مجالات التسمية في كؿ 

مصطمح الخطاب النسكم المعاصر، لما لو مف تعددات لممصطمح نجد أنو ذك أىمية فيك داؿ إلى حد  فإف
إلى  ف الإشارةعرأة بالمقارنة مع ما يكتبو الرجؿ،فيي لا تخرج في مجمميا كبير عمى خصكصية ما تكتبو الم

المرأة ك الشركط كاعد ف جممة مف القعالذم يصدر عف المرأة فيك متقدـ ك ناضج، فيك مسؤكؿ ذلؾ العمؿ 
المحيطة بيا.ىنا  اجتماعية، فالمرأة ىنا تكتب القضايا الفنية ك المغكية، ك كذلؾ نجد مكاضيع في المجتمع 

عالم الكتابة فالمرأة حين تقتحم ≫ رأم:كالمرأة تككف ذات تشكؽ لعالـ الكتابة، ك كؿ ما يحيط بيذا العالـ، ك 
الاجتماعي، و الحضاري لأن الكتابة الصادرة عنيا حين وجودىا  دو ما يحيط بأبعا كينونتياتقحمو بكل 

اعتداد  الإنسانيةبوجودىا و قدرتيا فقط،بل ىي امتداد  لوجودىا الأنثوي امتدادإذن لا يراد ليا أن تكون 
و القوامة و فمسفة السيد و العبد،إنما صورة تقطع مع الماضي بالذات المؤنثة المتعالية عن فمسفة تبعية 

 .1≪سحيقال
 

فضاء رحب لحشد  ≫ :ك كمقطع نجد ىك ذات تقدـ ك نضج ك يعد كؿ ما تصدره المرأة عف كؿ ما
و من قبميا السمطة القبمية و لذلك  الاجتماعيةصورة الاحتراق و إقحام عالم التقاليد الذي أرستو السمطة 

 الانتماءزع عاممي تناىو  في حقل إبداع المرأة المبدعة لكان أول تنازع ذات صفة وجودية تعتم
 .2≪الانفصالو 

 الذم يشير الانتماء، نرل بأف المرأة المبدعة ذك صراع مبني عمى ك مف خلبؿ ىذا النمكذج الأخير
 .الانحيازأم  انفصاؿالمرأة ذات كجكد مف جية، ك مف جية أخرل ذات بأف 

 

 

                                                           
 .24، ص 1997، دمشؽ ،01كتابة النسكية العربية، ددف،ط  نازؾ الأعرجي الأىالي،صكت الأنثى/ دراسات في - 1

 .59، ص 2000، دمشؽ ،01دار المدل لمثقافة ك النشر، ط  ،(التأكيؿ)غالي القرشي، نص المرأة مف الحكايةإلى كتابة - 2
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 الخطاب السردي:-4
االركائي  كىفإلى الإمتاع،ب الأدبي السردم ييدؼ فإف الأسمك  لأدبية،االأجناس  يتعدد الخطاب السردم حكؿ

 أساليب بلبغية مختمفة،ك لتحقيؽ ذلؾ نجد: استعماؿإلى الذم يمجأ ك ىك المتكمـ،

. (كأن وجييا أبيض كالثمج) مثاؿ:  تأسيس المغة ك كذلؾ استعماؿ التشبيو لزيادة جماؿ   العبارة في التعبير
كحيث أسمكب المبالغة يعتمد عمى  ك الإشارة ك المبالغة يب الجذبأسالتعددت الأساليب ك مف بينيا ك لقد 

 الكصؼ ك الدمج .

مف بيف ك  ك إف الاىتماـ في ىذه الدراسة سيككف بركاية التي تنتمي لنكع أدبي ك ىك الخطاب السردم 
 .و السيرة و كل ما ىو علاقة بالسرد ( )الحكاية الشعبية،و القصةمكاضيعو نذكر 

ف الحديث عف ا كوجيات ك  و مروي لو يراو  تفاعؿ بمككنات ك ىي مف لمخطاب، نجد ىناؾلبنية السردية كا 
 .1≪ (لو المسرود) لومستقبل و  )سارد(مسرد ىناك تواصل بين مرسل لمسرد في كل ≫:نظر

ناصر ك مككنات فالخطاب السردم، ىك فرع أدبي ييتـ بدراسة ما ىك متعمؽ بحد ذاتو، فيك ينبني عمى ع
ك مف  الأخيرة، تيتـ بمفاىيـ السردية، ىي ذات قكاعد ذاتية ك محددة ك متنكعة ك ىذه تعددةذات خصائص م

 خلبؿ ىذا المقطع نستخمص أف ىناؾ علبقة بيف سرديات الخطاب ك سرديات النص.

،فإن سرديات النص لا يمكن أن تتحقق إلا عمى أساس سرديات ىي علاقة تكامل لا تنافر≫رة نذكر :فقك ك
يا الأصل الذي قامت عمى أرضية السرديات قد جعل الخطاب أساس السرديات لأنيا تبمورت الخطاب لأن

 .2≪( بناء عمى اشتغاليا لو و بحثيا لأنيا خارجة فتمتقي مع اختصاص أخرى 
 

الاشارة إلى الطابع السردم، يعد انفتاح عف السرد، ك مف ىنا نميز بيف السرديات الحصرية التي إف 
 سرديات الخطاب. أطمؽ عمييا تسمية

                                                           
ص  1997ء ، المغرب ،سعيد يقطيف، مقدمة السرد العربي ) الكلبـ ك الخبر (، المركز الثقافي العربي، د ط ، الدار البيضا -1

25 . 

 .25ص  سعيد يقطيف، مقدمة السرد العربي ) الكلبـ ك الخبر (، - 2
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فسرديات النص ك الخطاب ىي علبقة تكامؿ ك تكاصؿ، فلب يمكف لأم كاحد منيما أف يستغني عف   
الأخر، فإف سرديات النص لا يمكف أت تتحقؽ إلا عمى أساس سرديات الخطاب، فسرديات النص، تقكـ 

 ا بالنسبة لسرديات الخطابيات، أمعمى دراسة ما ىك متعمؽ بنصكص، فيي  الاصؿ التي تقكـ عمييا السرد
فيي تدرس ما يتعمؽ بالخطاب، فيك إذف أساس السرديات، لانيا تطكرت باشتغاليا ك أبحاثيا فيي تتعدل  ك

 إلى إختصاصات أخرل.
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 طبيعة تشكيل الخطاب:-5
بأف ما فكرة دراسة الخطاب في حد ذاتو،ك انطلبقا مف ىذه الفكرة، نرل ،نميخائيل باختيطرح لقد 

يقصد بالخطاب لا في علبقاتو بعناصر أخرل، بؿ ىك دراسة في تعريفو مثلب أك في أنكاعو ... بعيدا عف 
إن دراسة الخطاب في حد ذاتو بدون معرفة نحو أي ≫كؿ ما يربطو بالأشياء الأخرل، ك ككجية نظر:

يوجد مثبتا عميو و الذي  شيئ يتطمع خارجو ىي في مثل عبثية دراسة عذاب أخلاقي بعيد عن الواقع الذي
 .1≪يحدده 

رئيسية، ك ىي: المفظية ك  إف لمخطاب شركط رئيسية ك ثانكية،ك لكف ما يشترط فيو أربعة شركط
، فإذا التمفظية،ك التكاضعية أك الاصلبحية، قصدية الافياـ، الحضكر المباشر في حضرة المخاطب المباشر

النطؽ بيامثؿ خطاب ممفكظا فيي لغة المتكمـ التي يقكـ بكانت المفظة أك التمفظية، يجب أف تككف في ال
 العبارات ك الألفاظ.

ك إذ عدنا إلى التكاضعية أك الاصلبحية، فنجد أف المغة المستعممة ميمة في الخطاب، ك كذلؾ كما 
و نجد كيفية الافياـ التي تككف غايتيا السعي إلى فيـ المخاطب المباشر، ك يككف فيو الكلبـ الخطابي مكج

و ىذا يقتضي أن يكون الكلام الخطابي الموجو توجييا مباشرا من ≫كآراءمف المتكمـ ، ك بطريقة مباشرة 
المتكمم، كلاما موجيا إلى مخاطب جاىزا، أو منتيي لفيمو، فإن توجو الكلام إلى مخاطب غير منتيي 

 .2≪لفيمو، أو إلى مخاطب غير قادر عمى فيمو أصلا 
 

كلبـ الخطابي، يككف مكجيا مف طرؼ المتكمـ )المرسؿ(نحك المستقبؿ أم ك مف ىنا نستخمص بأف ال
 المستمع ك يشترط أف يككف كلبمو مفيكما ك منتييا.

 
 

                                                           
 .111، ص 2009، القاىرة، 01، دار رؤية النشر ك التكزيع،ط ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، تر: محػمد برادة - 1
،العلبقة، السمطة"، -2  بيركت،01ط كالتكزيع، كالنشر المؤسسة الجامعية مجد د. عبد الكاسع الحميرم، الخطاب كالنص"المفيكـ

 . 31-30،ص2008لبناف،
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مقاربة  الأنثىلقد نتج الخطاب الذم أعدتو المرأة في العالـ خطاب، يتحدث عف حرية المرأة أم 
لو ك تبرز  استسلبموء أحدىما للؤخر، ك أيضا أم الذكر ك بتحديد العلبقة بينيما يستمزـ بمجك  بحرية الرجؿ

 ىذه العلبقة بالمساكاة ك المشاركة.
و يسقط ≫، أف جذكره ترجع إلى بنية المغة العربية، ك ككجية نظر :"أبوزيد حامد"ك كما أشار 

 أبوزيد ىذا التفسير عمى مجمل خطاب المرأة الذي يعتبره مأزوما و عنصريا فيو تجد جذوره في بنية المغة
 بالإضافةالعربية التي حولت من الاسم العربي المؤنث موازيا لاسم الأعجمي من حيث القيمة التصنيفية و 

 .1≪إلى تاء التأنيث عمى مستوى البنية الصرفية التي تمارس المغة الطائفية ضد الأنثى

 ب الذككرم، إذفالخطاب الأنثكم لا يختمؼ في الأسمكب ك البناء في الركاية التقميدية مقارنة بالخطا
أف الخطاب حاكؿ أف يتجسد قيـ الذككرة ك مبادئيا ك قكانينيا مثلب: الأخلبؽ، الأصؿ ك لكف ىذا الخطاب 

التي عددىا المجتمع  الأمكرغير قادر عمى  الأنثىيخفي كراءه قضية ميمة ك ىي الاعتراؼ بأف عقؿ 
ذا ىو الخروج الأىم عمى ما كان ، و ىالإبداعفيي إنسان قادر عمى العطاء و ≫التقميدم ك كمقطع:

 .2≪متعارفا عميو في تمك المرحمة 

الذم طرح في مشكمة المرأة صراحة ك ضعفا، ك ىذا راجع إلى ظيكر ك أكلا ك أخيرا يعكد الاختلبؼ 
مجمكعة مف الظركؼ الخارجية ك الداخمية. إذ يعد الخطاب الأنثكم، مجمكعة مف التحكلات تظير مف خلبؿ 

 ، اقتصادية ك سياسية.يةاجتماعتحكلات 

 
 
 
 

                                                           

، الدار  03،المركز الثقافي العربي ،ط  ) قراءة في خطاب المرأة( دكائرالخكؼ أبكزيد، ناصر حامدد. -1
 .15،ص  2004البيضاء،بيركت،

 25ص ،2005(، سكريا،2+1جامعة دمشؽ،ع )د.عاطفة فيصؿ " تحكلات الخطاب في الركايةالنسكية في سكريا"،مجمة   -2
 أنظر المكقع:

htt://www.madjalatdimachk.com 
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ك في الأخير، ينتسب إلى الجيؿ الذم ظير في المجتمعات العربية، كمنيا المجتمع العربي في 
سكريا، ك عرؼ الخطاب ظيكرا في الثمانينات ك التسعينات كالخمسينات، لـ يحضى إلا بالقميؿ مف الحقكؽ 

رية المرأة في العمم و العمل و الزواج و الجنس ح≫ك كفقرة:  .الأنثكية إلا أف تحقؽ مطالب حقكؽ المرأة
 .1≪تاما يكاد يكون  استقلالاوالكتابة واستقلال إرادتيا 

 
ك إذا كاف الخطاب ىك ذلؾ المنطكؽ التكاصمي بيف متخاطبيف المذاف يقكماف عمى علبقة بيف 

 لؾ بفضؿ الكتابة.كبيذا كمو قد استطاعت المرأة أف تتحرر مف فؾ قيكدىا ك بذ المنطكؽ ك المفيكـ .
 
 

                                                           
 .26د.عاطفة فيصؿ " تحكلات الخطاب في الركايةالنسكية في سكريا،ص  - 1
  



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 :المرأة 
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 المرأة:-1

إف تناكلنا لمكضكع المرأة بصفة عامة، يمكف تقسيمو إلى ثلبثة عناصر أساسية، إذ نتصرؼ إلى 
 دراسة مصطمح الأنثى ثـ ننتقؿ إلى مصطمح النساء . ككما نجد في ذلؾ في تحميمنا ىذا .

مرأة المحبة ،أم الحنكنة أك في الركاية الجديدة. إذ نرل بأف المرأة تتصؼ ىناؾ إتجاه كاقعي يشير إلى أف ال
بايجابيات ، كذلؾ مجاكزاتيا ،مثلب ما نجده مرتبط بما ىك داخمي ، في البيت كتكابعو أم ما يقصد بتجمعات 

 نسائية .مثؿ الأفراح كالحماـ، كلتعيش جنبف إلى جنب مع الرجؿ .
الأخرل مف الخارج أم السكؽ، فتقكـ بطرح أفكارىا بعيدة عف ماىك مقيد  كيتـ ىناؾ تقابؿ مف ىذه الجية

كبيذا فإف المرأة تبقى عندنا . كلقد عرفت المرأة في معظـ ركايات العربية عمكما ، بإزدىارىا ، كىذا كمو 
 إنطلبقا مف قدرة التي منحيا المرأة .                                                 

كبمغت رغبة المرأة في معظـ ركايات ىذه المرحمة مف نضج الركاية العربية عمكما »ت نظر :كككجيا
كالأنثكية خصكصا ، حدكدا قصكل مف التمرد كالانعتاؽ الشامؿ مف كؿ قيد ، فعمدت ركائيا إلى إزالة جميع 

ما كانت تحتكيو الجدراف المتراكبة ، كقد كصؿ الكشؼ في بعض النماذج الفمش الكامؿ ك العبث العنيؼ ل
 .1«تمؾ الغرفة مف مسائؿ تستعصب المرأة أحيانا أف تفمشيا نفسيا كليس الآخريف فقط 

تعد "الحجرة السرية"أك ما يسمىب "الغرفة السرية" ،كذلؾ المشكؿ الذم تعاني المرأة في عدـ الإكتشاؼ 
 خريف .المضمكف السرم ،الذم تحتكيو تمؾ الغرفة سكاء كانت المرأة أك بالنسبة للآ

 

أك مف بيف الصفات الايجابية التي تتميز بيا المرأة نذكر منيا :" المطؼ كالحناف " كما أف يقكـ الرجؿ بيذه 
إف ما نلبحظو مف حنكف المرأة , كالضعفاء , كقدرة الرجؿ عمى ذلؾ »الصفة يمكف لو أف يناليا ككفقرة نذكر :

ذا لا تح س بعذاب مف ىك بيف يدييا، كتقؼ عمى المريض إنما مرده إلى أف المرأة ضعيفة الخياؿ ،كا 
 . 2«كالضعيؼ كقكؼ نظمو حنكاء كتضحية كلكنو في الحقيقة بإرادة كعدـ إحساس

كالتعميؽ الذم يمكف أف نستخمصو مف ىذه الفقرة ، نرل إطلبؽ صفة العتاد لممرأة بكصفو سمة حميمية 
إف الجماؿ ليس بالميزة المسمـ »صفو . ككمقطع :كحميدة ،كممنكحة ليا كيعد الجماؿ صفة تتميز بيا المرأة ت

لممرأة كؿ التسميـ كلا بالحكر الخالص ليا المحرـ عمى غيرىا , فيذا شكبنيكر مثلب ينكره عمييا بتة ،كيزعـ أف 

                                                           
             .            898،ص2006،المغرب ،8صلبح صالح ، )سرد الآخر الأنا كالآخر عبر المغة السرية (، المركز الثقافي ،ط -1
،دار 1ثقافة الوهم)مقاربات حول المرأة والجسد واللغة (،المركز الثقافً الوطنً ،ط 2عبد الله الغذامً ،المرأة واللغة  -2

 .39،ص 1991البٌضاء ،بٌروت ، 
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المرأة ... ذميمة كقبيخة فإذا تحميناىا حسناء فاتنة فيي العريزة الحسنة التي تزيغ بصرنا ...قتميا عف عيكب 
ما يمييا الجكع ك الظمأ عف عيكب الطعاـ الخشيف كالشراب الكدر ، داركيف يميؿ إلى تفصيؿ جماؿ خمقيا ك

 .1«الرجؿ عمى جماؿ المرأة ،كيقيس ذلؾ عمى عطؿ الإناث كركعة منظر الذككر في كثير مف المخمكقات 
ذا  يعد حسب نظرتنا كلقد أشرنا في ىذا المثاؿ الأخير، إلى فكرة جماؿ المرأة كأيضا جماؿ الرجؿ ،كا 

بأف صفة جماؿ سكاء بالنسبة لممرأة أك الرجؿ، لا يمكف حصرىا في مفيكـ كاحد، بؿ يتعدل كما ىك كارد في 
ىذا المقطع .إذ نرل بأف صفة الجماؿ عند الرجؿ لا تقاس إلا بالغريزة الجنسية ، فيذا ىك منظكره إتجاه 

 المرأة.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .39ثقافة الوهم)مقاربات حول المرأة والجسد واللغة (، ص  2عبد الله الغذامً ،المرأة واللغة -1
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 النسوية: -2
ذ يعد ىذا المصطمح مف بيف المصطمحات المتكاجدة رغـ كيشكؿ بكثرة كبتعدد  انتشاره" مصطمح النساء" كا 
 ىنا كىناؾ . الآراء

فإف مصطمح النسكية إذف ىك الذم تكتبو المرأة في حديثيا عف الأدب ،كككف أف الأدب ذات تصنيؼ عمى 
 .1«أدب أنثوي /دب نسوي أ/أدب نسائي »:أساس معيف ،فالكتابة المرأة عمى ثلبثة تصكرات 

عمييا في تثقيفيا  اعتمدتكلقد برزت المرأة مف خلبؿ إقحاميا لعالـ المعرفة ،بكاسطة قدرتيا عمى الكتابة التي 
 .2«أدب المرأة  /أدب نسائي /أدب تسوي»:ك كأطركحة 
 الآراء حكؿ مفيكـ مصطمح النساء ،إلى أدب المرأة كأدب النسائي كأدب نسكم . كلقد تعددت

 

لقد إجتيدت الحركة النسكية في كؿ الأقطار العربية الأخرل في الدعكة إلى مساكاة كالحقكؽ ، دعكة 
نجد ذلك فيما تكتبو نوال السعداوي من مصر، وفاطمة الحرشي بالمغرب،  »:إلى تحرير النساء ككأطركحة 

وات رجالية تساند قضية وواسيني الأعرج في الجزائر، وفاطمة أحمد ابراىيم من السودان ، وكما نجد أص
 .3«حرية المرأة و تتبناىا لمحمد بنيس في المغرب والأعرج واسيني في الجزائر

جتيدت في تنشيط  إزدىرت ،التي كمف خلبؿ ىذه الأطركحة تعمؽ حكؿ الأقطار العربية الأخرل كا 
 النسكية . الحركة

رغبتيا ،إلا أف كجكد قانكف  رغـ كؿ الإجتيادات التي قامت بيا الحركة النسكية ،مف الحصكؿ عمى
دائما تبقى مكبمة بقانون أحوال الشخصية الذي يتعامل معيا كقاصد موجب »:يقمؿ مف قيمة المرأة ككتصكر

 .4«عمييا 
في ىذا الرأم نجد أف ذلؾ القانكف الذم يقمؿ مف أىمية كمكانة المرأة، سمي : بقانكف الأحكاؿ  

نعداـ دكر المرأة فيو الشخصية كلقد كانت المرأة الجزائرية قب ؿ الثكرة ،تعيش كضع مزرم بتقاليد كالجيؿ ، كا 

                                                           

.08، تكنس،دت ،ص8يماسي ،صكرة المرأة في كتابة النسكية ، ددف ، طفكزم الد - 1  
فاطمة مختارم ،الكتابة النسائية أسئمة الاختلبؼ ...كعلبمات التحكؿ )مقاربة تحميمية في خصكصية الخطاب الركائي  -2

 نظر المكقع :. أ 09، ص2089_2086النسائي العربي المعاصر (،مخطكط دكتكراه ،جامعة قاصدم مرباح كرقمة ، 

http\\www.googel .dz 
  .88،ص 2008صلبح مفقكدة ،المرأة في الركاية الجزائرية ،دار النشر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،دط،بسكرة ،  -3

.88صلبح مفقكدة ،المرأة في الركاية الجزائرية، ص - 4
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كاضحا ، كذلؾ مف خلبؿ جمع المجالات الأدبية ،التي عرفت بحركة نسائية في كقت مبكر عرؼ تطكرا بعد 
 جيد طكيؿ كمديد .

 

دب كبيذ الأخير نجد بأف الأ ·1«أولى معالم الأدب النسائي في مصر الحديثة»ككأطركحة نذكر : 
 النسائي عرؼ بداية  محظكظة ككاسعة  في مصر الحديثة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
  .08،ص 2002،الجزائر ،8الكتاب الجزائرييف ط باديس فكغالي،التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، منشكرات إتحاد - 
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 لأنثوية:ا -3
فرؽ بيف  طبعا ىناؾ بعد انتياء مما أشرنا إليو سابقا ، نتطرؽ الآف إلى دراسة مصطمح الأنثكية أك الأنثى ،

 الأنثكية كالأنثى .
يزية ، كأما الأنثكية فيك ذلؾ المصطمح الذم يشتغمكف فالأنثى : ىك ليس مصطمح بؿ ىك صفة بيكلكجية تمي

جراء كبعض الممارسات النقدية التي تتـ حكلو .  حكؿ ىذا المصطمح كمفيكـ ، كا 
كا ف كصؼ مصطمح الأنثى بكجية الذكر باعتباره ككائف مميئ بالألغاز كالأسرار فيك ذلؾ الكائف الذم 

ي ، سكاء أكانت جسدية أك معرفية إذ أف الجيؿ ،قد يتعرض دائما لتحكلات أك تغيرات مف جميع النكاح
 استكلى عمى تمؾ التبادلات ، كذلؾ نتيجة لإخراج المرأة ، عف ضعفيا ك استبدادىا .

 ·1«إشكالية الأنوثة »:كىذا كؿ ما يطمؽ كمثؿ 
يات كأيضا كليذا استطاعت المرأة الأنثى أف تأخذ مكانة مرمكقة في المجتمع ،كبذلؾ بمشاركتيا في كتابة ركا

ذ أف السرد الركائي أصبح يساند المرأة كما يسميو صلبح صالح    في إنتاج نصكص ركائية عربية ، كا 
 .2 «بلاغة الأنوثة »ب : 

ذا كاف كاضحا «الأنكثة »كلقد تعددت كاختمفت الآراء حكؿ مصطمح  ب : " جدا سماه " كريستسفا دافيد  ، كا 
 . 3 «الأنثاوية»

نطلبقا مف ىذه الفكرة كانطلبقا مف ىذا التع ريؼ نرل بأف حضكر المرأة باعتبارىا كائف يضـ مفاىيـ عديدة كا 
يضم مفيوم الأنوثة والأنثاوية  عمى أن الأنوثة ليست إلا وضعا لمكائن المرأة ،كائن»: الأخيرة كأراء كنذكر 

 .4«والأمومة 
 .5« الأنثى ىي الأصل» كمف ىنا نجد مقكلة :

نطلبقا مف ىذا الأخير ، نعمؽ عمى أف المرأة لكي تككف خطابا،تعتمده عمى المغة ، كأساس ليا ، كبإعتماد  كا 
 عمى المغة نجد الراحة التامة في طريقة الخطاب .

                                                           
  .868، ص 2006،المغرب ،8صلبح صالح ، سرد الآخر ) الآنا الآخر عبر المغة السردية (، المركز الثقافي ، ط -1
 .811_818صلبح صالح ، سرد الآخر ) الآنا الآخر عبر المغة السردية (،ص  -2
إجمالية للؤنكثة بالنسبة زاكية التحميؿ النفسي ، تر: طلبؿ حرب ، المؤسسة  أني أنزيك، المرأة بعيدا عف صفاتيا رؤيا -3

 .  22ـ ،بيركت ، لبناف ، ص 8882ق_ 8982، 8الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، ط

  .22آنً أنزٌو ، المرأة بعٌد عن صفاتها ، ص  -4
  .20، ص 208، بٌروت ، المغرب ، 6ط عبد الله الغدامً ، المرأة واللغة ، المركز الثقافً العربً ، -5
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 كيف تعامل الأدب مع المرأة :_ 4
 كمغة : -  

 .1«صفحة بيضاءة»:يرل الغذامي مف خلبؿ كصفو للؤنكثة بأنيا 
نطلبقا مف تتمثؿ بكصفيا فقط كصفحة بيضاءة ثـ عف طريؽ عممية الكتابة عمى  الأنكثة ما يقصد بأف ىذا كا 

 تمؾ الصفحة البيضاءة يتـ تبميغ الرسالة المراد تكصيميا .
كالأنكثة مميزات ، كلكف ىذه الخصائص ، عف طريقيا تتـ عممية الكصؼ، كليذا تتعدد الصفات كيمكف أف 

 تصؼ بالإنسانية )البشر( ،كىذا نجد صفات كمالية ، أخلبقية ،عقمية ، عممية . كىذه ت
أنوثة المفظة ،أنوثة المفتة ، أنوثة الخطرة ،ذات أناقة »:ييدؼ إليو بالإنتماء إلى الأنثكية ككأطركحة نجد 

وأنوثة البسيطة الحالمة ، أنوثة الإحساس المرىف، أنوثة ذات آداب وأنوثة الفياض، أنوثة الرجة المفعمة 
 .2«والتربية العالية 

نطلبق ا مف ىذه الأطركحة الأخيرة نرل بأف المرأة يقصد بيا تمؾ الأنكثة المحبة مف طرؼ ا﵀ سبحانو كا 
 كتعالى ، كبكؿ ما كىبيا ،مف جماؿ كأخلبؽ .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

                                                           
،دار 8، ثقافة الوهم )مقاربات حول المرأة والجسد واللعة (،المركز الثقافً العربً ، ط2عبد الله الغدامً ، المرأة واللغة -1

  .12البٌضاء ، بٌروت ، ص 
82 _  86، ص 2002نفٌسة الأحرش ، كتابات إمرأة عاٌشت الأزمنة ،دط ، الجزائر ، - 2
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  كموضوع:- 

بعد الإنتياء مف عنصر الذم تناكلناه سابقا ، كىك كيؼ تعامؿ الأدب مع المرأة كمغة كالآف ، سنتطرؽ إلى 
كضكعيا مف الجانب المكضكعي ، كمف ناحية المكضكع تختص بدراسة جسد المرأة المؤنث ، كمف دراسة م

الأفكار التي يمكف إطلبقيا عف ىذا الأخير، نجد ىناؾ أربعة أمثاؿ أك إستشيادات شاممة لممرأة في العصر 
·1«المؤودة ،المشوقة الممكة ، الضم المعبودة»الجاىمي ك كأطركحة :  

ىيـ عبارة عف تصكرات لمفارقة التي طرأت جسد المذكر ك جسد المؤنث ككرؤية عف ىذه ىذه المفا كتعد
·2«قيمة ذىنية معمقة في فضاء المغة وفضاء التاريخ  »:المفارقة بيف جسد المرأة الذم يمثؿ   

كىي كمو يندرج ضمف ثقافة العصر الجاىمي ، كأما جسد المذكر فيك يمثؿ كذلؾ المغة كالتاريخ ، كىذا الأخير
لا تقؼ عند ىذا الأخير فقط بؿ تتعدل كتستمر في كؿ العصكر كالثقافات العالـ ، كىي عبارة عف نماذج لا 

 تقؼ عند المرأة فقط بؿ ىي نماذج مخصصة لمرجّؿ.
وىي مجموعة صفات وحالات إذ تمثميا جسد المرأة  »إف الأنكثة علبقة تمثميا جسد المرأة ككفقرة نذكر : 

ذلك ، وىذه الصفات التي تميزت بيا الأنثى ىي مقياس إجتيدت الثقافة الذكورية في  فيو مؤنث إلا غير
تثبيتيا بشكل كبير وواسع ،وليس من ىبة الطبيعة في الأصل فالجسد لا يتأنث لمجرد أن صاحبت إمرأة 

نظر والثقافة تؤكد أن ليس كل النساء ، كما أن المرأة ليست في حالة أنوثة دائمة وليس التأنيث في 
الثقافة الفحولية ، إلا مجموعة من القيم الجسدية الصياغية والمصطفاة تحصرىا الثقافة في صفات وحدود 

·3« متعارف عمييا  
كتبقى فكرة الأنثى ىي صياغات ثقافية ،أنتجتيا الذككرية ،كمنحتيا في قكاعد كمفاىيـ ، كمع الزمف أصبحت 

 كالاجتماعيةالمصمحة ، كالطبقية في حدكدىا البنيكية حقائؽ إيديكلكجية ،تعتمد عمى التعبير ، كقكة 
 كالسياسية.

 

 

                                                           

2عبد ا﵀ الغذامي ، المرأة كالمغة -
.61ثقافة الكىـ (، ص ) 1  

2عبد ا﵀ الغذامي ، المرأة كالمغة -
.61ثقافة الكىـ (، ص)   2

  

3
،الأسمكب الإشيارم في الركاية الجزائرية المعاصرة ،مكضكعو الجسد لأميف الزاكم كنمكذج ،رسالة دكتكراه ، ليمى حمراكم - 

 .أنظر المكقع 51_51،ص  2008_2001جامعة شمؼ ، 

http//www.googel .dz 
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إف تعامؿ الأدب مع المرأة الجزائرية في الركاية الجديدة ينقسـ إلى ثلبثة أقساـ فالأكؿ يتمثؿ في :  " المغة 
يفيا فيك يعد السردية" كأما بالنسبة لمثاني فيك "مكضكعات التي عالجتيا الركاية الجديدة "،كأما بالنسبة لتكض

 العنصر الثالث الذم" يتعامؿ بو المرأة في ىذه الركاية الجديدة ".
ف  عمى كتاب عبد ا﵀ الغذامي بعنكاف )المرأة كالمغة (، ككما أشرنا إلى علبقة المرأة  بالمغة ك  اعتمادناكا 

تأسيس قيمة إن طريق المرأة إلى موقع لغوي لن يكون إلا عبر محاولة الواقعية نحو » ككجية نظر :
إبداعية الأنوثة تضارع الفحول وتنافسيا ، وتكون عبر الكتابة تحمل سمات الأنوثة وتقدميا في النص 

نما بوصف قيمة إبداعية تجعل ) الأنوثة ( مصطمحا إبداعيا مثمما ىو  المغوي لا عمى أنيا )إسترجال (، وا 
·1«مصطمح ) الفحولة (   

مف ككف أف مسار المرأة في مجاؿ لغكم لا يككف إلاّ بمحاكلة مدركة كمف ىنا نجد بأف ىذه العلبقة تندرج ض
ستعانة الابقيمة إبداعية ، فبكاسطة مصطمح الانكثة تسعى إلى إبراز قيمتيا في مجاؿ الكتابة ، كىذا كمو ب

بخصائص الأنكثة كمحاكلة إدراجيا في المغة النص كبيذا تكصؼ كقيمة كيمكف مف خلبليا إبراز ىذا 
الأنكثة مقاربة بمصطمح ذككرم)الرجؿ ( .المصطمح   

  :ككما أشار أيضا )عبد ا﵀ الغذامي(مف نفس الكتاب إلى تمؾ المزايا الكريمة البارزة ضمف المغة ك كأطركحة
ومن المزايا الحميدة التي تجسد المرأة حفظ الصوت والإمساك عن الكلام ، كلا تكون فحمة سميطة  »

.2«االمسان ،وتستحق التبريد عميي  
حة نرل أف الخصاؿ الحميدة التي تميز المرأة عف طريؽ حفظ الصكت كالإمساؾ عف الكلبـ ك كمف ىذه الأطر   

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.55عبد ا﵀ الغدامي ،)المرأة كالمغة (، ص  - 1  
.61عبد ا﵀ الغدامي ،)المرأة كالمغة (، ص - 2
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 -كتوظٌف :
كبالإضافة إلى ما أشرنا إليو سابقا أيضا إلى عنصر تعامؿ الأدب مع المرأة في الركاية الجديدة كتكضيؼ 

قا ،إذ ييتـ ىذا الأخير بقضية تكظيؼ المرأة إذ أف ىذا ،فيك يختمؼ عف العنصريف المذيف ذكرناىـ ساب
التكضيؼ مف أجؿ التعبير عف مكاصيع معيشية في المجتمع ك ذلؾ ىذا الرمز يختمؼ عف طبيعة تكظيفو ك 

 ذلؾ كغاية كككسيمة ككفف .
كر فإف مكضكع المرأة أيضا تعد مف القضايا الإجتماعية التي تعالجيا في مجتمع جزائرم ككتصكرات نذ

 ي يعيش فيو يرسم ليا ، وفي حقبة إن المرأة ليس ليا جوىر أو صيغة أبدلتو ، بل تاريخ المجتمع الذ»:
  .1«التجويف من أجل قالب تتقيده

فيي كما أنيا حضيت بمكانة إجتماعية كثقافية ، كالتي ترمز  فإف المرأة تمعب دكرا ىاما في المجتمع الجزائرم
جية كمف جية أخرل ترمز إلى الألـ كالحزف كالكآبة فإف المرأة ذات رمز  إلى الكطف كالحب كالسعادة مف

خيرم كحناف دائمي ، فيي تككف جد شغكفة سكاءا في أماكف العمؿ أك داخؿ المنزؿ أك خارجو كليذا فيي 
بيا كعدـ إىانة كرامتيا .  تستحؽ بمطالبة حقكقيا في المجتمع كالإعتراؼ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.05لغذامي ، ) المرأة كالمغة( ،صعبد ا﵀ ا - 1
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لنسوٌة فً الجزائر "زلٌخة السعداوي":الحركة الأدبٌة ا-5  

إف الحديث عف الحركة النسكية في الجزائر,انطلبقا مف الدراسة التي قاـ بيا شريبط أحمد شريبط في كتابو:  
" دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم الحديث". حيث اىتـ بالأدبية المرحكمة زليخة السعكدم  التي فارقت 

ـ فإف عظمة " زليخةالسعكدم يتجسد في صكتيا الأدبي 1962زف ،في عاـ  الحياة اثر حادث مؤلـ كمح
التي اختمفت فجأة الى الأبد ،كىذا الصكت الأدبي كاف مجسدا في ميداف كتاب الأدبية ،كأقكل الأصكات 

الفنية تحمؿ في طياتيا صفات الكعي الثكرم، فيي دائما تسعى إلى تعبير كاقع مزرم لممجتمع الجزائرم إلى 
قع أفضؿ .                                         كا  

كما عرفت الأدبية  "زليخة" نشاط كاسع  كحافؿ كخاصة بيف النساء ، كقد كانت خبيرة في كثير مف القضايا 
النسكية , كلا تزاؿ الأدبية " زليخة " الى يكمنا ىذا ذات مكانة مرمكقة ، كلقد تطرقت الأدبية "زليخة " إلى 

الجزائرية ، كالتي اتخذت المغة الفرنسية لغة  حديثيا ، كميممة لمغة أصميا  كأجدادىا.                  الفتاة 
                                                                         

ائرية كلقد ربطت " زليخة " بيف ما يسمى ب : " الشخصية ك المغة  " ، كأدركت شخصية الإنساف الجز 
كبالخصكص المرأة الجزائرية، كعف ىذه الفتاة الأجنبية )فزكليخة ( ترل أنيا قد إنفصمت عف كؿ مقكماتيا 

 الحضارية ، كالحفاظ عمى حضارة الأكركبية.
ىذه الفتاة التي تنبذ كل ما يربطيا الى واقعيا، وقوميتيا ، ودينيا ... وتندفع في  »:ككأطركحة نذكر 

رة تزين بيا نفسيا الزائفة فكيف تكون الشخصية تمثميا ىذه  الفتاة الممدوحة جنون إلى عشور الحضا
.فإف "زليخة " ترل بأف مثؿ ىذه الفتاة المتنكرة لأصالتيا 1«الفكرة والرأي , فيي ترى الحياة بعين أوروبية 

رتباطيا بالأصالة الأجنبية غير مدركة لعا دات كتقاليد كقكميتيا ،فيي لا تدرؾ مدل تخيميا عف أصميا كا 
 بلبدىا .

 
 
 
 

                                                           
ص  2006ية كالمطبعية، الجزائر،،مؤسسة الكطن8شريبط أحمد شريبط ، دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم الحديث ،ط -1

95.  
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ليخة إلى إعطاء مكقفيا أيضا مف المرأة الفاعمة  المعبرة عف صدقيا كعف صدؽ كطنيا ككفقرة ككما لجأت ز 
أومن أن المرأة تنطمق في طريقيا الأفضل حاممة روحيا ، وشخصيتيا تناظل لأجل وجودىا بكل »:نذكر 

 ·1«يم ثورتيا الفتية قواىا ، تنيم من كل الأشياء جوىرىا محافظة عمى ق
وكما ترى أٌضا أن المرأة الجزائرٌة ٌجب أن تتطور على أسس جٌدة  وعرٌضة ،صادرة من الدٌن و 

وعمى ضوء الأىداف الكبيرة لمشعب العربي في الجزائر ...ىدف ترقية المرأة  »الشرؼ كككجية نظر نذكر : 
 .2«عمى أسس عريمة يقرىا الدين والشرف والقومية 

نطلبقا كتعالك  يفت بيف أزكاجر قر النساء , المكاتي  مف كاقع الاستعمار تأخذ الأبية زكليخة كاقع المرأة ك كا 
حتقار ك فيـ ك سجف  عنيف , كلقد ذقكا مرراة  الإنتظار مف برد شديد ، كعذاب الاستعمار ،كا 

 ككؿ أنكاع الإستبداد . 
التي تبرز مدل شخصية الانساف كتككيف كمف ىنا ترل زكليخة بأف الطفكلة ىي تمؾ المرحمة الأساسية  

جيل كامل من الأطفال ،والبنات الجزائريين بين أم مطرودة ،وأب لا  »شعكره النفسي كالاجتماعي ك كفكرة : 
ييتم ، وبين أم أجنبية لغتيا غريبة ، ودياناتيا فرنسية تتكمم العربية ، ويصمي في المسجد ثم كيف 

 .3«حرم الطفولة الآمنة ،والحب والحنان من ي لمضمير إنساني أن يتولد لدى
كلقد تطرقت زليخة السعكدم في نقدىا لدكر الاتحاد الكطني لمنساء الجزائريات ، أنو يمعب دكرا ىاما كذلؾ 

في  الحفاظ عمى تماسؾ الأسرة الجزائرية ، كأيضا المطالبة بحقكؽ المرأة ككاجبات ك إعطاء ليا فرصة 
 المشاركة في حدمة الكطف .

عمى إتحاد النساء أن يتحرك أكثر وبكل حزم لمنع كرامة المرأة ، وتمريغ أمومتيا ، وأنوثتيا »:ما تقكؿ كك
 .4«في الرغام ، وأنّ وعي المرأة كمما إزداد كمما ازداد دورىا في صنع التاريخ ، عمقا وا صرارا

بالمرأة ،فيي تمؾ التي  كلقد أكدت البحكث ذات منحى السكسيكثقافي ، بكجكد نكع مف الإبداعات المختصة
تطرح قضايا المرأة ، كحضكرىا الاجتماعي ، كخاصة تكاجدىا ،في مناسبات الأفراح ك الأعباد ، كمكاسـ 

 الحصاد ، كجني الزيتكف .

                                                           

.91شرٌبط أحمد شرٌبط ، دراسات ومقالات فً الأدب الجزائري الحدٌث ، ص  - 1  

.91شرٌبط أحمد شرٌبط ، دراسات ومقالات فً الأدب الجزائري الحدٌث،ص - 2
  

.50_98شريبط أحمد شريبط ، دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم الحديث ، ص  - 3  
.58حمد شريبط ، دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم الحديث ، ص شريبط أ - 4  
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الإحتفالية ك العممية . كبيذا يجد الباحث في المجاؿ مادة لمبحث  فالمرأة ليا حضكر قكم في التمثلبت
شكؿ عاـ . .كبيذه الحكصمة ، كالتي حاكلنا فييا تقديـ بعض كجيات النظر الأدبية كالتحميؿ في الشؤكف ،كب

 النسكية "زليخة السعكدم"، كمدل حضكرىا عمى ساحة الأدبية النسكية.     
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 ممخص:-1

جؿ نظرتيا عمى عالـ ذككرم يكره كيمقت النساء كىذه الركاية مقدـ في ركايتيا ) الممنكعة ( تس مميكة
نابعة عف حياة حزينة كقاسية ذات سيرة مميئة بالأحزاف كخيبات أمؿ ذات جركح كمآسي عف ذكريات 
متبعثرة ىنا كىناؾ في ىذه الركاية ، كىناؾ  لحظات تذكر كفراؽ كعكدة  مستحيمة كشكؽ ، كنجد صكرة 

مى بيف كاقع الجزائر كدكر المرأة في كتابتيا ليذه الركاية كىنا نجد تأثر بحركة المرأة كىذه الصكرة تتج
الكاقع لمميكة التي أعطت إىتماما كبيرا لممرأة في كتابتيا ككانكا أكثر  مقدـ التي  تصكرا لممرأة كذلؾ مف 

ة الكطنية فينا خلبؿ كاقع جزائرم ، كىنا نجد إرتباط حركة المرأة العربية الجزائرية بمجتمع  كالقضي
تكصؼ المرأة بتأثيرىا كىذه الركاية ككؿ ىي عبارة عف ربط صكرة المرأة كالرجؿ فنجد المرأة تعيش في 
كضع إجتماعي مغمؽ محاصر بالتقاليد كالجيؿ كالتيميش ك فيي ركاية تحمؿ حياة حزينة قاسية ، فيي 

 ىذه المقاومة التي تتحدث عنيا   ىن» _ عبارةعف سيرة مميئة بالأحزاف كالحقد كالكره ككفكرة نذكر: 
ية من الحقد كي أقاوم ترفع من شأنين وتنظمين . أما أنا ، فكان لزاما عميّ أنأممك بداخمي شحنة قو 

إن الحقد ينيك ، يثيرك ، يثبك ويسمحك . وتحت نفوذه تدافع عن نفسك، تثأر . إن انعدام وأبقى ىنا 
ب والتيو . ثم ،إن الجزائريات الحقيقيات ليس لين مشاكل الحقد لا يترك لك من الحمول إلا حل اليرو 

مع ذواتين . ىن من عصر ومن أرض . ىن كاملات . أما أنا ، فإنني متععدة ومفرقة ، منذ الطفولة . 
ومع تقدم العمر والمنفى ، تضخم وضعي و تفاقم . الآن في فرنسا ، لست لا جزائرية ، ولا حتى 

. أو قل لا شيء تقريبا . إن كممة عربي تذيبك في رتابة سديمية . ىنا لم مغاربية . ما أنا إلا عربية 
أعد لا جزائرية ولا فرنسية . أجمل قناعا . قناعا غربيا ؟ قناع مغتربة ؟ والمفارقة العجيبة أن وضعيما 

أو أضحى ممتبسا . دائما . بحكم وجودنا خارج البمد ، نضج بالضرورة مختمفين . سواءا أثرنا الاىتمام 
التساؤل أو الغيظ ، نبقى تميزا متحركا في الزمن،  في الفضاء وفي مختمف الأفكار التي يكونيا الناس 
عن الأجنبي .ولكن تصور بأنو ميما كانت صفة " الأجنبية " غير مريحة أحيانا ، فإنيا بالمقابل حرية 

بدا . ولا تفعل الإشاعات نفيسة جدا . لا أبدليا بأي شيء في العالم ! أنا أيضا .لا أخفي شيئا أ
مميكة مقدـ قد ربطت بيئة قاسية  كىنا·1«إلا إثارة الابتياج الذي يمنحو لي كل اختراقالباوالانتقادات غ

الجزائرية مف قساكة مجتمعيا فعمؽ الصحراء فيك مرتبط بالقساكة كما عمنت المرأة  في عمؽ الصحراء

                                                           
1
ق 1429، بيركت  لبناف،1ركاية  )الممنكعة (، مميكة مقدـ ، تر : محمد سارم ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف ، طال - 
_

  .140­139ـ، ص2008
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ستبد كالظالـ كالمستعصب ، كىنا في ىذه الركاية تسرد "مميكة مقدـ " ركايتيا "سمطانة مجاىد المحقكر كالم
" ك"فانساف " . كبحيث يتشاركاف عمى الحكي في سياؽ مفتكح عمى الخكؼ كاللؤمف كذات مستقبؿ يغمره 

ىذه الغمكض  كمف الأحداث التي طغت عمى ىذه الركاية نجد مثلب : مف الشخصيات الرئيسية في 
الركاية نجد أحداث قد طغت عمييا ، كمف ىذه الكقائع التي أشرنا إلييا سابقا نجد :حياة جريحة كمف 
قساكة الحياة مرتبطة بتمؾ المنطقة الجافة )الصحراء( ، كالتي ربطتيا  "مميكة مقدـ " بالمرأة الجافة 

ما عاصفا ، ريح شمالية كان يو  »المحركمة ك المنعدمة كالمقيكرة مف كؿ شيئ ،ككأطركحة نذكر : 
عنيفة ترسخ الكآبات الخريفية الأولى في دفء مدينة) مونبولي( المباعثة .كان يوما عصّفت فيو رياح 

 ورياح الرمل وأنا ممتفة بأزيزىا الحنين أيضا . كنت أسرق السمع إلى رياح الشمال ورياح الرمل ، 
معو داخل ذلك المنزل ، وطفقت تتزوبع  وفجأة غمرتني رغبة الإستماع إلى ياسين ، رغبة أن أكون

خمف قضبان مكبوتاتي ، ثم وبفضاضة ،مرق من سباتو العميق شيئ يشبو التمرّد ،غطت ىواجس 
اليائمة الغثيان الذي شعرت بو لحظتيا و أجحت بداخمي الحنّين إلى الوطن رياح الشمال في الخارج 

 .1« والرياح الرممية بداخمي
كربطت مف خلبلو قساكة المرأة  «سمطانة مجاىد  »ذلؾ المقطع الذم أشارت إليو كىذا المقطع الأخير ىك 

ستحالة العكدة إلى الكطف.  بقساكة الصحراء الجافة ، كمف بيف  الأحداث إضافة ماسبؽ بذكر الفراؽ كا 

عمى كىنا في ىذه الركاية تسرد "مميكة مقدـ " ركايتيا "سمطانة مجاىد " ك"فانساف " . كبحيث يتشاركاف  
الحكي في سياؽ مفتكح عمى الخكؼ كاللؤمف كذات مستقبؿ يغمره الغمكض ، كمف الأحداث التي طغت 
عمى ىذه الركاية نجد مثلب : مف الشخصيات الرئيسية في ىذه الركاية نجد أحداث قد طغت عمييا كمف 

تمؾ المنطقة الجافة ىذه الكقائع التي أشرنا إلييا سابقا نجد :حياة جريحة كمف قساكة الحياة مرتبطة ب
 )الصحراء( .
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لم أكن أتصور أبدا بأنني »:ىنا يتجسد " ياسيف" عمى تمؾ الذكريات التي تحيييا " سمطانة مجاىد" كتقكؿ 
أستطيع العودة يوما إلى ىذه المنطقة . ومع ذلك لم أبتعد عنيا بشكل نيائي أبدا . كل ما فعمتو ىو 

 .1«الميجر ، وبقيت مجزأة بينيما  جسمي أنني ألحقت الصحراء والحزن الشديد إلى

ربط شخصية " فانساف " ب "سمطانة مجاىد " المذاف  فيذا يعيدىا حاممة لذلؾ الجرح الأليـ . كيمكف
يعتبراف بطلب الركاية كىنا "مميكة مقدـ "  ترمز إلى الخكؼ مف مستقبؿ غامض ك مشبكه كمبيـ كتمنيا 

النساء  "، ك تقكـ،فعندما يحرؽ " حاكـ القرية " بيت " خالد لمكصكؿ إلى كاقع زاىر كذات أمؿ كحرية 
لا تبقوا ىنا ، الوضع خطير . لقد » القرية بإحراؽ مركز البمدية الذم يترأسو الحاكـ ، ككمثاؿ نذكر : 

مرباح وجماعتو منزل الطبيب ، والنساء ، بعد أن أخبرىن الأطفال بما حدث ، أحرقن بدورىن أحرق 
 .2«وجد معركة ساخنة بوسط القرية مقر البمدية ، ت

ككما  نجد " سمطانة مجاىد " تتمنى كتحمـ كتسعى إلى مستقبؿ قادـ فيي تنتظر إلى ذلؾ الكاقع الذم 
خالد سأسافر غدا ، قل لمنساء  بأنني أتضامن معين حتى أنا » يعيشو بكاقع غير مفيكـ ك كأطركحة : 

 ·   3« بعيدة

أياميا الأكلى في القرية إلى حرب دعائية بزعامة حاكـ القرية "بكار "  ككما ستعرض أيضا " سمطانة " في
ممنكعة  ر أنيا قد قاكمت لذلؾ ليست بسيط ، كىك أنيا ترفض أف تككف  ،كغير لإشاعات ك تيديدات 

 في كسط قريتيا أكلا ك ثانيا ممنكعة في بيئتيا .
الصحراء )عيف النخمة (، كنجد مميكة يا قريت يكبإضافة إلى معركة التي قامت بيا )سمطانة مجاىد ( ف

مقدـ تسرد عمى لساف )فانساف ( بالخكؼ كالأماؿ كبحثا عف الحرية التي يسعكّف لمكصكؿ إلييا فيي لف 
 تتحقؽ بسيكلة.
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 . إنو مقر البمدية ، أجاب صالح»ككمثاؿ نذكر :

الد وأربعة أطفال ، ميم عميمو غطى إنفجار الصراخات المتعالية ىنا وىناك . في ظممة الميّل ، إنبثق خ
 الصغير .

_ لاتبقوا ىنا ، الوضع خطير . لقد أحرق مرباح وجماعتو منزل الطبيب ، والنساء ، بعد أن أخبرىن 
بدورىن مقر البمدية توجد معركة ساخنة بوسط القرية. يقال بأن رجمين قد قتلا . أخشى أن يرتفع عدد 

 .1«الضحايا .

 رة كساخنة في مقر البمدية ، ككما نجد عدد كبير مف الضحايا كالقتلب . كبذلؾ نجد بأف معركة كبي
 !أنظروا  إلى الضوء الصاعد من عين النخمة »:ككأطركحة 

 يذذد شيئ غيز عاد ، ربما دزيق . ­

 إوقبض قهبي فجأة خشيت دذَد مالا حذمذ عقباي . ساد فاوسان في انسزعت .

 قال صانخ .!أكيذ أوً دزيق  ­

نصمج إنى غايت عيه انىخهت ، يسُد ضجيج كبيز داخم انقزيت ، يزكض انىاص في كم إحجاي ، إنخشمىا ا

 يخىادَن أَقف فاوسان انسيارة فجأة . فجأة أمامىا ، نم يعذ مىشل ياسيه إلا نٍيبا .

 صزر صانخ مىطقا . !انهُداث  ­

 أمسكخً مه انذراع .

 ىخخذزك .َإوٍا في مكان آمه .

 !كيف ؟ !أيه ؟ ­

 ذ أخذواٌا عىذ خانذ .نق ­

  

                                                           

. 190­191الرواية : ص -
1  



تحليل رواية مليكة مقدم دراسة تطبيقية                                                  الفصل الثاني:  

28 
 

 حىٍيذة ارحياح ، أكخشف دزيقا آخز : 

 . 1انىار مشخعهت مه ٌىا أيضا ­

كأما فيما يخص )ياسيف (  فنرل بأف الشخص يعد الغائب كالحاضر في الركاية فمكتو ىك الذم يحي 
 ة  ياسيفجمئما في ممنكعاتيا يظير حرمانيا مف إحضار جناز  (سمطانة مجاىد )الذاكرة ، كىنا نجد  

كيف عرفت خبر وفاتو ؟ لم أكن أممك عنوانك ، ولكنني فكرت بأنني سأجده ىنا . قبل  »: ككمثاؿ نذكر
قميل وأنا في الطائرة ،  تساءلت مع نفسي ، إذا كنت سأخبرك أم لا . في غالب الأحيان ، لم أكن لأفعل  

 لسموكك  . فرغم يقينات ياسين ، فكرت بأنك غير مبالية بيمم أجد تفسيرا آخر

إن يقينيات ياسين ، أدخمت في نفسي السكينة . السكينة كبيرة . وكذلك إرتعاشو الريب التي تخنق 
 صوت صالح.ىتفت لياسين بعد يوم من وفاتو . 

نظر إليّ بعينين مندىشتين ، ثم، كأنو لم يحّتمل ىذا الإعتراف ، فأدار لي ظيره ،اتكأ عمى الدرابزين  
 . 2«مقابل واحة النخيل 

لأف في ىذه القرية أم )رأس النخمة ( يمنع  فييا أف تعيش إمرأة حرة أك طميقة .كمقارنة بالنساء المكاتي 
ستبداد كسكادّ مخيؼ .  يعشف في ظمـ كقير كا 
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 دلالة العنوان:-2

  يشكؿ العنكاف العلبمة الأكلى لمنص ، حيث جاء العنكاف في ركايتو مميكة مقدـ )الممنكعة ( كمفردة
شارات كدلالات عددّىا النص كمتنو السردم كلقد  معرفة بصفة  فكرة ، كيشير ىذا العنكاف إلى مضاميف كا 
لحظنا أف ىناؾ مقاطع سردية تشير تمميحا أك طراحة لدلالة ىذا العنكاف )الممنكعة (، ككذلؾ يعد ىذا 

قي نحك نص معيف كىك يكصمنا الأخير كرسالة بيف المرسؿ كالمتمقي، كىكالباب الأكؿ الذم يعبرىا المتم
 إلى تحديد إلى تحديد مكضكع الركاية بحيث يككف الربط بيف الركاية كالنص الذم تنتجو 

كذلؾ يعكد الفضؿ إلى العبارات التي تدؿ عمى شيئ معيف أك الألفاظ التي تحيؿ إلى الركاية ، ميما 
" ممنكعة " إلى الإمتناع كالقير  تيدؼ إلى إلتصاؽ النص كيجدر أيضا ركاية مميكة مقدـ في عنكانيا

 كالظمـ كالحرماف الذم تعيشو المرأة في مجتمع جزائرم محقكر متخمؼ كمستبد.

 رئيس البمدية ، ىمس لي خالد .»­ككأطركحة :  

 سيدتي ،لا تسطعين المجيء. ممنوع .­

 شدني صالح من الذراع .

 ممنوع ؟ ومن منعو ؟

 !الله يحرم ذلك  !لا تسطيع المجيء  

 . 1ا«تصور بأن الله قال ليا بأنيا تستطيع المجيء .أتيت من بعيد من أجل ىذ ­

كفي ىذا الأخير ىك الذم ينتمي إلى ذلؾ النص الذم  تعيشو المرأة فيو . كنظرة الرجاؿ إلييا ىنا نجد 
 حرؼ "ألؼ" ك" التاء" ككظؼ مف أجؿ تأكيد ىذا الحرماف كالمنع كالقير ...إلخ .
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و نرل أف عنكاف )الممنكعة ( يركز عمى المحرمات المفركضة عمى المرأة الجزائرية كمف خلبؿ ىذا كم
ختزاؿ كسمب الحياة الشخصية كنظرة القارئ إلى ىذه الركاية بعد الإطلبع عمييا يبرز ىنا رؤيتو الذاتية  كا 

 كريا كجسديا . في مسألة الأنكثة كالذاكرة كالقارئ ىنا يرل بأف الأنكثة  نشأت في مجتمع جزائرم متفتح ذ
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 المقاطع السردية:-3

لقريبة مف إف قرائتنا لركاية مميكة مقدـ ، تعتمد عمى المقاربة المكضكعاتية ، في تقصي المكضكعات ، كا
اتيا الفرعية مكصكؿ ألى ذلؾ ، تقارب المكضكع أك القيمة الرئيسية ، كتيممكضكع المرأة الأساسي ، كل

 . عمى تصكريف أساسيف

البدء تعتمد الركاية عمى التحديدات المغكية ، ثـ تنطمؽ إلى الأنظمة الدلالية ، إم نجمع بيف الجانب  كفي 
 المغكم كالدلالي ، في دراسة المقاطع ، ككيفية تشكيميا ككظائفيا الجمالية كالفنية .

 العادات والتقاليد :­

 الفكرة الوحيدة التيب بلا إسم ، تمك ىير د،  ولدت في درب القصر الوحيد »كمف خلبؿ ىذا المقطع :

«انتابتني أمام ىذه الفيافي التي غطت إرتباكي بشلال من الضحكات الصامتة 
1
. 

إف ىذا المقطع يشكؿ مكضكع العادات كالتقاليد حاجزا كبيرا في كجو المرأة الجزائرية عمكما كالمرأة  
عف ذاتيا مثمما يظير في المقطع الذم ترؾ  الصحراكية خصكصا ، كتمؾ التي لا تذكر المرأة بحيث تعبر

عف " أنا" المتكممة كالصامتة في كقت نفسو ، فيي الذات يعني  لنا السارد الحرية لمضمير السردم المعبر
" أنا " كضمير متصؿ ككضمير منفصؿ أيضا كحيث جعمت الذات الساردة تطرح أفكارىا كأراءىا الذاتية 

قتراح .  كرغباتيا مف ذكر كا 

كما لجأ السارد إلى إستعماؿ حركؼ الجر المتمثمة :)الفاء ، حرؼ الباء ، مف(،  كعبارة عف حركؼ ك    
 تقكـ بالربط كالكصؿ كالتي سيطرت عمى مضمكف السرد حيث أشار السارد إلى جمؿ فعمية .

اراتو إلى لؾ يقصد لنا إشككما أشار أيضا إلى تكضيؼ أداة الإشارة " ىذه" في قكلو :" ىذه الفيافي "، كبذ
لقد أضاؼ لنا ىذا المقطع دلالات معينة فينا السارد يشير إلى الكحدة كالفراؽ كالغربة الصحراء ، ك 

كالإكتئاب الذم انتابتيا كلقد ربط ىذه الكحدة بصفة " الصحراء " ككنيا خالية كغريبة كلمدل قساكتيا كالتي 
تعبير ىنا عف محكر ذاتية النساء كقيرىف غطت شعكر المرأة بصمت ، كىذا الأخير عبارة عف إقحاـ ك ال

 بكؿ أساليب المنع ، كالمتمثمة في رغباتيف دكف ىكية ، كبدكف لغة أصمية كليا صكرة خاصة بيا.
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 الجزائرٌة :                               الإحتقار وإنهزام المرأة ­

مجتمعيا الجزائرم ، كمف حيث الظمـ   يشكؿ الإحتقار كالإنيزاـ كالإنحياز عائقا كبيرا في كجو المرأة لدل
تتحذلقين دائما بالكممات عمى الطريقة الغربية . أطمب منك فقط أن تتصرفين  »نذكر :كالكحشية ككمثاؿ 

مثل إمرأة ذكية ومسؤولة . إن النساء ىنا كمين مقاومات يعرفن بإنين لا يقدرن عمى مواجية مجتمع 
عرفة والعمل والإستقلال المالي ذلك سمكن دروب المظالم ووحشي في أغمبية ، بشكل مباشر ، ل

يقاومن تحت ظل رجال راكدين يائسين .لا يسمكن طريق التحريض غير المفيد، ولكنين يواصمن ،
 .·1«الزحف و التقدم 

كفي ىذا المقطع  نجد بأف السارد لجأ إلى إستعماؿ ضمير المخاطب المؤنث " أنت" ، كضمير الغائب  
 " النساء"."ىف " الذم يقصد 

كىنا ضمير "أنت" يقصد إشارة السارد إلى المرأة أف تككف ذكية كمسؤكلة كطمكحة قادرة عمى مكاجية أية 
مجتمع كحشي كمستعمر كظالـ كيعيد إستخداـ السارد لحركؼ الجر بيدؼ الربط بيف ىذه الألفاظ ك 

إسمية أك فعمية نجد مف بينيا المصطمحات كالجمؿ كالعبارات سكاء إكانت جمؿ قصيرة أك طكيمة أك جملب 
 : حركؼ الجر )عمى ، في ، الباء( .

كما كظؼ السارد أساليب الغير المباشرة في قكلو كمكاجية المرأة لمجتمع ظالـ كبإضافة إلى ىذا كضؼ 
 .2« طمب المرأة بالذكاء والمسؤولة »أسمكبا كىك كأسمكب الطمب في معنى السياؽ : 

ة الأكلى في بداية  مقطعة  دلالة  لتكضيفو  لمتمني ، كلذلؾ بدكف تكضيؼ إف  إستخداـ السارد في الجمم
الأداة  فمف خلبؿ سياؽ الكلبـ يشير إلى تمنيو لك تككف المرأة الجزائرية المحقكرة كالمذمكمة ، مثؿ إمراة 
ستخداـ أيضا حركؼ العطؼ ) الكاك ( كاليدؼ مف استخدامو ق الربط بيف  غربية ذكية كمسؤكلة .كا 

 جمؿ كالفقرات كالكممات  كلقد أكثر السارد بإستخداـ النكف ، كذلؾ يدؿ عمى نكف النسكة .ال

ككما لجأ  إلى  كجكد  كممات معرفة  ك كممات نكرة ، كالتي تخدـ ىذه الادكات التي أشرنا إلييا سابقا  
بتكظيؼ المرأة ككما كضؼ أيضا السارد في مقطعو ىذا دلالات متنكعة كمتعددة ، فييا ما  أشار إليو 

كرمز لمذكاء كالمسؤكلية كعمى تعكيض ذلؾ الإحتقار كالظمـ كالإستبداد ، فيك يدؿ عمى أف المرأة مقاكمة 
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لكؿ ىذا الأخير فالمرأة كما أشار إلييا السارد دلالتو عمى أنيا لا تستطيع لاعمى مكاجية المجتمع الظالـ 
ف ذلؾ بطريقة غير مباشرة لأنيا ترل أف مكاجية كالكحشي كالمستفز كذلؾ بطريقة تككف مباشرة بؿ تكك 

ىذا المجتمع بطريقة مباشرة ، تككف نظرتيا مخيفة كصعبة في مكاجية ىذا المجتمع المقيكر كلذلؾ 
 فالسارد يرمز في دلالتو دائما لممرأة 

اؿ التي تسعى إلى سمؾ طريؽ العمؿ ، كالبحث عف المعرفة كصكلا إلى الإستقلبؿ ، كىذا كمو عجزالرج
كيأسيـ إلى الإستقلبؿ عكس النساء  المكاتي يتبعف طريؽ خطير كغير مفيد ، كغير محضكض سعيا 

 لمكصكؿ إلى ىذا الانتصار كالتقدـ ، الذم تتمناه المرأة الجزائرية لتحقيقو . 
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 وحدة و العزلة :ال -
العقدة بمثابة مرض نفسي مما  إنساف بشرم ، ك ىذه ةأي كبيرا في كجة تشكؿ العزلة ك الكحدة مشكلب

يؤدم إلى الارتباؾ ك الانفعاؿ ك إحساس بشعكر غريب ك حساس ك مفرط ك بحيث يككف متعمقا فيما 
 يعيشو في محيطو.

رغم ذلك ،شيئا فشيئا، توصل تخميصي من الآلية الجينمية لمكمية الاصطناعية، من ضجر  ≫:ك كفقرة
ظرا أو مغمولا إلى ألة الدياليز، إلى تغطية اضطرابي . و طب فقد إنسانيتو، من الأيام الضيقة، منت

أعادتني إلى الحياة اليومية حريتي المسترجعة، و الانييار الجسمي المتوقف، و استعادة الأمل و 
التفكير في المشاريع، تقبمت الكمية أو ربما ىي التي انتيت إلى إدماجي، و إلى ىضم و تصفية و لفظ 

، اندماج و تصالح متبادلان. قال الطبيب منيوا: تسامح جيد ل، بلا فش ىمومي؟ بلا أزمة الرفض
لعضو التطعيم. لقد طعمناك بكميتك الخاصة، و لكن ىذا التسامح لم يمنعو أن تشكل عندي فكرة أن 
الجراحة، بيذا العضو،قد غرست بداخمي جرثومتين غريبتين،: الجنس الأخر، و العرق الأخر، و تجدر 

الشعور بالتيجين المضاعف لمحمية، و دفعني بقوة نحو النساء، نحو الثقافة الأخرى في أفكاري ىذا 
التي تجاىمتنا كمية إلى حد تمك الساعة، و بدأت أتردد عمى أحياء باريس و بمفيل، مما شفاني من 

 .1≪لمعزلة  مرضين أخرين : الاستسلام و العزلة، الاستلام
 انبيف أساسييف متمثلبف في الجانب المغكم ك الدلالي .الذم تناكلنا مف خلبلو ج في ىذا المقطع

ففي الجانب المغكم تطرؽ السارد إلى استعماؿ حركؼ الجر ك ليدؼ ربط بيف الفقرات ك الجمؿ فيما 
ك إضافة إلى استعماؿ أدكات الإشارة ك ≪من، إلى ،الباء،في  ≫:ك مف بيف ىذه الحركؼ نذكر  بينيا،
ك كما كظؼ أيضا .≪الواو و الفاء  ≫الحركؼ الربط ك ىي:ؿ عمك است≪ىي، ىذا ، ذلك  ≫نذكر:

ك ذلؾ مف أجؿ اختيار مصطمح عمى اخر يكظفاف في معنى "أو"السارد بعض مف الحركؼ الاختيار،
مف تكظيفيا  ، ك الغاية ≪ربما ≫ك كما لجا أيضا السارد في مقطعو ىذا إلى استعماؿ أداة الشؾ كاحد.

 لممتمقي. فكرة التي يريد تكصيمياككنو غير متؤكد مف حقيقة ال
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تسامح جيد لعضو ≫منيكا:"قال الطبيب"إلى تكظيؼ قكؿ بصيغة مباشرة ك مفيكمة ك كرأم : ك كما لجأ
ك بالاضافة إلى الأدكات التي أشيرت في بداية الفقرة نكتشؼ أف ىناؾ أداة خاصة بالجزـ ك  .1≪التطعيم

ساليب إستفيامية ك الغرض منيا إثارة الفضكؿ مف أجؿ ك كما كظؼ أيضا أ."لم ، أن " ىي كالتالي :
تقبمت الكمية، أو ربما ىي ≫التصكر المكالي . البحث عف جكاب، ك المعرفة ك مف الأمثمة نجدىا في ىذا

 .2≪التي انتيت إلى إدماجي، و إلى ىضم و تصفية و لفظ ىمومي؟
رض الإلحاح ك الإصرار عمى أرائو ك ك كما نجد السارد أيضا بأنو لجأ إلى تكظيؼ التكرار ك ذلؾ لغ

إضافة إلى تكظيؼ نقطتيف فكؽ بعضيا البعض ك ذلؾ للئشارة الدقيقة إلى الفكرة ك التي تريد  .أفكاره
ك كما أشار السارد إلى الفكاصؿ ك ذلؾ مف أجؿ متابعة الفكرة ، ك استمراريتيا بيدؼ  مسبقا. عرضيا

المعنى المقصكد بو، ك كما  لى الانتياء مف الفكرة ك لفيـالكصكؿ إلى النقطة بيدؼ ىذا الأخير أيضا إ
رغم ذلك، شيئا فشيئا، ≫كظؼ أيضا السارد جملب اسمية ك فعمية ك مف الجمؿ الفعمية الكبيرة في مثالو

توصل تخميصي من الآلية الجينمية لمكمية الاصطناعية، من ضجر طب فقد إنسانيتو، من الأيام 
كذلؾ جملب  ك قد كظؼ السارد 3≪لى ألة الدياليز، إلى تغطية اضطرابيالضيقة، منتظرا أو مغمولا إ

ك كما استخدـ السارد مزج بيف الأسمكبيف المباشر ك الغير المباشر ، ك إذ نجد بأف  اسمية صغيرة .
الأسمكب الغير المباشر ىك الذم كظفو السارد في بداية مقطعو، ك أما الأسمكب المباشر فيك الذم كظفو 

المقطع تقريبا. فالسارد ىنا في ىذا المقطع لجأ إلى أفكار، ك ىذه الأفكار ليا مف كرائيا خمفية  في نياية
معينة،ك دلالة تفتح لمقارئ حرية التأكيؿ، فمقد أشار في بداية المقطع إلى الرجؿ ككنو يعيش حياة منعزلة 

ذم فقد إنسانيتو، ك ذلؾ مف ك كحدة ك استسلبـ خاصة بالجانب العاطفي، ك الذم يراه منجذبا إليو ك ال
خلبؿ أيامو التي عاشيا مكتئبا يعاني مف قساكة ىذه الحياة ك المحيط الذم يدكر حكلو متفائلب أف يسترجع 
حريتو ك انيياره الجسماني، ساعيا لاستعادة ك عكدة الأمؿ ك التفكير في مشاريع التي يتمناىا في تحقيقيا، 

أف يسترجعيا. ك كما أشار إلى عنصر الانتماء الذم غرسو بداخمو، ك مف خلبؿ ىذه الحرية، ك التي يريد 
ك المتمثلبف في الجنس ك العرؽ ك ىذا الأخير قد يتركو يفؾ ذلؾ الاستسلبـ، الذم نبع في داخمو، ك ىذا 
الانتماء الذم قد دفعو نحك النساء ك أيضا بثقافات أخرل عمى حساب ما يراده ك تحقيؽ أمالو، ك 

ك مف ىنا السارد يعكد لجكءه  اتو ك باستعادة الأمؿ ك التفكير في أىـ مشاريعو المجيكلة.طمكحاتو ك رغب
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ليذا الاستسلبـ الذم عاف منو  ك شفاء ك تفتح  إلى الرجؿ ك دلالة عمى علبقتو بالمرأة، ك بككنيا مرض
 سيا عمى جنب،ك المرأة أيضا كانت مساندة لو جن  ىذا الرجؿ ك كانت بالنسبة لو طريؽ اليـ ك الشقاء

التي أصر ك ألح بيا السارد في نياية . 1≪و العزلة    الاستسلام≫نظره  شفتو مف مرضو،كبكجيةمما 
 مقطعو .
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 و كرامتيا: ستقلالية المرأة و الحفاظ عمى حقوقياإ-
إستقلبلية المرأة بطبيعة المرأة عائقا كبيرا في المجتمع الجزائرم خاصة ك عمكما إذ أف  استقلبليةيشير   

 الحاؿ تككف مرتبطة بالحقكؽ ك أصالتيا ك بككنيا تبحث عف ما ترضي بو الجميع.
يا إبنتي، نعرف من أنت، نحن مسرورات أن تصبح سمطانة مجاىد امرأة ≫ك مف خلبؿ ىذا المقطع :

نحن النساء.إلى إننا بحاجة إليك،  !جميمة، و فوق ذلك دكتوراه.لا ينبغي أن تخضعي ليؤلاء الطغاة
غاية اليوم، الأطباء الذين مروا من ىنا كميم رجال. أنت من لحمنا، تستطيعين فيمنا.قبل قميل، جاءت 
المدرسة و القابمة خصيصا لمتضامن معك.لم يسمح ليما عمميما بالبقاء لمدة أطول. و لكنيما طمبتا 

ة رجال الحزب الواحد.لانريد أن نسقط منا أن نبمغك بمساندتيما المطمقة.يكفي أننا تحممنا ثلاثين سن
ثانية في استبداد أكثر شراسة، استبداد الأصوليين . ماذا يظن ىؤلاء المتدنيون المزيفون؟ ىل ىم 
أنبياء لإلو جديد كنا نجيمو إلى حد اليوم؟ خوارج بدعيون ، ىذا كل ما في الأمر.إن كلاميم و وجودىم 

إن التي تكممك من قدماء المجاىدات. امرأة لا تفيم كيف  .و لتاريخنا شتيمة لذكرى أجدادنا،لديننا
ك كما كظؼ السارد  .1≪انحرف الاستقلال و أسقط كرامتنا و حقوقنا رغم أننا رفعنا السلاح من أجميا 

أسمكب استفياـ بطريقة مغايرة، مما أشرنا إليو في الأكؿ ك ىذا ما أشار إليو في أخر مقطعو بالتكظيؼ 
إمرأة لا تفيم كيف انحرف الاستقلال و أسقط كرامتنا و حقوقنا ≫ك ذلؾ في قكلو : ≪كيف ≫إلى أداة 

جمؿ فعمية قصيرة، ك أما فيما يخص جملب ك كما استعمؿ أيضا .2≪رغم أننا رفعنا السلاح من أجميا 
ك استخداـ أدكات لمتأكيد ك ذلؾ في قكلو:  .3«خوارج بدعيون ، ىذا كل ما في الأمر»اسمية في قكلو:

السارد أدكات  أيضا ك كما كظؼ4≪ن كلاميم و وجودىم شتيمة لذكرى أجدادنا، لديننا و لتاريخنا إ≫
ك الغرض منو:  "ياء"مف خلبؿ ىذا المقطع نرل بأف السارد بحيث ابتدأىا بحرؼ نداء النصب ك التككيد.

ك التي  "نحن"ةإبلبغ ك تكصيؿ الرسالة إلى القارئ أك المتمقي. ك كما كظؼ أيضا بعض ضمائر المتكمم
ك يقصد "أنت"ك كما أشار أيضا إلى استخداـ ضمير المخاطب الذم يخص بالمؤنث  "النساء"تدؿ عمى 

                      ك التي تتحاكر مع ابنتيا حكؿ مكضكع الثكرة، ك كما استخدـ أيضا "المرأة"بيا
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ك ىذا الأخير لا يفيـ إلا .1≪!لا ينبغي أن تخضعي ليؤلاء الطغاة  ≫أسمكب التعجب في قكؿ السارد:
ك بالإضافةإلى ىذا الأسمكب قد كظؼ أسمكبا أخر ألا ك  "الإحراج"ك "الدىشة"مف سياؽ الكلبـ، ك غرضو

ماذا يظن  ≫ىك أسمكب الاستفياـ ك ذلؾ بيدؼ طرح تساءؿ حكؿ أحداث كقعت مف خلبؿ الثكرة، فمثلب:
، ك ذلؾ مف خلبؿ ما  "لا"السارد إلى النفي بػ  ك ىذا المقطع يشير .2≪ىؤلاء المتدنيون المزيفون؟ 

ك مف خلبؿ ىذا المقطع كظؼ السارد  ترشده المرأة لابنتيا حكؿ أشياء ينبغي لأية إشارات أف يتفاداىا.
ك ىنا يقصد بالمرأة الجميمة  .3≪ سمطانة مجاىد امرأة جميمة ≫صكرا بيانية متمثمة في التشبيو البميغ 

فيي تمؾ المرأة ذات خصاؿ حميدة ك مناضمة، ك جميمة الركح ك محاربة ك "جاىدم سمطانة"التي تربط بيا
ك يعد استقلبلية المرأة ك الحفاظ عمى حقكقيا ك كرامتيا ذات دلالة جد ىامة في المجتمع  مجاىدة.

الجزائرم، لأف الاستقلبؿ يعد رمز مف رمكز النضاؿ ك الجياد ك الحرب الذم أشار إليو السارد ىنا إذ أف 
استقلبؿ البلبد مف حؽ أم مكاطف تفاؤلا ك تمنيا لمكصكؿ إليو،ك ذلؾ باسترجاع حقكؽ المرأة ك حريتيا ك 

ذكر المرأة ، ك ىي كأنيا  ىمع الحفاظ عمى أصالتيا ك مقكماتيا الشخصية، ك مف ىنا فالسارد قد لجأ إل
مف أجؿ ذلؾ برفع السلبح امرأة جميمة ك فاتنة ك تمنيا أف تككف كذلؾ عف طريؽ حب الكطف ك الكفاح 

في كجو المستعمر ك تدافع عف بلبدىا، ك عكس ما تككف مخضعة ليؤلاء المستعمريف ك المتكحشيف ك 
المستبديف ك المحقكريف، ك مف ىنا نرل أف السارد ىك بضركرة حضكر ىذه المرأة الجميمة ك ذلؾ عف 

 عمى، ك لقد رمز كذلؾ السارد طريؽ الكقكؼ في صؼ الحؽ ك الدفاع عف الكرامة ك الحفاظ عمييا
يا إبنتي، نعرف من أنت، نحن مسروران أن تصبح سمطانة ≫الحرب أك الثكرة أك الاستعمار.ك كفقرة: 

إننا بحاجة إليك، نحن  !مجاىد امرأة جميمة، و فوق ذلك دكتوراه.لا ينبغي أن تخضعي ليؤلاء الطغاة
ك ىنا السارد ذكر .4≪نا كميم رجالالنساء ، إلى غاية اليوم، الأطباء الذين مروا من ى

تحمؿ دلالة عمى الدماء ك الشيداء ك الجرحى ك الذيف ماتكا ك جاىدكا في سبيؿ ك ىي ،﴾الأطباء﴿لفظة
ماذا يظن ىؤلاء المتدنيون المزيفون؟ ىل ىم ≫الكطف ك فناء حياتيـ فيـ كميـ رجاؿ فيـ مف لحمنا.

ك تدؿ لفظة .5≪رج بدعيون ، ىذا كل ما في الأمرأنبياء لإلو جديد كنا نجيمو إلى حد اليوم؟ خوا
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الذيف خانكا كطنيـ ك ذلؾ بالتخمي عف تاريخيـ ك يقصد ىنا الرجاؿ . 1 ≪المتدينون المزيفون ≫
 عاداتيـ ك تقاليدىـ ك لغتيـ ك دينيـ ك أصالتيـ فيـ عبارة عف كجكه شتيمة ك مفرقة.
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 :( الجزائرية سكوت المرأة )صمت المرأة  -
نرل أف صمت المرأة الجزائرية مميء بالأفكار الذكية ك بالأنانية ك الرخاء ك عمى أنو يعد الكسيمة    

الكحيدة لسد حاجياتيا ميما كانت نكعيتيا، ك إذ نرل بأف المرأة دائما تتصرؼ بمياقة ك برزانة ، ك ذلؾ 
ؽ أماليا ميما كاف . نجدىا في المقطع بيدؼ جمب ك قضاء مصالحيا ك لكنيا دائما تمجأ إلى تحقي

أدخموه في مشنقة الحرام و لكنك أنت،  !ما كانش!ما كانش. الحب عمى الطريقةالجزائرية≫المكالي:
إن !المرأة الحرة، إن حبك حال من القمب، كمو سعادات. تقولين بأنك لا تعيشين إلا بأحاسيسك؟ والو

رفين الحديث مثل الجزائريين الحقيقيين.نحن،نتكمم لا تع!صمتك نفسو محسوب و موزون. تصرف غربية
كي لا نقول شيئا، نثرثر لقتل الوقت، نحاول التخمص من الضجر ،أما بالنسبة إليك ، فالضجر في 

صمت مميئ بالكتب، بالافلام ،صمت الأثرياء،  مكان أخر،الضجر ىم الأخرون.لديك صمت المدعين
. أما نحن، فإن أحلامنا الجائعة حفرتنا.نتكمش أسفل الجدران ،بالانانية .. ،بالرخاء الذكية بالافكار

لتعاطي المدح، فقط لنقاوم في جزائر صائمة، عرضة لكل العفاريت المختفية خمف لحيتيا الغاصة 
 رة عجيبة عمى حياتو، عمى رسوماتوبالصبيان.أنت. انتيت يا بني حتى و أنت غائبة، كانت لك سيط

وق نقده الدولي ، شمالو المتعجرف الذي لفظو من الجنوب إلى كنت في الوقت ، دينو، و صند
الجنوب، في صحراء لا مبالاتو، أكرىك لأنك لم تكوني حاضرة ىنا إلا لدفنو،لم تعودي إلا لتختبري 

أكره كل ما تمثمين! لتيجي ىذه الكمماتفي تنافر كمي مع صوتو  !نفسك في مكان  و جنازة ليس لك 
عية المذين يشدانني إلى غاية إيلامي. حاولت التحرر منو، بلا جدوى، ضيق الذي بدا متوسلا، و ذرا

 .1≪طفولتي حقيقي

فإف مف خلبؿ الجانب المغكم نجد بأف السارد لجا إلى تكظيؼ عدة عناصر، ك منيا نجد في بداية مقطعو 
ه المرأة،ك يستحضر لنا أسمكب غير مباشر ك إذ أنو يتحدث عف المرأة الجزائرية. ك عف طريقة حسب ىذ

 ؼ التأكيد ك الغرض منو: الإلحاح بذلؾ كما يستخدـ أسمكب التعجب، ك بحيث استخدـ أيضا التكرار، بيد
 :ك كرأم ك كما يستخدـ أدكات النصب .ك كما استعمؿ السارد الإنشاء الطمبي ك الغرض منو الاستفياـ

 ذات مفيكـ كاضح ك  بة مقنعةإيجاد إجا ك ذلؾ بيدؼ.2≪تقولين بأنك لا تعيشين  إلا بأحاسيسك ؟≫
ك الغرض .3≪ لا تعرفين الحديث مثل الجزائريين الحقيقيين ≫ ك كفقرة:( لا الناىية)كما كظؼ كذلؾ 
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ك ذلؾ ( خمف، أسفل متى،، و ىي )ك التكبيخ ، ك كما كظؼ السارد ىنا ظركؼ مكانية الإرشادمنو ىك 
ك أيضا استعماؿ (الاختيار)كالغرض منو ىك( أما)بيدؼ تحديد المكاف ك أيضا تكظيؼ أسمكب الاختيار

ك كما كظؼ أسماء .(يجابإ طباق،كنكعو:)(أحبك ≠≠ أكرىكالمحسنات البديعية كالطباؽ ك ىك في رأيو)
إلى تكظيؼ أدكات التككيد ك أ .لج(الجنازة ، الصحراء، الجدران)المكاف كىي خاصة بالمكاف

ك الغرض منو التعميؿ ك التكضيح ك التفسير   .1≪نتكمم كي لا نقول شيئا، نثرثر لقتل الوقت≫كمقطع:
السارد جملب فعمية ك اسمية. ك كما استخدـ أيضا  ك كما كظؼ أيضا .(ما)ك إذ استخدـ أدكات لمكصؿ

، كذلؾ بيدؼ الربط فيما (في، عمى، مع، إلى  )    السارد ىنا المبتدأ ك الخبر. ك أيضا حركؼ الجر
لفكرة، ك تكصيؿ الرسالة، ك كذا استخداـ النكاسخ ك ىي بيف الجمؿ ك الفقرات ك كي لنفيـ ا

كنت في الوقت ، دينو، و صندوق نقده الدولي ، شمالو المتعجرف الذي لفظو من  ≫.ككتصكر:(كان)
ك أما فيما  .2≪الجنوب إلى الجنوب، في صحراء لا مبالاتو، أكرىك لأنك لم تكوني حاضرة ىنا إلا لدفنو

بحيث نجد بأف الصمت لا يعد الكسيمة الكحيدة ك لا السلبح الداعي لنزع حرية يتعمؽ بالجانب الدلالي، ك 
المرأة فكما تعد المرأة الجزائرية تختمؼ كثيرا عف المرأة الغربية ك ذلؾ مف خلبؿ حريتيا، ك البحث عف 

كة في حقكقيا ك الفرؽ يكمف في أف المرأة الغربية ليا حرية مطمقة في التعبير ك إبداء رأييا ك المشار 
ك عف المنظمات ، ك لكف المرأة الجزائرية فيي جد مقيدة ك بحيث نرل بأف حتى في التعبير عف مشاعرىا،

ليس بإرادتيا بؿ  المرأة الجزائرية صمتيا فينا نجد أف التعبير عف مكاسبيا، ك لا يسف ليا في إبداء رأييا.
يسمب  بؾ فيك مجتمع متعصىك الذم يفرض عمييا ذل المجتمع بصفة عامة ك الرجاؿ بصفة خاصة

 يركف بأف المرأة محقكرة، مذمكمة كحقكؽ المرأة بفرض عمييا كاجباتيا فقط. ك أما بالنسبة لمرجاؿ الذيف 
لا تعرفين !إن صمتك محسوب و موزون، تصرف غربية ≫محركمة مف كؿ شييء. ك كفكرة نذكر:

و في الجانب الدلالي ك الذم تقكـ بو ك لاستنتاج ما أشرنا إلي.3≪الحديث مثل الجزائريين الحقيقيين 
المرأة الجزائرية ، ىف ترضى بكؿ ما يقاؿ ليا فيما ليا حرية الصمت فقط ىذه ىي إذف المرأة الجزائرية 

بعيدة عف حقكقيا ك مطمكبة بالقياـ بكاجباتيا فيي تعبر عف ما يكجد بداخميا بكاسطة صمتيا ك كتمانيا ما 
 يزكمة مشمئزة .في جكفيا الذم فرض عمييا فيي م
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    تكصمنا إلى نتائج في ىذه المذكرة البحثية، يمكف     
 تمخيصيا في نقطتيف أساسيتيف : تتمثؿ النقطة     
  :الثانية الأكلى، في الجانب النظرم . ك أما النقطة   
 تتعمؽ في الجانب التطبيقي .    
 ا يخص بالنقطة الأكلى فيي المتمثمة :ك فيم    

 في مفاىيـ الخطاب ، ك المرأة ك الأدب النسكم . -

ك مما سبؽ يتبيف لنا أف مفيكـ الخطاب، لو دلالات حسب التكجو لكؿ دارس ، ك لذا يتبيف أف تككف  -
 أىمية الباحث ليس في معرفتو ، ك لكف في قدراتو عمى تطبيؽ الخطاب ك السعي إلى فيمو.

ميتـ بشؤكف  ،ىيـ الخطاب ، ك طبيعتو ك تشكيمتو، تكمف في قدرة التطبيقية لكؿ ناقد أك دارسإف مفا -
الخطاب ك خصائصو النظرية ك الإجرائية ، ما ىك إلا انتشار ك تراكـ معاني ىذه المصطمحات في 

 أصميا، ك ىذا كمو يعكد في رغبة ك قدرة ك إمكانيات كؿ باحث حسب تكظيفو.

  .مف خلبؿ ىذا البحث ، إلى دراسة صكرة المرأة بصفة عامة)المرأة، النسكية،الأنثكية(ك قد تكصمنا أيضا  -
 .ك الحركة النسكية -

 ك أيضا علبقة المرأة بالأدب ، مف خلبؿ ) المغة ، المكضكع ، التكظيؼ (.
 اعتمدنا عمى مقاربة مكضكعاتية ، تدرس ك تحمؿ مكضكعات متعمقة بالمرأة المعنكنة بمتف الركاية. -

 مف ىذه الدراسة سنستنتج بأف : ك
صكرة المرأة بالنسبة لممجتمع ك الرجاؿ، تعد مجرد رمز لمقير ك الظمـ ك الحرماف، ك إذ أنيا تعد كدمية  -

محركمة ك مسمية ك منزكعة ، مف كؿ حقكقيا ، ك إذ أنيا تعيش في مجتمع متخمؼ ك مقيكر، ك كما 
 ملبئمة ليا.تكجد النخمة في صحراء قاسية، ك ظركؼ صعبة غير 

 ك عمى العمكـ ، فإف دراستنا ليذا البحث، بحاجة ماسة إلى المزيد مف المعمكمات ك الدرس ك التحميؿ. -

 مجرد خطكة في مسار الدراسات النقدية في ىذا المجاؿ. ،ك تبقى دراستنا لمكضكع المرأة -

 ك كما نأمؿ أف يكسع ىذا البحث في دراسات أكاديمية أخرل إنشاء ا﵀  -

ا نتأسؼ بعدـ الرضى ، لأننا لـ ننجز ما طمحنا إليو، نظرا لمفركؽ التي تـ لنا ذكرىا أعلبه، ك نرجك إذ أنن -
 في ذلؾ أف كؿ بحث لا يخمك مف نقائص ك عيكب ساعيف أف نستدرؾ ىذا مستقبلب.
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 ( الكتب :1
 أ[ ]  

 جمالية للؤنكثة بالنسبة زاكية التحميؿ النفسي،أني أنزيك، المرأة بعيدا عف صفاتيا لرؤيا إ

 -ىػ  1412، بيركت ، لبناف ،  1تر : طلبؿ حرب، المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع ، ط 
 
 [ ب]

، الجزائر  1باديس فكغالي ، التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، منشكرات الكتاب الجزائرييف ، ط 
،2002 . 
 

 [ ر]  
 . 1981، بيركت ،  1يمكف طحاف ، الألسنة العربية ، دار الكتاب المبناني ، ط ر  -

 

 ]س[   
  سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الركائي ) الزمف،   -
  ،  3السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي ، ط    
 . 1997بيركت ، دار البيضاء،     

الخبر (، المركز الثقافي العربي، د ط ، المغرب ، دار  سعيد يقطيف ، مقدمة السرد العربي ،) الكلبـ ك -
 . 1997البيضاء، 

 سعيد يقطيف ، قضايا الركاية العربية الجديدة  -

   ) الكجكد ك الكجكه (،دار العربية لمعمكـ ناشركف ،   
 . 2012، الرباط ، بيركت ، دار الأماف ،  1ط    
 

 [ ش]  
 لمطبعية، مؤسسة الكطنية لمفنكف ك ا الأدب الجزائرم الحديث شربيط أحمد شريبط ، دراسات ك مقالات في -

 .2003الجزائر ، 
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 [ ص] 
 2003، المغرب ، 1صلبح صالح ، سرد الأخر ) الأنا ك الأخر عبر المغة السردية (، المركز الثقافي ، ط -

. 
 .2009يع ، بسكرة ، صلبح مفقكدة ، المرأة في الركاية الجزائرية ، دار النشر لمطباعة ك النشر ك التكز  -

 
 [ ط]  

 . 1998طو عبد الرحماف ، المساف ك الميزاف ، طبعة المركز الثقافي ، دار البيضاء،  -
 

 [ ع]   
 

( ثقافة الكىـ )مقاربات حكؿ المرأة ك الجسد ك المغة (، المركز الثقافي 2عبد ا﵀ الغذامي، المرأة ك المغة ) -
 .1998، دار البيضاء ، بيركت ، 1الكطني ، ط

 .2006، بيركت ،دار البيضاء، 3عبد ا﵀ الغذامي ،) المرأة ك المغة( ، المركز الثقافي العربي ، ط -
العلبقة ،السمطة"، مجد المؤسسات الجامعية لمدراسات   ،لمفيكـاعبد الكاسع الحميرم ،) الخطاب ك النص ( " -

 .2008، بيركت ، لبناف، 1ك النشر ك التكزيع، ط
  1كتاب الجديد المتحدة ،ط، دار ال(مقاربة لغكية تداكلية  )، إستراتيجية الخطاب عبد اليادم بف ظافر  -

 . 2004بيركت ، 
 

 [ غ]  
 .2000،دمشؽ، 1النشر،ط ك الحكاية إلى كتابة التأكيؿ(،دارالمدل لمثقافة غالي القرشي،نص المرأة)مف -

 
 [ ف  ]  

 ، تكنس ،  د ت. 1ط فكزم الديماسي، صكرة المرأة في الكتابة النسكية، د د ف ، -
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 [ م ]  
 2010الرباط،،1دار العربية لمعمكـ ناشركف  طتحميؿ النص السردم )تقنيات ك مفاىيـ( ، ال ، محمػد بكعزة -

 . 1992، قبرص   1ط ،لنشرانقلب عف فيصؿ دراج ، دلالات العلبقات الركائية، مؤسسة عياؿ لمدراسات ك 
 

 [ ن  ]  
 . 1997،   دمشؽ ،01نثى/ دراسات في كتابة النسكية  العربية ،ط نازؾ الأعرجي الأىالي، صكت الأ  -
، الدار البيضاء  3الثقافي ، ط د. ناصر حامد أبكزيد ، دكائر الخكؼ)قراءة في خطاب المرأة (، المركز -

 . 2004بيركت ، 
 .2002نفيسة الأحر ش ، كتابات امرأة عايشت الأزمنة ، د د ف ، دط ، الجزائر ،   -

 و القواميس :( المعاجم 2 
 أ[ ]  

 : أبك البقاء الكفكم 

 . 2، مجمد 1988الكميات ، د د ف ، طبعة دار الجيؿ ك دار لساف العرب ، بيركت ،  -
 : إبف منظكر 

 . 2، مجمد 1988لساف العرب ، د د ف ، طبعة دار الجيؿ ك دار لساف العرب ، بيركت ،   -
 : أكزلد ديكركجاف  مارم سيشايفر 

، دار  02لجديد، لعمكـ المساف، تر: منظكر عياشي ، المركز الثقافي العربي، طالقامكس المكسكعي ا  -
 . 2007البيضاء ، المغرب ، بيركت ، لبناف  

 ( المواقع الالكترونية :3
  الجامعيةالرسائل: 

 [ ف  ]  
فاطمة مختارم ، )الكتابة النسائية أسئمة الاختلبؼ ...... ك علبمات التحكؿ ك مقاربة تحميمية في  -

 كراه، جامعة قاصدم مرباح ، كرقمةخصكصية الخطاب الركائي النسائي العربي المعاصر(، مخطكط دكت
2013-2014 . 

                                          http //www.google.dz أنظر المكقع :
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 [ ل  ]
 ضكعو الجسد لأميف الزاكم لنمكذج ليمى حمراكم ، الأسمكب الإشيارم في الركاية الجزائرية المعاصرة ، مك  -

 . 2007 – 2006ة دكتكراه ، جامعة الشمؼ ، رسال
 أنظر المكقع :    

 http //www.google.dz            
 المجلات : 

 [ ع  ]  
(،ددف 2+1مجمةجامعةدمشؽ،ع)،النسكية في سكريا" " تحكلات الخطاب في الركاية،د.عاطفة فيصؿ -

 .2005سكريا،
 أنظر المكقع الإلكتركني :  

    http://www.madjalatdimachk.com     

 

 

http://www.madjalatdimachk.com/
http://www.madjalatdimachk.com/


 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 الفيرس:
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 

 الفهرس
 

 ب - أ ........................................................................ مقدمة 

  مفاىيـ الخطاب كالمرأة كالأدب النسكمالفصل الأول: 

  الخطاب المبحث الأول :  

 1 ......................................................................_  لغتا 8 

 2-1  ................................................................_ إصطلبحا   2

 6-3 ............................................................._ أنكاع الخطاب  6

 8-7 ...................................................._ مفيكـ الخطاب السردم 9 

 11-9 ......................................................طبيعة تشكيؿ الخطاب_  5

  : المرأة  المبحث الثاني  

 13-12 ..................................................................... المرأة  _ 8

 15-14 ..........................................................النسكية )النساء(   -2

 16 .........................................................._  الأنثكية )الأنثى( 6

 20-17 ....................)كمغة ،كمكضكع، كتكضيؼ(مع المرأة لأدب كيؼ تعامؿ ا-9

 23-21 ........................" الحركة الأدبية النسكية في الجزائر " زليخة السعكدم -5

دراسة تطبٌقٌة  لملٌكة مقدم لممنوعة ا تحلٌل رواٌة: الفصل الثانً       

 28-24 ..................................................................._ الممخص 8

 30-29 ....................................................................._ العنكاف 2

 42-31 ..........................................................._ المقاطع السردية  6

 43 الخاتمة 

 47-44 قائمة المصادر والمراجع 

 
 

 


