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مقدمة

أ

:مقدمة

المتغیرات التّي طرأت على المجتمع وایة تعبیر عن مختلف التّطورات وإنّ الر

وحاولت التّعبیر عنھ الجزائري فسایرتھ  غة فمنھا التّي كتبت باللغّة الفرنسیة و منھا ما كتب باللّ 

العربیة  رائعتھ "مولود فرعون"أجادت الأقلام بعدّة موضوعات فكتب فسال الحبر الكثیر و

الحریق "الذّي كتب "محمد دیب"باللغّة الفرنسیة بالإضافة إلى"الفقیرابن"و"الأرض والدم "

لغة المستعمر سلاح اتخذت من في فترة الاستعمار وھذه الروایات كتبت و"الكبیرةالدار "و"

فترة ما بعد الاستقلال فإنّھا تمحورت على إعادة البناء والإعمار والحدیث عن بھھ بھا ، أمّا تجا

"ریح الجنوب"الجزائري ومنھا الأوضاع السائدة في المجتمع  أمّا "لعبد الحمید ھدوقة "

روف القاسیة التّي مرّت على الظومختلف "العشریة السوداء"فإنّھا تناولت الروایة الحدیثة 

مختلف الواحد والمجتمع الجزائري بالإضافة إلى الفرق التّي قسمت بین أفراد المجتمع 

بحر الصمت "في روایة "یاسمینة صالح"و"الكاتب"في روایة "یاسمینة خضرة"المجازر منھا 

والاجتماعیة السّیاسیةالعصر فعالجت مختلف الأوضاع سایرتأما الروایة المعاصرة التّي "

الاقتصادیة و وفي دراستنا لھذه الروایة أردنا تسلیط الضوء على الكتابة النّسویة في الجزائر 

تسعى إلى التعریف بالمرأة ھذا النّوع من الإبداع یثة العھد مقارنة بكتابة الرجل وتعتبر حدالتّي

مثلھا مثل الرجل كونھا عنصر ذات أھمیة كبیرة خر إبداعھا مقارنة سبب تأوبناء الوعي و

بالرجل كون النّقاد لم یھتموا بكتابتھا ولم یتطرّقوا إلیھا بالدرس والتحلیل مما أدى إلى مخالفتھا 

وزوجة وفي النھایة  كابنةانزاحت نحو دورھا الأزلي وا أنّھا عانت التھمیشلركب الرجل ،كم

أم  بفعل مختلف الظروف توسعا كبیراولكن في الآونة الأخیرة عرف مجال كتابة المرأة 

الجزائریة خاصة بالإضافة إلى أنّ أت على المجتمعات العربیة عامة والمتغیرات التّي طرو

بالاھتمام والتقدیر وحاولت بخوضھا معترك الكتابة أن تعید المرأة تعبت من كونھا لم تحظى 

أحلام "لام منھا الاعتبار لمكانتھا  التّي تستحقھا وتعبر عن نفسھا أحسن تعبیر،فتعددت الأق

من طرف النّقاد منھا الاھتماموالتّي عرفت أعمالھا بالنجاح ولاقت الكثیر من " مستغانمي

".أطفال العالم الجدید"،"الجازعون"في "آسیا جبار"،"عابر سریر"،"ذاكرة الجسد"



مقدمة

ب

عمدنا إلى مطالعة العدید من المناھج التّي اھتمت بدراسة "تواشیح الورد"وفي روایتنا 

الأدب للكشف عن مختلف عناصره ،ومن أبرزھا المنھج النّفسي والبنیوي، والتاریخي ونحن 

في ھذه الدراسة نسلط الضوء على المنھج النّفسي لھذه الروایة والذّي ساھم في الغوص داخل 

الحالي أن ینكر دوره ث في العصر حالأدب والإبداع بشكل عام ،والذّي لم یستطع أي بامعالم 

الحاسم والكبیر في الكشف عن أغوار النفس المبدعة،وھذا المنھج ترجع أصولھ إلى العالم 

وھو یقوم على الغرائز "ألفرد أدلر"و"كارل یونغ"وتلامذتھ "سیجموند فروید"النمساوي

ات أساسیة ھي الشعور واللاشعور وھذه الأخیرة تعتبر آلیة تتحكم في الفرد واللیبیدو وعلى آلی

الذّي یرغب في تحقیق بعض الأمور في الحیاة الواقعیة  ولا یستطیع لذا فإنّھ یحاول تحقیقھا 

والسبب وراء اختیارنا  لھذا المنھج أنّھ الأنسب لھذه الروایة ویتغلغل في أعماق في لاشعوره 

لیكشف عن سبب وراء ھذا الإبداع وعمدنا إلى تطبیق ھذه الدراسة على روایة النّفس البشریة

"منى بشلم" أنموذجا  والتّي عالجت فیھا مشكلة أزلیة بین الأنا والآخر لتعید "تواشیح الورد"

الاعتبار للمرأة ،وقسمنا بحثنا ھذا إلى فصلین أولھما نظري وتطرقنا فیھ إلى المنھج النّفسي 

تھ أمّا الثاني فكان تطبیقي قمنا بتطبیق ما جاء في الفصل الأول على الروایة بمختلف آلیا

البحث والتحلیل،أمّا فیما یخص أمامنا أفقواستعننا بالعدید من المراجع والمصادر التّي فتحت

البحث ضیق الوقت ونقص المصادر إنجاز ھذاالعراقیل التّي صادفتنا ونحن في صدد 

.والمراجع 

الذّي لم یبخل علینا بالعون "یوسف رحیم"ي الأخیر نتقدم بالشكر للأستاذ المشرف وف

والتقدیرالاحتراموفائقوالمساعدة ،بالنصح والمراجع لذا نتقدم لھ بالشكر الجزیل 

واستخراج مختلف أحاسیسھا "تواشیح الورد"كیف ساھم المنھج النّفسي في إثراء روایة

ا؟ لیجسد ما حملتھ في طیاتھ  

من إعداد الطالبتین

ھباز أمینة

طابطة لامیة

2014ماي 5
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مفهوم النظریة الأدبیة النّسویة و غایتها -1

بعد أحداث 1988ظهرت الكتابة النّسویة في الجزائر حدیثا  وتجلت بشكل واضح عام

الفساد والتّمیییز بین أفراد وتأثر بها الشّباب في الجزائر بسبب تفشي مظاهر الربیع العربي،

لكن الوعود  حیث أن القوي یسلب حقّ الضعیف،"الطبقیة "و" الحقرة"المجتمع الواحد مثل

المزیفة للسّلطة لم تأتي ثمارها مما بالشعب بعد طول انتظار إلى الانفجار،من أجل تغییر 

سارات الّتي  أوضاعه بصفة عامة والشّباب بصفة خاصة ،كما نجد مختلف المنعرجات والم

الاجتماعیة یمر بها المجتمع الجزائري مما خلق توترا في كافة مجالات الحیاة منها السیاسیة،

وأنتج فجوة وثغرة كبیرة في منظومته السیاسیة والّتي أسفرة عن ظهور العنف والاقتصادیة،

لتأتي بعد روح ،الّتي مزّقت أواصر المجتمع جاعلة منه جسدا بلا"العشریة السّوداء"متمثلا في 

المصالحة الوطنیة التي عملت على تضمید جراح وآلام هذا الشعب الّذي طالت معاناته " ذلك

سي في یفكانت بمثابة المساهم الرئهذه  الصّعاب والمحن أدت إلى إیقاظ الوعي لدى الشعب،

دخل معترك لتمارس المرأة دورها كعنصر فعال في المجتمع لتالولوج إلى الكتابة النّسویة ،

الأدب والكتابة بقوة لتتعدد بذلك الأسماء النسائیة الّتي رسمت رؤى جدیدة قائمة على الإبداع 

.لتضمن بذلك مكانتها لتعیش في كنف الحریة و العدالة لتعید الاعتبار لهویتها والجمال،

صطبغت أعمالهن بالحریة من كل القیود برزت ومن خلال تعدد الأصوات الّنسویة الّتي ا

باللّغة الفرنسیة "آسیاجبار"باللّغة العربیة و"أحلام مستغانمي "في الساحة الأدبیة مبدعتین هما 

لكن البدایة الحقیقیة لكتابة المرأة تجلى في فترة التّسعینات وانفتاح الجزائر مما أدى إلى تطویر 

یاسمینة صالح، سارة ي كتبت بخط عریض نذكر فضیلة الفاروقومن بین الأسماء الّتالرّوایة،

1.حیدر وغیرهن من الأسماء الّتي تبرز هنا وهناك

والتوزیع، عین ملیلة الجزائر، رحاحلیة آسیا ،لیل تكلم فیها البحر ،مجموعة قصصیة، دار الهدى للطباعة والنشر 1

.بتصرف1،3ص 1،2010ط
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:النّقد النّسوي وبلاغة الإختلاف2

إنّ الباعث الأساسي والكبیر للكتابة النّسویة كان نتیجة للإهمال التّام  للمرأة و اعتبارها 

فكان هذا النوع من الكتابة متنفس المرأة محاولة إیجاد طریقة دائما تابعة للسلطة الذكوریة،

ء  الرجل یضعها ناجعة و فعّالة لإثبات وجودها والانفلات من كلّ القیود والعوائق التّي  ما فتى

في طریقها،و كانت الكتابة النّسویة العربیة كنظیرتها الغربیة تحاول رسم المسارات المختلفة 

للخطاب النّسوي من أجل تطویره وبعثه إلى الحیاة من جدید رغم اختلاف كل الظروف 

العالمین الاجتماعیة والسیاسیة بالإضافة إلى الأوضاع الاقتصادیة والمعتقدات الدّینیة لكل من

1.العربي والغربي 

أوّل رأي نعرضه بهذا الخصوص هو الكتابة النسویة إشكالیة عمیقة و تولّد من مصطلح 

رفضا قاطعا اقتران الكتابة بمصطلح الأنثویة لكثرة استخدام "نازك الأعرجي"رأي الناقدة العراقیة 

ولهذا السبب فإنها تدعو لتوظیف مصطلح والرّقة والاستسلام ،هذا اللّفظ لوصف الضعف 

2.الكتابة النّسویة لأنّه یقدم المرأة بما یحیط بها 

التّي تنكر مقولة التمییز بین الأدب بمفهومه العام "رشیدة بن مسعود"بالإضافة إلى

من الوسائل التّي ة وهي تعتبر الإنتاج الأدبي للمرأة ووسیلوالأدب النسائي بمفهوم خاص،

هي ظاهرة تتمركز أساسا خبرتها في الحیاة لفهم الواقع و اغناء وعیها لتعمیقتضمن تحررها و 

على هذا الأساس تتحدد ممیزات الأدب و  ،التاریخي الّذي مرت به المرأةو  على الواقع الاجتماعي

3.والإنكار والتّصدي للسّلطة الذّكوریة النّسوي في علاقته مع الذات،

من بینها الوظیفة مجموعة من التصنیفات و "ن مسعود رشیدة ب"كما تضع الكاتبة 

بالإضافة إلى الوظیفة اللّغویة التّي  تمكّن من المحافظة ،تعبیریة التّي تتأكد بدور المرسلال

الإطناب لتضفي نوعا لتّي تتجلى من خلال ل التّكرار و على الروابط والعلاقات الاجتماعیة وا

.34مجلة الثقافة النفسیة ،تصدر عن مركز الدراسات النفسیة والجسدیة ، ص 1

.بتصرف35، ص  1997الأعرجي نازك ،صوت الأنثى دمشق ،دار الأهالي، 2

.بتصرف 15ص   1994بن مسعود رشیدة ،المرأة و الكتابة ،إفریقیا الشرق،  3
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وتبحث "ناها آ" من الخصوصیة التّي تصدر من الوعي لدى الكاتبة مما جعل المرأة تركز على

1.عن الحریة وموقعها داخل هذه اللّغة التّي تتشكّل بها رؤیتها إلى العالم

تحیز اهرة التصنیف الذكوري والنسائي و التّي تطرقت إلى ظ"أمل تمیمي "وهناك أیضا 

التحلیل ولم یعطوه حقّه المشروع لأنّه أهمیة للأدب النسائي بالدراسة و  ابعض النقاد الّذین لم یولو 

وأنّه أدب یفتقر إلى النفس الطویل ،یخصّ بالمرأة دون القضایا الأخرىفي نظرهم أنّه أدب 

أدب كما أنّه كان نوعا من الاحتجاج و ومحدود اقتصر فقط على مشكلات المرأة دون غیرها ،

كلّ هذه الضغوطات والهیمنة المتمثلة في السیطرة كانت بهدف التقلیل من ینقصه النّضج،

.أهمیة كلّ بادرة تقوم بها المرأة في مجال الأدب 

وبعد مطالبة المرأة للمساواة بینها وبین نضیرها الرجل جاء دور البحث عن الهویة رغبة 

هكذا كان أدب المرأة محاولة منها لتجسّد خواصه منها الاختلاف والانفصال عن المذكر و 

یمثل الأدب ":"اعتدال عثمان"حیث تقول1ومسایرة طبیعته بعیدا عن النماذج التي یضعها الرجل

وهو  الذي تكتبه المرأة في تصور استنطاقا لجانب من المسكوت عنه في الثقافة العربیة،

ذلك ومشاعرها وانفعالها في الحیاة و أي أنّها تعبّر بأدبها عن وجودها2"للمرأة"الموقف الإیجابي 

أفكار، وخیر دلیل على نجاح الكتابة النسویة اهتمام أجل إثبات ما تؤمن به من قضایا و من 

عبد الرحمان "النّقاد بأدبها وما یحمله من خصوصیة ونذكر في هذا الصّدد اعتراف الناقد 

في  الجهد المشروع المتعثر هو افتهن لفنیة وحساسیة الكاتبة،ولعّل أبرز ما في إض" عرف

لیكون النسق والبناء تأسیس نوعا من الكتابة الأنثویة بنسقها الكلي عن الوجود والروح والجسد،

.الفّني الجمالي التشكیلي

نت كما أنّ أغلب هذه الدراسات من النقاد جاءت لتقدیم الدّعم المعنوي للمرأة الّتي كا

شعورها المریر بالدونیة والقمع هذا ما دفع بها إلى التنكر لهویتها وطبیعتها تتخبط في الدونیة،

الأنثویة إذ أنّ أكثریة هذه الكاتبات كنّ یضعن أبطالا رجالا لمعظم روایتهن ونذكر في هذا 

كرا ذ لأن یخترن بطلا وقد دفعت بعض الظروف بعض الكاتبات،":"شعبان بثینة"الصّدد قول 

.، بتصرف25بن مسعود رشیدة ،المرأة و الكتابة ،ص 1
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وكأنّ لأعمالهن حتّى یضعن علیها خبرة اجتماعیة  أعمق وأوسع،1بدلا من بطلة نسویة 

2"ویمثل هذا الموقف أعلى درجات الاستلابالنّساء لا یمكن أن یمتلكن مثل هذه الخبرة،

كما أنّهن لم یعترفن بمصطلح النّسوي ویتملصن من كل میزة أو سمة تربطهن بطبیعتهن 

إلاّ أنّ هذا الوضع لم یستمر لمدّة طویلة إذ أنّ المرأة إستیقضت من غفوتها لتعمد إلى الأنثویة،

كسر كل القوالب والقیود الّتي فرضت علیها واهتدت إلى الخلاص و الّذي یكمن في التعبیر 

"صلاح صالح"أمّا3.مكنوناتها واستحقت بذلك أن تكتسح الساحة الأدبیة بقوةعن ذاتها بكل،

إذ "سرّ الآخر لإشكالیة الأنوثة"عو إلى ضرورة التزام الحیاد والموضوعیة وذلك في كتابه فإنّه ید

صالح الأنوثة أو ضدها،من الضروري بدایة أن تحذر انزلاق لهجة البحث إلى موافقة ل:"یقول

لكن التخویض في ثقافة أنتجتها الأنثى یقضي قدرا من و  الغایة سیقعان خارج ذلك فالمنطلق و 

على ملامح من التموضعات الثقافیة التي التصقت بفكرة ج ولو كان تعریجا خاطفا،التعری

بوصف الأنوثة حالة ثقافیة تضافرت عوامل عدّة في مراحل تاریخیة مختلفة لإخراجها الأنوثة،

24"العلویة أو الدونیةوحشرها في طبیعتها الثقافیة،من طبیعتها البیولوجیة المعروفة،

وفي سعي المرأة الدءوب لإظهار هویتها في عالم یحكم فیه الذكور دون غیره راسمة بذلك 

الخطوط العریضة لفنّها وإبداعها مستعینة باللّغة لتكشف النّقاب عن خصوصیتها التّي تنصب 

وفي ضوء نمو هذا الفن عمد الدّارسون لتحدید في وعاء الحقیقة بعیدا عن كل جمالیة وزیف،

علینا أن نمیز بین مفهوم كتابة النّساء ،ومفهوم ":"رضا الظاهر"مه الاصطلاحي إذ یقولمفهو 

سواء كانت هذه الكتابة الأول یعني ما تكتبه النّساء من وجهة نظر النّساء ،الكتابة النّسویة،

ي وه أما الثاني فیعني الكتابة من إبداع امرأة،عن النّساء أو عن الرجال أو عن أي نوع آخر،

فكتابة المرأة تتصل ،35"أو من إبداع رجل وهي النّادرةلأسباب نفترض أنّها مفهومة ومبررة،

أما فیما یخّص الكتابة النّسویة فهي تنتمي إلى الإبداع اتصالا مباشرا بقضایاها وأفكاره،

11، ص1990بثینة شعبان،مائة عام من الروایة النسویة العربیة ،دار الآداب، بیروت 1

. 46ص  ،1993ضمن دفاتر نسائیة ،الكتاب الثاني التراث المكتوب في أدب المرأة ،عثمان اعتدال، 2

.6، ص2001والنّشر،دار المدى للثقافة دراسة في كتابة النّساء، دمشق ،الظاهر رضا،غرفة فیرجینا وولف، 3
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كان رجلا أم امرأة والنصوص الإبداعیة بشكل عام على الرّغم من اختلاف مصدرها سواءا

أو بمعنى آخر أنّ النوع الأول یتعلق بالقضیة السیاسیة أما عوالمها ،أنّها تختص بالمرأة و  مالمه

الثاني یهتم بالنّاحیة الأدبیة لكنّهما یرتبطان ترابطا التزاما ویصعب الفصل بینهما في حین أنّ 

واع الأدبیة نالكتابة النّسویة هي  الوعاء الّذي یحوي القضیة السیاسیة ویروج لها في مختلف الأ

الدارسین إلى ذكرهما عمد العدید من النّقاد و وفي ظلّ التعریفان السابق،روایة وقصةمن شعر و 

كي یوسم عملها الأدبي النّسوي هل یكفي أن تكون الكاتبة امرأةطرح عدّة تساؤلات منها،

الیات أنثویة ملفتة أم یستلزم أن تكون معنیة بقضایا النساء ؟ هل هناك جمالكاتبة النّسویة ؟و 

إلى غیرها من التساؤلات التّي تظهر الاهتمام الأسالیب؟للانتباه ومعتبرة من ناحیة التقنیات و 

الكبیر الّذي یولیه النّقاد لهذا النوع من الكتابة وسیستمر تصاعد هذا النوع من التساؤلات إلى أن 

1.یماثل الواقع الاجتماعي للمرأة مع الرجل

زهرة "لدارسین الذین یؤثرون مصطلح الأنثوي على النّسوي من بینهم ونجد من ا

طغت فیه والتّي اعتمد على هذا المصطلح كبدیل في وقت"النّص المؤنّث"في كتابها "جلاصي

طغیان وفي غیاب المفاهیم الواضحة و :"ل كثرة التّمییز اذ تقو المفاهیم الغیر واضحة و 

یدرج ما تكتبه المرأة في نوع   ظرة دونیة تمیز بالإقصاء،التصنیفات الإیدیولوجیة المشبّعة بن

فكأنّه یحتلّ منزلة الهامش من الأدب الكامل أدبي تابع أطلق علیه تلطفا تسمیة الأدب النسوي،

نبر الجنسي وتلك الثنائیة وتؤكد هذه الدراسة أنّ مصطلح المؤنث یبتعد عن فرضیات الم.2"

تضیف لفصل بین الاثنین والاختلاف الّذي یكمن بینهما، و نقاط امذكر محاولا إبراز مؤنث و 

هذا النّص لایمتلك تصنیفا مسبقا أو مكونات النّص الّذي یعرف نفسه كنص مؤنث ،:"قائلة 

لأنّه لا یوجد إلا في ممارسة فعل الكتابة ولا یكتسب صفة المؤنث إلا بواسطة نظریة محددة ،

.بتصرف،47–46س،صالتلقي ،الخطا ب و التمثلات،م،:محمد داود وآخرون،الكتابة النسویة  1

.10،ص2000تونس دارسراس،جلاصي زهرة ،النّص المؤنث ، 2
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من المؤكد أنّ هذا الخیار لیس لماذا نسمیها مؤنثا ؟...لیل طاقته الكامنة تلك التّي یساؤلها التح

1."إنّه خیار استعماري وجماليخیارا جنسیا محضا،

في الإشارة إلى السؤال الذي یطغى على الساحة هل یكتب الرجل "زهرة جلاصي"وتواصل

كما لوا الانصهار في الذات الأنثویة الأدباء الرجال حاو نعم إذ أنّ معظم الشعراء و ؤنثا ؟نصا م

و الإشكالیة ، أنّها لا تحوي على صفة المؤنّثأنّ هناك نصوص كتبت من طرف النّساء إلا

إنّما الّذي یكتب ولا الغایة مما كتب و الحقیقیة التّي تطرح نفسها لیس في محاولة إیجاد الجنس 

یة و الكشف عن التحولات التّي تطرأ في فعل الكتابة بحدّ ذاته ومحاولة فهم النصوص الإبداع

وفي الأخیر نخلص إلى أنّ لبس ،لیس في التسمیة وإنّما في القضیةكما أنّ العائق علیها ،

2.هناك فرق في النّسوي والمؤنث وإنّما أنّ النّسوي  هو الأكثر انتشارا

إشكالیات ومفاهیم في الكتابة النّسویة3

لقد شكل نّص المرأة وفعل الكتابة فعل الكیان ومغامرة الوجود كما أنّ هاجس الكتابة عند 

المرأة والعلاقة المتوترة بین الذات والآخر ولعبة الجسد واللّغة الإیحائیة،حیث نلمس السرد القدیم 

الّتي أصبحت دور المرأة الكاتبة وباختلافالعلوم والمعارف باختلافوالسرد الجدید المختلف 

.المكبوت وتحریك الساكن المستمد من الجسد المؤنثاستنطاقعضوا فعالا في 

فإذا كان الشعر دیوان العرب في العصر القدیم فإنّ الروایة هي دیوان العرب في الوقت 

التعبیر عن مشاكل المجتمع، فهذه الأخیرة أصبحت ذات لما فیها من مواكبة العصر و الراهن،

فالروایة النّسویة أزالت قوى خاصة بدخول العنصر النّسوي في مجال كتابة القصة ،حضور أ

والروایة أو الكتابة بشكل عام ،جودها كعنصر فعّال في هذا المجالالهیمنة الذكوریة لتفرض و 

وجودها بالرجل وتحقیق ارتبطللمرأة الّتي طالما الاعتبارتشكل شیئا من تشكیل الذات وإعادة 

باعتبار أنّ الرجل لا یرى وخروجها من هذه القیود الّتي فرضت علیها منذ زمن بعید،حریتها 

.10جلاصي زهرة،النّص المؤنثّ،م،ن،ص 1

.49التلقي ،الخطاب والتمثلات،م،س،ص:محمد داود وآخرون،الكتابة النّسویة 2
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هذا ما تؤكده معظم الأعمال الذكوریة وحولتها إلى سلعة كرا واعیا بل یراها جسدا نامیا و المرأة ف

شغل موقع حیث أنّ المرأة في أغلب مواقع السرد النّسوي ت،من الرموزأو رمزللاستهلاكقابلة 

من والانطلاقهذه الذات الفاعلة الّتي نلمس فیها الإخلاص والتّحرر ،الفاعل لا موقع المفعول

.الكبت وسجن الظّل والظلام

یعكس هذا الأخیر براعة    حیث،دها قبل أن تنقل جسدها على الورقفالمرأة تكتب بجس

فالكتابة عند المرأة   ات،الذالمحافظة على مسافة بین الجسد و كما أنّها أحسنت في ،رسمها

ن عالم الأسرار إلى موالانتقاللنداء الحاضر ورفع الجسد من الحس إلى التّجرید استجابةهي 

وأدرك الوعي النسائي في الروایة العربیة أن فلسفة الحب والعشق والموت لتبدأ ،عالم الأنوار

1الحیاة

نماذج من الكتابة النّسویة4

"لأحلام مستغانميسریرمحمد"دراسة أ    

كانت الكتابة النسویة ذات صدى كبیر في الساحة الأدبیة حیث تعدد الأقلام التّي سال 

صمودها أمام سلطة الرجل أنّ المرأة حاولت اثبات وجودها و إذ  الحبر في سبیل تطویرها،

عن أنوثتها حیث فأسست بذلك حقلا اجتماعیا وأدبیا في مجال الكتابة فهكذا عبّرت المرأة 

رأت ذاتها وعندما ،عبیر وحاملة لغتها على جسد قلمهاجعلت من نفسها محورا للوصف  والت

أرادت التغییر بجعل ذاتها شخصیة فاعلة لا جسدا بلا تعیش ملاذا له ،أداة یكتب بها الرجل و 

فیها التّي خصصت روایتها للأنثى بحیث وضعت "أحلام مستغانمي"هذا ما جاءت بهو  ،روح

وبهذا ،همومهاعله یعیش أعاصیر الحیاة و إذ جعلت الرجل شخصیة إنكتابیة تج،أحلامها

لیست موضوع الكتابة حیث تحررت المرأة من كونها تحققت الأنوثة والكاتبة هنا هي الفاعلة و 

المرأة هي التّي تؤسس و  ،المؤلفة والمنتجة للنّصلفاعلة و موضوعا للّغة لتكون الفاعلة لتكون ا

ط،المركز الوطني للبحث في الأنثوبولوجیة  .التلقي،الخطاب والتمثلات،د:أنظر،محمد داود وآخرون ،الكتابة النّسویة 1

.29،30ص.،ص2010الإجتماعیة والثقافیة، وهران،الجزائر،
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كتابة نسویه معاصرة تحمل الأنثى إلى أعلى مستویاتها وبذلك تحقق حریتها وانطلاقتها ل

صانعة بذلك المفتوحة إلى الأمام والتعبیر عن الحیاة في أدبها بصفتها جنس مستقل بذاته ،

.فضاء روائیا یعرف بالأنثى لیعید إلیها مجدها الّذي سلبه الرجل منها عبر سنوات طوال 

إذ أنّ عید للإبداع قیمته هو تلك الجرأة و القدرة على التعبیر لإظهار الحقیقة ،وما ی

الكتابة النّسویة سوف تحقق حریتها وانطلاقها كما تكتب بوصفها امرأة وكلما أصرت على 

1.أنوثتها فإنّها تزداد قوة في نفسها 

زت على إذ أنّها ركّ الحاضر الماضي و كما أنّ الأدیبة مزجت في روایتها بین صورة 

ربط متلقي على التفكیر و تاریخ ماض وذلك بغیة حمل الالماضي باستحضار حوادث و 

بداعة و  هذا الاستحضار للماضي سرد تاریخي ینصبّ داخل جمالیة اللّفظ نّ وكأ ،الحوادث

.الصورة وسحر البیان 

في المستقبل تفكیر في الآخر وتفكیر إدراك للحاضر،فالكتابة إثبات للذات وذاكرة للماضي و 

كتابة لاسترجاع ما أخذ عنوة وتعبیر عن رغبة إذ أنّ الّذي طالما أحكم سخن الأنوثة ،

عندما لا تكتب لا تكتب البتة في المكان ذاته الّذي یكتب فیه الرجال،:"تقول"مارغریت دوراس"

كل مختلف بل في مكان إنّهن یكتبن بشلیس الفرق في الكیف بل في الأین،في مكان الرغبة،

2".آخر مختلف

"لحفناوي بعلي"ب دراسة 

تعد التسعینات من القرن العشرین عقد ظهور الكتابة النّسویة خاصة في مجال النقد والروایة

وجاءت هذه الكتابة امتدادا ،ر عدد كبیر من الكاتبات العربیاتوارتبط بشكل كبیر بظهو 

ومن بین العوامل التّي ،أجل استرجاع حقوق المرأةالما منللحركات النّسویة في الغرب وط

أولهما التأثر بالتیار الغربي الذّي نجده في :ساهمت في یقظة المرأة العربیة نجد عوامل متعددة 

.250إلى248التلقي والخطاب والتمثلات ،م،ن،:لكتابة النّسویة محمد داود وآخرون ،ا 1

،العدد السادس ،دار النهضة العربیة للطباعة 6مجلة الثقافة النّفسیة ،تصدر عن مركز الدراسات النفسیة و الجسدیة ،المجلد2

.6والنشر ،بیروت ،ص
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أمّا العامل الثاني الحركة النّسویة العالمیة التّي كانت الأساس والدعامة للكتابة النّسویة العربیة،

ولد عند المناضلات بضرورة تغییر الواقع الاجتماعي الذّي كنّ یعشن تمثل في الوعي الذّي ت

بالإضافة إلى عامل لا یقل أهمیة عما سبق وهو عامل الإصلاح و ما كان له من أثر فیه ،

1.إیجابي فعّال  جدا وهو ولید المجتمعات العربیة نفسها

صورة المرأة في التراث5

أ التراث الثّقافي                  

لقد سارعت المرأة إلى رسم طریقها في الكتابة لتغییر نظرة المجتمع إلیها بشكل عام و 

لتفند القول السائد ،رتها وذلك عن طریق الفن والإبداعالرجل بشكل خاص لتثبت مكانتها و جدا

و نقص بیولوجي إذ أنّ الدارسین أنّ السبب  في عدم خوضها الكتابة هو قصور في الفكر

ینطبق على غیرها من نساء یرون أنّ المرأة العربیة لیست الوحیدة المختلفة إنّما الاختلاف

وأنّها ،وإنّما الإرث الاجتماعي والثقافيالفوارق البیولوجیة لیست السبب في تخلفها وأنّ ،العالم

لكن إن أعطیت لها  ال دون بزوغها ،اتبعت دورها كأم فزوجة وابتعدت عن غیرها هذا ما ح

وإن تطرقنا إلى مظاهر التّحیز ،رجل فإنّها ستتمیز وتبدع كإبداعهنفس الفرص التّي منحت لل

ت الحیاة من فكر وثقافة التّي فرضت على المرأة فإننا نذهب إلى الحدي في مختلف مجالا

لوصفها ،الأنثى للثقافة ذاتهاتیال ریادة إنّ اغ":"صلاح صالح"وهذا ما ذهب إلیه ،إبداعو 

مع الإشارة إلى أن محرق الثقافة ...الّذي یمارس فیه الإنسان إنسانیته ،الأرقىلأسمى و المجال ا

وهي لا تزال مرتبطة ،هي مستمرة إلى عصرنا الحاليو  ،م تتقطع عبر جمیع مراحل التّاریخل

2.عبر صیغة بمحرق الرّیادة الأنثویة واغتیالها 

.33س،ص.مجلة الثقافة النفسیة،تصدر عن مركز الدراسات النفسیة والجسدیة،م 1

.138،139صلاح صالح ،سرد الآخر ،الأناو الآخر عبر اللّغة السردیة ص2



الكتابة النسویةالمدخل                                                       

11

:مركزیة الثقافة الذّكوریة وازدواجیة الرجل -1-أ

مما أظهر ،رفض كل أنواع الاستبداد والإقصاءمن أجل ان إبداع المرأة بهدف المقاومة و ك     

التصنّع ف و وكشف النقاب عن الازدواجیة ونزع القناع عن كل الزّیكل أنواع النفاق الاجتماعي،

في لمرأة المبدعة غیر قادرة على إثبات موهبتها و لأنّه یؤمن بقوة أن ا،الّذي یتقمصه المثقف

فإنّ هذا الإعجاب حتى وإن طاله بعض الإعجاب بتقدمها الغنيّ،و " :"حب اللّه عدنان"هذا یقول

قیامها بهذه و  ،التّي لا تنتهي،ان على حساب واجباتها الاجتماعیةسرعان ما یتبخر إن ك

یعرضها نقصان من طرفها ،التخاذل أوأي  ،ت ترضي رغبته العارمة في التملّكالواجبا

1.إبداعها لضغوط اجتماعیة ونفسیة قاصمة لفكرها و 

تتناوله رته للمرأة و إلى الحدیث عن ازدواجیة الرجل من خلال نظ"فریدة النقاش"وتتعرض 

فیه انتشر هو ابن مجتمع امتزج فیه القدیم والحدیث و هذا المثقف التحلیل إذ ترى أنبالدراسة و 

لى مسافة نقدیة في المجتمع لكن رغم هذا فإنّه یقف ع،منها النقدأنواع من الوعي منها الزائف و 

أنّ أكثر ما یستفز هذا المثقف را ،إلا نظرته للمرأة لم تتغیر و تطو بالتالي فإنّه أكثر تقدما و ،بأسره

یظهر للعیان بهذا و تدلي بأي موقف مهما كان نوعه و أن تعطي هذه الأخیرة أي مناقشة أ

2دقیق اتجاه المرأة و یبرز بشكل واضح و ازدواجیة الرجل 

ن شكل أرضیة صلبة لانطلاقها لم یكالذّي تجلى في الشخصیة الأنثى و وأن التطور

ساواة لا یتم إلا خلقها للملقیود و وإنّما تحررها من كل ا،بطبیعة الحال منبثق من المجتمع

ید الّذي یكون منبع طاقة یستوجب إلغاء كل قدیم وإحلال محله الجدالذي و  ،بالنضال الثوري

والمشكلة التّي یصعب حلّها هي حرب النّساء ،الحقیقي لمشاكلهاهتمام الصادق و والا ،الأنوثة

لنقد الغربي على الرجال وهي حرب كلّ المجتمع  ككل وهي من أهم المظاهر التّي یدعو إلیها ا

ن الحل الأنجع الّذي من شأنه أن یبطئ من وتیرة هذه الحرب أو ولك ،هو نزاع على السیادة

.220،ص 2004رابي ،احب اللّه عدنان ،التحلیل النفسي للرجولة و الأنوثة ،من فروید إلى لاكان ،بیروت ،لبنان ،دار الف1
.79،ص 2004النقاش فریدة ،حدائق النساء في النقد الأصولیة ،القاهرة ،دراسات حقوق الإنسان ،2
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الانسجام المشاركة وإرساء قواعد الاتساق و یحلل السلام بین هذین القطبین المتنازعین هي ثقافة 

.بینهما 

:التراث اللّغويب

ن اللّغة والجنس من حیث المستوى الاجتماعي یتبیّن لنا مدى إذا تطرقنا إلى الحدیث ع

یتمظهر لنا مظاهر تحیز اللّغة و  ،بطه بالفكر النسوي النقدي الغربيالعلاقة القویّة التّي تر 

معالم التمیّز من خلال فاللّغة تعمل جاهدة على نصرة الرجل لترسم لهتهمیش صوت المرأة،و 

نذكر في هذا و  ،فیها من ثقافة المجتمعتبتعد عن سمة الحیادیة لماوبالتالي فاللّغة ،مفرداتها

:"دیل سبندر"الصدد  ة تساهم في أسلوب الّذي یوضح أنّ اللّغ1980"اللّغة صنیعة الرجل"

التّي ...اللّغة في هذا تعالج العالم كما یراه الرجل لتصبح خبرة المرأة مهمشة ،و  ،إدراكنا للعالم

ودلالتها،لا شك في أنّ المجاز مغزاهالذّكوریة والتعبیرات الأنثویة و عبیرات اتدرس الفوارق بین الت

1"یمثلان معاییر الشخصیةیؤثران في الخطاب،واللّغة یشكلان تفكیرنا و 

الدور بت اهتمامها على الجنس و نجد أنّ أغلب الدراسات في النقد النّسوي الغربي ص

وهذا ما یكشفه لنا التاریخ الّذي یقوم على تشجیع العنصر الذكري ،الفعّال في إقامة الحضارة

یظهر مدى السیطرة التّي فرضت على المرأة والقهر الّذي مورس علیها إلى حدّ إنكار دورها في 

ر دلیل على خیالمؤرخون ،التصغیر من مكانتها التّي أعطاها لهاتى مجالات الحیاة و ش

وهنا تأتي المرأة إلى اللّغة ":"عبد اللّه الغدامي "الفن وفي هذا الصدد یقول احتكار الرجل للّغة و 

وما هو مجازي في ،كانات اللّغویة وقرر ما هو حقیقيبعد أن سیطر الرجل على كل الإم

یكتبه ي أو مخیال ذهني ،ولم تكن المرأة في هذا التكوین سوى مجاز رمز ،الخطاب التعبیري

2"الرجل وینسجه حسب دواعیه البیانیة والحیاتیة 

2004جین شیفرد ،لیندا،العلم من منظور الفلسفة النّسویة ،ترجمة یمنى طریف الخولي ،سلسلة عالم المعرفة ،الكویت،1

.32،ص
.46،ص1997الغدامي عبد اللّه ،المرأة و اللّغة،المركز الثقافي العربي ،دار البیضاء ،2
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وإن حدث وتساوت مع بالإضافة إلى أنّ المرأة أنتج حولها خطاب عزلها وأنكر دورها،

الرجل وتشارك معه إلاّ حین یعطیها هو هذه الفرصة وذلك لیس من أجل إبداعها الخاص بل 

من شعور هذا المذّكر بالتّفوق والتمیز، فالرجل دائما ینظر إلیه على العكس هو إحساس نابع 

على أنّه المحرك الرئیسي والعنصر الفعّال مما أدى إلى اختزال وتهمیش المرأة وتقییدها في 

وهذا ما دفع الكثیر من الدارسین إلى السعي لنزع وتصفیة كل وظائف محددة دون غیرها،

"وتساند هذا الرأي الباحثة،لغة جدیدة تقوم على المحایدةخلق و  مظاهر الّتحیز من اللّغة ،

.حین تحدثت عن الاختلاف اللّغوي القائم بین الجنسین في المجتمع الواحد"رشیدة بن مسعود

وكیف أنّ اللّغة شكلت في ید الرجل مركز القوّة والسّلطة وتقوم هذه الباحثة بمتابعة مسار المرأة 

لا نسجن قضیة المرأة في المجال اللّغوي ونعزلها عن كل واقع ...:".وذلك من اللّغة حیث تقول

تاریخي بل نرى هذه الوضعیة اللّغویة التّي وجدت فیها المرأةـ بصفة عامة ـ هي انعكاس لإطار 

.21"الحدیثمرجعي یمتّد تاریخیا إلى قصة خلق آدم وحواء ،حتّى العصر

نذ زمن بعید من خلق الذكر والأنثى إلى إنّ هذا الوضع لیس بجدید فهو مرفوض م

فالّغة منذ بدایتها كانت ترسم للمرأة صورة الشّر وخروج عن الدّین وتعالیمه العصر الحدیث،

مجسدة في لغة الّتوراة لأنّها محرفة،على خلاف لغة القرآن الكریم الذّي أعاد الاعتبار للمرأة 

ة أعطت للمرأة حقّها وتجلى ذلك في ووضعها في أعلى المراتب لأنّ الشریعة الإسلامی

الإنصاف والعدل ،عكس الثقافة وأطورها التّي طالما سعت عبر مختلف الأزمنة على نقل كل 

.مظاهر التحقیر وإنكار حق المرأة 

یا أیّها النّاس اتقوا ربّكم الذّي خلقكم من نفس واحدة وخلق :"وهذا ما نجده في قوله تعالى

رجالا كثیرا ونساء واتّقوا اللّه الذّي تساءلون به والأرحام إنّ اللّه كان مافیهمنها زوجها وبثّ 

2"علیكم رقیبا

.85س،ص.بن مسعود رشیدة ،المرأة والكتابة،م1
.77،ص1:سورة النّساء،الأیة 2
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ونجد الدافع الحقیقي وراء قمع حریة المرأة یتجلى في الخوف الداخلي الكامن في نفسیة 

محور لیبقى الرجل وحبه للتّملك والتسّلط الذّي یتأتي له من خلال القضاء على رغبتها ،

بقلب راغب "مي زیادة"الاهتمام ومن أجل هذه الوضعیة التّي استمرت وطال أمدها تحدثت 

الذّي تعرضت فیه إلى هذه "تاریخ المرأة استشهاد طویل"بإلحاح في التغییر في مقالها المعنون 

شكل القضیة وأنهت هذا المقال بإلقاء اللّوم على الرجل ووجهت أصابع الاتهام له لأنّه ساهم ب

أیّها الرجل ،لقد أذللتني فكنت ذلیلا :"كبیر في تأخیر المرأة ومسایرتها ركب الأدب حیث تقول

21."حررني لتحرر الإنسانةلتكون حرا،،حررني ،

ممّا سبق نتوصل إلى أنّ الكتابة النّسویة في الثقافة العربیة اهتمت بعدة قضایا منها النّفسیة 

ین مؤیدین ومعارضین لهذا وتنوعت بذلك الدراسات بتماعیة،والبیولوجیة والفكریة والاج

ویكمن سبب هذا الاختلاف في النظرة الدائمة لأدب المرأة على أنّه أدب غیر ،المصطلح

بالإضافة إلى عدم اهتمام ،ووضعه دائما في المرتبة الثانیةناضج وتكریس وتهمیش إبداعها 

والإشكال الذّي یطرح نفسه لیس في الفرق بین الجنسین ،بدراسة وتحلیل الكتابة النّسویةالنّقاد

.أنثى وإنّما یتجلى في الخلفیات التي تحتقر كل ما هو نسوي /ذكر

وسبب تطرقنا لمثل هذه الدراسة إظهار كفاح المرأة الطویل لتغییر وضعها القائم على 

ي تطویر الكتابة النّسویة التهمیش والإقصاء في حق إبداعها ومن أهم العوامل التّي ساهمت ف

لنّساء المناضلات في العربیة تأثر بالحركة النّسویة الغربیة والتّي قامت ببلورة الوعي لدى ا

.بالإضافة إلى عالم الإصلاح الذّي تجسد داخل المجتمع العربي بحد ذاته،الوطن العرب

.43،ص4،1999زیادة مي،كلمات وإشارات،دار العلم للملایین،ط1
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:علاقة علم النّفس بالأدب -1

التّي تكمن في الفنّیة تجسید لذاتیة الفرد اللاواعیة ،الأعمال الأدبیة و "فروید"یعتبر

من الظواهر معتمدا على مجموعة الصراعات الدّاخلیة من خلال استخلاصه لخصائص الحلم،

وبتحلیله لهذه الأوصاف یقوم ،التكتیف ، الأزاحة ، الرمز:ته منهاالتّي شكلت أرضیة دراس

فیكثفها ثمّ یقوم بنقلها من مجال حسي إلى بتبسیطها و ذلك عن طریق نزع تفاصیلها المتعددة ،

من قانون هولكن سرعان ما تفطّن هذا العالم وتلامذته أنّ هذا المستعینا برموز عدة ،آخر ،

1الأدب یحكم جلّ الأعمال في الفنّ و 

الفنان في الأصل رجل :"یقول"لفروید "قولا "نظریة الأدب "في كتابه"رنییه ویلیك "وینقل 

لأنّه لم یستطع أن یتلاءم مع مطلب نبذ الإشباع الغریزي كما وضع أولا تحوّل عن الواقع ،

نوعا آخر بمواهبه الخاصة ،هو یصوغ في تهویماته ،و  الواقع،للعودة من عالم الخیال هذا إلى 

2"من الواقع ثمّ یمنحها النّاس تبریر باعتبارها تأملات قیّمة في الحیاة الواقعیة 

رغباته فیترجم بفنّه أحلامه المكبوتة التّي لم سعى دائما لتحقیق مختلف أهواءه و فالشاعر ی

.ذا الإبداع یلقى القبول من طرف المجتمع وه یسطع تحقیقها في الواقع ،

فالأدب یصنع النّفس إنّ العلاقة التّي تجمع بین الأدب والنّفس هي علاقة تكامل وترابط ،

وهذه الأخیرة تقوم بدورها على وذلك عن طریق جمع حقائق الحیاة لإنارة الجوانب النّفسیة ،

3.لصناعة الأدب على حّد تعبیر عز الدین إسماعی

إلى أنّ مصدر العملیة الإبداعیة اللاشعوریة ولكنّهما "یونغ"وتلمیذه"فروید"ذهب        

یرى أنّ اللاشعور مكتسب وخاص "فروید "یختلفان في دواعي هذا الأخیر ومؤثراته إذ أنّ 

فردي هما اللاشعور ال"یونغ"أمّا  اللاشعور عند بالفرد یقوم بإرجاع صاحبه إلى مراحل الطفولة،

.، بتصرف63،64القاهرة ،صدط،فضل صلاح،مناهج النقد المعاصر ،دار الآفاق العربیة ،1

المجلس الأعلى لعربیة الفنون و الأدب و ،3ط محي الدین صبیحي ،:ترنظریة الأدب ،،أوستن وارینویلیك رنییه،2

   .103ص ،1962العلوم الاجتماعیة،
،1984بیروت،الرسالة ،مؤسسة ،1ط الحاوي إبراهیم ،حركة النّقد الحدیث  والمعاصر في الشعر العربي،أنظر،3

   .103ص
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وأنّ العملیة الإبداعیة عنده ترتكز على الإسقاط الذّي یركز فیه المبدع ،واللاشعور الجمعي

.على الحدس فینافس اللاشعور في العملیة النّفسیة لیصل إلى استخراج  موضوعات خارجیة

یغ مل على تفر في الأعمال الإبداعیة والذّي یع"التّسامي"فإنّه یركز على "فروید"أمّا

فیحوّل هذا الفن إلى أهداف جدیدة لها قیمة كبیرة من الناحیة الاجتماعیة،الطاقة اللاشعوریة ، 

1.وخارج عن كل الغایات الجنسیة

لذا  الأدب مسألة طرحت العدید من التساؤلات،ت العلاقة بین التحلیل النّفسي و كان

تتمثّل الدراسة الأولى  الأدب ،فسي و التحلیل النّ ،"فروید"ظهرت ثلاثة دراسات معاصرة هي 

وتكمن " الأدبالتحلیل النّفسي و "انت تحت عنوانوالتّي ك"جان بیلمان نویل"ناقد الفرنسي لل

بالإضافة إلى فحص التحلیل النّفسي وعلاقته ،"فروید"أهمیة هذا الكتاب في أنّه أعاد قراءة 

حیث "جاك لاكان"إلى "سیغموند فروید"ن بالأدب إذ أنّه قام باستحضار تاریخ هذه العلاقة م

واستنبط منهجه الجدید في النقد النّفسي الّذي سماه ركّز على القراءة التاریخیة التقویمیة ،

.التحلیل النّصي" "

"إذ توضّح أنّ "لیدیا فلیم"لصاحبتها "فروید شاعر اللاشعور"أما الدراسة الثانیة تحت عنوان 

التّي تقوم بدورها على ه أدیب و كاتب بالمعنى المعاصر،و عالم بل إنّ لم یكن طبیب أو "فروید 

.تغییر النظرة إلى مؤسس التحلیل النّفسي 

"جان بیلمان نویل "بالتّطرق إلى كتاب و       نجد أنّه یحتوي على ،"التحلیل النّفسي والأدب"

هناك أفكار داخل الأنا معنى هذا أنّ و "الأنا لیست سیدة بیتها "ن أنّ عناصر أساسیة حیث بیّ 

دب یحیل إذ أنّ الأبحیث أنّ الأفعال تتحد مع الأفكار دون علم منها بحدوث بعض الظواهر ،

إذ أنّ التحلیل النّفسي قدره ،بخلاف النّفسي الّذي لیس كتلة موّحدة ،الإنسان إلى  فهم نفسه و 

2.یان إلى الوصول إلى الحقائقیسعاتها فهما یحاولان فهم الإنسان و الأدب یشتغلان بالطریقة ذو 

.105،104ص  حركة النّقد الحدیث والمعاصر في الشعر العربي،الحاوي إبراهیم،أنظر،1
.1997القاهرة ،المجلس الأعلى للثقافة ،حسن المودن،:ترط، د أنظر ،جان بیلمان ـنویل ،التحلیل النّفسي و الأدب،2
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ووصل أیضا إلى أنّ مؤسس التحلیل النّفسي من العباقرة باعتباره قارئا للأدب وناقدا له 

إذ وصل إلى ومختلف قراءته الأدبیة أعطت له فرصة الدخول إلى مدرسة العباقرة في الأدب

إذ نجد أنّ الحلم و الروایة فردیا ،واللاشعور في نظره نظاما لا تنظیما ،اكتشافات نفسیة كبرى

ویرى أنّ الإنسان ،موضوعات أنجزتها نفس اللاشعورباعتبارهالا یمكن فصلها ...الملحمةو 

ما "في كتابه "فروید"وهذا ما ذهب إلیه بقراءته للعمل الأدبي فإنّه یحاول التعبیر عن نفسه ،

وفي قراءته مع لاشعور الآخر ،أي أنّ تفاعل یحدث مع لاشعور القارئ"وراء علم النّفس

للإنسان صبّ جلّ اهتمامه حول تحلیل الركائز الأساسیة التّي اهتمّ بها كلّ الكتّاب وذلك 

بقراءة   النّص ووصل اهتمكما والتّي لم تكن محددة في عصر أو لغة أو فرد ،بطریقة جدیدة،

في "فروید"ه عن خاصة في حدیثو  ص یجب أن نفهمه بعیدا عن مؤلفهفي النهایة إلى أنّ هذا النّ 

أدغار "لنص "جاك لاكان"بالإضافة إلى دراسة ،"غردیفا ینسن "في " الأحلامالهذیان و "كتابه 

بل إنّ التحلیل النّفسي لیس علما فقط ،":جان بیلمان ـنویل"إذ یقول الرسالة المسروقة ،"آلان بو

القطاعات الملغزة في التجربة الإنسانیة لأنّه فن تفكیك حقیقة ما في كلّ إنّه أفضل من العلم ،

.أي كما یحكیها لنفسه أو للآخرینكما یعیشها الإنسان ،

:ماهیة المنهج النّفسي 2

ونستشف ذلك من خلال العلاقة التّي إنّ ارتباط علم النّفس بالأدب كان ارتباط وثیق ،

أرسو قواعده ومن بینهم الذین للأدب و  لك عند المؤسسین الأوائلویظهر ذتربط الأدب بمبدعه ،

كانط وعند علماء النّفس عند فروید وتلامذته ومن حذو هیجل هوراس ،أفلاطون ،و "أرسطو "

.حذوه 

كلّما تطرقنا إلى التحلیل PSYCHANALYSEالذّي یدرس الإنسان ویحاول   

"سیجموند فروید "العالم النمساوي تبادر إلى ذهننا معالجة قضایاه إلا و و معرفته النّفسي 

وتلامذته الذین قاموا بتطویر أفكاره لمسایرة الأفكار الجدیدة السائدة في ذلك )  1939ـ1856(

العصر فأصبحت مدرسة التحلیل النّفسي تقوم بالدرجة الأولى على الدوافع اللاشعوریة
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هو "وقبل البدء بتحدید أفكار هذه المدرسة نشیر إلى أنّ التحلیل النّفسي حسب هذا العالم 

كما أنّه الكشف عن الأسرار التّي البحث في المناطق اللاشعوریة التّي نرفض الاعتراف بها ،

ذهب التحلیل النّفسي أقصد به الم:"في هذا الصدد"جون بلمان نویل "ویقول،"نخاف البوح بها 

هو فن تفكیك رموز الحقیقة في القطاعات الغامضة للتجربة الإنسانیة كما الفرویدي لا العلم ،

تطبیق یة و ویستند هذا المذهب إلى نظر ...للآخرین أو لنفسه "یرویها "أي كمایعیشها الإنسان ،

استدلال ونقاطمفاهیم أحادیة المعنى ،وأنظمة شفافة ونماذج طبق الأصل و بدون تقنیات ملزمة 

لن و  یرتكز علیها التحلیل النّفسي ،كما أنّ القارئ لن یجد عرضا منهجیا للمفاهیم التّي...ثابتة 

غیر أنّه إذا تمكّن من اكتساب نظرة یصبح ناقدا في هذا المضمار أو طبیبا معالجا ممارسا ،

فلن نشقى بلا ،النتائج التّي یتناولها البحث مولیة في مجرى قراءته للفرضیات والمناهج و ش

1"جدوى 

:المنهج النّفسي عند العرب بین الإبداع والنّقد3

إنّ التحلیل النّفسي هو عبارة عن عملیة تساهم في تحلیل الإبداع لأنّ العمل الأدبي تعبیر 

وإذ خضنا في النّقد الأدبي العربي فإنّنا نجده یخوض بعمق في النّفس عن نفسیة صاحبه ،

وها "مطابقة الكلام لمقتضى الحال"وذلك لتأثره بالشعر خاصة، فالبلاغة عندهم هيالإنسانیة

والوصول إلى نفس المتلقي، فظهرت عدة مؤلفات لم تبتعد عن الأخیر یعد أمرا نفسیا محضا ،

"فحول الشعراء"النّظرة النّفسیة منها "طبقات فحول الشعراء"،"للأصمعي" "لابن سلام الجمحي"

وفي هذا المؤلف قام بالتفریق بین الشعراء على أساس الطبع "لابن قتیبة"عراء والشعر والش

في دراسته للشعر "عبد القاهر الجرجاني"أمّا الاختلاف في الفنون الشعریة ،لیتخذ منه مركز

وفي أسرار البلاغة فإذا فضّل .حیث أرجعه إلى مجموعة من العوامل كالطبع والرویة والذكاء

.إنّما لیجعل منه متنفساان أم نثرا لا من أجل تركیب الحروف والجمل ،المتلقي شعرا ك

المؤسسة الجامعیة مصطفى حجازي ،:تر،2مصطلحات التحلیل النّفسي ،الطبعة معجم جان لابلاش وبوانتالیس ،1

   .165ص ،2002،بیروتللدراسات والنشر و التوزیع ،
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"الوساطة  بین المتنبي وخصومه"صاحب "عبد العزیز الجرجاني"بالإضافة إلى القاضي  

حیث عمد إلى أنّ صعوبة الذّي عرف أنّه أفضل من طبق المنهج النّفسي في الأدب العربي،

1.وسهولتهاللّفظ تدل على ضعف الأسلوب

أمّا المنهج النّقدي الحدیث  في النّقد العربي الحدیث فإنّه نتیجة لاحتكاك العرب بالغرب 

أمین "بل أعطیت أهمیة للمنهج النّفسي في تفسیر الأدب الذّي تبناه العدید من الدارسین منهم

في " محمد خلف اللّه"و" دراسات في علم النّفس الأدبي"في كتابه "حمید عبد القادر"و"الخولي

ثقافة "في كتابه"محمد النویهي "و 1947" من الوجهة النّفسیة في دراسة الأدب ونقده"كتابه

وأرجع اعتمادا على بیولوجیته ،"ابن الرومي"الذّي حلّل شخصیة 1949"الناقد الأدبي

1953"نواسنفسیة أبي"وقام بوضع كتابه تشاؤمه إلى اختلال وظائفه العصبیة والجسدیة ،

"فروید"التّي اكتشفها "أودیب"معتمدا على عقدة "أبي نواس"والذّي عمد إلى تحلیل شخصیة

الذّي اهتم بشخصیات الشعراء "عباس محمود العقاد"بالإضافة إلى ،"لیونغ"واللاشعور الجمعي 

ابن "هفي كتاب"ابن الرومي"فتتبع سیرهم الذاتیة من أجل اكتشاف إبداعاتهم فحلّل شخصیة

ونشأته ومزاجه وتكوین النّفسي والذّي درس فیه أصله،1963"حیاته من شعره:الرومي

ثم والجسدي وأرجع تشاؤمه إلى اختلال في أعصابه،كما ردّ عبقریته إلى أصوله الیونانیة،

أبي "حلّل فیه شخصیة "والذّي"دراسة التحلیل النّفساني والنّقدالتاریخي:أبو نواس"وضع كتاب

ورأى أنّه كان جمیلا مفتونا ،"أدلر"و" یونغ"و" فروید"معتمدا على فأظهر عقده النّرجسیة،"نواس

2.بسبب نقص الرجولةبمحاسنه ،

"المتنبي"في شأنه فذهب إلى أنّ "المتنبي"في دراسته لشخصیة "طه حسین"بالإضافة إلى 

بلاد سیف الدولة،  كما درس كان یتستر على معرفة أبیه وأمه ویتجاهلهما ،ثم تتبع حیاته في

.الذّي لجأ إلى التلاعب بالألفاظ من أجل قتل الوقت لأنّه كان حبیس العمى"المعري"شخصیة 

.1،2، ص1433مقرر النّقد،كلیة اللّغة العربیة،،)محاضرة(مناهج النّقد الأدبيإبراهیم بن عبد االله إسماعیل،1
.7،8ص القاهرة،،4ط النّفسي للأدب،مكتبة غریب،التفسیر إسماعیل عز الدین ،2
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فوقف عند ظاهرة جدیدة أتى بها "عمر بن أبي ربیعة"شخصیة "شوقي ضیف"كما درس 

1.الشاعر وهي  التغزل من المرأة إلى الرجل

والذّي عالج فیه 1963"التفسیر النّفسي للأدب"في كتابه"ن إسماعیلعز الدی"كما نجد 

عملیة الإبداع الأدبي بحیث كانت هي ولیدة اللاشعور وأنّها كالحلم تتخذ من الرموز أوالصور 

كما حلّل نفسیة المبدع ورأى أنّه قد یكون عصابیا لكنه لیس النّفسیة ما ینّفس عن الرغبات،

.عصابیا

":شارل مورون"و "فروید "النّفسي عند الغرب بین لمنهج ا4

"شارل مورون"عند 4-1

1948للنقد النّفسي الّذي وضعه عام ،) 1966ـ1866" (شارل مورون"أسس 

فسمحت دراسات هذا الباحث في إعطاء منظور جدید للعلاقة التّي تجمع بین النقد الأدبي 

لإرساء قواعده هذا التّصور بدراسته لأعمال الشاعر كانت بدایته و سعیهو  ،التحلیل النّفسيو 

والدور الّذي لعبه اللاشعور في بلورة الأعمال الأدبیة مما سهّل 1941"ملارمیه"الفرنسي 

الكشف عن مختلف الدلالات في و  ،ث عن اللاوعي عند الفنان والكتابالطریق في البح

2.النّصوص الأدبیة 

حیث یرى أنّ "راسین"ل واضح من خلال دراسته للأعمال وتجلى رأي هذا الباحث بشك

النقد النّفسي یكمن في تطبیق مبادئ التحلیل النّفسي على النقد الّذي تفرغ عنه نوعین 

لیصل إلى الإنسان ،والمادي هنا هو تلك المعلومات التّي "المادي"تحلیل نفسي ینطلق من:هما

على خلاف النّقد النّفسي لمعلومات لغرض الشفاء ،و هذه ا یقدّمها الشخص المعني بالتحلیل ،

والمادي في هذه الحالة لیس الشخص الّذي ینطلق من المادي إلى المادي لیصل إلى الإنسان ،

.بل ذلك العمل الأدبي الّذي یستلزم شرحه ودراسته و تحلیله 

   .240ص دار المعارف بمصر،التطور والتجدید في الشعر الأموي،ضیف شوقي،أنظر،1
  . 79ص ،1983الدار البیضاء ،الفكر الحدیث ،قضایا النقد الأدبي المعاصر ،حجازي سمیر  ،2
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هج یعطي للأدیب فرصة یركّز اهتمامه على التحلیل النّفسي لأنّ هذا المن"مورون"كما أنّ 

لإظهار إبداعه بعیدا عن ذاتیة الناقد ویسهم في إخراجه لأحكام تبتعد عن كلّ ما هو  شعوري 

لأن وظیفة النقد تكمن في دراسة لا ندرسه هو لذاته وإنّما أدبه ،"راسین"فعند تطرقنا لأعمال 

1.العمل الأدبي ولیس في تحلیل شخصیة الكاتب 

جان بیلمان "فإنّنا نذهب إلى طرح "فروید"و" مورون"وإذا تحدثنا عن المقارنة بین 

أما حیاته الواقعیة الخاصة فهي یتعامل مع المبدع وقد صار نصا ،"مورون"الّذي یرى أنّ "نویل

2.من اختصاص مؤرخي الأدب 

قارنة بما كان یدعو إلیه فإذا توسعنا في رأي هذا الباحث نستكشف معالم النقد الجدید م

فیبرز ذلك الاختلاف الّذي یكمن في كیفیة التعامل مع النّص الإبداعي في علاقته "فروید"

التّي قام فیها بالربط بین الحلم في النّص وبین تلك و "غرادیفا"بتحلیله قصة "ففروید"بالمؤلف ،

لا وعیه  الخاص یخلق عالمه و النّص بنیة مغلقة لفیجعل"مورون"أماالرغبة المختزنة للمؤلف ،

كي یحیط بموضوعه أن ینطلق من فرضیة تقر بأن النّص مزوّد بلا وعي خاص "فالنقد النّفسي 

3به 

إنّ الاهتمام بالنّص یعطي المجال للتحلیل بوصفه صدى للبنیة النّفسیة للاوعي المؤلف 

باعتبار المحور لّغة ،وذلك عن طریق ال،التاریخیةت الاجتماعیة و عبر مختلف التحولا

نتیجة ثلاثة :"هو " مورون"الأساسي لفهم دلالة النّص وما یحیل إلیه فالعمل الإبداعي في نظر 

متغیرات هي المصادر الخارجیة المصدر الداخلي و اللّغة ولا یمكننا أن نهمل واحدا منها غیر 

العمل الفنّي رجي یترك صداه في الخاوالتوازن بین العالم الداخلي و ،و الأهمأن الأخیرة منها تبد

"4

173،172،ص2008دمشق،،2ط  منشورات اتحاد الكتاب العرب ،في مناهج تحلیل الخطاب السردي،عیلان عمر ،1
101،ص1996بیروت،،1ط منشورات عویدات ،عبد الوهاب ترو ،:ترجمة التحلیل النّفسي و الأدب ،جان بیلمان نویل ،2
   .120ص ،المرجع نفسه3

.19،ص 11979 1ط المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ،حسیب تمر ،:ترمالارمیه ،مورون شارل،4
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عد عن كلّ الاقتراحات من خلال هذا القول نصل إلى أنّ التحلیل النّفسي للأثر الفنّي یبت

.ینظر إلى المؤلف على أنّه عصابي مریض ولا ،الكلینیكیة

جدیدة معالم یهدف إلى الوصول لخلق قواعد و " نمورو "ویتضح لنا أنّ النقد النّفسي عند 

لینكر بذلك أطروحات التحلیل الأبحاث النفسیة ،من أجل إقامة نقد أدبي یستمدّ مادته من

لیتحوّل النقد النّفسي بهذا النّفسي التّي تجعل العمل الأدبي مجال لتطبیق النّظریة النّفسیة ،

الأدیب بحد لیس ما یتعلق بنفسیةلیركّز على الأدب كجمالیة و المفهوم مبحث الدراسة الأدبیة ،

فلا  فالهدف الأساسي یتمثّل في جعل هذین العلمین موحدین لینطلقا في مسار واحد ،ذاته ،

لا یمكن للدارسین الاقتصار على الجانب الشكلي و  ،لتّركیز على جانب واحد دون الآخریجب ا

جهة إبراز فاستخراج الجوانب اللاشعوریة منلا إقصاء النّزعة الفرویدیة ،و  ،اللّغوي للنّصوص 

1.النقد العربيداث تناسق بین التحلیل النّفسي و الصّور البلاغیة من جهة أخرى یضمن إح

"فروید"عند4-2

أجل الإشباع الإبداع تكمن في البحث الدائم للأنا منالمیزة التّي تجمع بین الحلم و إنّ 

م عبارة عن تحقیق رغبات مكبوتة والتّي فالحلمن خلال هتین الآلیتین ، بهدف إحداث التوازن،

أما الإبداع فهو یهدف لإحداث التوافق الّذي یستمدّه من السلوكات النرجسیة ،تتّسم بالذاتیة و 

یصوّر فوتوغرافیةیقة الإبداع تتجلى في كونهما وثفالعلاقة بین الأحلام و والقیم الاجتماعیة ،

2.فیها المبدع خیاله في اللاوعي 

ذي طبقه على الأعمال الإبداعیة معالم تحلیله النفسي الّ "فروید"من خلال هذا أسس 

الفنّیة ووصوله إلى نظریات طوّرها في منهجه حیث یؤكدّ  أنّ الشعراء والروائیة هم من أثمن و 

الأرض أشیاء لم نتمكّن بعد من ن لأنّهم یعملون مابین السماء و یوأعز حلفاء المحللین النّفسانی

3"إنّهم أساتذتنا في معرفة النّفس البشریةالحلم بها بحكمتنا المدرسیة ،

   .178إلى175ص س ،.م في مناهج تحلیل الخطاب السردي ،عیلان عمر ،1
  . 291ص ،1969،القاهرة ،2ط دار المعارف ،مصطفى صفوان ،:ترتفسیر الأحلام ،فروید سیجموند،2

SIGMEUnD FREUD ,DèLRE ET REVES DAnS LA GARDIVA DE JEnSn ,GALLImARD ,1973

,PAG 127 .3
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قام بدراسة "فروید"أنّ "مدارسه الحدیثةالنقد الأدبي و "في كتابه "هایمنستانلي "یرى

الباتوغرافیا المتّصلة بالعمل التحلیلي النّفسي النّصوص الأدبیة من مفهومین مختلفین هما 

نفسي ویتخذ من عمله الفنّي المؤلف من حیث أنّه مریض عصابي و الإكلینیكي التّي تدرس 

فالكاتب عند قیامه بالإبداع فإنّه یحاول استبدال أثناء الدراسة ذلك الطابع التحلیلي السریري ،

.الواقع بالخیال 

أما النوع الثاني فهو نقد تحلیلي یدرس النّصوص بطریقة منهجیة یوظّف فیها آلیات 

1.رموز للحلم والوهم موجودین في الذهنباعتبارهاالإكلینیكيالتحلیل 

في كتابه "فروید"هذا ما یوضحه ا الوهم استجابة لما لاوجود له و أمفالحلم هو تأویل للواقع ،

ین رأى الفنان على أنّه إنسان عصابي یتّخذ من فنّه انسحابا من الواقع الّذي ح"تفسیر الأحلام"

لم یوفر له الانسجام فیجعل من الخیال ملجأه للتعبیر عمّا یخالجه لكن تعتریه رغبة دائمة 

ویذهب .2عكس المریض النّفسي الّذي یبقي دائم الانقطاع عن واقعه للعودة إلى الواقع ،

عند "التطهیر"ى أنّ اللّذة عند القارئ في الفكر الفرویدي تشابه نظریة إل" حسام الخطیب"

وتكمن لذّة القراءة في موقع الاشتراك بین المبدع التّي تقوم على الإحساس بالمتعة،"أرسطو"

"فروید"لّذي تكونه حسب والقارئ ا كلّ ما یختزن في اللاوعي من ذكریات العقد والحصارات و "

"یوكاست"وتزوج أمّه "لایوس"الّذي قتل أباه "أدویب سوفوكلیس"ا في مصیر فما یحركن.الطفولة

لأنّ النبوءة قد صبّت علینا ولما نولد تلك الدعوة هو المصیر الّذي كان یمكن أن نصیر إلیه ،

بأوّل فلعلّه قدّر علینا أجمعین  أن نتجه بأوّل نزوعنا الجنسي نحو الأم ،التّي صبّت علیه ،

3"رغبة الدمار اتجاه الأب البغضاء و 

قضیاه  نظریته في دراسته للنّص الأدبي و معالم وأفكار "فروید"وعلي ضوء هذا القول تشكلت عند 

  . 84ص ،1974،بیروت،1ط الدار المتحدة للنشر،في النقد الأدبي ،السمرة محمود ،1
  . 299ص م،ن،تفسیر الأحلام ،فروید  سیجموند ،2

  . 395ـ278ص  ،1997دمشق،،7ط منشورات جامعة دمشق،الخطیب حسام ،جوانب من الأدب و النقد في الغرب ،3
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:يآلیات التحلیل النّفس5

دراسته إلى ثلاثة مستویات تمثّل الثلوث الدّنامي للحیاة الباطنیة الإنسانیة "فروید"قسم 

أكد منذ أعماله الأولى في "فروید"حیث أنّ ،الشّعور واللاشعورعوري وما قبلالمستوى الشّ 

تحلیل روائع الأدب الیوناني أنّ الإنسان محكوم علیه بقوى لا شعوریة تسیره تحدد له مساره في 

حیث أنّه وجه انتقادا كبیرا للمدارس التّي تولى أهمیة للشعور دون غیره أي اللاشعور الحیاة ،

یمثّل اللاشعور الجزء الأكبر الموجود في لحیاة النّفسیة بجبل من الجلید،ا"فروید "وقد شبّه

وفي هذه المنطقة ،لنّفسي أحیانا سیكولوجیة الأعماقولهذا تسمى مدرسة التحلیل االأعماق ،

إلى القول "فروید"انتهىوهكذا  ،ولیة والرغبات والمشاعر المكبوتمن اللاشعور توجد الدوافع الأ

ومن هذا القول 1"ار على الشعور غیر كاف لفهم الدوافع الكامنة لسلوك الإنسان بأنّ الاقتص

الّذي ینقسم و   الرّكیزة الأساسیة التّي یقوم علیها علم النّفسالدعامة و نعمد إلى أنّ اللاشعور هو

الأنا ویمثله الجانب السیكولوجي  الشعوري الّذي یمثله الجانب البیولوجي ،" الهو" بدوره إلى

والأنا الأعلى ویمثله الجانب الاجتماعي أو الأخلاقي

:الشعور و اللاشعور1

  :الهو 1 -1 

لا یعرف شیئا عن الجانب الغریزي الشهواني الموروث من الجنس ،"فروید"هو حسب

لذلك  والمعاییر الاجتماعیة یهتم فقط بإشباع الغرائز ،،المكانخلاق والمنطق أو الزمن و الأ

النزاعات البدائیة التّي تندفع بقوة و  مصدرا للطاقة النّفسیة فهو مجموعة من القوى"فروید"اعتبره 

2"لتحقیق ولإشباع الغرائز الفطریة  على أساس تحقیق اللّذة وتحاشي الآلام

   .133ص ،2011دار هومة للطباعة والنشر،الجزائر،،5ط علم النّفس ،مدخل إلى الوافي عبد الرحمان ،1
.، بتصرف233ص مدخل إلى علم النّفس ،الوافي عبد الرحمان،2
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:الأنا1-2

ویعتبر المدرك لظروف البیئة الخارجیة،انب الواقعي للإنسان ومركز شعورههو الج

سواء كانت له صلة مباشرة أو غیر مباشرة ولمعاییر المجتمع وما تفرضه من أوامر ونواهي ،

1.بالدوافع الفطریة 

الذّي یتغیر بفعل تأثیر العالم الخارجي " الهو"هو جزء من "الأنا"أن " فروید"كما أشار 

نظام من العملیات النّفسیة وعبارة عن ،را وذلك عن طریق الإدراك والشعورفیه تأثیرا مباش

2.الهو ابة الوسیط بین العالم الخارجي و المعقدة التّي تعتبر بمث

:الأنا الأعلى1-3

ي من الشخصیة فهو مجموعة القیم هو الجهاز  الثالث الّذي یمثل الجانب الخلق

ن تعریفها على المعتقدات والمعاییر التّي تحكم على سلوك ودوافع الفرد،وهو قوّة محركة یمكو 

.الحبمانع رادع مكتسب من الخوف و أنّها استعداد لاشعوري أي دافع 

:و اللاشعور الجمعي  ) 1961ـ1875"(یونغ" ـ  2

الّذي یرى مثل أستاذه أنّ اللاشعور مظهر من "فروید"تلمیذ "كارل غوستاف یونغ"هو      

اللاشعور "إلیها نوعا جدیدا یسمیه مظاهر الفن والإبداع لكنه توسّع في هذه الدراسة و أضاف 

فیه تحلل كل نبع الأساسي للأعمال الإبداعیة و الّذي یعدّه الم"اللاشعور الجمعي"و"الفردي

مكتسبات الماضي وهو هنا یمثّل خبرات و "لاشعور الجمعيالو  ،الرواسب القدیمةماذج البدائیة و الن

التّي تتم حسبه من خلال ة بشكل عام ،للعملیة الإبداعی"یونغ"الرّكیزة الأساسیة في دراسة 

الأزمات الاجتماعیة داخل الذات و "اللبیدو ّ"بواسطة الترسبات المتراكمة في اللاشعور الجمعي  

یرى الإنسان أو الفنان "فروید "فمثلا،وهذا ما یشكّل اضطرابا عند الفنان فیحاول إیجاد التّوازن

3.كن عند الإفراغ منها یرجع إنسانا سویا مجنون خلال القیام بالعملیة الإبداعیة ل

.، بتصرف209ص ،المرجع نفسه1
.بتصرف،175، ص1990بن عكنون ،الجزائر،دیوان المطبوعات الجامعیة ،مدخل إلى علم النّفس ،عشوري مصطفى ،2
.، بتصرف50،ص1998مدخل إلى نظریة النّقد النّفسي ،إتحاد الكتاب العرب ،مختاري زین الدین ،3
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م تفكیكها وتحلیلها الأدبي عملیة غامضة لا یتّ أنّ عملیة الإبداع الفنّي و "ونغی"كما یواصل 

یرى أنّ الفنان "فروید"كما أنّ فهم محتویاتها من خلال فرضیات التحلیل النّفسي بسهولة ،و 

هي اضطرابات "العصاب"من هنا و  ،ملیة الإبداعیةى الجنون لحظة العإنسان عصابي أقرب إل

لأمراض الذّهانیة كما هو في اوظیفیة غیر مصحوبة باختلال جوهري في إدراك الفرد للواقع ،

،عصاب القلقالنیروستانیا و :مثل یمیّز التحلیل النّفسي بین نوعین من الأعصبة الواقعیةو 

وهكذا اختلف الفنان عن العصابي الوسواسي ،العصاببة النّفسیة وأهمّها الهستیریا و والأعص

ققا رغباته والإفلات من رقابة الأنا الأعلى محالحقیقي فهو یستطیع تخطّي اللاشعور،

.مكبوتاتهو 

كما یرى أیضا أنّ الأحلام وسیلة من وسائل تحقیق وإشباع الغرائز والرغبات التّي لا  

هي الباعث الأول للفن ولیس ولویة للغریزة الجنسیة و أعطى الأكما تستطیع تحقیقها في الواقع ،

.المحاكاة على حسب قول فلاسفة الإغریق الذین سبق ذكرهم

:ألفرد أدلر3-

في أن تكون الغریزة "فروید"الّذي یخالف أستاذه "علم النّفس الفردي"هو صاحب مدرسة 

لشعور بالنقص هو السبب الرئیسي هو یرى أنّ او  الجنسیة هي المكوّن الأساسي للإبداع،

والّذي یمیّز نظریته "غریزة حب الظهور أو حب السیطرة والتّملك"الباعث الأول على الفن و 

لا یمكن عزله عن وسطه اهتمامه بالجانب الاجتماعي لأنّ الفرد على حسب تصوّره

1.دوافعه اللاشعوریة ف بما یملیه علیه نزوعه الفردي و یتصرّ و  ،الاجتماعي

.بتصرف،12،13،14مختاري زین الدین ،مدخل إلى نظریة النّقد النّفسي ،م س ،ص1



:الفصل الثاني

تواشیح "اللغّة و حوار الذات في روایة 

"الورد "لمنى بشلم"
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ومن النتائج التّي توصلنا إلیها من خلال عرضنا لهذا البحث أنّنا بیّننا دور المرأة 

الرئیسي في الولوج إلى معترك فكانت بمثابة المساهم عنصر فعّال في المجتمع،كباعتبارها 

بقوة ،فبذلك تعددت الأسماء النسائیة القائمة على الإبداع في الساحة الأدبیة الأدب والكتابة 

لتعید المرأة بذلك الاعتبار لهویتها ولتضمن مكانتها ،"آسیا جبار"و" أحلام مستغانمي"ل أمثا

أن تعبر عن أنوثتها بجعل ذاتها فاستطاعت ،لتعیش في كنف الحریة والتحرر من كل القیود

.شخصیة منتجة وفاعلة لا جسدا نامیا وصامتا

فهي علاقة  إلى تلك العلاقة الوثیقة التّي تربط الأدب بمبدعه،وفي الفصل الأول توصلنا 

فالمبدع یسعي دائما إلى تحقیق مختلف رغباته فیترجم بفنه أحلامه وهذا الإبداع تكامل وترابط ،

هو الطاغي على ذاتیة الفرد الذّي "فروید"وأنّ الجانب اللاشعوري عندقى القبول من المجتمع،یل

یكمن في الصراعات الداخلیة من خلال استخلاصه لخصائص الحلم،وبذلك أسس معالم 

التحلیل النّفسي الذّي طبقه على الأعمال الإبداعیة والفنیة ووصل إلى نظریات طورها في 

مكتسب وخاص بالفرد من ،وأنّ مصدر العملیة الإبداعیة لدى هذا العالم هو اللاشعور ،منهجه

.خلال مراحل الطفولة

احتوت على مختلف "لمنى بشلم"ونصل في الفصل الثاني إلى أنّ روایة تواشیح الورد 

الخیانة الحب،:منها تجسیدها في روایتها ،المشاعر والأحاسیس التّي حاولت فیها الروائیة  

والقدر لتحاول عقد علاقة حقیقیة ووطیدة بین الأنا والآخر وكون أنّ كل منهما یكمل الآخر،

.تحكي حیاتها بكونها لم تحظى بالزواج ولكنها لا ترید أن تصرح بذلك"منى بشلم"ونعتقد أنّ 
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