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 الإهداء

 

  إلى من حقت فٌهم الطاعة بعد الله ورسوله.

 إلى أجمل رابطة فً الوجود 

إلى أبً و أمً الكرٌمٌن إلى خالتً زوٌنة التً هً بمثابة أمً و هً المجاهدة بالنسبة 

 إلٌا .

إلى أغلى ما تربطنً به أصدق و أنٌل المشاعر زوجً ٌوسف الذي ظل مساندا على 

 إلى كل عائلتهتحقٌق هذا الإنجاز و 

 إلى زمٌلتً سعٌدة التً شاركنا معا هذا البحث.

 و إلى أصدقائً اللذٌن ٌعملون فً صٌدلٌة زٌزي أوقاس .

إلى أخً و زوجته وأخواتً حسٌنة وكرٌمة وابنتً أختً سرٌن و الكتكوتة الصغٌرة هناك 

. 

انت دائما إلى زوجة خالً " تاسعدٌت " والتً و جدتها فً كل أحزانً و أفراحً ، و ك

 تشجعنً ، و كانت أكثر مساندة فً مشواري الدراسً .

 و إلً كل بناتها صونٌة ، صبرٌنة ، ٌسرى .
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 الشكر

 

نشكر الله عز و جل على نعمة العلم و الذي وفقنا فً انجاز هذا 

الأستاذ المشرؾ ثابتً فرٌد عرفانا  إلىالعمل المتواضع و نتقدم بالشكر 

أخره فكان بمثابة السند الربٌسً لنا إضافة  إلىمنذ بداٌته منا بتعاونه معنا 

 فهو لم ٌبخل علٌنا بشًء  اللبزمتقدٌمه لنا ، الدعم  إلى

كما نشكر الأستاذ مسٌلً طاهر ، و عاشوري أٌة الله لدعمهما و 

 . مساعدتهما لنا بمختلؾ النصابح و ٌد العون
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 الإهداء

 

حٌم و الصلاة و السلام على أشرف المرسالٌن بسم الله الرحمان الر 

محمد صلى الله علٌة و سلم ، و على أله وصحبه و الناس أجمعٌن أما بعد : 

أهدي ثمرة جهدي إلى من تربطنً بهما أبل رابطة فً الوجود إلى أمً و أبً ، 

منبع الحب و الحنان سبب نجاحً و سعادتً و إشراقة قلبً ، أحبكما ٌا رمز 

 تضحٌات .الحب و ال

 إلى أخواتً : رتٌبة ،سارة ، خاصة المدللة حٌاة و ابنة عمً صبٌحة .

 إلى زمٌلتً فً البحث صوراٌة .

  إلى أعز صدٌقاتً : لامٌة ، سلٌمة ، نجاح ، عاٌدة .

 .  لم تسعهم ورقتًإلى كل من وسعم قلبً و 
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 بسم الله الرحمان الرحٌم
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لقد عالج بحثنا هذا موضوع الصورة الشعرٌة فً شعر مفدي زكرٌا دٌوان "تحت 

الخٌال و الإٌحاء و اللؽة، وكذا ظلبل الزٌتون" أنموذجا،  وذلك نسبة لأهمٌة عنصر 

 التصوٌر فً العمل الفنً، كون هذه العناصر نواة الصورة الشعرٌة.

     

  

 

 مقدمة
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و تشكل الصورة الشعرٌة التً تعبر عن تجارب الشاعر و خلجاته و مكنوناته التً 

ٌفسح عنها و ٌعترؾ بها بطرٌقة بالؽة الدقة و الروعة لدرجة ٌحس بها القارئ بؤنه ٌعٌش 

 الشاعر فٌتفاعل معه و ٌفهم تجربته و ٌحس بها. التجربة مع

الشعر لٌس فقط تعبٌرا بسٌطا أو سطحٌا عن التجربة بل  ٌتجاوز ذلك إلى تصوٌر 

التجربة  بكل دقة، مستعٌنا فً ذلك باتساع مخٌلته و قوة لؽته، لٌنتج صورة شعرٌة قوٌة و 

لشعرٌة كما أن الصورة موحٌة و مإثرة باستطاعتها الكشؾ عن جوانب خفٌة فً تجربته ا

 تعكس مستوى الشاعر و قدراته الفنٌة و الأدبٌة.

 

و ٌعتبر هذا من بٌن العوامل التً دفعتنا إلى اختٌار هذا الموضوع و معالجته و البحث فٌه، 

و نضٌؾ كذلك اتساع مفهوم الصورة الشعرٌة و تنوعها و تشابكها من النقد القدٌم إلى النقد 

الصورة الشعرٌة فً رفع قٌمة الشعر و السمو به عالٌا و تبٌان درجة  الحدٌث، و كذا أهمٌة 

 تؤثٌره فً الأخر. 

 إؼناءوارتؤٌنا أن نطرح إشكالٌة بحثنا هذا كما ٌلً: كٌؾ ساهمت الصورة الشعرٌة فً 

 دٌوان مفدي زكرٌا؟ و فٌما تكمن أهمٌتها؟ و ما هً أنواعها؟.

باعتمادنا على المنهج الوصفً التحلٌلً فً تعاملنا و لقد حاولنا الإجابة عن هذه التساإلات  

مع النصوص الشعرٌة، حٌث قسمنا البحث إلى مقدمة و فصلٌن أحدهما نظري و الأخر 

 تطبٌقً و خاتمة.

تناولنا فً الفصل الأول مفهوم الصورة الشعرٌة عند القدماء و المحدثٌن و أهمٌتها فً  

 الشعر، إلى جانب أنواعها.

الثانً تحت عنوان أنواع الصورة الشعرٌة و دلالتها فً شعر مفدي زكرٌا  ثم ٌؤتً الفصل

دٌوان " تحت ظلبل الزٌتون"، و وضحنا فٌه أنواع الصورة الشعرٌة و شرحناها بكل 

 التفاصٌل.

 ثم أتممنا بحثنا بخاتمة ذكرنا فٌها أهم و أبرز النتابج التً خرجنا بها من هده الدراسة.

على مجموعة من المصادر و المراجع أهمها الصورة الشعرٌة عند  و قد اعتمدنا فً بحثنا

ذي الرمة لعهود عبد الواحد العكٌلً، و الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر لعبد 

القادر القط، و الصورة الفنٌة فً النقد الشعري لعبد القادر الرباعً، فهً مراجع ؼنٌة و 

 مفٌدة للؽاٌة.
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التً واجهتنا فً هذا البحث، فتكمن فً قلة المصادر و و أما عن الصعوبات 

المراجع فً المكتبة الجامعٌة و صعوبة البحث عنها فً مكتبات أخرى، كذلك ضٌق الوقت 

 إذ لم ٌكن لدٌنا الوقت الكافً للبحث و الدراسة.

و أخٌرا نحمد الله سبحانه و تعالى الذي منحنا الإرادة و الصبر لإنجاز هذا البحث، و 

ق لنا هذه الأمنٌة العلمٌة، كما نتقدم ببالػ الشكر و العرفان إلى الأستاذ المشرؾ الدكتور حق

فرٌد ثابتً، و نتمنى أن ٌكون بحثنا قد أضاؾ شًء جدٌدا و مهما للمكتبة الجزابرٌة و ألقى 

الضوء على هذا الدٌوان الشعري الجزابري الذي لم ٌهتم به الدارسون، كما نتمنى أن ٌتكفل 

 ثون آخرون بمواطن النقص فً هذا البحث.باح
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 الفصل الأول 
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 الفصل الأول : فً مفهوم الصورة الشعرٌة

 مفهوم الصورة الشعرٌة : -1

 عند القدامى . - أ

 عند المحدثٌن. - ب

 أهمٌة الصورة الشعرٌة  . -2

 . أنواع الصورة الشعرٌة -3
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 تعرٌف الصورة الشعرٌة

 

لقد اختلؾ النقاد فً تعرٌفهم للصورة الشعرٌة و تعددت الآراء و وجهات النظر فٌها 

فتوجد أراء تربط الصورة بالشكل و منه نجد علً البطل فً قوله )الصورة تشكٌل لؽوي 

الصور من معطٌات متعددة ٌقؾ العالم المحسوس فً مقدمتها فؤؼلب ٌكونها خٌال الفنان 

مستمدة من الحواس إلى جانب ما لا ٌمكن إؼفاله من الصور النفسٌة و العقلٌة و إن كانت لا 

تؤتً بكثرة للصور الحسٌة(
1

 

ٌقول "إن الصورة  أحمد دهان و من النقاد الذٌن اعتمدوا على العقل أساسا للتعرٌؾ فنجد

أحاسٌسه و  ة هً تركٌبة عقلٌة و عاطفٌة معقدة تعبر عن نفسٌة الشاعر و تسترعًالشعرٌ

اهري للقصٌدة عن طرٌق مٌزة  الإٌحاء و ظأعمق من المعنى ال تعٌن على كشؾ معنى

الرمز فٌها و الصورة هً عضوٌة فً التجربة الشعرٌة ذلك لأن كل صورة داخلها تإدي 

رة للفكرة العامة"ٌاوظٌفة محددة متآزرة مع ؼٌرها و مس
2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

31ص 1981 1الهجري دار الأندلس بٌروت ط البطل علً الصورة فً الشعر العربً فً أخر القرن الثانً-
1 

367ص  1986 1أحمد دهان الصورة البلبؼٌة عند القاهر دمشق دار طلبس ط  -
2
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أما عبد القادر الرباعً فٌقول أن الصورة لا تعنً عندي ذلك التركٌب المفرد الذي 

ٌمثله تشبٌه أو كناٌة أو استعارة فقط و لكنها أٌضا ذاك  البناء الواسع الذي تتحرك فٌه 

ات و الأجزاء مجموعة من الصورة المفردة بعلبقاتها المتعددة حتى تصٌر متشابك الحلق

بخٌوط دقٌقة مضمونة بعضها إلى بعض فً شكل إصلبحات على تسمٌته بالقصٌدة
1 

و ٌذهب محمد ؼنٌمً هلبل مذهبا أخرا حٌث ٌنفً اشتراط مجازٌة الكلمة أو العبارة 

لتشكٌل الصورة إذ أن العبارات الحقٌقٌة قد تكون دقٌقة التصوٌر ذات خٌال خصب و إن لم 

ز ٌقول "إن الصورة لا تلتزم ضرورة أن تكون الألفاظ أو العبارات تستعن بوسابل المجا

مجازٌة فقد تكون العبارات حقٌقٌة الاستعمال و تكون ما ذلك دقٌقة  للتصوٌر دالة على 

خٌال خصب"
2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

10ص 1891 1عبد القادرالرباعً الصورة الفنٌة فً النقد الشعري دراسة فً النظرٌة و التطبٌق الرٌاض دار العلوم للطباعة ط -
1 

ص 1997ة دار نهضة مصر القاهرة مطبعمحمد ؼنٌمً النقد الأدبً الحدٌث -
 2
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و منهم من اعتمد على الوجدان و الشعور فً تعرٌؾ الصورة ٌقول عز الدٌن 

ابما ؼٌر واقعٌة و إن كانت منتزعة من الواقع ، لأن الصورة الفنٌة إسماعٌل "الصورة د

تركٌبة وجدانٌة تنتمً فً جوهرها الى عالم الوجدان أكثر من إنتمابها إلً عالم الواقع "
1

 

أما عبد القادر قط ٌتعرؾ الصورة  بشكل أوسع أشمل فٌقول "هً الشكل الفنً الذي تتخذه 

ب التجربة الشعرٌة الكاملة فً القصٌدة مستخدما طاقات الألفاظ لٌعبر عن جانب من جوان

 اللؽة أو إمكاناتها فً الدلالة و التركٌب والإٌقاع و الحقٌقة .

و ؼٌرها من وسابل التؽٌر الفنً و المجاز و الترادؾ و التضاد و المقابلة و الجناس
2

 

الفنً ،و أما عهود عبد الوحٌد  العكٌلً فٌرى أن الصورة " هً التً تبرز العمل 

تنقل الفكر و العاطفة من خلبله ، فهً جوهر الشعر ،و أساس الحكم علٌه "
3

 

و نرى من خلبل تعرٌؾ عهود عبد الوحٌد أن الصورة هً التً تعنً العمل الفنً  

و تكسٌه إبداعا و جمالٌة كما أنها هً التً تساهم فً نقل العواطؾ و الفكر من خلبل 

 التعبٌر الحسً .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  127،ص 3،1978دار الفكر العربً،القاهر ط {قضٌاه و ظواهره الفنٌة و المعنٌة }عز الدٌن اسماعٌل ،الشعر العربً  المعاصر ،  -
1
 

.435، ص  1978عبد القادر القط ،الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر  دار النهضة العربٌة ،بٌروت ، -
2
 

  19ص  2111، دار صفاء للنشر و التوزٌع ، عمان.1عهود عبد الوحٌد ، العكٌلً،الصورة الشعرٌة عند ذي الرمة ط  -3
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و كما نجد حسن طبل فً تعرٌفه للصورة  أنه قال إنها بعبارة بسٌطة " هً التعبٌر 

بالؽة المحسوسة عن المعانً  و الخواطر ، و الأحاسٌس ، فاللؽة التصوٌرٌة أو لنقل اللؽة 

لٌست سردا تقرٌرٌا للحقابق ، أو بثا مباشرا للؤفكار ، ولاكنها تجسٌد و تمثٌل لتلك الأفكار 

فً صور محسوسة  ٌعانٌها المتلقً ، وٌدركها إدراكا حسٌا فٌكون لها من ثم و الحقابق 

فعالٌتها فً نفسه و عمٌق أثارها فً وجدانه" 
1

 

و من خلبل هذا التعرٌؾ ٌتبٌن لنا أنه ٌرى بؤن الصورة كل ما ٌعبر به الإنسان عن 

 خوارجه و أهوابه و مٌولا ته و أحاسٌسه الباطنٌة التً ٌحس فً الداخل .

فً صورة د أو بث لأفكاره وعلى شكل حقابق و بالتالً ٌحاول أن ٌخرجها على شكل سر

 محسوسة .

فً حٌن نجد جابر عصفور ٌعرفها " بؤنها جوهر الثابت و الدابم فً الشعر ، 

فالصورة الشعرٌة دلالات مختلفة، وترابطات  متشابكة ، و لذالك أصبحت تحمل لكل إنسان 

 معن مختلؾ .

هً الجوهر الثابت و الدابم " فالصورة إذن
2

 

منه نرى أن جابر عصفور قد رأى أن الصورة هً تلك الجوهر الثابت فً و 

 .الشعر، لأنها مترابطة، متشابكة فٌما بٌنها، و كما تحمل دلالات مختلفة

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

. 15، ص2115، مكتبة الإٌمان بالمتصور ، مصر  1، الصورة البٌانٌة فً الموروث  البلبؼٌة ط طبلالدكتور حسن  -
1
 

 8، ص  1992، المركز الثقافً العربً، بٌروت ، 3دي ة البلبؼً عند العرب ، ط، الصورة الفنٌة فً التراث النقعصفورجابر  -2
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ٌتضح مما تطرقنا إلٌه أن النقاد اختلفوا فً تعرٌفهم للصورة الشعرٌة، و هذا ما 

بة الوصول الى تعرٌؾ واحد و جامع للصور ،  رؼم أن كل ناقد قد استفاد أدى إلً صعو

 من ناقد  أخر.

، لكً ٌستفٌد من معالجته للقضاٌا النقدٌة ٌجب أن ٌبحث فً منهج بحثه فالباحثإذن

 .ٌةالأكثر قربا و تعرٌفا للصورة الشعر

ٌة أنها  وفً الأخٌر أستنتج من خلبل كل التعارٌؾ التً تدور حول الصورة الشعر

هً وسٌلة الشاعر لتجدٌد الشعري و به  ٌقاس نجاح الشاعر فً إقامة العلببق المتفردة التً 

تتجاوز المؤلوؾ، بتقدٌم ؼٌر المؤلوؾ من الصلبت و الترابطات التً تضٌؾ إلى التجربة 

ٌة الإنسانٌة المطلقة واعٌا جدٌدا ، و للصورة أهمٌة مركزٌة بكونها التركٌبة الفنٌة و النفس

النابعة من حاجة إبداعٌة وجدانٌة ، متناؼمة ٌتخذها الشاعر أداة للتعبٌر الوجدانً أو النفسً 

و مجالا لإظهار التفرد الفنً فً صٌاؼة المبدعة و إضفاء معن جدٌد لم تمتلكه القصٌدة ، و 

، لا لن ٌتحقق هذا إلا بإدراك الشاعر لهذه  القٌمة و الاعتمادي علٌها بوصفها تعبٌرا واحدا

 .ٌمكن أن ٌعادل عنه إلى سواه
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 تعرٌف الصورة فً المنظور القدٌم

 أولا:

 الصورة الشعرٌة فً المفهوم القدٌم

الصورة الشعرٌة لٌست شٌبا جدٌدا فً عالمً الأدب و نقده، فشعر مند بداٌته قابم علٌها و لم 

 ٌستؽن عنها بعد.

الناقد الى جانب من جوانبها، كالتشبٌه و  دٌثا عابرا، ٌشٌر فٌهفكان الحدٌث عنها فً النقد القدٌم ح

 الاستعارة و لا كن ذلك لا ٌعنً بؤي حال من الأحول جهل النقاد القدامى لهذا  المعٌار المهم .

فنجد الجاحظ فً مقولته الشهٌرة "و المعانً مطروحة فً الطرٌق ٌعرفها العجمً ، العربً ، و الٌدوي 

إنما الشؤن فً إقامة الوزن ، و تخٌر اللفظ و سهولة المخرج ، وكثرة الماء فً صحة ، و المدنً ، و 

 1الطبع ، و جودة السبك فإنما الشعر صناعة  و ضرب من النسٌج ، و جنس من التصوٌر " 

و على الرؼم من أن الجاحظ لم ٌبٌن لنا كٌؾ أن الشعر ضرب من إضراب  التصوٌر ، فإنه 

 كتسبها مبادئ و هً : حدد لنا ثلبث دلالات ٌ

 مبدأ صٌاؼة الأفكار التً تعمل على تؤثٌر، و استمالة التلقً نحو سلوك معٌن . -1

ٌجعل الشعر ممثلب لفن الرسم ، و  التقدٌم الحسً للمعنى  مبدأ تؤثٌر والاستمالة و الإشارة ، إذ -2

المادة التً ٌنبنً  مشابها له فً طرٌقة التشكٌل و الصٌاؼة و التؤثٌر و التلقً ، و إن اختلفت فً

 علٌها كل واحد.

 مبدأ تجسٌم كما ٌسمى فً وقتنا الحاضر ،أو التقدٌم الحسً للمعنى  . -3

و لهدا ٌمكن القول أن مفهوم التصوٌر عند الجاحظ مرحلة أولٌة لتحدٌد الدلالً للمصطلح 

اء الصورة ، خاصة أن الجاحظ لم ٌربط المصطلح بنصوص و شواهد معنٌة توضح مضمونه و فحو

 2زٌادة إلى مفهومه بثنابٌة اللفظ و المعنى التً شؽلت القدامى فطرة معٌنة من الزمن .

 

 

 

                                                           
1

 . 132، بٌروت ، ص 1969، 3الجاحظ ، كتاب الحٌوان ، تحقق : عبد السلبم هارون ، دار الكتاب العربً ، ط-
2

 . 135المرجع نفسه ص  - 
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كما نجد قدامة  بن جعفر فً تناوله لقضاٌا الشعر و المعنى ، اهتماما كبٌرا بالصور 

قول موزون و مقفى ٌدل على معنى "فهو ٌعرؾ الشعر " أنه 
1

 

قق إلا من خلبل توافر اللفظ و المعنى و الوزن و و ٌقصد بهذا القول أن شعر صورة لا تتح

القافٌة  كما نجد أبً هلبل العسكري ٌتكلم عن الصورة أكثر وضوحا و بٌن موضوع الإبانة 

عن حد الصورة البلبؼٌة بقوله "و البلبؼة كل ما تبلػ به المعنً قلب السامع فتمكنه فً 

و إنما جعلنا المعرض و قبول نفسه لتمكنه فً نفسك مع صورة مقبولة و معرض حسن ، 

ا و الصورة شرطا فً البلبؼة لأن الكلبم إذا كانت عبارته رثى  معرضه خلقا لم ٌتسم بلٌؽ

إن كان مفهوم المعنى مكشوؾ "
2

 

فهنا ٌرى أبو هلبل أن جودة اللفظ و صفابه و حسنه و بهابه و تزاهته و نقاءه ثم 

ها أمور من شؤن الشعر ، و هً وصفه وصفا حسنا و صحٌحا فً تركٌب الكلبم ، كل

 به بٌن شاعر و أخر . ٌفاضلالمعٌار الذي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 . 64فاجً ، دار الكتاب العلمٌة ، بٌروت ، د ط ،د ت ، ص قدامة بن جفر ، نقد الشعر ، تحقٌق، و تعلٌق محمد عبد المنؽم خ -
2

 19ص  د ت ،أبو هلبل العسكري ، الصناعتٌن ، ت ح علً محمد البجاوي و محمد أبو الفضل ، ابراهٌم ، د ط ، مطبعة عٌن الناجً الحلبً و شركابه ،  -
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أما ابن طباطا فنجد أن مصطلح الصورة عنده " نوع من التشبٌهات و ٌقول 

التشبٌهات على ضروب مختلفة فمنها تشبٌه الشًء  بالشًء صورة و هٌبة و منها تنبٌه به 

منها تشبٌه لونا ، و منه تشبٌه به صوتا ، و ربما  امتزجت  معنى و منه تشبٌه به حركة و

فً الشًء المشبه بالشًء معنٌان أو ثلبثة معانً من  اتفقهذه المعانً  بعضها بعض فإذا 

به الشواهد الكبٌرة هذه الأرصاؾ قوي التشبٌه ، و تؤكد الصدق فٌه ، وحسن الشعرٌة 

المإٌدة له "
1

 

رة الشعرٌة أنواع و هذه الأنواع عبارة عن تشبٌهات و هً طباطا أن الصو ابننرى أن هنا 

 معنٌان أو نوعٌٌن كلما  تؤكد الصدق و حسن الشعر .  امتزجأنواع مختلفة و لكن كلما 

أما عبد القاهر الجرجانً : ٌرى أنه " لٌس من الشك أن الصورة الفنٌة نتاج ملكة 

الخارجً ، و إنما ٌعنً الأبتكار و الإبداع الخٌال ودٌنامٌكٌة الخٌال لا تعنً محاكاة  العالم  

، وإبراز علبقات جدٌدة بٌن عناصر متضادة أو متنافرة أو متباعدة و على هذا الأساس لا 

ٌمكن حصر الصورة الفنٌة فً الأنماط البصرٌة فقط بل إنها تتجاوز هذا إلا إثارة الصورة 

دراك الإنسانً ذاته "لها صلة بكل الإحساسات  . الممكنة التً ٌتكون منها الإ
2

 

نرى أن عبد القاهر الجرجانً على الرؼم من تركٌزه على ما تحدثه  الصورة فً 

أحساسات المتلقً، وخٌلبته أكثر من تركٌزه على طبٌعة الصورة  الفنٌة المعاصرة ما هً 

 لبلبؼة الجرجانً و بٌانه. امتدادفً حقٌقتها إلى 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 21، ص2111، دار الصفاء لنشر و التوزٌع عمان  1مة ط الدكتورة عهود عبد الواحد العكٌلً  ، الصورة الشعرٌة عند ذري   الر–
2

 .466،بٌروت ص2112عبد القاهر الجرجاي دلا كل الاعجاز فً المعانً ، تقدٌم وشرح ٌاسٌن أب عربً المكتبة العصرٌة ، -
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ي مصطلح الصورة عند حدٌثه عند أقسام التشبٌه  و التً و حٌث أورد أبو هلبل العسكر   

هه به لونا و صورة "حددها فً قوله :" تسبٌه الشًء صورة ، وتشبٌ
1

و نجده أٌضا قد  

أشار إلً الصورة فً وضوع إظهار البلبؼة بقوله : "البلبؼة كل ما تبلػ به المعنى قلب 

بولة معرض  حسن ، و إنما جعلنا السامع فتمكنه  فً نفسه لتمكنه لنفسك  مع صورة  مق

العرض ، قبور الصورة شرطا فً البلبؼة لأن الكلبم إذا كانت عباراته رثه ومعرضه خلقا 

مفهوم المعنى مكشوؾ المؽزى " لم ٌسم بلٌؽا ، و إن كان
2

 

و من خلبل هذا المفهوم للصورة نفهم أن أبا هلبل العسكري قد أشار الى أهمٌة            

فً قلب السامع مبٌنا لذللك تؤثره  النص الأدبً و ما تفعله و تتركه من أثارالصورة فً 

 لؽٌره.

مما سبق نقول أن الصورة فً النقد للقدٌم لم تتعدى كونها طرٌقة من طرٌق  انطلبقاو   إذا 

أداء المعانً ، فالنقاد القدامى بهذا لم ٌنهضوا بمفهوم اصطلبحً دقٌق للصورة و لم 

ا اللؽوي ، ولم ٌتبلور عندهم بعدها النقدي الأصٌل باستثناء عبد القاهر ٌخرجوا عن مدلوله

 الجرجانً الذي أبدع فً استعمال الصور بدلالة اصطلبحٌة جدٌدة .

 

 

 

 

 

 

                                                           
  21ص  2111م ، 1431، 1عهود عبد الواحد العكٌلً ، الصورة الشعرٌة عند ذي الرمة ، دار صفاء عمان ، ط  - 1

2
 www.dahsha.comم ، 2117مثن عبد الرسول الصورة الفنٌة ، عند القدماء و المحدثٌن شبكة الدهشة ،  - 
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 المنظور الحداثً للصورة الشعرٌة

 أولا :

 الصورة الشعرٌة عند النقاد المحدثٌن :

 

الى مفهوم الصورة ، فمنهم من لقد اختلؾ النقاد العرب المحدثون فً وجهه نظرهم 

تبنً رأي النقد الأوروبً ، و أنكروا و جودها فً أدبنا العربً القدٌم اصطلبحا و مفهوما ، 

لذلك كانت النصوص الشعرٌة القدٌمة مدونة ٌطبق علٌها اعتمادا على الدراسات النقدٌة 

ن الدراسات الؽربٌة ،منهم الدكتور مصطفى ناصؾ فً كتاب للصورة الأدبٌة ، و هً م

الأولى العربٌة التً تناولت الصورة مستقلة فً كتاب ، فهو بتؤثٌره بآراء النقاد الؽربً ، و 

تبنٌه لهذه الأراء ٌقول : " ولٌست أبؽً من وراء الصفحات  الٌسٌرة الملقات بٌن ٌدٌك ، إلا 

لتً لا ٌعرفها النقد القدٌم "أن تشاركن الإحساس بكل تلك المسابل ا
1

 

نقاد من لم ٌؽمط القدٌم حقه ، و لم ٌنسب الفضل إلى الجدٌد وحده و ٌمثل هذا و من ال

الدكتور جابر عصفور الذي وفق بٌن ألمنتصرٌن لأصالة الصورة فً تراثنا النقدي  الاتجاه

، و من أذكر وجودها تلمٌحا أو تصرٌحا فً قوله " الصورة  الفنٌة مصطلح حدٌث صٌػ 

لنقد العربً ...، و لكن المشاكل والقضاٌا التً ٌشٌرها هذا تحت وطؤت التؤثٌر بمصطلحات ا

المصطلح الحدٌث و ٌطرحها موجودة فً التراث، إن اختلفت طرٌقة العرض و التناول ، 

أو تمٌزت جوانب التركٌز ودرجات الاهتمام "
2 

 

 

 

                                                           

- 
1

 7،ص 1983، 3لبنان ط –مصطفً ناصؾ ،الصورة الأدبٌة ، دار الأندلس للطباعة و النشر و التوزٌع ، بٌروت 
2

 7جابر عصفور ، الصورة العقلٌة فً التراث النقدي ،ص -
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كما تتردد فً الكتب النقدٌة الحدٌثة ، التً  تناولت موضوع الصورة الشعرٌة 

مثل : التصور التقلٌدي للصورة ، الصورة البلبؼٌة ، المفهوم القدٌم معا ٌدل على تعبٌرات 

ان هناك مفهوما جدٌدا ٌباٌن مفهومها القدٌم ، ولكننا حٌنما نتصفح هذا الكتب لا نخرج 

بتصور واضح ، ٌحدد لنا معالم الصورة الشعرٌة ، بل على العكس من ذلك ٌختار الباحث 

فً درجة تباٌنها أحٌانا ، ولكنه ٌصٌل فً نهاٌة الأمر إلى أن " أي  فً تعدد المفاهٌم ، بل

نقاش دقٌق ومفصل ٌهدؾ إلى تحدٌد الصورة ، هو فً الحقٌقة بلب جدون فمهما احتدم 

لى النقاش ، فإن القلٌل من الناس ٌجمعون على تحدٌد وأحد للصورة ،و القلٌل ٌجمعون ع

تحدٌد واحد للصورة الشعرٌة"
1

 

ري أن بعض النقاد المحدثٌن أن أهم ما ٌمٌز الصورة فً اشعر القدٌم هو و من هنا ٌ

التقرٌرٌة أو المباشرة و التعمٌم و أن وظابؾ الصورة فً الشعر الحدٌث تقوم على مهمتً 

 التؤثٌر والإٌحاء و الخرق بٌنهما .

فً  إن الصورة فً المفهوم الأول حرفٌة تسجٌلٌة واضحة نابعة من تفكٌر مجرد ،لا تؽوص

أعماق الأشٌاء ،ولا أعماقنا لأنها مما ٌعرؾ ، و فً المفهوم الثانً تستخدم لتإثر لا لتوصل 

، وتوحً بالتجربة فً أعماقها وأبعادها ،متخطٌة الدلالة الأولى للكلمات إلى قراءة خلفٌاتها 

قها ،وما تحتها، وما وراءها "" ما فو
2

مقارنة نستنتج من خلبل هذا القول أن الناقد ٌجري    

بٌن المذهبٌن الكلبسٌكً و الرومنسً ، من حٌث أن الأول ٌهتم بالأخٌار و الإبداع ، 

 وتحكٌم العقل الخلص ، والثانً ٌهتم بالتؤثٌر والإبداع  و إثارة العواطؾ.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 67جوزٌؾ مٌشال ، دلٌل الدراسات الأسلوبٌة ،صشرٌؾ –1

2
 41.39، د ت ، ص 18قطوش بسام، وحدة القصٌدة فً النقد العربً الحدٌث ، دار الكندي ، الأردن  -
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ٌمكن التعرؾ على مفهوم الصورة الشعرٌة عند بعض النقاد المحدثٌن فنجد أحمد حسن  

صورة الشعرٌة تتمثل فً " المعن العقلً أو الحسً فً صورة محسوسة الزٌات،  ٌرن أن ال

جً من خلبل النفس ، و الصورة الشعرٌة خلق المعنً و الأفكار المجردة و الواقع الخار

خلقا جدٌدا " 
1 

معنى فً الصورة الشعرٌة ٌظهر فً هذا التعرٌؾ ثقافة الزٌات التراثٌة فهو ٌبرز ال

ٌتم ذلك من خلبل ذات المبدع و وجهة نظر خاصة به.، ولكنه ٌشترط أن المحسوسة  

كما ٌرى أحمد الشاب " أن الصورة الشعرٌة هً المادة التً تتركب من اللؽة بدلالتها 

كناٌة اللؽوٌة الموسٌقٌة و من الخٌال الذي ٌجمع بٌن عناصر التشبٌه و الاستعارة وال

والطباق و حسن التعلٌل "
2 

القول أن مقٌاس الصورة الشعرٌة الجٌدة ،هو قدرتها على من خلبل هذا التعرٌؾ نستطٌع 

نقل الفكرة و العاطفة بؤمانة ودقة ، و الصورة الشعرٌة هً العبارة الخارجٌة للحالة الداخلٌة 

، و هذا هو قٌاسها الأصٌل ، و كل ما نصفها به من جمال انما مرجعه الى تناسب فٌما بٌن 

وره عقل الكاتب ومزاجه ، تصوٌرا دقٌقا خالٌا من عناصرها ، المكونة لها ، وبٌن ما ٌص

التعقٌد ، وفٌه روح الأدٌب وقلبه ، كؤنما نحرثه ونعامله ، وهذا القٌاس ذو أهمٌة جدٌرة 

بالتؤمل فالصورة الشعرٌة قوة خلبقة قادرة على نقل الفكرة ، و إبراز العاطفة و و هً 

و عن تفاعله الداخلً و هً الضوء  الشكل الخارجً المعبر عن الحالة النفسٌة للمنشا ،

 الكاشؾ عن كفاءته المبدع الفنٌة و روحه الشفافة .

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 48،ص   1973،نهضة المصرٌة ، القاهرة ،  2أحمد الشاٌب، أصول النقد الأدبً ، ط -
2

 .،مكتبة النصر ، جامعة القاهرة 3حداثة ، طعلً عشري زاٌد، عن بناء القصٌدة العربٌة،  ال -



 
 

23 

وقد حدد العقاد الصورة الشعرٌة ٌقول:"أنّ الصورة الشعرٌة عند الشاعر تتجلى فً 

قدرته البالؽة على نقل الأشكال الموجودة كما تقع فً الحس والشعور والخٌال أو هً قدرته 

وٌر المطبوع لأنّ هذا فً الحقٌقة هو فن التصوٌر كما ٌتاح لأنبػ المصورٌن"على و التص
1

 

أرجع العقاد الصورة الشعرٌة إلى قدرة الشاعر وحكته فً نقل الأشكال كما وقعت فً 

ٌستطٌع التعامل الشعر والخٌال والحس فً نفس الوقت، لأنّ الصورة هً فن من الفنون ولا 

 .معها إلاّ الفنان

"محمد ؼنٌمً هلبل" تعرٌفات متعددة للصورة الشعرٌة ومنها قوله"أن تدرس كما عرض -

الصورة الشعرٌة فً معانٌها الجمالٌة، وفً صلتها بالخلق الفنً والأصالة،وله ٌتٌس ذلك إذا 

نظرنا لاعتبارات التصوٌر فً العمل الأدبً وإلى موقؾ الشاعر فً تجربته، وفً هذه 

عرٌة وسابل جمال فنً مصدره أصالة الكاتب والمتآزرة الحالات تكون طرق التصوٌر الش

معا على إبراز الفكرة من ثوبها الشعرٌة"
2

 

ٌرجع محمد ؼنٌمً هلبل أهمٌة الصورة فً جمالها وقدرتها على الخلق والإبداع والإتٌان -

بالجدٌد حتى تكون صورة بؤتم معنى الكلمة وهذا ٌتطلب قدرة كبٌرة من الكاتب مشحونة 

 والحنكة والقوة.بالذكاء 

ٌوضح على صبح فٌقول:" أنّ الصورة الشعرٌة هً التركٌب على الأصالة فً التنسٌق -

أعنى خواطره ومشاعره وعواطفه المطلق  -الفنً الحً لوسابل التعبٌر التً ٌنتقٌها الشاعر

من عالم المحسوسات لٌكشؾ عن حقٌقة المشهد والمعنى فً إطار قوي تام محسن مإثر 

ظ الخواطر والمشاعر فً الآخرٌن"وقعلى نحو ٌ
3

 

إذن ٌتفق هإلاء الكتاب فً أنّ الصورة الشعرٌة هً صورة جمالٌة تعتمد على قدرة الكاتب -

وذكابه فً نقل المشاهد التً وقعت فً حسبه وشعوره وخٌاله فً نفس الوقت وقدرته أٌضا 

 حتى تإثر فً المتلقً .على الخلق الإبداع والخروج عن المعنى المؤلوؾ والإتٌان بالجدٌد 

                                                           
1

 ".217، الصحة"1984العقاد: حٌاته من شعره: منشورات المكتبة العصرٌة، بٌروت،  -
2

 ".287،الصفحة "1984محمد ؼنٌمً هلبل، النقد الأدبً الحدٌث، دار المهضة، بمصر للطباعة، القاهرة،  -
 ".149الباء الكتاب، القاهرة، الصفحة " علً صبح ، الصورة الأدبٌة تارٌخ ونقد ، دار -3
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كما ٌمكن القول أنّ الصورة الشعرٌة هً وسٌلة الأدٌب لتكوٌن رإٌته ونقلها 

للآخرٌن وهً استدعاء الألفاظ والعبارات والخٌال، والموسٌقى مع ذلك بعاطفة الشاعر 

 ووجدانه.

مها ونجد عبد القادر القد:"على أنّها الشكل الذي تتخذه الألفاظ العبارات وبعد أن ٌنظ

الشاعر فً سٌاق بٌانً خاص لٌعبر عن جانب من جوانب التجربة الكاملة فً القصٌدة 

مستخدما طاقات اللؽة وإمكانٌاتها فً الدلالة والتركٌب والإٌقاع والحقٌقة، والمجاز 

وؼٌرها من وسابل التعبٌر الفنً."والترادؾ والتضاد والمقابلة والتجانس 
1

 

التعرٌفات للصورة فقد اجتمعت فٌه وسابل التعبٌر ٌنظر الباحث هذا التعرٌؾ أقرب 

والتصوٌر المتاحة للشاعر من الألفاظ والعبارات، مع الانتفاع من طاقات اللؽة الإٌحابٌة 

 وكذلك لم ٌهمل البٌان والبدٌع ودورهما فً تشكٌل الصورة الشعرٌة.

مٌتها وٌرى جابر عصفور أنّ:" الصورة الشعرٌة وجه من أوجه الدلالة تنحصر أه

فٌما تحدثه من معنى من المعانً من خصوصٌة وتؤثٌر ولكن أٌا كانت هذه الخصوصٌة أو 

 عن ذاك التؤثٌر، فإنّ الصورة الشعرٌة لنا تؽٌر من طبٌعٌة المعنى فً ذاته، إنها لا تؽٌر إلاّ 

طرٌق عرضه وكٌفٌة تقدٌمه".
2

 

لتشوٌه وٌقدم فالصورة الشعرٌة عنده عرض أسلوبً ٌحافظ على سلبمة النص من ا

 المعنى بتعبٌر رتٌب.

ٌتضح مما سبق أنّ الصورة الشعرٌة عند الباحث تعنً الأداة التً ٌعبر بها الشاعر 

عن تجاربه وأساسها إقامة علبقات جدٌدة بٌن الكلمات  فً سٌاق خاص ٌصرح دلالات 

ورة حقٌقٌة جدٌدة فً إطار م الوحدة والانسجام مع اعتبار العاطفة وإٌحابها سواء كانت الص

أو مجازٌة، وٌمكن القول:"أنّ الصورة تعبٌر عن نفس أو عن نفسٌة الشاعر... وهً تعٌن 

عمق من المعنى الظاهري للقصٌدة".على كشؾ معنى أ
3

 

                                                           
1

 ".435،الصفحة "1978، دار النهضة العربٌة، بٌروت 2عبد القادر القط: الاتجاه الوجدانً فً الشعر المعاصر، ط  -
2

 ".392، الصفحة "1992، المركز الثقافً العربً، بٌروت،3جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلبؼً عند العرب،ط -
 ".   217لبنان، الصفحة" -ٌنظر، مصطفى ناصؾ الصورة الأدبٌة،دار الأندلس، بٌروت -3
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 أهمٌة الصورة:

الشعر لٌسا عالما مسطحا ٌتمكن منه القارئ دون عناء، أنه عالم سحري جمٌل، فهو      

لمنطقٌة، انه عالم التخطً و التجاوز والسعً وراء المطلق لا عالم لا بالحدود والأبعاد ا

مساك به  ،و تجسٌده من الكتابة الشعرٌة بواسطة الكلمة والإٌقاع و الرمز والصورة "انه 

صٌاؼة  جمالٌة لإٌقاع الفنً الذي ٌحكم تجربتنا الإنسانٌة الشاملة،وهو بدلك ممارسة للرإٌة 

"ب من خلبل اللؽة فً أعماقها ابتؽاء استحضار الؽاب
1

 

و الشعر بهذا الشكل ٌكتسب أهمٌته ودوره ،وؼناه من الصورة الشعرٌة ،وهذه الأخٌرة    

هً الجوهر الثابت والدابم فً الشعر،فهً تسٌر مع الشعر وهً خاصة للتؽٌٌر متى ما 

ر خضع الشعر فً تؽٌٌر مفاهٌمه،و نظرٌاته، فهً بالتالً متؽٌرة ونظرٌاتها أٌضا،وهذا الأم

ٌعود إلى الاهتمام بها لأنه تمت إٌداع فً الشعر،وهذا الإٌداع ناتج عن إبداع الصورة على 

 مدى تطور مفاهٌم للشعر القدٌم،و حتى الوقت الحاضر. 

وعلى الرؼم من التعرٌفات الكثٌرة لها، فإنّ الصورة الفنٌة واحدة من مكونات هذا البناء    

.
2

 

ا صورة  كلٌةبل لقد عرفها النقاد بؤنّه      
3

أوانها تلك التركٌبة اللؽوٌة المتحققة من امتزاج 

الشكل بالمضمون فً سٌاق بٌانً خاص وحقٌقً موح كاشفا، ومعٌر عن جانب من جوانب 

التجربة الشعرٌة،فإنّ قٌمتها الحقٌقٌة تؤتً من  سٌاقها ضمن القصٌدة إذ تحمل دلالات ؼٌر 

فهً طرٌقة خاصة من طرق التعبٌر أو وجه محددة للكشؾ عن جوهر التجربة الإبداعٌة 

ٌّز الشعر  من أوجه الدلالة تنحصر أهمٌتها فٌما ٌلً :الصورة خلق جدٌد للؽة، الصورة تم

 عن النثر، الصورة عماد الشعر الأول .

 

 

 

 
                                                           

1
 92محمد محسن عبد الله :الصورة والتٌار الشعري ،دار المعارؾ ، مصر ،ص: -

2
 4،ص: 1999مرشد الزبٌري بناء للقصٌدة الفنً فً النقد العربً القدٌم والمعاصر: دار شإون الثقافة ، بؽداد  -

3
 . 41.ص:1979للمإسسة التربوٌة للطباعة والنشر،19758-1948حٌال،أبو أصبع ، الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن منذ  -
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 أولا :

 الصورة خلق جدٌد للغة :

 

م القدٌم الذي ٌقؾ الزاوٌة الأولى تعالج حسب المفهو، تعالج الصورة من زاوٌتٌن           

عند الصورة باعتبارها أنواعا بلبؼٌة ، فهً بمثابة انتقال أو تجاوز فً الدلالة لعلبقة 

مشابهة كما سٌحدث فً التشبٌه أو الاستعارة، أمّا الزاوٌة الثابتة باعتبارها تقدٌما حسا 

 للوضع أما فً النقد الحدٌث والمعاصر وحسب أبحاث للنقاد والأدباء.

فإنّ الصورة تشكل جوهر القصٌدة مع الصور الفنٌة الأخرى وأيّ حذؾ أيّ ٌإدي          

إلى تخلخل للنص، وسقوط بنٌاته  وهذا ٌدفعنا إلى موافقة أحد الشعراء الفرنسٌٌن عندما ٌعن 

"أنّ للشعر الحدٌث ٌسٌر على قابمتً الصورة "
1

 

لصورة هً رسمٌة فهً الروح الفنً تسري فً كل عمل شعري وتمنحه شاعرٌته "فا  

المركزٌة للشعر، ووسٌلته وروحه، وجوهره الثابت وجسده، أنّها جوهر العالم ، وقطب 

روحً للوجود وسر عظمة الشعر وحٌاته"
2

 

ولذلك نرى أنّ إذا كانت " المفهوم القدٌم قد قصر الصورة على التشبٌه والاستعارة بجمٌع   

فلم تعد الصورة البلبؼٌة هً وحدها المقصورة أشكالها فإنّ المفهوم الجدٌد ٌوسع إطارها ا، 

بالمصطلح، بل قد تخلوا الصورة بالمعنى الحدٌث من المجاز أصلب فتكون عبارات حقٌقٌة 

تشكل صورة دلالٌة على خٌال خصب" الاستعمال، ومع ذلك
3 
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 31ص  1986دار الفكر البنابً   1صٌحً البستانً:الصورة الشعرٌة فً الكتابة الفنٌة الأصول والفروع ط -
2

 118، ص 1996لأفعال و الحسن د ط مشورات اتحاد الكتاب العرب وحٌد صٌحً كباٌة ، الصورة للفنٌة فً شعر الطاٌبٌن بٌن ا -
 134ص  2112، 1مجلة  الأداب واللؽة  الأجنبٌة ،جامعة ورقلة ، الجزابر ،عددلعبد الحمٌد هٌمة ، أهمٌة الصورة فً النقد الحدٌث ا -3
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فالصورة فً الشعر تشكٌل لؽوي بكونها خٌال الفنان من عملٌات متعددة، ٌقؾ العالم 

محسوس فً مقدمتها، فؤؼلب الصور مستمدة من الحواس إلى جانب لا ٌمكن إؼفاله من ال

الصور والعقلٌة، وإن كانت لا تتؤتى الصور الحسٌة أو ٌقدمها الشاعر أحٌانا كثٌرة صور 

حسٌة وٌدخل فً تكوٌن الصورة "بهذا الفهم ما ٌعرؾ بالصور البلبؼٌة من تشبٌه ومجاز 

ستؽرق اللقطة المشهد الخارجً "ان، والظلبل، وهذا التشكٌل ٌإلى جانب التقابل والألو
1

 

نة بلب أحاسٌس والعاطفة ومن تعرٌفاتها الفردٌة للفهم " رسم قوامه الكلمات المسكو

والحكمة" 
2

فتعلً الصورة للكلمة حٌاة جدٌدة، كؤنّها نبعثها من عالم الأصوات حٌث كانت  

آدمٌات :"ٌجب أن نملك شٌبا مدهشا ؼٌر  مدفونة ومكتمنة بمعانٌها الاصطلبحٌة ٌقول

منتظر، كما ٌجب أن تحدث وقابٌة نتٌجة الاكتشاؾ علبقة ؼٌر متوقعة من الأؼراض 

المتباٌنة"
3

. 

وبالتالً فالصورة تلج أؼوار الذات مبتعدة عن كل للقرابن المنطقٌة أو العقلٌة و   

ٌة ، الآن الشاعر فً الحقٌقة " من هنا ٌمكن سحرها وجمالها و  أهمٌتها فً العملٌة الإبداع

 ٌضٌؾ ألفاضل جدٌدة للؽة و إنما ٌتحضر  قاموسه بؤلفاظ المعروفة من كل الناس و المنهكة

 أحٌانا كثٌرة 

فؤصبحت للصورة ضرورة شعرٌة ملحة تقتضٌها ضرورة العمل للظنً ، فهً متصلة   

لبل بناء الكلمات بطرٌقة بالمعنى متداخلة معه ، بل هً التً توحد المعنى و توحً به من خ

خاصة فً الصورة الفنٌة ونحن ننظر إلى الكلمات على أنه خلق جدٌد المعنى لم ٌكن 

موجودا فعلى الرؼم من أن الكلمات تحمل نفس المعانً المعجمٌة ، فإنما فً كل بناء جدٌد 

صورة تتخذ معانً مختلفة ،وبخاصة عندما تندمج هذه الكلمات بٌن ٌدي الشاعر المبدع من 

شعرٌة فهً تضع حسدا فاعلب من العناصر المإثرة لكً تجعل منها تشكٌلب جمالٌا تستحضر 

لؽة الإبداع الهٌبة الحسٌة أو الشعورٌة الأجسام أو المعانً بصٌاؼة جدٌدة نملٌها قدرة 

الحقٌقة دون أن ٌستبد الشاعر وتجربته  على وفق تعادلٌة تقنٌة بٌن طرفٌن من المجاز و 

"صرؾ بؤخر 
4

 

                                                           
1

–dam.org-www.awu 
2

- dam.org-www.awu 
 138، ص  1992،  344عبد السلبم المساوي ، الصورة الشعرٌة فً البلبؼة الحدٌث مجلة المعرفة، دمشق ، وزارة الثقافة ، عدد  -3

4
 159، ص 1987لثقافٌة ، بؽداد ، عبد الإله الصابػ ، الصورة الفنٌة معٌارا تطبٌقٌا منحى تطبٌقً على شعر الأعش الكبٌر ، دار الشوبون ا -

http://www.awu-dam.org/
http://www.awu-dam.org/
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 ثانٌا :

 الصورة تمٌز  الشعر عن النثر

 

إذا كان العرب قدٌما مٌزوا بٌن الشعر والنثر بواسطة الإٌقاع و الموسٌقى )الوزن (  

فعرؾ الشعر بؤنه الكلبم الموزون المقضً أما النثر فهو الكلبم المرسل الذي لا ٌخضع 

ٌة  بٌنما الشعر ٌقطرن الوزن و القافٌة فهو كلبم عادي ؼٌر موحً مرادؾ للكتابة العلم

بالكتابة الفنٌة أو الانحراؾ و هذا ما ٌإكده تعرٌؾ   جون كوهن للشعر : "   الشعر انزٌاح 

أو انحراؾ عن معٌار هو قانون اللؽة ، الا أن هذا الانزٌاح لٌس فوضوٌا ، و إنما محكوم 

لؽة فً لحظة ما ، بقانون ٌجعله مختلفا عن المعقول ... و إذا كان الانزٌاح ٌخرق قانون ال

فإنه لا ٌقؾ عند هذا الخرق ، و أنما ٌعود فً لحضت  ثانٌة لٌعٌد الى الكلبم انسجامه و 

ه التواصلٌة "وظٌفت
1

 

و ٌإدي وظٌفة الوضوح ،نثر الذي قوامه العقل و المنطق وو هو بهذا المفهوم معاٌر ال

بلبؼٌة مباشرة "إ
2

 

 

لنثر على المعنى ،بٌنما الشعر تنحصر قدرته وبالتالً تنحصر قدرة الجملة فً ا         

و نسعى وراء المطلق و لا محدود و فً النثر تقتصر على نقل المعنى الذي  حاءٌالإعلى 

الأعاصٌر " هو الشمال بالنسبة الى العقل بٌن الجملة فً الشعر هً كإبرة تتجاذبها
3

. 
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مت فً كتاب ابنٌه اللؽة الشعرٌة ، و هً نفس النتٌجة التً أفضى إلٌها الناقد جان كو        

حٌث حاول تحلٌل الفرق القابم بٌن اللؽة الشعرٌة حٌث حاول تحلٌل الفرق القابم بٌن اللؽة 

الشعرٌة و اللؽة النثرٌة  فٌرى أن الو ضٌفة العادلة للؽة العقلٌة هً وظٌفة إدراكٌة ، بٌن 

: " أن وظٌفة النثر فً قوله وظٌفة اللؽة الشعرٌة التً سماها بتضمٌن و هذا ما ٌإكده 

ة بٌن وظٌفة الشعر انفعالٌة تضمٌنٌة : .وهذه الأخٌرة تإدي وظٌفة دلالٌة إدراكٌة تعٌنٌ

اللؽة العادٌة عن التعبٌر عنها. توحً بالمواقؾ النفسٌة التً تعجز 
1

 

بٌن الشعر و النثر حٌث ،قال " لٌس فً الوزن بل فً  التفرقة إلىدونٌس وهذا ما أدى بؤ

ٌقة استعمال اللؽة ، فالكلبم ألنثري إعلبمً  اخباري و الكلبم الشعري اٌحابً تخٌلً طر

ٌقوم على ماٌسمٌه بالمجاز التولٌدي ، المتصؾ  بما ٌنضمه من البعد  الأسطوري 

الى رإٌة الترمٌزي  الذي ٌكشؾ عن الجوانب الأكثر خفاء فً التجرٌة الإنسانٌة ، و ٌدفع 

العالم بشكل جدٌد "
2

 

هكذا تجاوز النقد الحدٌث المفهوم القدٌم الذي اتخذ من الوزن و الإٌقاع دلالة التفرقة       

بٌنهما نظرا لٌما تحمله من دلالات واٌحاءات تفجر  كٌمٌاء اللؽة ، ونلتمس هذا فً قصابد 

ؼجرٌة العبد الله حمادي  حٌنما قال " الشعر فً رأي سٌظل الى الأبد مؽامرة نبحث عن 

و تسعى الى إبحار فً عالم النور لتؽزوا مناطق الظل المحرمة ، حٌث ٌمكن  المجازفة

لا لاحداث النشوة و الشهٌة "التماس  اٌجاد لؽة التجاوب مجا
3
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 214ٌنظر : حان كوهن ،.بنٌة اللؽة الشعرٌة ، ص  -
  73ص  1عبد الحمٌد هٌمة ، الصورة الفنٌة فً الخطاب الشعري الجزابري  -2

3
 16ص 1983عبد الله حمادي ، قصابد ؼجرٌة ، المإسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزابً ،   -
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 ثالثا :

 الصورة عماد الشعر الأول :

 

ٌظهر لنا عن ما ذكره سابقا أن الصورة هً الروح التً شري فً كل عمل شعري         

هر القصٌدة التً تتؤلؾ من قدرة على الإحاء  و الدلالة " فتظفاظ المإلفة للؽة الالأنصار الأل

مستها  التًالكلمات لا تثٌر إلى  معنى واحد مسطحة و لا تؤثر بقصٌدة ، بٌنما الكلمات 

الصورة تؽدو ٌنبوعا لا ٌنضب لإمكانٌات الدلالة و الصوتٌة "
1

 

دٌدا و دلالات متعددة ، فالشعر الحدٌث ٌتشكل أي أن الصورة تعطً للمعانً خلقا  ج        

تعٌد الفرق بٌن  التًمن توحد المعنى و الإٌقاع و الصورة وبتالً تسقط كل الطروحات 

الفرق بٌن الشعر و  إلىالشعر و النثر الى الوزن فقط و تإكد معادلة قوردان التً تشٌر 

 النثر. 

 الشعر = النثر + )أ( +)ب( +)ج( 

 )أ + ب + ج( –النثر = الشعر 
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الرموز )أ( ، )ب( ، )ج( هً المٌزات الخاصة التً تتمٌز  بها الشعرٌة و الوزن 

القافٌة و الصورة الشعرٌة ، ونلبحظ من الوقت نفسه ثبات الصورة وتقدٌمها على سواها فً 

كل كلبم على الشعر الحدٌث ، و هذا ما دفع كاٌوا إلى القول فً الشعر الحدٌث أصبحت 

لقصٌدة أضحٌة فً سبٌل الصورةا
1

. 

 

ط بحالة شعورٌة معٌنة لشاعر خاصة ترتب إٌقاعٌةتقوم القصٌدة الجدٌدة على " بنٌة         

بذاته فتعكس هذه الحالة  لا فً صورتها المهمشة التً كانت علٌها من قبل فً نفس الشاعر 

ى الإلتقاء بها و تنسٌق بل بصورة ، جدٌدة منسقة تنسٌقا خاصا بها ، من شؤنه أن ٌؤخذ عل

لمهمشة وفقا لنساقهامشاعرهم ا
2

. 

هذا هو الأساس الجمالً لفكرة التشكٌل الجدٌد لموسة القصٌدة ، و هذا الأساس         

مؽاٌر تماما لأساس الجمالً القدٌم المبنً على وحدة القافٌة و الوزن فالشعر الجدٌد لم 

، لكً ٌحقق بهما الشاعر من نفسه و دبدبات و ٌلؽٌهما و إنما أحدث تؽٌرا جوهرٌا علٌهما 

مشاعر و أعصابه ما لم ٌسعؾ مستقلب بل أصبح ضرورٌات لبلوغ كمال الصورة و ذلك 

، و لا كنهما ؼٌر كافٌان لٌبلػ الشعر هما نؽما داخلٌا هو موسٌقى الصورمن خلبل خلق

أن ٌجمع بٌن الإٌقاع  الدٌمومة و الخلود و الثبات ، و لكً ٌضمن الشعر الخلود على الشاعر

 الفنً و الوزن و الصورة فً النص الشعري .
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 الفصل الثانً :

أنواع الصورة الشعرٌة و دلالتها فً شعر 

 مفدى زكرٌا )تحت ظلبل الزٌتون( أنموذجا .

 الصورة التشبٌهٌة . -1

 الصورة الإستعارٌة . -2

 الصورة المجازٌة. -3

 . الصورة الكنابٌة -4



 
 

34 

 

 

 أنواع الصورة الشعرٌة:

 

تعتبر الصورة الشعرٌة مصطلح حدٌث صٌؽت تحت وطؤة التؤثر للمصطلحات 

النقدٌة العربٌة والاجتهاد، فإنّ الاهتمام بالمشكلبت التً ٌشٌر إلٌها المصطلح قدٌمة قدم 

الجوهر الثابت والدابم فً الشعر، فللصورة الشعرٌة دلالات مختلفة الانسان، فهً تعد 

 وترابطات متشابكة، ولذلك أصبحت تحمل لكل إنسان معنى مختلفا.

ٌّر  ٌّر مفاهٌمه ونظرٌاته، فتتؽ والصورة الشعرٌة هً الجوهر الثابت والدابم، وقد تتؽ

شعرٌة تنقسم إلى ثلبثة ورة البالتالً مفاهٌم الصورة الفنٌة ونظرٌاتها،  بحٌث نجد أنّ الص

، المجردة، والصورة الرمزٌة. والصورة الحسٌة ذاتها تنقسم الصورة الحسٌة :أقسام وهً

 إلى خمسة أقسام وهً:الصورة البصرٌة، السمعٌة ، اللمسٌة ، الشمٌة، والصورة الذوقٌة. 
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 أولا:

ٌّة:  الصورة الحس

 

 فرق فٌها بٌن الحقٌقً والمجازي والحواس "وهً التً تستمد من عمل الحواس، ولا

على ما ٌتصوره من هً النافذة التً ٌستقبل بها الذهن مواد التجربة الخام فٌعد تشكٌلها بناء 

معان ودلالات "
1

 

ٌّة من خلبل  حواس الإنسان للمظاهر الخارجٌة فالأذن  التقاطوتتشكل الصورة الحس

ان الذوق ، الأنؾ الرابحة ، والجلد اللمّس. مثلب تلتقط الصوت ، العٌن الصورة ، واللس

ٌّة التً ٌتداخل فٌها الحقٌقً  وبواسطة هذه الحواس الخمسة إذن تتشكل الصورة الحس

بالمجازي، ولقد وردت الصورة الحسٌة منذ القدٌم إلى الحدٌث فً دواوٌن كثٌرة لا تعد ولا 

فٌؾ الدٌّن التلمسانً" وسنرى تحصى، للعدٌد من الأدباء والمفكرٌن ومن بٌنهم "أبً ربٌع ع

كٌؾ وردت فً دوانه: " المتعارؾ علٌه فً الشعر الصوتً أنه لا ٌطرح نظرٌة جمالٌة 

لكٌفٌة ورود هٌبة الشعر لأنه ٌقدم رإٌة وجودٌة للعالم، من المفروض أن ٌكون علٌهما، 

تخاذ وٌقدم أٌضا نظرة تقوم بما ٌمٌل إلى السمو فً طرٌقة توظٌؾ الشعر المعروفة لا

ٌّة  شعراء الصوفٌة العالم الخٌالً منطلقا لهم، ولكن هذا لا ٌنفً تحمٌلهم الأشعار سمة الحس

ٌّة التً تحمل طابع طرقً التشبٌه فلهم فٌها دلالات معنوٌة تتواجد من خلبل الصورة الحس
2

. 

إذن على الرؼم من أنّ الشعر الصوفً لا ٌعتمد كثٌرا على الجمالٌات فً طرح أشعاره، 

ٌّة، وبالتالً الصورة الشعرٌة لأن ه ٌعرض رإٌة وجودٌة للعالم إلاّ أنه ٌحمل صفة حس

ضرورٌة لابد منها فً مختلؾ الأشعار، وعلى اختلبؾ توجهات الشعراء ومذاهبهم فهً 

 روح الشعر وهواءه.
                                                           

1
- 

81صفحة"عبد الرزاق: كتاب "بلؽٌث الصورة الشعرٌة عند الناشر عز الدٌن مٌهوبً، دراسة أسلوبٌة، رسالة" ماجٌستر"جامعة بوزرٌعة،ال
 

2- 
، الصفحة 2111-2119لخضر خلٌل بن دعموش: كتاب " الصورة الشعرٌة فً دٌوان أبً ربٌع عفٌؾ الدٌن التلمسانً" دراسة أسلوبٌة بلبؼٌة رسالة "ماجستٌر"جامعة الحاج 

"87" 
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ٌّة عند العمٌان موجودة رؼم حرمانهم من نعمة البصر  ونجد أٌضا الصورة الحس

ٌّة ٌقول "وجدنا بعد دراسة الصورة وٌعرؾ " محمد بن أح مد الدوخان" الصورة الحس

ٌّة أنها تتخذ شكلٌن اثنٌن فهً إمّا صورة بسٌطة وهً التً تؽلب علٌها حاسة واحدة  الحس

ً التً تقوم على أكثر من حاسة"كالبصر أو السمع أو ؼٌرها وإمّا ممتزجة وه
1

. 

ٌّة ٌمكن أن ترد مفردة تعتمد على حاسة  ٌرى "أحمد بن الدخان" أنّ الصورة الحس

واحدة أو مركبة تشترك فٌها أكثر من حاسة، وعلى الرؼم من اختلبؾ الأدباء فً المذاهب 

ٌّة تعمد أو تتشكل وتتكون عن طرٌق  والتوجٌهات إلاّ أنهم ٌتفقون على أنّ الصورة الحس

ٌّة لابد منها.  الحواس الخمسة كما أنّهم ٌتفقون فً كونها ضرورة شعر

ٌّة نفسها تتفرّع إلى خمسة أنواع مجسدة الحواس الخمسة ونجد أ نّ الصورة الحس

للئنسان، وسنبدأ بالصورة البصرٌة والتً نلجؤ إلى حاسة البصر" فالشاعر ٌرى ما لا 

ٌرى...ومادة تثمر صورة فنٌة بصرٌة، وأهم ما تعتمد علٌه الصورة البصرٌة هو اللون، 

بروزا فً أشٌاء هذا العالم". ذلك أنّه أحد الصفات الملموسة الأكثر
2 

ٌعتمد هذا الرأي بالدرجة الأولى على اللون لإبراز الصورة البصرٌة، وحجته فً 

ذلك أنّه أحد الصفات الأكثر وضوحا وجلبء فً العالم، وإذا فكّرنا قلٌلب ندرك أنّه لا نستطٌع 

ٌّز بٌن الألوان، على عكس بعض  الأمور التً ٌمكن إدراك اللون إلاّ بحاسة البصر، حتى نم

أن ندركها بحاسة البصر مثلب أو بحاسة السمع كالبكاء مثلب ٌمكن أن ندركه بالبصر أو 

 الأذن. 

وحتى العمٌاء ٌمكنهم أن ٌوظفوا الصورة البصرٌة فً أشعارهم لأنّ" الشعر لن ٌشفً قط  -

ن عن الصورة البصرٌة حتى عند الأكفاء الذٌن حرموا هذه الحاسة، ألٌسوا ولدوا بٌ

المبصرٌن وسمعوا لفنهم وتؤثروا بهم"
3 

                                                           
1

 "177"، الصفحة"1911ماجستٌر، جامعة أم القرى فً المملكة السعودٌة "لأستاذ محمد بن أجمد الدوخان: كتاب"الصورة الشعرٌة عند العمٌاء فً العصر العباسً"، رسالة ال -
 83-82دراسة أسلوب رسالة ما جٌستر جامعة بوزرٌعة ، سنة ، ص  –عبد الرزاق بلفٌث، الصورة الشعرٌة عند الشاعر عزالدٌن مبهوبً–2

3
  197، ص 1911المملكة السعودٌة  –الة ىماجٌستر ، جامعة أمر القرى محمد بن أحمد الدوخان ، الصورة الشعرٌة عند العمٌان فً العصر العباسً ، رس-
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إذن الأكفاء تتكون لدٌهم الصورة البصرٌة عن طرٌق اختلبطهم بالمجتمع الذي 

عاشوا فٌه واستماعهم لكلبم الناس وأوصافهم للؤشٌاء والحوادث والكون، فٌصفون الحدث 

 وكؤنهم مبصرون حقا.

ى على الصوت" وبعد الصوت أمّا بالنسبة للصورة السمعٌة فهً تركز بالدرجة الأول

من العناصر التً تشكل الصورة الشعرٌة، وحاسة السمع هً الحاسة الوحٌدة التً لا 

ٌستطٌع الإنسان التحكم فٌها، فهً تعمل لٌلب ونهارا، بٌنما المربٌات لا تدرك إلاّ بتوفر 

ٌّز السمع عن البصر". الضوء، ومن هنا ٌتم
1

 

ة من الإنسان إلى فعل ذلك، فهً تلتقط تلقابٌا بكل فالأذن تلتقط دون أن تكون هناك رؼب

 مرونة على عكس الحواس الأخرى التً ٌجب لاستعمالها توفر عنصر الرؼبة والإرادة.

ونجد أنّ الصورة السمعٌة تكون قوٌة جدّا لدى الأكفاء لأنه "ٌعرؾ الأكفاء فضل هذه 

"صرالبالحاسة فً الانتفاع بها، واتخاذها الخلفٌة الأولى بعد 
2

. 

فالمكفوؾ ٌبحث عن تعوٌض النقص الذي سببه له فقدان حاسة البصر، فتجده دقٌق السمع 

ٌحاول أن ٌلتقط كل الأصوات التً حوله فٌعرفها لمن بدون أن ٌرى الأشٌاء الحسٌة لهذه 

 الأصوات، بحٌث ٌستطٌع المكفوؾ أن ٌكون صور سمعٌة بالؽة الجمال.
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ٌضا الصورة اللمّسٌة والتً تعتمد بالدرجة الأولى على ومن بٌن أقسام الصورة نجد أ

حاسة اللمس عن طرٌق الجلد والاحتكاك أو إحساس داخلً بالألم والوجع، "ولكن حٌن 

ٌتجاوز ذلك إلى الصورة اللمسٌة المباشرة المستقلة لا نعثر لها على أمثلة كثٌرة بل نجدها 

ع فً تضاعؾ الصور حتى من تتداخل تداخلب شدٌدا مع المحسوسات الأخرى، وتشب

الصعب أن نستلها وحدها"
1

. 

إذن الصورة اللمسٌة المباشرة والمستقلة تختلط اختلبطا كبٌرا مع المحسوسات 

الأخرى حتى ٌكون من الصعب استخراجها لوحدها، هذا إن لم ٌكن ؼٌر ممكن، فإن كانت 

رة . وهذا ما ذهب ممتزجة مع المحسوسات الأخرى قد ٌكون استخراجها ضربا لبناء الصو

"فً قوله" هً قلٌلة مقارنة بالصورة السمعٌة والصورة البصرٌة،  إلٌه " عبد الرزاق بلؽٌث

ؼالبا مختببة مع الحواس الأخرى".وتؤتً 
2

 

ٌّز بتداخلها مع الحواس الأخرى تداخلب شدٌدا، ولكن وعلى الرؼم من ذلك  فهً تتم

 ذلك إلى ضرب بناءها و تحرٌكه. ٌمكن استخراج بعض الصورة اللمسٌة دون أن ٌإدي

أمّا بالنسبة للصورة الشمٌة فهً تعتمد على الأنؾ وما التقطه من روابح سواء كانت زكٌة 

لشعرٌة بحٌث ٌقول "عبد أو كرٌهة لتشكل الصورة الشمٌة وهً ضرورٌة فً الصورة ا

المتنازل من  ٌث" "إنّ الصورة الشمٌة أظهر فً أشعار من درسنا، كما أنها قرٌنةالرزاق بلؽ

قرانهم ٌؤتون بها فً سابر موضوعاتهم، وٌلجبون إلٌها فً تصوٌراتهم البٌانٌة وأسالٌب 

وهجابهم وفخرهم وؼزلهممدحهم 
3

 . 
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ونفهم من هنا أنّ الشعراء لا ٌستؽنون أبدا عن الصورة الشمٌة وٌوظفونها فً 

 واتهم من اختلبجات .مختلؾ موضوعاتهم أشعارهم وٌستعٌنون بهذه الصورة لإخراج ما بق

ٌث" أنّه فً الصورة الشمٌة " تتفاوت السمات الأسلوبٌة فً النص وٌرى "عبد الرزاق بلؽ

الأدبً بٌن صبؽة أسلوبٌة ومإشر أسلوبً حسب زاوٌة الرّصد، فقد تكون مإشرا فً 

ٌرصد ما ٌشكل له مإشرا أسلوبٌا"المستوى التركٌبً ، ولكن الدارس 
1

. 

تداخل السمات الأسلوبٌة بٌن مإشر أسلوبً وصبؽة أسلوبٌة ففً الصورة الشمٌة ت

حسب وجهة نظر المتلقً وطرٌقة تعامله مع الصورة الشمٌة هذه الأخٌرة تعتبر من أهم 

 الصور الشعرٌة التً تترجم مشاعر وإحساسات الشاعر وتنقل حالته النفسٌة.         

ترك حاسات أكثر من صورة قد تختلط هذه الحواس لتبنً معا صورة واحدة، بحٌث تش

تسمى الصورة الممتزجة "تعنً بها تلك الصورة التً اشتركت فً بناءها أكثر من حاسة، 

اصرها أكثر من محسوس"وبان فً عن
2

. 

وبذلك فٌصبح لدٌنا صورة واحدة تحتوي على أكثر من حاسة، وهذا من شؤنه أن 

س المتلقً نوع من الانبهار ٌزٌد من قوة المعنى وجمال تصوٌره وجاذبٌته، فٌلقى فً نف

ٌث" فً قوله" طرٌقة التعبٌر فً د "عبد الرزاق بلؽوالإعجاب، ونجد هذا الامتزاج أٌضا عن

، الصوتٌة، الذوقٌة، والشمٌة " الفن ٌجب أن تمتزج بالمدركات البصرٌة
3

. 

ٌّزة وقوٌة  أي أنّ الفن من طبٌعته التؤثٌر فً الناس وإثارة إعجابهم وكذا إبهارهم بطرٌقة مم

 فً التعبٌر حتى ٌصل المعنى بطرٌقة ذكٌة ومإثرة.

إذن كل هذه الصور المتمثلة فً البصرٌة ، السمعٌة، اللمسٌة، الشمٌة، والذوقٌة هً 

ٌّة، لأنها تتجسد عن طرٌق الحواس الخمسة، فهذه الحواس هً  فً المجموع صورة حس

 المسإولة على نقل الصورة الحسٌة.
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 ثانٌا:

 :الصورة الذهنٌة

 

هً نوع من الصور الشعرٌة المتمثلة فً الصور العقلٌة التً تعتمد بالدرجة الأولى 

على العقل، وتستمد موضوعاتها منه، فالعقل هنا هو الذي ٌشتؽل وٌسٌطر على جموح 

 الحواس.

ٌقول " عبد الرزاق بلؽٌث" :"الصورة الشعرٌة العقلٌة التً تكون عناصرها مستمدة 

المجردة " من الموضوعات العقلٌة
1

 

نفهم من هذا القول أنّ الصورة العقلٌة منبعها العقل، ومنه تستمد عناصرها المجردة 

مع تجاهلها للحواس، فالعقل هو مصدر الحكمة وصواب الرأي، إذ لو احتكم الإنسان عقله 

 فً كل أمور حٌاته لأصلحها وقوم اعوجاجها.

المجردة هً المقابلة للصور  فً حٌن ٌرى " محمد بن أحمد الدوخان" أنّ " الصورة

الحسٌة، وتسمٌتنا لها بذلك على اعتبار أنّ الصورة ٌمكن أن تطلق على ما خلت منه 

نعرضها من أمشاج الحس وأسبابه" الطوابع الحسٌة، هذا ولن تخلو الصورة التً
2

 

 

 

 

                                                           
 " .98الأستاذ عبد الرزاق بلؽٌث:  نفس المرجع ،الصفحة "–1

 ".231محمد بن أحمد الدوخان: نفس المرجع، الصفحة "  -2

 



 
 

41 

هذا ٌعنً أنّ الصورة المجردة هً عكس الصورة الحسٌة، فالأولى نابعة من العقل 

نٌة نابعة من الحواس، ولكن وعلى الرؼم من ذلك فإنه لا تخلوا  الصورة المجردة من والثا

بعض خٌوط الحس لأنه لابد للشاعر أن ٌشؽل أحاسٌسه، ولو بطرٌقة خفٌفة تخدم الصورة 

العقلٌة، كما أنه ٌوظؾ العقل فً الصورة  الحسٌة ولكن بشكل طفٌؾ ومهمش، كما أنّ 

من المتلقً ٌقول "خلٌل بن دعموش" لصورة العقلٌة تحتاج من  الصورة العقلٌة تستلزم جهدا

المتلقً نوع من الفطنة وإتباع الذهنً لفهم حقٌقة الصورة الشعرٌة التً ٌوظفها الشاعر فً 

، لأنها تحمل رإٌته ومعتقداته"ثناٌا قصابده
1

 

حتى  فالمتلقً لكً ٌفهم الصورة العقلٌة وجب علٌه أن ٌكون ذكٌا ودقٌقا فً تحلٌلبته

ٌستطٌع الولوج إلى ثناٌا الشعر وتفكٌك صوره الشعرٌة العقلٌة ة تحلٌلها ومن ثم فهما، ومن 

 خلبل هذه الصورة ٌستطٌع فهم توجهات الشاعر ومٌولاته.  

إذن كل الآراء تتفق على أنّ الصورة العقلٌة تستمد عناصر موضوعاتها من العقل و 

سات فً الصورة العقلٌة اام الحفٌؾ بإدخال الحتعتمد علٌه اعتمادا كلٌا، مع بعض الاهتم

بطرٌقة محتشمة لا تكاد تظهر تدل على البراعة والإتقان، فقط لإثراء الصورة ومنحها 

 المزٌد من التشوٌق والتؤثٌر حتى توصل المعنى المنشود إلى المتلقً.
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 ثالثا:

 الصورة الرمزٌة

الصورة الشعرٌة وتوظٌفه  تعتمد هذه الصورة على استعمال عنصر الرمز فً

بطرٌقة ذكٌة، وٌعتبر الرمز من الظواهر الشابعة والملفتة للبنتباه فً الشعر العربً الحدٌث 

لذلك استعمله الكثٌر من الشعراء فً قصابدهم،ٌقول "قٌانً عبد المجٌد": " اعتمد علٌه 

وح والتحدٌد، الشعراء بصفة خاصة فً صورهم إدراكا منهم أنّ لؽة الشعر لا تحتمل الوض

ة على احتواء التجربة الشعورٌة"فاتخذوه وسٌلة للتعبٌر، لأنّ اللؽة العادٌة عاجز
1

. 

إذن ٌقر الكاتب هنا بعجز اللؽة العادٌة البسٌطةعلى احتواء التجربة الشعرٌة 

بضخامتها وتداخلها، فٌلجؤ الشعراء إلى الرمزٌة لاحتواء هذه التجربة والتعبٌر عنها 

فضل حلةّ تكون مشحونة بالتشوٌق والإٌحاء والمتعة، والشعر بصفة عامة هو وتقدٌمها فً أ

عبارة عن إٌحاء وترمٌز، ٌقول "لزهر فارس": "الشعر عملٌة ترمٌز واللؽة الشعرٌة هً 

اللؽة الرمزٌة لأنّ الشعر هو تعبٌر عن أفكار وعواطؾ مجردة ٌصعب على اللؽة العادٌة 

تجسٌدها".
2

 

ادفة للؽة الشعرٌة، فاللؽة حسبه إذا خلت من الرمز لٌست لؽة جعل اللؽة الرمزٌة مر

شعرٌة، فلما عجزت اللؽة العادٌة على ترجمة ونقل اختلبجات الشعراء لجبوا لاستعمال 

الترمٌز لٌوصلوا رسالة، تتحقق معها مقاصدهم لٌحققوا فً نفس الوقت جمال التصوٌر مع 

 قوة المعنى ودقته.
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ٌع عفٌؾ الدٌن التلمسانً نجد أنّ"تكون الرمز عنده وحٌن نتفحص دٌوان "أبً رب

ٌعتمد على وجود علبقة تربط بٌن هاتٌن الدعامتٌن، بحٌث إذا تحققت الصورة الحسٌة 

أثارت تلك الحالات المعنوٌة الرامزة إلٌها".
1

 

أي أنّ الرمز فً دٌوانه ٌتكون من مجموعة من الصور الحسٌة التً تجسده وتعبر 

وهذا الرمز بدوره ٌجسد وٌحقق الحالات المعنوٌة فً الحٌاة  ومعناه، عنه وتقوي إٌحاءه

 الاجتماعٌة .

فالرمز إذن ٌساهم فً إثراء الأشعار وتقوٌتها، وٌساعد الشاعر على البحث 

 والاطلبع وبذل مجهود، فٌعود على النشاط.
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لنقدٌة والبلبؼٌة لقد احتلت الصورة الشعرٌة مكانة مهمة فً الدراسات الأدبٌة وا  

القدٌمة والحدٌثة، فقد أولى العرب للصورة اهتماما خاصا، وذلك إٌحابها وتعبٌرها وما 

تتركه من أثر فً قلب السامع من إعجاب وانبهار بها وبقدرة الشاعر على الخلق والإبداع 

ن بواسطتها فالصورة فً الشعرهً " الشكل الفنً " الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أ

ٌنظمها الشاعر فً سٌاق بٌانً خاص لٌعبّر عن جانب من جوانب التجربة الشعرٌة الكامنة 

فً القصٌدة ".
1

 

لأنه لو استؽنى الشاعر عن الصورة، لكان كلبمه بسٌطا وعادٌا لٌس فٌه جدٌد ولا 

إبداع، بل هو كلبم ٌتكلمه عامة الناس، إذن الفرق بٌن الإنسان العادي والشاعر، هو 

ذا الأخٌر للصورة الشعرٌة فً أشعاره، معتمدا فً ذلك على خٌاله وقوة ذكابٌة توظٌؾ ه

وخلقه، إذن الشعر لا ٌكون شعرا بدون صور، فهو جوهره نسٌج صوري ترتسم فٌه ملبمح 

الشاعر عن طرٌق اللؽة، هذه اللؽة التً ٌسٌرها الشاعر لتمزج بٌن الحسً والمعنوي بٌن 

بٌانا خاصا، ٌكشؾ عن جانب من جوانب التجربة الشعرٌة، الحقٌقة والخٌال، فتتخذ شكلب 

فالصورة هً "ما ترسمه مخٌلة الأدٌب باستخدام اللفظ"
2

. 

 ٌقول مفدي زكرٌا:

 ألا اضطرامً ٌا نار ٌطهر بك الحمى            وٌصهر بك الباؼً،وٌصل بك الأشقى 

 تؽمر عبقا ألا فنفتح ٌا خلد،إنّ نفوسنا تحرق                  مثل العود 

التشبٌه فً قوله : )إنّ نفوسنا تحترق مثل العود( وهو تشبٌه تام، توفرت فٌه أركانه -

الأربعة المشبه) النفوس(، المشبه به)العود(، أداة التشبٌه)الكاؾ(،وجه الشبه) 

الاحتراق(وحٌن تتمعن فً هذا التشبٌه جٌدا ٌمكن أن نعرؾ نظرة الشاعر إلى العلبقة الفنٌة 

ٌة بٌن الألفاظ التً ٌتعامل معها.والدلال
3
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نلبحظ أنّ طرق التشبٌه مختلفتان كل الاختلبؾ، بمعنى أنّ العلبقة بٌنهما ؼٌر معللة 

 كر شٌبا جدٌدا فً هذه الصورة وخرج عن وبالتالً ؼٌر مؤلوؾ،وهذا ٌعنً أنّ الشاعر ابت

 المؤلوؾ من حٌث أنه جعل هناك علبقة بٌن النفس التً هً معنوٌة، ولا نستطٌع 

لمسها، وبالتالً لا ٌمكن أن تحترق وتنتج عبق، قد تحترق جثة الإنسان ولكن الروح تصعد 

ٌّب الرابحة  إذا احترق، هنا إلى بارتها، على عكس العود الذي ٌمكن أن ٌكون عود بخور ط

ٌّن طهارة، ونقاد نفوس المجاهدٌن الأبرار، ونجد أنّ وجه الشبه ارتبط  الشاعر أراد أن ٌب

بالمشبه به الذي هو العود، أكثر من ارتباطه بالمشبه وهو النفس، وهذا ٌزٌد فً إبداع  

 هذه الصورة أدت المعنى الذي أراد الشاعر أن ٌبرزه . أنّ الشاعر ونجد 

لشاعر فً هذه الصورة البٌانٌة على التشبٌه والذي ٌعنً" علبقة مجاورة ٌشترك وقد اعتمد ا

ٌّزا عنه  فٌها طرفان فً صفة أو أكثر، بحٌث ٌظل كل واحد من الطرفٌن ؼٌر الأخر متم

وبعٌدا عن الاتحادٌة، فالتشبٌه ٌفٌد الؽٌرٌة ولا ٌفٌد العٌنٌة وأداته تقؾ كالحاجز المنطقً 

ء وإن تقاربت وٌساعد بٌنهما وإن تؤلفت". فالتشبٌه إذن ٌقوم على الذي ٌفصل بٌن الأشٌا

بٌن الطرفٌن: المشبه والمشبه به.علبقة الاختلبؾ 
1
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 ".194فتحً النصري  السرد: فً الشعر العربً الحدٌث  فً الشعرٌة القصٌدة السردٌة ، الشركة التونسٌة ،د ط، د ت الصفحة " -

 المشبه به)العود( المشبه )النفوس(

 معنوي

 روح

 

 ملموس

 حطب

 

 الاحتراق)العبق( وجه الشبه الاحتراق
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 :قول مفدي زكرٌاٌ

 .جلبلك ٌا عٌد الرباسة رابع           تدفق فٌه الشعب، كالسٌل ٌنصب

جحافل للساحات،تتلو جحافل         وسرب إلى القصباء ٌتبعه سرب.
1

 

التشبٌه التام فً قوله )تدفق فٌه الشعب،كالسٌل ٌنصب(، وهو تشبٌه تام توفرت فٌه أركان -

 الأربعة:المشبه)الشعب(،المشبه به)السبٌل(، أداة التشبٌه)الكاؾ(،ووجه الشبه)ٌنصب(.

سوؾ نجري مقارنة بٌن طرفً التشبٌه لنعرؾ العلبقة التً تجمعهما وفً نفس الوقت -

 نفرقهما.

 

 

 

 

 

 

 

 

نلبحظ أنه لا توجد هناك علبقة بٌن طرفً التشبٌه فً الواقع، فالعلبقة بٌنهما ؼٌر مفسرة 

متداول، حٌث مما ٌعنً أنّ الشاعر أبدع شٌبا جدٌدا فً هذه الصورة وخرج عن الطبٌعً وال

أنه جعل هناك علبقة تشابه بٌن الشعب الذي هو الإنسان له عقل وتفكٌر، وبٌن السٌل الذي 

هو عبارة عن مٌاه كثٌفة وسرٌعة، ولكن الشاعر رأى أنّ هناك تشابه بٌن الشعب والسٌل فً 

 قه من كل الجهات بالسٌل المتدفق.التدفق، فشبه الشعب فً كثرته وحٌوٌته وتدف
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 ".31ظلبل الزٌتون ، الصفحة"مفدي زكرٌا: تحت -

 

 المشبه به)السبٌل( المشبه)الشعب(

 إنسان 

 ناطق

 سرٌع

 سابل

 ؼٌر ناطق

 سرٌع

 التدفق وجه الشبه  التدفق
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 مفدي زكرٌا: ٌقول

 وانبرى شعرت من عصٌر الحناٌا        بشعاع من وحٌه، ٌتلبلا.

وسرت روحه، نشٌدا زكٌا                كالتسابٌح، للسما تتعالى.
1

 

التشبٌه فً قوله:)وسرت روحه، نشٌدا زكٌا كالتسابٌح( وهو تشبٌه تام توفرت فٌه أركانه -

(، أداة التشبٌه) الكاؾ(، ووجه الشبه )للسما الأربعة:المشبه)نشٌد(، المشبه به)التسابٌح

تتعالى(، وإذا ركزنا قلٌلب فً هذا التشبٌه، ٌمكن أن نصل إلى فهم وإن كان نسبٌا نظرة 

 الشاعر إلى العلبقة الفنٌة والدلالٌة بٌن الألفاظ التً ٌتعامل معها وٌوظفها فً صورته هذه.

 المشبه به )تسابٌح( المشبه )النشٌد(

ع قد ٌكون بصوت مرتف

دٌنً أو وطنً مناجاة  

 الله/الوطن

 

 بصوت مرتفع 

 دٌنً

 مناجاة الله

 تتعالى بالسما وجه الشبه تتعالى بالسماء

 

إذن نلبحظ أنه لا ٌوجد اختلبؾ كبٌر بٌن طرفً التشبٌه، بمعنى أنّ العلبقة أقرب لأن تكون 

ؼاٌتها تقرٌبا واحدة طبٌعٌة جدا بٌن الطرفٌن، من حٌث كونهما ٌمارسان بصوت مرتفع و

دٌنٌة أو وطنٌة، وهذا ٌعنً أنّ الشاعر لم ٌخلق شٌبا جدٌدا فً هذه الصورة ٌجعلها خارجة 

عن المؤلوؾ والطبٌعً، وتلفت انتباه المستمع، وٌمكن أن نتؤمل فً هذه الصورة وجه الشبه 

باطه والذي هو" للسما تتعالى"، والذي ٌفترض أن ٌكون مرتبطا بالمشبه أكثر من ارت

بالمشبه، ولكن هنا نلبحظ أنّ هناك تساوي فً الارتباط فالأناشٌد تتعالى فً السماء وكذلك 

 التسابٌح، إذن الشاعر لم ٌخلق شٌبا جدٌدا لا نعرفه أو لا نتوقعه لكً ٌبهرنا.

                                                           
1
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 1ٌقول مفدي زكرٌا:

 وحبٌب ٌرعى ذمام حبٌب           بالصفا بالوفا، بحب شدٌد.

فً سجاٌاه، ضاق عنه قصدي.             رجل كرّجال، لكن سرا
1

 

التشبٌه فً قوله )رجل كرّجال( وهو تسبٌه مجمل، حٌث ذكر المشبه وهو -

)الرّجل(، والمشبه به )الرّجال( ، وأداة التشبٌه )الكاؾ(، وحذؾ وجه الشبه، وللوهلة الأولى 

 وس.ٌترئ لنا أنّ هذا التشبٌه بسٌط جدا وؼٌر مإثر ولم ٌترك وقعا فً النف

 المشبه)رجل( المشبه به)رّجال(

 إنسان 

 ذكر 

 له شكل

 إنسان 

 ذكر

 له شكل

 

الطرفان هما شًء واحد، بمعنى أنّ العلبقة طبٌعٌة جدا بٌن الطرفٌن، لأنّ كلبهما -

إنسان وجنسه ذكر، قد ٌختلفان فقط فً الشكل والتصرفات، مما ٌعنً أنّ الشاعر لم ٌبتكر 

 ٌجعلها ؼٌر طبٌعٌة وخارجة عن المؤلوؾ.شٌبا جدٌدا فً هذه الصورة 

عندما نتمعن فً هذا التشبٌه:رجل كرّجال، لا ٌترك تؤثٌر ووقعا فً الأنفس لأنّ كلبم عادي -

ؼٌر مبنً على الخٌال والإٌداع، لٌس فٌه خلق جدٌد، حتى ٌبدوا لنا أنه كلبم عادي ولٌس 

شبٌه الجامد محدود الخٌال صورة، لأنّ المشبه هو نفسه المشبه به فلب داعً لهذا الت

والتؤثٌر، مختصر الكلبم أنّ الشاعر لم ٌبدع فً هذا التشبٌه، وبهذا ٌكون قد حقق عكس ما 

ٌنتظر منه،"فمن الشعراء من ٌصوغ قصٌدته وٌجعل التشبٌه الؽاٌة الوحٌدة من ورابها 

م ٌظهر لإظهار براعته فٌه وبٌان قدرته علٌه وحشدها بصنوفه وألوانه" والشاعر هنا ل

براعته وقدرته فً صٌاؼة هذا التشبٌه.
2

 

                                                           
1

 "128مفدي زكرٌا:نفس المرجع، الصفحة"–
2

 ".98ه، الصفحة"1431-2111،دار صفاء للنشر والتوزٌع عمان،1عهود عبد الواحد العكٌلً: الصورة الشعرٌة عند ذي الرمة،ط -
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 ٌقول مفدي زكرٌا:

 بشباب تخشى لقاه المناٌا                ونفوس لا تعرؾ الإحجام.

ونسور مثل الصواعق تنقص          فتذرو المستعمرٌن حطاما.
1

 

التشبٌه فً قوله:) ونسور مثل الصواعق تنقص(، وهو تشبٌه تام توفرت فٌه أركانه -

 لأربعة: المشبه) نسور (، الشبه به )الصواعق(، أداة التشبٌه) مثل(، ووجه الشبه)تنقض(.ا

سنحاول فهم العلبقة الدلالٌة والفنٌة بٌن هذه الألفاظ التً استعان بها الشاعر فً هذا 

 التشبٌه لٌكون صورته الشعرٌة.

 المشبه )نسور ( المشبه )صواعق(

 الإنقضاض

 ظاهرة طبٌعٌة 

 سرٌعة 

 اكة فت

 الإنقضاض

 حٌوان 

 سرٌعة 

 فتاكة 

 الإنقضاض وجه الشبه  الإنقضاض

 

إذن طرفا التشبٌه مختلفان، فالمشبه حٌوان والمشبه به ظاهرة طبٌعٌة، إذن العلبقة بٌنهما 

ؼٌر طبٌعٌة وؼٌر مؤلوفة، ودلالتهما ؼٌر متقاربة، مما ٌعنً أنّ الشاعر قد ابتكر شٌبا جدٌدا 

ا خارجة المؤلوؾ والطبٌعً، فمن الإبداع أن ٌجعل الشاعر هناك فً هذه الصورة جعله

علبقة بٌن الحٌوان والذي هو النسر، والصواعق التً هً ظاهرة طبٌعٌة، وهذه العلبقة 

تتمثل فً الانقضاض والفتك، ولٌإكد الشاعر على قوة النسر ووحشٌة شبهه بصاعقة فً 

وجه الشبه الذي ٌفترض. من زاوٌة الانقضاض وأٌضا ٌمكن تؤمل هذه الصورة
2 

  

                                                           
1

 ".45ة"مفدي زكرٌا: نفس المرجع، الصفح -
2

 "157أحمد الهاشمً: جواهر البالؽة فً المعانً والبٌان والبدٌع، دار الجٌل، بٌروت، لبنان، د ط، الصفحة" -

".37، الصفحة"2111-2119نقلب عن"عبد الرزاق بلؽٌث: الصورة الشعرٌة عند عزالدٌن مبهوبً، رسالة الماجستٌر، جامعة بوزرٌعة   
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أن ٌكون مرتبطا بالمشبه به أكثر من ارتباطه بالمشبه، ولكن هنا ٌرتبط بالمشبه أكثر 

من ارتباطه بالمشبه به، صفة الانقضاض ترتبط بالنسر أكثر، فهو الذي ٌنقص بواسطة 

لً وجه مخالبه بوحشٌة على الفرٌسة، أما الصواعق ترتبط أكثر بالصدمة والارتجال، وبالتا

الشبه هنا ارتبط بالمشبه أكثر مما ارتبط بالمشبه به، إذن لقد وفق الشاعر فً هذه الصورة 

إلى حد بعٌدا واستطاع أن ٌبدع فٌها، مستعٌنا بالمشبه، والذي تتمثل بلبؼته فً " البٌان 

 والإٌضاح وتقرٌب الشًء إلى الافهام".

 ٌقول مفدي زكرٌا:

 والوطن المنبعث، الصاعد.     إفرٌقٌا أنت عروس الدنى       

نضارك الأسود حشو الثرن          فً أمره،ٌجسدك الحاسد.
1

 

التشبٌه فً قوله )إفرٌقٌا أنت عروس( هو التشبٌه بلٌػ ذكر فٌه المشبه )إفرٌقٌا(، -

والمشبه به ) العروس(، وحذؾ المشبه وأداة التشبٌه والتشبٌه البلٌػ" هو أن ٌذكر المتكلم فً 

وٌستؽنً عن الأداة ووجه الشبه". لمشبه والمشبه به فقط، هما ركنا التشبٌهكلبمه ا
2

 

سنحاول فحص العلبقة الدلالٌة، وكذا الفنٌة بٌن المشبه والمشبه به، إذن طرفا التشبٌه 

مختلفان فالمشبه )إفرٌقٌا( هً عبارة عن قارة، بٌنما المشبه به) العروس (هً إنسان، 

ة، ونلبحظ أنّ دلالتهما متباعدة، مما ٌدل على أنّ الشاعر فً ٌجتمعان فقط فً صفة الأنوث

هذه الصورة حاول ابتكار شًء جدٌد ؼٌر طبٌعً لٌتجلى إبداعه وفنه، فمن الإبداع أن 

ٌجعل الشاعر هناك علبقة تشبٌهٌة بٌن إفرٌقٌا هذه القارة الواسعة الشاسعة الجمٌلة بمناظرها 

الجمٌلة، ولٌإكد هذا التشبٌه قام بإلؽاء وجه الشبه وأداة بٌن العروس هذه الإنسانٌة المتآلفة 

التشبٌه، من قبٌل المبالؽة والتؤكٌد، فلم ٌقل مثلب: إفرٌقٌا أنت كالعروس، وإنما قال إفرٌقٌا 

 أنت عروس لٌزٌل أيّ شك، وٌإكد على جمال إفرٌقٌا وعنفوانها.

 

                                                           
1

 ".23"مفدي زكرٌا: نفس المرجع، الصفحة–
 ".99، الصفحة"2114محمد موزاوي:الواضح فً الأدب العربً، دط، دار هومه للطباعة والنشر والتوزٌع، بوزرٌعة، الجزابر،–2
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 ٌقول مفدي زكرٌا:

 كلحن الخلود. ،كالسنا             ي      أسم ٌا شعر وارتفع ٌانشٌد      

 كالفجر، كابتسام الولٌد. تٌن(كالسحر كالإلهام         واسر فً )العدو     

 ضاء البعٌد.للنهاٌات، للف    وتدلع بمؽرب عربً                             

 !!أنت فوق المدى، وفوق الحدود     وامض كالنسر، لا ترعك حدود              

أؼرودة الهوى والأمانً                 أنت أسمى رسالة فً الوجود. أنت
1

 

نلبحظ هنا سلسلة من التشبٌهات، ٌقود واحد إلى الآخر، والصورة التً أراد الشاعر 

أن ٌقدمها لنا هً صورة الشعر الصادق المعبر، ولكن الشاعر لم ٌستطٌع أن ٌقدم لنا هذه 

الجزبٌة والتً تعبر بدورها عن صدق الشعر  الصور،إلا من خلبل مجموعة من الصور

 وسموه وقوة تؤثٌره.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
- 

1
 ".23مفدي زكرٌا: نفس المرجع، الصفحة"
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وٌبدوا لنا الأمر طبٌعً جدا من حٌث أنّ سمو الشعر كنوع أدبً ٌتجسد فً صورة 

كلٌة، عبر مجموعة من الصور الجزبٌة، بحٌث ٌهتم النقاد المعاصرٌن بالصورة الكلٌة 

ة، متنامٌة نموا تدرٌجٌا، ٌربطها شعور واحد أٌضا، وهً التً تعرض تجربة الشاعر كامل

ٌسٌطر على القصٌدة من أولها إلى آخرها، وهذه الصورة الكلٌة متكونة من الصور الجزبٌة 

.لى بعض لتكون بناء شعرٌا متكاملبالتً ٌترتب بعضها ع
1

 

)كلحن 3)كالمنى(+ص.ج.2)كالسنى(+ص.ج.1هنا الصورة الكلٌة)سمو الشعر(=ص.ج.

)كإبتسام 7)كالفجر(+ص.ج.6)كالإلهام(+ص.ج.5كالسحر(+ص.ج.)4الخلود(+ص.ج

)أنت أسمى رسالة 11)أنت أؼرودة الهوى(+ص.ج.9)كالنسر(+ص.ج.8الولٌد(+ص.ج.

فً الوجود(.الصورة الشعرٌة الجزبٌة هنا هً تشبٌهات متنوعة، قابمة على علبقة 

ات وسنٌن علبقة الاختلبؾ بٌن طرفا التشبٌه،وإن جمعت بٌنهما صفة أو مجموعة من الصف

 هذه الصور الجزبٌة بالصور الكلٌة التً ٌقدمها الشاعر.

 الصور الجزبٌة هً:  -

 (.1كالسنى)المشبه به                                                       

 (.        2كالمنى)المشبه به                      ٌانشٌدي ورتفع  رــــشعٌا   مـــإس     

 (3كلحن الخلود)المشبه به                     2مشبه       1مشبه   1وجه الشبه    

 

 

 

  

 

 

 

                                                           
1

 14م ص 1988-ه  1419، المملكة السعودٌة ،  محمد بن أحمد الدوخان ، الصورة الشعرٌة العمٌان فً العصر العباسً ، رسالة ماجٌستٌر ، جامعة أم القرن -
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 (1كالسحر)مشبه به                                           

 (2لإلهام)مشبه بهكا                                           

 رـــــوس  

 (3كالفجر)مشبه به                                  2وجه الشبه       

 (.4كابتسام الولٌد)مشبه به                                                

 وامض كالنسر: ذكر المشبه والذي هو الشعر، والمشبه به وهو النسر ووجه الشبه)وامض(.

 أنت أؼرودة =تشبٌه بلٌػ، أنت تعود على الشعر وهً مشبه وأؼرودة مشبه به.-

أنت أسمى رسالة= تشبٌه بلٌػ، أنت تعود إلى الشعر وهً مشبه وأمسى رسالة مشبه به، -

 وحذؾ وجه الشبه وأداة التشبٌه.

إذن الرموز الأساسٌة لهذه الصورة هً) شعر، كالسمى، كالمنى، كلحن، الخلود، كالسحر، 

رموز مجتمعة كالإلهام، كالفجر، كابتسام الولٌد، النسر، أؼرودة، أسمى رسالة(،وهذه ال

تصور لنا سمو الشعر وارتقاءه وصدقه، وتوظٌؾ هذه العبارات من طرؾ الشاعر، تدل 

 على تفاإله وإٌمانه بالشعر، وكذا إٌمانه بؽد أفضل.

 ٌقول مفدي زكرٌا:

 تبرم الأمر فلب نفهمه                     ونجازٌك شوكا واتهاما.

ٌحل الفكر ما أعٌا الحساما.فٌرى التارٌخ ما لم نره                  و
1

 

لجؤ الشاعر للبستعارة فً قوله )فٌرى التارٌخ ما لم نره( حٌث أنه جعل من التارٌخ كابن -

 حً له عٌنٌن وٌرى بهما، فذكر المشبه وهو التارٌخ،وحذؾ المشبه به وهو الإنسان وترك 

 

                                                           
1

 ".23مفدي زكرٌا: نفس المرجع، الصفحة" -
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الرإٌة على سبٌل استعارة مكنٌة. لازم من لوازم وهً
1

 

ذن هً استعارة قابمة على حذؾ أحد طرفً التشبٌه ومن ثم الإبقاء على هذه الصورة إ -

قرٌنة دالة علٌه، كانت ؼاٌة الشاعر من هذه الاستعارة هو التشخٌص الذي ٌمنح أحد طرفً 

التشبٌه الجامد نعمة الحٌاة، ولكنها تبقى حٌاة فنٌة لا مبرر لوجودها سوى خدمة الصورة 

لة العظمى التً تجمع الذهن بواسطتها فً الشعر أشٌاء الشعرٌة، فالاستعارة هً" الوسٌ

 مختلفة لم توجد بٌنها علبقة من قبل، وذلك لأجل التؤثٌر فً المواقؾ والدوافع

بمعنى أنّ الشاعر فً هذه الصورة قام بخلق علبقات جدٌدة بٌن أشٌاء لم توجد بٌنها علبقة 

نان ٌرى بهما، وحتى أنهما أشد رإٌة من قبل، فهنا مثلب منح الحٌاة للتارٌخ حٌن جعل له عٌ

من عٌنا الإنسان، هناك إبداع من طرؾ الشاعر حٌن جعل من التارٌخ كابن حً ٌستطٌع 

 الرإٌة مثله، مثل أيّ إنسان عادي، فالاستعارة هً سمة العبقرٌة" كما ٌقول أرسطو.

 ٌقول مفدي زكرٌا:

 ٌوما مدفعا.-فٌقتنحنً الأقدار للرأي إذا                    أخطؤ التو

 ولكم طاش طرٌق بالدما                    فجلب الفكر، الطرٌق الأنصعا.

الاستعارة فً قوله )تنحنً الأقدار للرأي إذا أخطؤ التوفٌق( فذكر المشبه وهو)الأقدار( -

وحذؾ المشبه به وهو )الكابن الحً( القادر على الانحناء، الإنسان مثلب، وترك قرٌنة تدل 

على سبٌل استعارة مكنٌة .نحناء( هً) الاعلٌه و
2

 

منح الشاعر هنا عنصر الحٌاة للقدر، جعله قادرا على الانحناء أمام الرأي إذا أخطؤ، وجعل 

القدر شبٌه الإنسان من حٌث هو كابن حً قادر على الانحناء، نلبحظ أنّ العلبقة بٌن 

ٌث أنّ الإنسان هو كابن حً له الطرفٌن المشبه والمشبه به ؼٌر مؤلوفة وؼٌر منطقٌة، من ح

نشاطاته وأفعاله ٌحاسب علٌها من قبل الله سبحانه وتعالى، فً حٌن أنّ القدر هو شًء 

معنوي ؼٌر ملموس ٌكتبه الله للئنسان،ففً الواقع القدر لا ٌنحنً أبدا،فإذا قدر الله شًء 

ستطاع الابتكار فسوؾ نراه خٌرا كان أم شر،إذن نلبحظ أنّ الشاعر فً هذه الاستعارة ا

                                                           
1

 ".23مفدي زكرٌا: نفس المرجع، الصفحة" -

 
2

 "211الأستاذ عبد الله التطاوي: كتاب" الصورة الفنٌة فً الشعر مسلم بن الولٌد، الصفحة"-
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والإبداع، وأعطى صفة الانحناء للقدر فً صورة جمٌلة ومعبرة:"فالاستعارة أداة ربٌسٌة 

ٌربط الشاعر بواسطتها بٌن الأشٌاء المتباعدة"
1

 

وحٌن ٌحدث الربط بٌن الأشٌاء المتباعدة ٌنتج عنه صورة شعرٌة مدهشة،تدل على عبقرٌة 

 صاحبها واتساع مخٌلته. 

 ٌقول الشاعر:

 مانا مهرجان لنصر مالً                   بهرت، فما ٌطاوعنً القصٌد؟أ

 وكتب إذا سكبت الوحً شعرا              على سمع الدنا سكر الوجود.

جلبلك؟أم جمالك،أم كلبنا                   رأى لؽة ابن آدم لا تفٌد.
2 

 

الاستعارات الواحدة تلوى حٌن نمعن النظر فً هذه الأبٌات نلبحظ أنّ هناك مجموعة من  -

الأخرى، والشاعر هنا أراد أن ٌقدم لنا صورة هم نجاح المهرجان وطبعا الشاعر لم ٌستطٌع 

أن ٌقدم هذه الصورة إلاّ من خلبل جملة من الصور الجزبٌة، التً تبرز بدورها نجاح 

حددة المهرجان ومن الطبٌعً جدا أن ٌتجسد المهرجان الناجح كمناسبة فً صورة مربٌة م

وكلٌة، عبر مجموعة من الصور الجزبٌة، سنحاول أن نبٌن العلبقة التً تربط الصور 

 الجزبٌة بالصور الكلٌة.

)سمع 2)سكبت الوحً(+ص.ج.1الصورة الكلٌة )نجاح المهرجان(=ص.ج. -

 )رأى لؽة ابن آدم(.5)جمالك أم كلبنا(+ص.ج.4)سكر الوجود(+ص.ج.3الدنا(+ص.ج

ستعارات قابمة على حذؾ أحد طرفً التشبٌه والإبقاء على هذه الصور الجزبٌة عً ا-

ر وٌر وأبرز طرق التعبٌرالؽٌر المباشقرٌنة دالة علٌه، وتعد الاستعارة من أهم وسابل التص

 قابمة على عنصري الإٌحاء والخٌال . 

 الصور الجزبٌة هً:

                                                           
 ".124شعرٌة عند ذي الرمة، الصفحة"الأستاذ عهود عبد الواحد العكٌلً: كتاب الصورة ال -1

2
 ".23مفدي زكرٌا: نفس المرجع، الصفحة" -
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 )سكبت الوحً(:جعل الشاعر الوحً سابل ٌسكب .-1

 ن الدنٌا كابن حً له سمع.)على سمع الدنا(:جعل م-2

 )سكر الوجود(:جعل الوجود كابن حً ٌشرب وٌسكر.-3

 )جلبلك أم جمالك أم كلبنا(:إسناد صفة الجلبل للمهرجان.-4

كل هذه الصور الجزبٌة تشكل مجتمعة الصورة الكلٌة والمتمثلة فً نجاح المهرجان، "إذ  -

المشبه والمشبه به، وتبنى هذه  ٌقوم التصوٌر ألإشعاري على إٌجاد علبقات مجازٌة بٌن

العلبقات على الخٌال، فهو أساس فكرها وقوام معانٌها ومن هنا طلٌت الاستعارة بهذه 

الأهمٌة من قبل البلبؼٌٌن القدامى والمحدثٌن فعدوها أفضل من التشبٌه وأعمق منه وأنضج 

خٌالا.
1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، نقلب عن: شعرٌة الموشحات، مخطوطة دكتوراه، للطالب فرٌد ثابتً، جامعة تٌزي وزو، 177، شاعر عصر المرابطٌن، ص  محمد عوٌد الطربولً، الاعمى التطٌلً  -1

 .183،ص 2119
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 ٌقول مفدي زكرٌا:

 لا ٌبالً)بعد ذا(أن ٌفجعا.       وانتشى الورد على أشواكه     

نه             من رحٌق النصر حتى شعشعا.وارتوى الكرم بما فً د
1

 

نلمس الاستعارة فً قوله ) وارتوى الكرم بما فً دنة من رحٌق النّصر(، فذكر المشبه -

وهو )الكرم(، وحذؾ المشبه به وهو)النحلة( وترك لازمة تدل علٌه، وهً الارتواء من 

ق على سبٌل استعارة مكنٌة، والاستعارة المكنٌة هً:"ما ظهر فٌها المشبه وحذؾ فٌها الرحٌ

ه به، ورمز له بشًء من لوازمه" .المشب
2

 

نلبحظ أنّ الكرم هو صفة إنسانٌة من الجود، وهذه الصفة المعنوٌة لا ٌمكن لها أن تشرب؟ 

الإنسانٌة المعنوٌة  حتى ترتوي، لأنها لٌست كابن حً، فالشاعر شبه الكرم هذه الصفة

بالنحلة،هذا الكابن الحً الملموس، والتً تشرب الرحٌق حتى ترتوي، إذن نلبحظ أنه لا 

توجد علبقة بٌن الكرم والنحلة من حٌث الصفات والطبابع، فالأول معنوي والثانً مادي 

عارة ولكن ٌمكن للنحلة أن تكون كرٌمة معطاة، هذا ٌعنً أنّ الشاعر قد أبدع فً هذه الاست

وخلق علبقة بٌن طرفً فً ؼاٌة التباعد، وبهذا ٌكون قد خرج عن المؤلوؾ والسابد، وربط 

بٌن المعنوي والحسً لأنّ:"الكلمة تنتقل من المعنى الحسً إلى المعنى الذهنً، والكلمات 

تخرج منه إلى معنى ذهنً مجازي"المعنوٌة تستخدم أولا فً معنى حسً حقٌقً، ثم 
3

.  

 صورته بكل عبقرٌة، تترك وقعا لدى المتلقً.فٌجسد الشاعر 
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 ".96لصفحة"ي زكرٌا: نفس المرجع، امفد -
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 ".113محمد موزاوي: الواضح فً الأدبم، الصفحة"  -
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 ٌقول الشاعر :

 ٌا شعب تونس،والأهداؾ واحدة                وعهدنا بالدم القانً كتبناه.

فكم تحملت ٌا خضراء بلواه.     شعب الجزابر لن ٌنسى لكم ذمما..        
1

 

الحبر بالدم فذكر لمشبه به وهو)  الاستعارة فً قوله:) وعهدنا بالدم القانً كتبناه(، شبه-

الدم(، وحذؾ المشبه وهو)الحبر( وترك لازمة تدل علٌه وهً الكتابة لتحقٌق استعارة 

استعٌر فٌها المشبه به للمشبه". تصرٌحٌة وهً:"ما صرح فٌها بلفظ المشبه به أو
2

 

 وعندما نقارن بٌن طرفً هذه الاستعارة نجدها متشابهات إلى حد كبٌر:

 

 

 

 

 

 

 

إذن نلبحظ أنّ الطرفٌن ؼٌر متباعدٌن، بمعنى أنّ العلبقة بٌنهما نكاد تكون طبٌعٌة، من -

سابلٌن، كما أنّ دلالتهما متقاربة لحد بعٌد، ونلبحظ أنّ الشاعر هنا لم ٌخلق شٌبا حٌث كونها 

جدٌدا،فً هذه الصورة ٌجعلها ؼٌر طبٌعٌة ومبتكرة،ولكن ٌمكن ملبحظة هذه الصورة من 

زاوٌة وجه الشبه، الذٌٌفترض أن تكون مرتبطا بالمشبه به أكثر من ارتباطه بالمشبه، ولكنه 

أكثر من ارتباطه بالمشبه به، صفة ) الكتابة( ترتبط بالحبر، ٌستعمل  هنا ٌرتبط بالمشبه

للكتابة فً كل وقت فً الأفراح والأقراح، أما الدم فمرتبط بدلالة الألم والمعانات، وبالتالً 

 وجه الشبه ارتبط بالمشبه أكثر من ارتباطه بالمشبه به .

                                                           
 ".116مفدي زكرٌا: نقس المرجع، الصفحة" -1

 ".112محمد موزاوي: الواضح فً الأدب العربً، الصفحة" -2

 ه )الدم(المشبه ب

 

 المشبه )الحبر(

 سابل

 أحمر

 الألم

 الكتابة

سابل متعدد الألوان ٌستعمل 

للكتابة مهما كان الظرؾ 

 مفرحا أو محزنا الكتابة 

 الكتابة     وجه الشبه  الكتابة



 
 

59 

 ٌقول الشاعر :

 لشعب، له من حكمة الله حاكم.....   ومن حكمة الله الودود، احتضانه       

الحلبقم.-كما تجري العروق-سٌصرخ هذا النفط ملء عروقنا          وتجري
1

 

الاستعارة فً قوله )سٌصرخ النفط ملء عروقنا(، شبه النفط بإنسان ٌصرخ فذكر -

المشبه)النقط( وحذؾ المشبه به )الإنسان( وترك قرٌنة تدل علٌه وهً )الصراخ ( لتحقٌق 

 لاستعارة المكنٌة.ا

إذن طرفا الاستعارة هنا مختلفان الإنسان والنفط، حٌث أنّ الإنسان هو كابن حً والنفط هو -

نوع من الثروات الطبٌعٌة ونجد أنّ العلبقة بٌنهما ؼٌر طبٌعٌة، وؼٌر متداولة ودلالتهما 

رجة عن متباعدة جدا مما ٌعنً أنّ الشاعر فً هذه الصورة أبدع شٌبا جدٌدا جعلها خا

المؤلوؾ، نلمس فٌها نوع من الابتكار والإبداع، لأنّ الشاعر منح للنفط الحٌاة، حٌنما جعله 

قادرا على الصراخ، ولكن هذه الحٌاة هً حٌاة فنٌة وظفها الشاعر لخدمة الصورة فقط، 

ولكن وبفضل شساعة مخٌلته أسند للنفط صفة الصراخ لٌعبر عن المعنى الذي ٌرٌد أن 

قدرة النفط على تحسٌن الظروؾ المعٌشٌة للشعب، نظرا لؽلببه وكثرة الطلب ٌوصله وهو 

علٌه، وكؤنّ النفط ٌصرخ لٌخرج الشعب من الأزمة والفقر والذل، وبهذا نستنتج أنّ 

الاستعارة قوة كبٌرة فً الإٌحاء والتعبٌر وتقوٌة المعنى بحٌث:" ٌتفق النقد الحدٌث مع النقد 

ة على التشبٌه من حٌث القٌمة الفنٌة، لأنّ تفاعل الدلالات القدٌم فً تفضٌل الاستعار

وتداخلها ٌتحقق فً الاستعارة على النحو لا ٌحدث بالثراء نفسه فً التشبٌه، ولما لها من 

قدرة على إدخال عدد كبٌر من العناصر المتنوعة داخل نسٌج التجربة الشعرٌة ".
2

 

 ق دلالة.فالاستعارة إذن أكثر ثراء واتساعا وقوة، وأعم
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تعد اللؽة العربٌة من أؼنى اللؽات وأكثرها ثراء، وهً لؽة مجازٌة فً أؼلبها، وهذا 

راجع لكثرة استعمال العرب للمجاز منذ القدم، فكانوا ٌعتمدون علٌه كثٌرا للتعبٌر عن 

آلامهم وآمالهم، وكذا تصوٌر حٌاتهم الٌومٌة ما بٌن البوادي والصحاري، كما أنّ المجاز ٌعد 

من أهم ممٌزات الصورة الشعرٌة، فهو ٌلبزم اللؽة فً حالات كثٌرة، والصورة الشعرٌة 

فً حقٌقة أمرها مجاز، والمجاز هو:" كلمة استعملت قصدا فً ؼٌر معناها الأصلً، 

ة على عدم إرادة المعنى الاصلً".ولملبحظة علبقة ؼٌر المشابهة دلال
1

 

ٌر " مفدي زكرٌا" لا تخرج عن هذا السٌاق واللؽة الشعرٌة التً كتب بها الشاعر الكب

"فتحطٌم اللؽة المعٌارٌة أمر لازم، ومن دونه لن ٌكون هناك شعرا".
2

 

 3ٌقول مفدي زكرٌا:

 فً كل ٌوم حداد              ٌبقى البلبد خلبء.

فً كل ٌوم مصاب           ٌبكً العٌون دماء.
3

 

رسل علبقته جزبٌة لأنه عبر بالجزء المجاز فً قوله) ٌبكً العٌون دماء(، هو مجاز م-

)العٌون(، وأراد الكل )الإنسان(، فالإنسان هو الذي ٌحس بالألم والمعانات وٌبكً، فالعٌون 

لا تبكً هكذا وحدها، فهً تترجم إحساسات الإنسان، والعٌون هً جزء من جسم الإنسان، 

الدماء، لكن الشاعر  وهو الذي ٌقوم بفعل البكاء عن طرٌق العٌون، فتتدفق الدموع ولٌس

استعمل كلمة الدماء بدل الدموع لٌإكد على المجاز وٌوضحه، وٌإكد على معاناة الشعب 

 الجزابري أٌضا لدرجة بكاءهم الدماء بدل الدموع.

وعلبقة العٌون بالإنسان علبقة قرٌبة جدا، فالعٌون هً عضو فً جسم الإنسان،مما ٌعنً 

لصورة الشعرٌة ٌجعلها ؼٌر طبٌعٌة وممٌزة، وؼٌر أنّ الشاعر لم ٌؤتً بجدٌد فً هذه ا

 متداولة، وإنما فً صورة بسٌطة طبٌعٌة لٌس فٌها خلق وإبداع.
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 ".16مفدي زكرٌا: نقس المرجع، الصفحة" -
2

 ".115محمد موزاوي: الواضح فً الأدب العربً ، الصفحة" -
3
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 ٌقول الشاعر:

 جزابر مدت إلٌك ٌدا                  حمراء والموت بها حاصد.

اشد.مجدا ٌضعه شعبنا الر             مدن ٌدا سمراء، نبن معا
1

 

جازات المتتالٌة، والصورة التً أراد الشاعر أن ٌقدمها فً صورة نلبحظ مجموعة من الم-

إتحاد المؽرب العربً الكبٌر، ولكن الشاعر لم ٌستطٌع أن ٌقدم إلٌنا هذه الصورة وٌجسدها، 

إلاّ من حلبل مجموعة من الصور الثانوٌة، التً تجسد بدورها إتحاد وتعاون المؽرب 

صبر الشاعر عن هذا الاتحاد من خلبل مجموعة من العربً الكبٌر، ومن  الطبٌعً جدا أن ٌ

 الصور الجزبٌة.

)جزابر مدت إلٌك ٌدا 1إذن الصورة الكلٌة )إتحاد المؽرب الكبٌر(=ص،ج،

)نبن معا 4)مدى ٌدا سمراء(+ص،ج،3)الموت بها حاصد(+ص،ج،2حمراء(+ص،ج،

 ٌصنعها شعبنا الراشد(.5مجدا(+ص،ج،

متنوعة قابمة على استخدام الألفاظ والكلمات فً الصورة الجزبٌة هً عبارة عن مجازات -

ؼٌر محلها لعلبقة ؼٌر المشابهة والمجاز هو:"وضع صورة أو معنى أو حالة مكان أخرى، 

ا ٌنطوي علٌه من تشخٌص للؤشٌاء".وهذا راجع إلى عملٌة الإدراك الحسً، وم
2

 

ٌّن علبقة هذه الصورة الجزبٌة بالصورة الكلٌة التً قدمها الش-  اعر:وسنب

 الصورة الجزبٌة :-

 حمــــــراء   ٌــــــدامـدت إلٌـــك  جزابــــــــر-1

 جزبٌةعلبقته مجاز مرسل     علبقته كلٌةمجاز مرسل 

                   

 الموت بها حاصد= مجاز مرسل علبقته اعتبار ما ٌكون.-2

 مدى ٌدا سمراء= مجاز مرسل علبقته جزبٌة .-3
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 ".22مفدي زكرٌا: ا لمرجع السابق، الصفحة" -
 ".49عبد الله التطاوي: الصورة الفنٌة فً شعر مسلم بن الولٌد، الصفحة" -2

 



 
 

62 

 از مرسل علبقته اعتبار ما ٌكون.مجدا= مج معانبن -

 عبنا الراشد= مجاز مرسل علبقته كلٌة.ٌصنعها ش-5

 الرموز الأساسٌة لهذه الصورة هً )الجزابر، مدى ٌدا، نبنً معا، شعبنا، ٌدا حمراء(، -

 تعتبر مجتمعة على الوحدة والتعاون .

تبار ما ٌكون، حتى إذن استعمل الشاعر فً هذه المجازات العلبقة الكلٌة والجزبٌة واع -

ٌعبر عن المعنى الذي ٌرٌد الوصول إلٌه، وهو صورة اتحاد المؽرب العربً الكبٌر، وقد 

خلق الشاعر علبقات بٌن الألفاظ لم تكن موجودة، وبهذا ٌكون قد ابتكر وأبدع فً تجسٌد 

 هذه الصورة .

 ٌقول الشاعر :

 د الرحالا.استرق المستعمرون عقولا            ٌوم شدّوا عن البلب

صدات           فً حمانا، تصلى البلبد وبالا.اقٌات" عٌونهم" ربا
1

 

المجاز فً قوله:) استرق المستعمرون عقولا(، مجاز مرسل علبقته جزبٌة حٌث أنه ذكر -

الجزء )عقولا( وأراد به الكل ) الإنسان (، فالمستعمر لا ٌمكن أن ٌسرق عقل أو مخ، هكذا 

الأشخاص ذوي العلم والفكر، إذن العلبقة بٌن العقل والإنسان هً وحده، بل ٌقصد الشاعر 

علبقة تكمٌلٌة طبٌعٌة،ؼٌر مبتدعة، فالعقل هو أحد أعضاء جسم الإنسان، وبهذا نلبحظ أنّ 

الشاعر فً هذه الصورة الشعرٌة لم ٌخترع وٌبدع شًء خارج عن المؤلوؾ، بل هو مجاز 

 بسٌط ؼٌر مبهر.

قٌات عٌونهم راصدات(، وهو مجاز مرسل علبقته جزبٌة، إذ اوكذلك المجاز فً قوله) ب

ذكر الجزء )عٌونهم(، ولكن أراد به الكل ) الإنسان(، فمن ؼٌر المعقول أن تبقى عٌون 

الاستعمار فً الحمى هذا كلبم مجازي ؼٌر حقٌقً، فالشاعر استعان بلفظة )العٌون( لٌقصد 

نا لٌنقلوا إلٌهم الأخبار.ً أرضبها عملبء وجواسٌس الاستعمار الذي بقى ف
2
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 "35مفدي زكرٌا: المرجع السابق، الصفحة " -
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 ".49رة الفنٌة فً شعر مسلم بن الولٌد ، الصفحة "عهود عبد التطاوي: الصو -
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ونلبحظ هنا أنّ العٌون هً جزء من جسم الإنسان، والعلبقة بٌن العٌون والإنسان هً -

طبٌعٌة، ؼٌر أنّ الشاعر استعان بلفظ العٌون من قبٌل المجاز لأنّ هذا الأخٌر أجمل من 

رباب البلبؼة الحقٌقة، وتستحسنه القلوب والمسامع، هذا ما ٌإكد العلوى ٌقول:"اعلم أنّ أ

وجها بذمة أهل الصناعة مطلقون على أنّ المجاز أبلػ من الحقٌقة وأنه ٌلطؾ الكلبم وٌكسبه 

 حلبوة وٌكسوه رشاقة."

 وفً بٌت آجر ٌقول الشاعر:

 ٌا كبادي...لو استطعنا جعلنا           ذوب أكبادنا...أمامك سدا.

ٌوم أزمعت صدا.ولو أن الخٌار ملك ٌدٌنا                لا فتدٌناك 
1

 

المجاز فً قوله ) ٌا كبادي...لو استطلعنا ذوب أكبادنا...أمامك سد(، مجاز مرسل علبقته -

جزبٌة، بحٌث أنه ذكر الجزء ) كبادي(، ولكن أراد به الكل) الإنسان( فمن ؼٌر المعقول أن 

ٌخاطب الشاعر كبده من باب المجاز، ونظرا لحساسٌة هذا العضو أي الكبد فً جسم 

لإنسان  فقد ذكر الكبد عبر به الشاعر للدلالة على كثرة المودة، فالشاعر لما ناد ٌا كبادي ا

فهو ٌقصد أحباءه، ولقبهم بؤكباده، لأنّه ٌودّهم وٌحبهم كثٌرا، والعلبقة بٌن الكبد والإنسان 

هً علبقة عادٌة وطبٌعٌة جدا، فالكبد هو عضو فً جسم الإنسان بمعنى أنّ الشاعر لم ٌبدع 

فً هذه الصورة المجازٌة، بحٌث ٌقول "جان مولٌنووجبٌل" عن المجاز المرسل"وفً 

)أو الإنزٌاح( الذي تقوم علٌه المجاز المرسل ٌتم تجاوزه  ecartحالتٌن فإنّ العدول 

واختراقه بسهولة، إذ أنّ العلبقة التً تجمع بٌت الطرفٌن )...(طبٌعٌة ومباشرة، إنّ هذه 

قات جاهزة سلفا، وهً لا تتطلب مجهودا، لا من الشاعر لكً المجازات تقوم على علب

 ٌبدعها، ولا من المتلقً لأجل تؤوٌلها".

إذن المجاز المرسل تجمعه علبقة مجاوزة لا علبقة تشبٌه، وهو فً أؼلبه واضح ؼٌر معقد 

وأٌضا هناك مجاز فً قوله) ولو أنّ الخٌار ملك ٌدٌنا( مجاز مرسل علبقته جزبٌة ، ذكر 

ء )ٌدٌنا(، ولكن أراد به الكل )الإنسان(، فمن المستحٌل أن ٌكون الخٌار ملك الٌدٌن، الجز

وإنّما هو ملك للئنسان هو الذي ٌختار والٌدٌن هما وسٌلة الإنسان وملكه فً الحركة وخدمة 

                                                           
1

 "."49مفدي زكرٌا: المرجع السابق، الصفحة -
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نفسه، ولكن الشاعر استعمل الٌدٌن بدل الإنسان من باب المجاز، والعلبقة بٌن الٌدٌن 

لبقة طبٌعٌة مؤلوفة، إذن نلبحظ أنّ الشاعر فً هاتٌن الصورتٌن لم ٌبتكر والإنسان هً ع

 رته عادٌة تكاد تكون كلبم عادي .شٌبا جدٌدا ولم ٌخرج عن العادي،بل أنّ صو

 ٌقول مفدي زكرٌا:

 هراء تفرق الأذان منه                  وٌعلوا أذن سامعة الصدٌد .

كما قصفت بشاهقها الرعود.صداه                 وفوق جبالنا دوى
1

 

المجاز فً قوله) هراء الأذان منه(، مجاز مرسل علبقته جزبٌة ذكر الجزء )الأذان(، -
وأراد به   الكل )الإنسان(، فمن ؼٌر المعقول أن القرق الأذان مما تسمع،لأنّ الأذان لٌست 

الشاعر هنا إنسان بل هً جزء من جسم الإنسان، والقرؾ هو إحساس ٌحسه الإنسان، ولكن 
أسنده للؤذان من باب المجاز، فؤسند الفعل لؽٌر فاعله فً صورته هذه، وعلبقة الأذان 
بالإنسان هً علبقة عادٌة طبٌعٌة، فالأذن جزء من جسم الإنسان، إذن الشاعر فً هذه 
الصورة لم ٌؤتً بشًء جدٌد خارج عن المؤلوؾ، بل صورته تكاد تكون عادٌة لا نلمس فٌها 

لق، وكؤنّ كلبم الشاعر حقٌقً ولٌس مجازي لأنّ " المجاز فً التقسٌم تابعا كذلك إبداعا وخ
قى رباط للحقٌقة، ولا تنفصم عرؾ الاتصال بٌن دلالة اللفظ الحقٌقٌة ودلالته المجازٌة بل ٌب

خطً دقٌق ٌصل الدلالتٌن"
2

، إذن تواجهنا فً بعض الأحٌان صعوبات فً التفرٌق بٌن 

ازي، إذ ٌبدوا المجازي وكؤنّه حقٌقً وذلك نتٌجة لتشابك واختلبط الكلبم الحقٌقً والمج
 المجازي مع الحقٌقً.

 ٌقول الشاعر:

 ٌوم هبت إفرٌقٌا تكبح الظ                      لم، وقامت تزٌح عنها الظلبما.

ٌوم أضحى استعمار شعب لشعب             ٌا فرنسا...جرٌمة وحراما.
3

 

ت إفرٌقٌا تكبح الظلم(، مجاز مرسل علبقته كلٌة، بحٌث أنه ذكر المجاز فً قوله:"ٌوم هب-

الكل )إفرٌقٌا( ولكن أراد به الجزء)الإنسان الإفرٌقً(، بحٌث أنه من ؼٌر المعقول أن تهب 

إفرٌقٌا وهً قارة بؤكملها وتكبح الظلم بل الذي ٌكبح الظلم وٌوقعه وٌضع لنفسه ولدولته 

ة هو الإنسان، وذلك بكفاحه وجهاده ورفضه للرضوخ حٌاة كرٌمة ملإها الحرٌة والكرام

والخنوع والذل وتعاونه مع أخٌه الإنسان،إذن الإنسان هو قادر على التؽٌر من بعد إذن االله، 

                                                           
1

 ".51مفدي زكرٌا: المرجع السابق، الصفحة–
2

 ".231، الصفحة"2111منقور عبد الجلٌل: علم الدلالة أصول ومباحثة  فً التراث العربً، إتحاد كتاب العرب، دمشق، دط،  -
 ".61المرجع السابق، الصفحة"مفدي زكرٌا:  -3
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ولٌست قارة إفرٌقٌا بمفهومها المجرد،والعلبقة بٌن"إفرٌقٌا" و"الإنسان"هً علبقة عادٌة 

نسان،إذن الشارع لم ٌخلق شًء جدٌد وبالتالً وطبٌعٌة جدا،فإفرٌقٌا هً قارة ٌعٌش فٌها الإ

 لا ملمس هناك إبداع.  

 ٌقول الشاعر:

 ومن حرب الجزابر صؽت وزنً            "مفاعلتن" فباركه "لبٌد".

ومن جرح الشهٌد عصرت شعري           دما...ومفاصل الشهداء سود.
1

 

بحٌث أنه ذكر الكل  علبقته كلٌةالمجاز فً قوله )ومن حرب الجزابر( مجاز مرسل -

الجزابر(،ولكن أراد به الجزء) الإنسان الجزابري(،بحٌث أنه من ؼٌر المعقول أن تقود )

الجزابر كدولة حرب بنفسها، وإنما الشاعر ذكر الجزابر من قبٌل المجاز، وعدم إرادة 

 المعنى الحقٌقً ٌقول أحمد الهاشمً متحدثا عن المجاز المرسل:" المجاز المفرد المرسل

هو الكلمة المستعملة قصدا فً ؼٌر معناها الأصلً لملبحظة علبقة ؼٌر المشابهة مع قرٌنة 

دالة على عدم إرادة المعنى الوضعً".
2

 

وإذا عدنا للعلبقة بٌن الجزابر والشعب نجد أنّها علبقة عادٌة وطبٌعٌة جدا، فالجزابر دولة 

الشاعر لم  ٌؤتً بجدٌد فً هذه  والشعب ٌعٌش فً داخلها وٌستفٌد من خٌراتها، بمعنى أنّ 

 الصورة وإنّما جاءت طبٌعٌة جدا بدون إبداع.

 

 

 

 

                                                           
  72مفدي زكرٌا ، تحت ظلبل الزٌتون ، ص –1

 61ص 1991،المركز الثقافً العربً ، لبنان  1، الصورة الشعرٌة فً الخطاب البلبؼً و النقدي ، ط الولً محمد -2
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 ٌقول الشاعر:

 وفضل أن ٌكون الصمت نجوى                          حدٌث القلب منطقة عدٌد.

فعٌدي مثل عبدك فً الطواٌا                            إذا ما قٌل: أنّ الٌوم عٌدا.
1

 

له)حدٌث القلب منطقة عدٌد(،مجاز مرسل علبقته جزبٌة بحٌث أنه ذكر المجاز فً قو-

الجزء)القلب(، ولكنه أراد به الكل)الإنسان( فمن ؼٌر المعقول أن ٌتحدث القلب وٌخرج ما 

فً داخله من أحاسٌس وإنما الشاعر استعمل كلمة"القلب" من باب المجاز، لأنّ الإنسان هو 

ا فً داخله من أفكار ولٌس القلب، وٌعتبر هذا الأخٌر الذي ٌقوم بفعل الكلبم وترجمة م

عضو حساس فً جسم الإنسان وهو مصدر العاطفة والحب، وإذا عدنا إلى العلبقة بٌن 

القلب والإنسان، فالعلبقة بٌنهما مؤلوؾ وطبٌعٌة جدا لأنّ القلب عضو فً جسم الإنسان، 

السابد ولا نلمس فٌها أيّ إبداع، بمعنى أنّ الشاعر فً هذه الصورة لم ٌخرج هن المؤلوؾ و

بل هً صورة عادٌة جدا، ولم تستطٌع إظهار روعة المجاز" فروعة المجاز لا تظهر فً 

لوفة بل بما فٌه من جدة وابتكار"الاستعمالات المؤ
2

 ، والشاعر هنا لم ٌبتكر شًء جدٌد.

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

  98مفدي زكرٌة ، تحت ظلبل الزٌتون ، ص  –

2
  96عند ذي الرمة ، ص عهود عبد الوحٌد العكٌلً، الصورة الشعرٌة  -
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رة فً أشعارهم، وتعد من انتشرت الكناٌة منذ القدم، فكان العرب القدامى ٌستعملونها بكث

أكثر الصور البٌانٌة التً اختلؾ فً تحدٌدها النقاد والبلبؼٌون القدماء، والكناٌة هً:"أن 

ننظر إلى المعنى نقصد أداة فلب نعبر عنه باللفظ الدال علٌه لؽة،بل نقصد إلى لازم لهذا 

المعنى فنعبر به".
1

 

 ة ٌقول مفدي زكرٌا:وقد استعان شاعرنا أٌضا بالكناٌة فً صورة الشعرٌ

 و"أم دفر" عجوز                      تباشر الفحشاء......

رفاء.....لما                    أضاعت الحأضاعت الرشد 
2

 

نلمس الكناٌة فً قوله)وأم دفر عجوز(، فهذا اللقب أطلقه الشاعر على الدنٌا، ووصفها بؤلم -

نلبحظ أنه لا توجد علبقة بٌن أم دفر العجوز دفر عجوز عاهرة، هذا لكثرة معاناته فٌها، و

والتً هً إنسان والدنٌا والتً هً كٌان كبٌر ٌعٌش داخله كل المخلوقات والجمادات، إذن 

الشاعر حاول خلق علبقة بٌن الإنسانٌة أم دفر العجوز والدنٌا من خلبل استعماله للفظ أم 

حقٌقً للدنٌا وسنحاول فً هذا دفر العجوز بالمعنى الكنابً، ولكن هو ٌقصد المعنى ال

 الجدول المقارنة بٌن أم دفر العجوز والدنٌا:

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 "458،الصفحة"2115عبد الباسط: دراسة فً لؽة الشعر عند إٌلٌا أبو ماضً، دٌوان إلٌا أبو ماضً، دار طٌبة القاهرة، دط،  - 
2

 ".15مفدي زكرٌا: المرجع السابق، الصفحة " -

 المعنى الحقٌقً)الدنٌا( الكناٌة)أم دفر العجوز(  

 كبٌرة فً السن-

 إنسان-

 مادٌة ملموسة

 أنثى

 كبٌرة فً السن 

 كٌان فسٌح

 معنوي

 أنثى
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 علبقة لأحدهما بالآخر من حٌث إذن حاول الشاعر أن ٌخلق علبقة بٌن طرفٌن متباعدٌن، لا

أنّ "أم دفر" هً إنسانٌة، أما الدنٌا فهً هذا الكٌان الفسٌح الذي ٌعٌش داخلة، وهذا ٌعنً أنّ 

العلبقة بٌنهما ؼٌر مفسرة، فمن ؼٌر المعقول أن تكون الدنٌا عجوز عاهرة، فالدنٌا معنوٌة 

ة وعندما نمعن الملبحظة نجد أنّ لا ٌمكن لمسها، فً حٌن أنّ الإنسانٌة ٌمكن أن تكون عاهر

 هناك علبقة خفٌة تربطهما، فالإنسانٌة هً جزء من الكل )الدنٌا(،لأنّ الإنسان ٌعٌش فً هذه            

الدنٌا وكذا ٌفرح وٌحزن فٌها وربما ٌلقً اللوّم علٌها، إذن الشاعر فً هذه الصورة ومن 

طرفٌن"أم دفر" العجوز والدنٌا خلبل مخٌلته الواسعة استطاع أن ٌبدع، فجعل من ال

 متباعدٌن ومتقاربٌن فً نفس الوقت.

 ٌقول الشاعر:-

 والؽرب لا ٌنفك مستعمرا             ثعبانه، فً أرضنا راصد.

حد لأطماعهم               تارٌخهم على مكرهم شاهد.والقوم، لا 
1

 

 

 

 

نسا باسم الثعبان، فلفظة الثعبان الكناٌة فً قوله )ثعبانه فً أرضنا راصد( حٌث لقب فر-

ٌقصد بها فرنسا، فمن ؼٌر المعقول أن ٌترصد بؤرضنا ثعبان العرب بالمعنى الحقٌقً، 

فنحن أٌضا نملك فً أرضنا ثعابٌن تعٌش فً التربة، ولكن الشاعر استعمل لفظة ثعبان 

 ا .كناٌة عن فرنسا، لٌستطٌع التعبٌر عن مكرها وخبثها ومراوؼتها وأٌضا خطورته

نلبحظ أنه لا توجد علبقة بٌن فرنسا والثعبان، ففرنسا هً دولة أما الثعبان فهو حٌوان، -

إذن العلبقة بٌنهما ؼٌر مفسرة، الشاعر هو من خلقها عندما كنى فرنسا بالثعبان، وأعطاه 

 القدرة على الترصد والاستعمار.

                                                           
1

 " 23" مفدي زكرٌا: المرجع السابق، الصفحة -
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إذن نلبحظ أنه لا توجد علبقة بٌن الطرفٌن الثعبان وفرنسا فً الواقع، ولكن الشاعر ابتدع  -

هذه العلبقة من خلبل صفة الخبث لٌستطٌع أن ٌترجم إحساسه بكل دقة ووضوح، ومنه 

 ؤلوؾ والسابد.نلبحظ أنّ الشاعر فً هذه الصورة أبدع وخرج عن الم

 ٌقول الشاعر:

 فشٌد مع"الخضراء" ٌا جٌش دولة                 مدعمة الأركان عروتها وثقى.

جزابر والخضراء أختان فً الهوى               وفً خالد الأجٌال، قد كانتا رتقا.
1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .41، ص مفدي زكرٌا ، تحت ظلبل الزٌتون  -

 المعنى الحقٌقً)فرنسا( الكناٌة)الثعبان(

 حٌوان -

 لعقللٌس له ا-

 خبٌث

 دولة -

 عندها عقول تدبر لها.-

 خبٌثة 
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دولة الكناٌة فً قوله) فشٌد مع الخضراء ٌا جٌش دولة(، فهذا اللقب أطلقه الشاعر على -

تونس، لها فٌها من اخضرار ومناظر جمٌلة فتونس تؽلب علٌها المناظر الخضراء ولهذا 

كناها الشاعر مباشرة بالخضراء، فالكناٌة حسب عبد القاهر الجرجانً هً:" أن ٌرٌد 

المتكلم إثبات معنى من المعانً فلب ٌذكره باللفظ الموضوع له فً اللؽة  ولكن ٌجًء إلى 

دفه فً الوجود فٌإمن به إلٌه وٌجعله دلٌلب علٌه".معنى هو تالٌة ور
1

 

نفهم من هذا التعرٌؾ أنّ الكناٌة هً إطلبق أسماء على أشٌاء ؼٌر أسماءهم الحقٌقٌة نتٌجة 

 أشكالهم أو ألوانهم.......إلخ.

ونلبحظ أنّ هناك علبقة بٌن تونس والخضراء، فتونس هً دولة تتمٌز بطابعها الجؽرافً -

خضرتها، مما ٌعنً أنه ٌؽلب علٌها اللون الأخضر، إذن كنٌة الخضراء الجمٌل وكثافة 

أطلقت علٌها لأنهما تتمٌز بالاخضرار ، مما ٌعنً أنّ الشاعر هنا لم ٌؤتً بخلق جدٌد ٌجعل 

صورته خارجة عن المؤلوؾ حٌث أنّ الكناٌة جاءت عادٌة ومؤلوفة، وبالتالً لا نلمس فٌها 

 أيّ إبداع.

 ٌقول الشاعر:

 كنت تلهم الفكر روحا              كلما حاول الضفادع وأدا. ولكم

وتعد النشء الجدٌد لٌبنً                فً ؼد صرح ؼره ...فاستعدا.
2

 

الكناٌة فً قوله)كلما حاول الضفادع وأدا(، إذن لقب الضفادع أطلقه الشاعر على الذٌن -

لجهل والأمٌة،حٌث أنه من ؼٌر كانوا ٌحاولون أن ٌحطموا الفكر وٌقضوا علٌه وٌنشروا ا

المعقول أن تحاول الضفادع بمعناها الحقٌقً وهً حٌوانات بلب عقول ولا ذكاء، أن تدفن 

الفكر وتقضً علٌه،ولكن الشاعر استعمل تسمٌة ضفادع كناٌة عن الفبة المفسدة فً المجتمع 

ن فساد هذه الفبة والتً تحاول أن تسمع صوتها المزعج كالنقٌق، وهذا لٌتمكن من التعبٌر ع

واعوجاجها" وتعد الكناٌة من المجاز لأنّ هذا النوع من التعبٌر تعمل ألفاظه معنٌٌن 

أحدهما:الذي تإدٌه ظاهر الألفاظ وهذا المعنى لٌس مقصودا والآخر: المعنى البعٌد الذي 

 تهدي إلٌه دلالة الألفاظ اللؽوٌة الظاهرة، وهو المعنى المقصود"  

                                                           
1

 ".117عبد القادر الجرجانً: دلابل الإعجاز فً علم المعانً، شكله وشرح ؼامضة ٌاسٌن الاٌوبً، المكتبة المصرٌة،بٌروت،دط،دث،الصفحة"–
2

 .44مفدي زكرٌا ، تحت ظلبل الزٌتون ، ص  -
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وجد علبقة بٌن الضفادع والفبة المفسدة، فالضفادع هً حٌوانات، وهذه نلبحظ  أنه لا ت-

الفبة المفسدة هً عبارة عن إنسان، إذن العلبقة بٌنهما ؼٌر معللة والشاعر هو الذي خلقها، 

عندما كنى الفبة المفسدة فً المجتمع بالضفادع، وأعطى هذه الأخٌرة القدرة على دفن الفكر 

 مزعج أو نقٌقها للناس.وتدمٌر واستماع صوتها ال

 

 

 

 

 

 

إذن الشاعر كنى الإنسان المفسد للمجتمع، الناشر للجهل والأمٌة بالضفدع من باب صوته -

القبٌح، لكن ٌستطٌع أن ٌعبر عن صورة الإنسان المفسد  المزعج والمتمثل فً النقٌق، وشكله

 .بكل وضوح

وبما أنّ العلبقة بٌن الضفادع والإنسان ؼٌر مفسرة وإنما هً من خلق الشاعر، هذا ٌعنً -

أنّ ابتكر شًء جدٌد فً هذه الصورة جعلها خارجة عن المؤلوؾ.
1
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 ".146عهود عبد الواحٌد العكٌلً: الصورة الشعرٌة عند ذي الرمة ، الصفحة"  -

المعنى الحقٌقً  الكناٌة )الضفادع( 

 )الإنسان المفسد(

حٌوان لٌس له -

 عقل،

 الصوت المزعج. 

إنسان له عقل -

 الصوت المزعج
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 خاتمة
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 خاتمة
 

 

فً ختام بحثنا هذا ، تحت عنوان الصورة الشعرٌة فً شعر مفدي زكرٌا دٌوان تحت 

ظلبل الزٌتون أنموذجا ، نستطٌع أن نصل إلى إدراك أهمٌة الصورة ، فهً نواة الشعر 

مقدرة الشاعر الفنٌة و الأدبٌة ، واستطاعته فً  خلبلها تبرز وكٌانه و قلبه النابض ، و من

السمو بالشعر ورفع مستواه ، و على العموم ٌمكن رصد مجموعة من النتابج التً خرجنا 

 بها من الفصلٌن النظري و التطبٌقً أهمها : 

 كثرة و تداخل و تشابك مفاهٌم الصورة الشعرٌة عند القدماء و كذا المحدثٌن . -

لعناصر التً لها علبقة فً تشكٌل و تكوٌن الصورة الشعرٌة باعتماد الخٌال و تنوع ا -

 اللؽة بحٌث لا ٌمكن أن تقوم الصورة الشعرٌة إلا بهما.

تنوع الصورة الشعرٌة لدى الشاعر مفدي زكرٌا ، و انقسامها إلى ثلبث أقسام ،  -

 الصورة الحسٌة و المجردة و الصورة الرمزٌة .

 لتشبٌه خاصة التشبٌه البلٌػ و المجمل اعتمد الشاعر على ا -

وظؾ الشاعر أٌضا الاستعارة و المجاز و الكناٌة ، للتعبٌر عن جوانب تجربته  -

 الشعرٌة و الارتقاء بصورته الشعرٌة .
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