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الشكر والعرفان  

فضل ما عممني وأكرمني به أتشرف بأن أقدم إليكم ثمرة جهدي المتواضع ب            

وجل وما هيئه الله لي من عون.الله عز   

التي سهرت كثيرا عمى هذا  ليندة مساليوالشكر الكبير إلى الأستاذة المشرفة          

كاديمية واللممية ولم تغفل عمي بتوجيهاتها الأ البحث  

لى كل أساتذة الأفاضل الذين كان لهم       الفضل بإرشادي إلى طريق اللمم  وا 

لى والديّ وأخواتي الذين شاركوا في مسيرة اللممية و  الملرفة  وا   

لى كل أصدقائي وكل من أحبوني وأحببتهم في مسيرتي اللممية.                وا   

 

 

 

 

 

  



ـــــــداءـــــــــــالإهـــــ   
 أهدي هذا الجهد المتىاضع

 لــــــــــــــــــىإ

 معلم البشرٌت و منبع العلم نبٍنا محمد )صلى الله علٍه و سلم(

 لــــــــــــــــــىإ

 مثل الأبىة الأعلى ......... والدي العزٌز

 لــــــــــــــــــىإ

 حبٍبت قلبً الأولى ......... أمً الحنىن 

 لــــــــــــــــــىإ

 خـــــــىتًإالحب كل الحب......... 

  

  

  

  

  

       



 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 

 أ‌
 

  مـقدمـة

أصبحت الرواية تستيوي القارئ وتجذبو إلييا وتجعمو يعيش تمك الحادثة التي يتتبعيا  

باحساسو وتبعث فيو شعورا حقيقيا، وذلك نظرا لامتيازىا بنوع من المتعة والتشويق، ولأنيا 

ليست كميا حموة؛ مو بأن  الحياة تعم  و  تيعابا لعناصر الواقع واشكالياتوأقرب إلى الواقع وأكثر اس

    صراع من أجل البقاء.بل ىي نضال وكفاح و 

 واتجيت في بحثي ىذا إلى دراسة ىذا الجنس الأدبي المتميز من خلال دراسة رواية 

وفاة  ة بعدتحدثنا عن حالة المرأي الت "فتيحة أحمد بوروينة"" لممؤلفة الجزائرية الهجالة"

ا أم  والصعوبات التي تضطر لمواجيتيا بدءا من الناحية النفسية والاجتماعية كونيا  ،زوجيا

      الشخصية الرئيسية  تمثلو  ،حكى الرواية عمى لسانيات  و  بشرى(،لطفمين )عبد الرحمان و 

 .  محور الأحداث والحركة و بؤرة التجربةو 

لييا تنتييمنيا تبدأ الرواية و  سواء في التي تشير من خلاليا إلى وضع الأرممة  ،ا 

 حاولتالمجتمع الجزائري أو غيره من المجتمعات في مختمف أقطار المجتمع العربي. 

تكافح من أجل  اليم الاجتماعي الذي تعاني منو الأرممة ورغم ذلك نجدىاتصوير الكاتبة 

ذين ينظرون قسوة المجتمع ال ترفض الاستسلام فيي صامدة أمامو  ،مستقبمياذاتيا وأولادىا و 

 . ترفض سطوة الرجل عميياو  الاحتقارإلييا نظرة الدونية و 

المرأة بصفة عامة سواء كانت مترممة أو غير مترممة فكلاىما تعيشان نفس الوضعية في و   

بدون أن ننسى  الميضومة من طرف الرجللتي تعاني من الثقافة الموؤودة و المجال الأدبي ا

 بشكل بحر من الأسرار والألغاز، كما أنني لاحظت أن معاناة المرأة ايحوم حوليكائن أنيا 

  .الذاتيةلتعبير عن ىويتيا  جعميا تختار وسيمة الكتابةفي الواقع عام 
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 ب‌
 

فكونيا تفتقد إلى حرية التعبير جعميا تسعى جاىدة لمخروج من تقوقعيا الاجتماعي 

ن كانت منعزلة وميمشة أعاشت فيو بعد  والسياسي والثقافي، بل كسر حاجز الصمت الذي

، ولن نسعى الى طرح اشكالية موقع ىذه الكتابة في الساحة الثقافية من طرف الرجل والواقع

ساسي البحث الفنية ولكن مع ذلك كان ىمنا الأ كيد عمى خصوصياتياأو محاولة التأالعربية 

  بعادىا الدلاليةننسى أة لعناصرىا الفنية وطبيعتيا دون أن عن كيفية بناء الكاتب

لما يطرحو من إشكاليات تناسب طبيعة البحث  البنيويالمنهج آثرنا اختيار  وفق ذلك

ولما يوفره من أدوات تمكننا من الدخول إلى عالم المرأة الغامض بما يزخر بو من وسائل 

 . الإنجازوثنائيات في 

 "يحة أحمد بوروينةرواية الهجالة لفتالفضاء الحكائي في ويحمل البحث عنوان "

ومن  ؟في الرواية الشخصيةالزمان و و  إشكالية المكانكل من عرضت فيو ،مقاربة بنيوية""

في الساحة النقدية  لفترة ميمشة تظم الثلاثة التي صرااتجيت إلى الاىتمام بعنالواضح أني 

  .في دراسة النص الأدبيبنيوية الاعتبار الدراسات ال اإلى أن أعادت لي

تناولت فيو إشكالية الرواية  ظرين مدخللى إبعد مقدمة وقد جعمت بحثي ىذا مقسما 

 النسوية في الساحة الإبداعية بما أني آثرت ىذا النوع من الكتابة. 

وجاء الفصل المكان بمفيوم إشكالية أخرى تتعمق فحاولنا فيو مقاربة  ولال الفصل ما أ

ل ما يتعمق وكالفضاء النصي ييتم الأول بفي خدمة الرواية،  ساسيينأمقسما الى مبحيثن 

التطرق إلى عدة الأمكنة اني فقد عنيت بالفضاء الجغرافي و ما المبحث الثأبغلاف الرواية، 

 عطت لمنص الروائي قيمة كبيرة وثراء واسع.أالتي 
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بدوره ينقسم إلى ثلاثة  ىوو في الرواية الزمن لدراسة عنصر  الثاني الفصل وخصصنا

 ،الديمومة ،يقاع الزمنيالإتيتم بدراسة تقنيات الزمن حسب جيرار جينت ) رئيسية مباحث

ام الوظيفية تناولنا فيو عنصر الشخصيات في الرواية حسب المي الثالث الفصلو (التواترو 

 ()الرئيسية والثانوية

" بنية النص السردي"ىميا في ىذا العمل كتاب أ وقد استعنت بمراجع عدة لعل  

الشكل ، وكتاب "النسوية في الثقافة والإبداع"" حسين مناصرة، وكتاب لحميداني لحميد

ولا بأس أن  إبراهيم خميل "في السرد و السرد النسوي"و كتاب  محمد الماكريلـ  والخطاب"

   .كضيق الوقت ،نجاز ىذا البحثإأشير إلى بعض الصعوبات التي واجيتني في مرحمة 
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 ةالنسويحول الرواية تمييد: 

 في خاصة تريدىا، التي بالطريقة ذاتيا عن تعبر أن قادرة" المرأة أصبحتلقد 

 ومازالت كانت الريفية المجتمعات أن مايس لا اجتماعيا، والمتعدد المتنوع المدني المجتمع

 سبيل عمى اتميم   كاتبات وجود عدم اليوم إلى يفسر ما وىذا لمكاتبة، حرية أية تعطي لا

وىذا يعني أن   1"والإسكندرية القاىرة في الكبيرة أعدادىن إلى قياسا مصر صعيد في المثال

 في وذلك ،أيضا ساءالن  عمى  انحصر بل فحسب الرجال عمى ينحصريعد  لم الأدبي الميدان

  .العشرين القرن  من الستينات

 الكتابة شبعأ الذي ىو أساسي، بشكل ونفسيا اجتماعيا المثقفة المرأة قير "ولعل  

 من ابتداء نفسيا تتصور وىي المأساوية المرأة بوعي مميئة حياتية بالتجارب سويةالن  

 واستبعاد والسبي، البنات بوأد ومرورا لمعار غسل القتل تجربة في المتشكل وعيالل  

 وتقديسو الجسد احتقار وازدواجية الجواري سياق في لممتعة الجسد وتحويل النساء

دانتيا...اسةالحس   الوظيفية الواقع من المرأة وحرمان  وضربيا وىجرىا البنت لإنجاب وا 

عماقيا من تستخدم المرأة الكتابة لتعبير ما يختمج في أليذا  2وتطميقيا عمييا والزواج

 أحاسيس، فالكتابة ىي السبيل الوحيد لتفرض و جودىا.مكبوتات و 

الحق في الكتابة  نشاء جو ثقافي ولين  لإ ساء يكتبنيضا نجد الن  أدب وفي عالم الأ

 ىو سويالن   النقد من الثوري اليدف أن   إلى أيضا "كريستفيا جوليا" تقودناو . كسائر الرجال

 : محاور ثلاث خلال من الرجال مع ساءالن   صراع تفيم عمى الثقافي الحث

                                                             
، 2008، 1حسٍٍ انًُبصرح، انُسىٌخ فً انثقبفخ والإثذاع، ػبنى انكتت انحذٌث، الأردٌ ط - 1

   .78ص
 .109-108ص  ،انًرخغ َفسه  - 2
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 إلى الوصول جلأ من الجنسين بين متساوية ةبحري   العامة لمثقافة النساء مطالبة ـ

      .الإنساني الرمزي والنظام المساواة و التحررية سويةالن  

ظيار الجنسين بين الاختلفات عمى والتأكيد الذكوري الرمزي ساءالن   رفض ـ   سويةالن   وا 

 .الذكوري الرمزي النظام مواجية في الأنوثة وتمجيد الراديكالية

اميتافيزيقي تقسيما بصفتو والأنوثة الذكور بين لمتقسيم ساءالن   ـرفض
 ابة النسائية والكتابة الذكورفالشيء الذي رمت إليو كريستيفا ىو أن  لا فرق بين الكت ،1

ا أم  ي مجال الخطاب )الخطاب النسوي( و أيضا خاصة فالمرأة قادرة عمى الابداع و 

   الاختلافات الموجودة بين الرجل والمرأة تتمثل في: 

 في تغايرا نفسيا وضعا يفرض مما لمرجل النفسية البنية عن تختمف لممرأة النفسية البنية ـ

 . النسوية الكتابة

 مغايرا جسديا وضعا يفرض مما لمرجل الجسدية البنية عن تختمف لممرأة الجسدية البنية ـ 

 ...النسوية لمكتابة

 الاجتماعية البنية عن تختمف المرأة عمى المفروضة الانطوائية الاجتماعية البنية ـ

 .النسوية الكتابة في مغايرة نسوية اجتماعية علقات يفرض مما المييمنة الذكورية

 في لممرأة ميمشا دورا أوجد مما جدا محدود نسوي تاريخ يقابمو الممتد الذكوري التاريخ ـ

 والإبداع. الثقافة

 تيميش خلل من الإنتاجية المرأة لحقوق ىضم يقابمو اقتصاديا لمرجل الإنتاجي الدور ـ

 الخادمة المرأة دور في اختزاليا و المنزل في دورىا
                                                             

 .78حسٍٍ يُبصرح، انُسىٌخ فً انثقبفخ والإثذاع، ص  – 1 
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 الذاكرة عن سويةالن   الذاكرة اختلف يستدعي امم   المرأة خيال عن الرجل خيال اختلف ـ

سمط عمى طت من طرف المجتمع أو نجدىا ت  م  غامض سواء س   . فعالم المرأة" 1الذكورية

 الشرقية المرأة فييا عاشت التي الزنزانة أن   وكما"طرابيشي جورج نفسيا بنفسيا حيث يقول

 عاش الذي الحرمان فإن   كذلك أنوثتيا نكران :واحد منفذ عن إلا   تبحث ألا   عمييا فرضت

  2المرأة" جسد ،المرأة :واحد لمخلص منفذ عن إلا   يبحث ألا   عميو يفرض الشرقي الرجل فيو

المتعة بالنسبة كمن في الحرمان بالنسبة لممرأة و الرجل يالاختلاف الموجود بين المرأة و  ،نإذ

 لرجل.

 وجودىا عمى خلاليا من لتبرىن( شعر نثر،) الكتابة عالم دخمت المرأة أن   والواضح

 لكاتبات كثيرة وروايات والكاتبات الشاعرات من كثير ظيرت وبعدىا أفكارىا، عن والتعبير

المسرح سلحا كي طاعت المرأة أن تستخدم الرواية و "ولذلك است، كيانين   إثبات حاولن

ىناك مداخل في   العربية الرواية ففي ،3تحسم بو قضايا لا يعي الرجل كل أبعادىا وأعماقيا"

 :النقد النسوي التي تظير من خلال ىذه المراحل

سبب غياب صوت  6991 "والمغة المرأة" كتابو في الغذامي يطرح  : المرأة صوت أولا

ما مفيي مكتفية بما يكتبو الرجل  ،قيدة في استخداميا قمم الرجلويبرر ذلك بكوىا م ،المرأة

                                                             
   ،2001،دط،انؼبيخ نهكتبةػجذ انرحًٍ أثى ػىف، قراءح فً انكتبثخ الأَىثخ، انهٍئخ انًصرٌخ   – 1

 .11ص
                                                                                                                                     .115ص  ،الإثذاعانُسىٌخ فً انثقبفخ و حسٍٍ يُبصرح  -2

 َجٍم راغت ،يىسىػخ انُظرٌبد الأدثٍخ، يكتجخ نجُبٌ َبشروٌ، انشركخ انًصرٌخ انؼبنًٍخ -3  

                                     .652ص 2003، 1طنهُشر نىَدًبٌ،

         .115ص فً ُظر و الاثذاع  ٌ حسٍٍ يُبصرح، انُسىٌخ فً انثقبفخ -4 
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ىذا في  الرجلفي مقدورىا التحرر من لغة لم يكن و  الثقافيانتحارىا أدى بيا الى اغترابيا و 

  .1أن المرأة مازالت خاضعة في سوق الرجل أحمد جاسم الحميدياعتبرىا حين 

 طرف من ومسيطرة الأرض عمى وجدت أن منذ مقيورة عاشت المرأة أن   يعني وىذا

ىو السائد سواء  الرجل. كانت المرأة من قبل محرومة من حرية التعبير وكان صوت الرجل

تفرح بصمت دون أن يشاركيا تبكي بصمت وتتألم بصمت و  كانتفي البيت أو المجتمع، و 

 المرأة في الماضي تصمح فقط لتربية الأولاد.  أحد، ولأن  

أول صوت يسمعو الصبي مرأة ميم جدا دون أن ننكر حقيقتو، فصوت ال أن   إلا      

الصبي فالزغاريد عند ل من تفرق بين البنت و و  المرأة ىي أ"و  وأثناء ولادتو ىو صوت أم  

فصوت المرأة  ، 2ساءالتبشير بالمولود الذكر لا تنطمق من أفواه الرجال بل من أفواه الن  

 الرقة والدفء.  و بالحنان نابع

س صوت المرأة من خلال كتابتيا سواء كان صوتا حزينا أو صوتا يمكن أن نتحس  

بأدق التفاصيل فتعبر عن مكبوتاتيا وعن أحلاميا بدون ا تكتب عن نفسيا فرحا خاصة لم  

ائيا لمرواية اقرارا بالإختلف "من خلل الإصغاء لصوت المرأة وآليات بنخجل و

الخصوصية الذي لا نجده إلا  في عالم المرأة الداخمي الذي لا يعرفو سواىا...ومن يحسن و 

الخاص في مواجية الآخر الإصغاء لنص المرأة يممس سراديب النص الأنثوي ووعييا 

فالصوت الذي تصدره المرأة من خلال كتاباتيا  ،3انطلقا من عالميا الحميمي القريب منو"

                                                             
   
               .175صدط، دد، إثراهٍى خهٍم، فً انسرد وانسرد انُسىي، انُبشر، وزارح انثقبفخ، -2
كتبثخ انُسىٌخ: انتهقً يحًذ داود، فىزٌخ ثٍ خهٍذ،كرٌستٍٍ دٌترٌس، يهتقى دونً، ان -3

رٌخ ٌثًسبهًخ فرٌق انجحث فرَسب_انًغرة انؼرثً، يذ 2006َىفًجر 19و 18انتًثلاد،انخطبة و

                                                                                                   . 23انؼهىو الاَسبَجخ_ يذٌُخ نٍىٌ، صانؼهٍب نلأدة و
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، مشاعر نابعة من أعماقيا تتممكيا الجرأة ت حس اس نابع من مشاعرىا الصادقةنجده صو 

 خاصة لما تكتب عن حياتيا الشخصية وعن ماضييا التعيس.      

 النسائية الرواية" كتابو في عمى تأكيده عبد الله إبراىيملقد ورد في مفكرة   المرأة جسد ثانيا

سوي وىو " أن جسد المرأة ىو الذي يبرزىا في الأدب الن  والأنوثة الجسد تجميات العربية

 وىو بيذا يربط الكتابة بالجسد ،1المحور الأساسي في ذلك

فالمرأة تكتب بجسدىا قبل "الأنظارلى ىذا الجانب كونو يجذب والدارسون ينظرون إ       

أن تنقل جسدىا عمى الورق حيث يعكس الجسد براعة رسميا وبراعة اختيارىا قبل 

حالات الى الواقع مما يحممو من تساؤلات و مباشرة برسم متن سردىا الروائي و ال        ا 

فييا إلى وميما يكن فالمرأة تسعى جاىدة لمخروج من دائرة الضياع التى تعيش  ،2التاريخو 

   دائرة الحياة لتحقيق غايتيا. 

ففي  :والإبداع الثقافة في المرأة دور إبراز جلأ من الثقافي التحقيب أو الأدبية الدراسة ثالثا

الشريفة "الرواية النسائية العربية" و نة شعبانيكبثىذا المدخل ظيرت كاتبات عربيات 

الرواية النسوية في بلاد الشام و  6999العربية في عصر النيضة حتى"الكاتبة القيادي

عنوان الكتابة سؤال "تحت  رشيدة بن مسعودلى إضافة بالإ 6999-6991السمات النفسية 

 3 6991الخصوصية بلاغة الاختلاف

 ،ة متعمقة بالرواية الذكوريةأنجد المر جزء ففي ىذا ال  :الرواية في وعلقتيا المرأة صورة رابعا

فضت أن تكون ضحية في الرواية النسوية مما أدى بيا أنوثتيا وىذا ما أعمى  ىاتمردو 
                                                             

       .143الإثذاع ٌُظر فً صٍ يُبصرح ، انُسىٌخ فً انثقبفخ وحسٍ -1
نكتبثخ انُسىٌخ:انتهقً ،انخطبة يهتقى دونً ،ا يحًذ داود، فىزٌخ ثٍ خهٍذ،كرٌستٍٍ دٌترٌس، -2

                                         .23ص  2006َىفًجر 19و 18انتًثلادو
  . 145ص  انًرخغ انسبثق،-3
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ة في أفي كتابو صورة المر  طو واديمثال أ ،ةأالدراسات النقدية النسوية لدراسة صورة المر 

المجتمع التقميدي المتخمف ة العربية و أالمر  سموى الخماشكتاب و  6991.الرواية المعاصرة

 1لى غير ذلك من الدراسين...إ

و أاء في الرواية و لى الكتابة سإت ألج ،المجتمع /بقيرىا من طرف الرجلت حس  أا لم  و 

زالت الييمنة أسوية فالرواية الن  ذات قيمة "يا عنصر ميم و ن  أالمسرحية لتفرض وجودىا عمى 

ووجودىا ككائن مستقل  الاستيلكية لتفرض كيانيالشيئية و خرجت عن دائرة االذكورية و 

، 2"التقاطيا واىتماميا كميا عناصر حاضرة في السرد النسويزاوية بمنظورىا ورؤيتيا و 

كسر حاجز الصمت الذي و  ،الخروج من تقوقعيا من أجلة أالذي اكتشفتو المر  فالرواية سلاح

دب ن تكون منتجة في عالم الأأتريد و  ،الخاص شياء بمنظورىاالتعبير عن الأتعاني منو و 

 ما يمميو عمييا الرجل. ة فقطستقبممن تكون مستيمكة و أبدل 

دب خاصة عمى ة مبدعة في مجال الأأصبحت المر أبعدما  : النسوية الكتابة نظرية خامسا

صوت "في كتابيا  عرجينازك الأمستوى الخطابي الذي اختمف عن الخطاب الذكوري نجد 

الخطاب لى التمسك بيذا إدعو النساء المبدعات ت "سوية العربيةنثى دراسات الكتابة الن  الأ

 .3"نو يتشكل وعي لمكتابة النسويةأو 

"استخدام مصطمح في  خر نجد ىذه الناقدة في رفضيا الشديدآومن جانب     

بط ضنثى وما تتصف بو وتنما تقوم بو الأ  عنى ليا:نوثة كمفيوم ت  ن الأ نثوية لأ الكتابة الأ 

 استخدم المفظنثى يستدعي عمى الفور وظيفتيا الجنسية، وذلك لفرط ما ليو فمفظ الأ إ

                                                             
 .145حسٍٍ يُبصرح، انُسىٌخ فً انثقبفخ و الاثذاع،ٌُظر فً ص  -1
انُسىٌخ:انتهقً،انخطبة انكتبثخ  فىزٌخ ثٍ خهٍذ،كرٌستٍٍ دٌترٌس، داود، يحًذ -2

                                                                                      .22،صوانتًثلاد
 .انًرخغ انسبثق، ٌ ص -3
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نوثة ىي رمز ن كممة الأأييا أوحسب ر . 1"السمبيةلوصف الضعف والرقة والاستسلم و 

سمعة جسدىا يا تصمح فقط لممتعة و ن  أىي كممة مخجمة نوعا ما و و  ،الاستغلاللضعف و 

معناه لا يختمف عن معناىا السابق فالمجتمع يخجمون لولادة و  يدي الرجالأمتبادلة بين 

      نيا مصدر لمعار.أساس أعمى  في الماضي نثىالأ

 دراسات النسوية بالروايات اىتم الذي السقف ىذا تحت نجد :العامة النسوية اليوية سادسا

 مع بأخرى أو بطريقة تتعاطف التي الكتب من كثيرة مجموعة في تتمثل كثيرة، عامة

   2"ضدىا أو سويةالن   الكتابات

تكتب من " لمرأةا ن  ألو قمنا بتعريف الكتابة النسوية من الناحية الاصطلاحية لوجدنا و 

سيسيا لحركة النسوية في المجتمع أصراعيا مع الرجل وتن تفرض نفسيا و أجل أ

والكتابة  .ن كانت ميمشةألى حرية الابداع في مجال الثقافة بعد إالايديولوجي لسعي 

ن يكتسب فعالية في تبنيو أالنسوية تنجز لذاتيا نسقا مستقل مما يؤدي بالنص النحوي 

ن أن ننكر أومن خلل ىذا التعريف لا يمكن لنا  .ة عمى الذين يضطيدونياألقضايا المر 

ة في أيشارك المر  ايضأ ىوو  ،ة في الابداع والنقدأقضايا المر لالرجل غير مساىم في تبنية 

 3ة لا توصف بوصف نسوي في تبنية قضايا المجتمعأن كتابة المر أ لا  إ ،بة النسويةالكتا

يضا كائن حي ليا أة أفالمر  .لى الكتابةإدت بيا أن الظروف ىي التي أ ة بيذا التصورأفالمر 

التحولات التي تحدث لى إضافة بالإ ،ما يحيط بوو معرفة العالم و شياء الحق في اكتشاف الأ

  . في المجتمع

                                                             
                                                                                     . 34،صيحًذ داود، انكتبثخ انُسىٌخ: انتهقً،انخطبة و انتًثلاد   -1
  . ثبنتصرف145ص ٌُظر فً  ، انُسىٌخ فً انثقبفخ والاثذاع،حسٍٍ يُبصرح – 2
 .انًرخغ َفسه ،ٌ ص_ 3
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ن استعادت أسوية في الجزائر ارتبطت بمرحمة الاستقلال بعد ا الكتابة الن  م  أ    

ة مبدعة في أفنجد المر  ،ة ىويتياأبالتالي استعادت المر زائر ىويتيا وسيادتيا الوطنية و الج

 ،العربي ب دبداع الألى ظيور كاتبات جزائريات يساىمن في الإإى د  أا مجال الثقافي مم  

شيا من طرف يت بتيمحس  أثبات ذاتيا عندما ة في التعميم والعمل لإأوبالتالي انخرطت المر 

اتخذت لى الكتابة فإت أيا موجودة فمجن  أالمجتمع الجزائري الذي لم يكترث لوجودىا بالرغم 

  ثبات كيانيا.الرواية الوسيمة الوحيدة لإ

ن كانت مكبمة أة الروائية ىي التحرر من صمتيا بعد أتعتبر الكتابة بالنسبة لممر و 

وتعتبر  .ىضم حقوقياير وطبقتيا الدونية في المجتمع و معاناتيا من القتحت سمطة الرجل و 

مشاركتيا في المجتمع من خلال فصاح عن تجاربيا ومعاناتيا و يضا الإألييا إالكتابة بالنسبة 

ث التفاعل مع حداا  ييا و أبداء ر إ رغب فيتن كانت تحمم بصمت و أحلاميا بعد أتصوراتيا و 

  دلة و البراىين.لى الحجج والأإالنقد الذي يحتكم الغير والاستجابة و 

 الكتابة نلأ  الحرية بمركزية محكومة الجزائر في الروائية المرأة كتابة جعل ما وىو"

 معنى لكتاباتيا المرأة تعطى خلليا من التي المغة كذلك ولكنيا والمتعة المعبة فقط ليست

 المرأة في ترى لا التي الذكورية الشيريارية السمطة السمطتين قير وتحمل الحرية اختيار

 الزلل وصرامة بإخلص ترقب التي المنضبطة دنيزاد وسمطة لعجزىا باىتة انعكاساتيا سوى

 ". 1نقديا كيانا حولو لتنشئ والخطأ

، غميميالتشفي  نفسيا وواقعياطاعت المرأة التعبير عن بواسطة المغة استف 

، من قبل كانت لغتيا ىي الصمت فلا تستطيع واستخدمتيا كسلاح لمواجية الجنس الآخر

                                                             
وزارح انثقبفخ يذٌرٌخ انثقبفخ نهىلاٌخ  ػجذ انحًٍذ ثٍ هذوقخ، انًهتقى انذونً انثبيٍ نهرواٌخ، – 1

 .59،  ص2004ثرج ثىػرٌرٌح، دار الأيم نهطجبػخ وانُشر وانتىزٌغ، تٍسي وزو، 
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 فالشيء الذي يثير الإىتمام أن   كانت تؤمر وتستجيب وصمتيا دال عمى رضاىا. ؛ن ترفضأ

نما لغة الرجل لغة المرأة في الكتابة تختمف عن لغة الرجل، فمغة المرأة نابعة من الأعماق بي

     عادة ما تكون سطحية.

 من الخاصة قيمتو يستمد فإنيا" الجزائرية المبدعة لدى الكتابة فعل يخص فيما أما

 الخاصة ىويتيا وتأكيد المختمف كيانيا إثبات من لتمكينيا بو يضطمع الذي الوظيفي الدور

 عمييا تمارسيا التي والاستلب القير أنواع من تحرر أشكال من ليا يتيحو ما باعتبار

 .1والتمايز الاختلف في حقيا وتأكيد الذكوري مجتمعيا سمطة

لدييا و ، ثبات وجودىاإظيفي في ة المبدعة الجزائرية لو دور و أفالكتابة بالنسبة لممر 

 خاصة بيا شخصياوليا السيرة الذاتية  بداع رغم اختلافيا مع الرجلالحق في ممارسة الإ

ن  يعكس الروائية ممارستيا في الذاتية سيرتيا من لجوانب الكاتبة المرأة استثمار "وا 

 ىويتيا تؤكد التي الديمومة الوجودي أناىا تكتسب التي وحدىا ىي الكتابة بأن    موىبتيا

   2 ىامشيتيا تكريس تواصل ذكوري المجتمع في المختمف كيانيا وتبرز الخاصة

ة المبدعة تدافع عمى حقوقيا وحقوق غيرىا من النساء المواتي لا يزلن أن نجد المر الآو 

وليذا الصدد يقول بمزاك  ،الجسديالتحرر الاجتماعي والسياسي و  أتنادي بمبدفمضطيدات 

كن أبوح بكل مالم أن أبطالي أني استطعت من خلل شخصيات ن  نا سعيد لكوني روائيا لأ أ"

ة المقيورة أما بالنا بالمر لى البوح و إرجل بحاجة فيذا  ،3"جرؤ عمى البوح بو بنفسيأ

                                                             
 . 61ص، ػجذ انحًٍذ ثٍ هذوقخ، انًهتقى انذونً انثبيٍ نهرواٌخ – 1
 .70-69، ص انًرخغ َفسه – 2
رثٍخ(، سىٌخ انؼوثجهٍىغرافٍب انرواٌخ انُ  َسٌه أثى َضبل_تًرد الأَثى )فً رواٌخ انًرأح انؼرثٍخ  -3

                      .15ص 1،2004،طثٍرود انُشر،يؤسسخ انؼرثٍخ نهذراسبد و
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عانتو ما فمن خلال الشخصيات التي تستخدميا في كتاباتيا نكتشف  ،من حقوقيا والمحرومة

 .المستقبل نحوحلاميا أماليا و آنيو في الحاضر وعن اما تعفي الماضي و 

بل  ،بداعات الكاتبات نسمع صوتإحدى إا نتجول في صفحات ونحن كالقراء لم  

        سرارىا الجيدة منيا أوتفصح لنا بكامل  ،ليناإيا تشتكي ن  أنواعو وكأصوات بمختمف أ

ونرى ابتسامتيا المشرقة  ،ثرأنتفاعل معيا ونتا نحن نراىا من خلال كمماتيا و م  أو  .الرديئةو 

لباقي يا نموذج ن  أذىاننا عمى أومن خلاليا ترسم في  ،خرىأدموعيا المتياطمة تارة تارة و 

  .في الجزائر بوجو الخصوصنساء العالم و 

يا أن  إن المرأة ىي نصف المجتمع و ف"وميما كثرت الانتقادات والآراء المختمفة حوليا 

 السياسية عمى ضرورةسبيا، لكن اتفاق القوى الأدبية و الة لتطويره ىي فكرة حديثة نقوة فع  

غية تغيير الجيود عمى كافة الأصعدة بدخول المرأة ميادين الحياة العممية أدى إلى بذل 

نجد الكاتبات يفصحن أحيانا و  ،1الذي يقف حجر عثرة أمام تعميمياالفكر الرجعي القائم و 

  ،ةأالشجاعة والجر  واتي يممكنو بضمائرىن في الروايات الم  أ سمائين  أب

ظيار حقيقتيا من طرف خر لإآراء اسم خر يكفي لين التستر و ا البعض الآم  أ

في ن تحررت من تمك القيود وتمكنت يا الآن  أ لا  إ .الشخصيات المستخدمة في الكتابة

وفي الأخير يكفينا أن نتطرق إلى ىذه المعادلة المستخمصة  .الانخراط في الأعمال الابداعية

الأدب مرآة عاكسة لممجتمع وحتى المرأة مرآة عاكسة لممجتمع  من خلال ما توصمنا إليو أن  

 فن.أدب و  المرأةفإذن 

 
                                                             

ح انسًبٌ ،دار انطهٍؼخ غبدػًبل سًٍىٌ دوثىفىار وَدلاء َسٍت الاختٍبر، تحرر انًرأح ػجر أ - 1

                               . 14،ص1991،ٌُبٌر1انُشر ثٍرود، طنهطجبػخ و
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 كان في الروايةالمـــ

مف بينيا: ر أساسية لتحديد العمؿ الروائي و الرواية مبنية عمى عناص إف   عموما، تمييد:  

 المكان يأخذ، و التي سنتطرؽ في شرحيا كؿ واحدة عمى حداو  ةالشخصي الزمف، ،المكاف

 مففيو ، مختمفة سواء مف الناحية المغوية أو مف الناحية الاصطلاحيةتعريفات عديدة و 

 المغوي والمفيوـ( ف.ؾ.ـ) مف وىو مكفأو  أمكنة أماكف، وجمعو مفرد فمكاف المغوية الناحية

 . والحيز والفضاء كالبيئة مرادفات عدة وردت لممكاف

 ىذه وأولى، البعض في واختمفوا المصطمحات بعض تعريؼ في العمماء أجمع  

 والمكانة المكان أف" منظور لابن" العرب لساف" في ورد الذي المكاففنجد  المصطمحات

 كثر لما نوأ غير فيو الشيء لكينونة موضع لأنو مفعل الفعل تقدير أصل في مكان"و واحد

 ىو مفعل المكان نوأ عمى والدليل تمكن وقد لو امكن   فقالوا فعال مجرى التصريف في روهأ

 وأقذية كقذال أمكنة والجمع مفعل إلا وكذا كذا مكان معنى ىو معنى في تقول لا العرب أن

 ولا الشيء موضع منو تجعؿ لغوية دلالة يكتسي المكاف فإف ىكذا  ،1الجمع جمع وأماكن

 .القاموس في سيرد عما معناه يبتعد

  ،"مكان عمى النحو التالي: تعريؼ المكاف في المعجـ العربي الأساسي لمناطقيف جاء

وضعو في مكان »في المكان المناسب.  «موضع مكان الاجتماع» وأمكنة جمعو أماكن،

أما . «مكان الحدث».«أخمى المكان».«مكانو في القاعة ».«لا يستقر في مكان».«أمين

                                                             

العلوُة، تُروت لثٌاى،  ،دار النتة1أتى الفضل اتي هٌظىر، لطاى العرب، الجسء - 1

     .555ص،1،1993ط
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فالمكاف يكتسي  ،إذف ،1في الصرف نجد اسم المكان:صيغة تدل عمى مكان وقوع الفعل

 المعجـ. لا يبتعد معناه عما يرد في القاموس أو فيلة لغوية تجعؿ منو موضع الشيء و دلا

ذا بو   »:في القرآف الكريـ لقولو تعالى مواضع عدة كممة المكافأخذت و   أنا لإبراىيم وا 

 الحج)«الركع والسجودر بيتي لمطائفين والقائمين و مكان البيت أن لا تشرك بي شيئا وطي  

مريـ ) «واذكر في الكتاب إذا انتبذت من أىميا مكانا شرقيا »:لقولو أيضا  (62الآية

 .الوجود وىو واحد معنى في تحصره واحدة دلالة يحمؿ المكاف فإف   المعنى بيذا  ،(62الآية

سواء  فات مختمفة لدى الدارسوف والنقادقد أخذ عدة تعريف الاصطلاحيا المفيوـ أم    

 ىذا الاختلاؼ يعود إلى آراءىـ الشخصية. ت النقدية الغربية أو العربية، و في الدراسا

الذي يرى ىنري متران مف الذيف اىتموا بدراسة المكاف في الدراسات الغربية و : عند الغرب-أ

س الحكى لأنو يجعل القصة المتخيمة ذات مظير مماثل ىو الذي يؤس  المكاف" أف  

المكاف لو  أف   مترانالمكاف، فبنسبة إلى  أي لا أساس لعمؿ روائي بدوف  ،2لمظيرالحقيقة

 المكاف منحصر في مفيوـ يرى أف   غاستون باشلارا أىمية كبيرة في تأسيس الحكي. أم  

روح وىو عالم الإنسان الأول قبل "البيت جسد و :البيت حيث قاؿ في كتابو جماليات المكاف

 فالإنساف يحتؾ بالبيت قبؿ احتكاكو بالعالـ الخارجي.       ،3أن يقذف بالإنسان في العالم

                                                             

الوعجن العرتٍ الأضاضٍ للٌاطقُي تالعرتُة وتعلُوها. تألُف وإعذاد جواعة هي مثار  -1

 .1062-1061العلىم، صظوة العرتُة للترتُة و الثقافة وتتنلُف هي الوٌاللغىَُي العرب 

الورمس العرتٍ للطثاعة ،حوُذ لحوُذاًٍ،تٌُة الٌض الطردٌ)هي هٌظىر الٌقذ الأدتٍ( -2

          .65،ص 2000 ،3ط ،الذار الثُضاء،الوغرب والٌشر،

للذراضات غاضتىى تاشلار جوالُات الوناى ترجوة غالة هلطا هجذ الوؤضطة الجاهعُة  -3

                                  .38ص، ،دت 6التىزَع طللٌشر و
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إن الإنسان يخضع العلاقات " لمفيوـ المكاف اتعريف "لوتمان يوري"حدد وقد  

المغة لإضفاء إحداثيات مكانية عمى  ىيمجأ السانية والنظم لإحداثيات المكان و الإن

و يحتؾ بالمجتمع الذي يسود الإنساف اجتماعي بطبعو فإن   ويشير ىنا أف   ،1المنظومة الذىنية

مكاف حسب لاقات تواصمية وذلؾ عف طريؽ المغة، و فيو، حيث تجمعيـ علاقات إنسانية وعلا

 يقرب الصورة عمى أحسف وجو.رأيو يجعؿ النص حقيقي و 

مييز تت مختمفة لدى فلاسفة الغرب في أخذ مفيوـ المكاف تعريفا ،زيادة عمى ذلؾو 

ففيما يعتبر المكان الحدود الحافة بموضوع محتوي  " الفضاءالفرؽ الموجود بيف المكاف و 

الشيء لكنو فضاءه لا يمكنو يعد الفضاء الحدود الداخمية لموعاء المحتوي، قد يزول مكان 

يا لا تحتل نفس الشخصية دائما فضاء غير أن   بحسب أرسطو في الفيزياء قد تحتل  ذلك و 

ا الشخصية أم  بالفضاء بؿ يحتوي الفضاء، و يحيط المكاف  فحسب أرسطو أف    ،2المكان دائما

  تعددية الأمكنة.تحتؿ فضاء واحد و 

 بين المسافة ىو الفضاء" أف   لوك جون أعمف 6621 سنة الإنساني الفيـ مسألة وفي

 مدى إلى يشير فيو ،3أكثر أو نقطة بين المسافة علاقة ىو المكان إن حين في نقطتين

 مف أكثر يشكؿ أف يستطيع لا محدود فيو الفضاء اأم   ،نقاط عدة يشمؿ الذي المكاف شساعة

 .  الفضاء مف أوسع المكاف أف يعني وىنا. نقطتيف

 شاكر النابمسيومف الذيف اىتموا أيضا بدراسة المكاف في الدراسات العربية : عند العرب-ب

مشيرا إلى سبب اىتماـ النقاد إلى ىذا العنصر  "جماليات المكان في الرواية"في كتابو 
                                                             

جىزَف إمطٌُر )شعرَة الفضاء الروائٍ(،ترجوة لحطي احواهة،أفرَقُا، الشرق ،الوغرب  -1

                                              .19،ص2003،دط،دت

                                                                                                                                      .20-19ص ،الورجع ًفطه -2

 .21، صالورجع ًفطه- 3
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"ربما كان المكان أىم المظاىر الجمالية الظاىرتية، في الرواية العربية المعاصرة، الأدبي 

 ،1تقصيو، ودراستوماء الجمال العرب الاىتمام بو، و عمعى من النقاد العرب و مما يستد

  .ضروري حضاره في الروايةاستو 

أن المكان ليس عنصر زائدا في الرواية فيو يتخذ " الذي يرى حسن بحراويوىذا 

أشكالا و يتضمن معاني عديدة بل إنو قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من وجود 

يساىـ في  والمكاف يشكؿ عنصرا أساسيا في الرواية لأن   فيقصد مف قولو أف    ،2العمل كمو

 نجاح العمؿ الروائي.

ليذا الصدد أىمية توظيؼ المكاف في الرواية و إلى  لحميدانيحميد كذلؾ أشار   

التلاعب بصورة المكان في الرواية يمكن استغلالو إلى أقصى الحدود فإسقاط  إن  " :يقوؿ

الحالة الفكرية أو النفسية لأبطال عمى المحيط الذي يوجدون فيو يجعل لممكان دلالة 

يقتحم عالم السرد محررا نفسو اث)...( و كور أو كوسط يؤطر الأحدتفوق دوره المألوف كدي

الأعماؿ الفنية في الرواية، و  االمكاف يمعب دورا ميم فإفليذا  ،3ىكذا من أغلال الوصف

  .بتوظيؼ المكاف تنجح عادة إلا   الروائية لا

 "فالمكان لا يظير إلا  أشار في كتابو إلى العلاقة الموجودة بيف المكاف والشخصية و 

من خلال وجية نظر شخصية تعيش فيو أو تخترقو وليس لديو استقلال إزاء الشخص 

المنظور الذي تتخذه الشخصية ىو الذي يحدد  ن  عمى مستوى السرد فإو الذي يندرج فيو. 

                                                             
           شامر الٌاتلطٍ، جوالُات الوناى فٍ الرواَة العرتُة، الوؤضطة العرتُة للذراضات  -1

                                      .10ص 1994، 1الٌشر،طو

حطي تحراوٌ، تٌُة الشنل الروائٍ، )السهي،الفضاء،الشخظُة(، الورمس الثقافٍ العرتٍ،الذار  -2

                          .39،ص1990 ،1الثُضاء، ط

 .                                                                                                               70،ص حوُذ لحوُذاًٍ،تٌُة الٌض الطردٌ -3
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 يجعمو يحقق دلالتو الخاصة وتماسكوأبعاد الفضاء الروائي ويرسم طوبوغرافية و 

بوجود الشخصية التي تتحرؾ في مكاف معيف  إلا  لا نكشؼ عف المكاف  ،1الأيديولوجي

  .فالشخصية ىي التي تعمف عف نوع المكاف الذي وجدت فيو

خاصة في تشكيل العالم يحتل أىمية ف" عبد المنعم زكريا القاضيا المكاف حسب أم   

المكان مرآة تنعكس عمى سطحيا صورة الشخصيات،  رسم أبعاده. ذلك أن  الروائي، و 

أي ىناؾ أماكف ذو دلالات خاصة  ،2الاجتماعيخلاليا بعداىا: النفسي و وتنكشف من 

فمف الناحية النفسية يقصد بيا الحالة  ،تتأثر مف خلاليا الشخصيات وتؤثر في نفس الوقت

المشاعر خؿ الأحاسيس و اأي ىو تد ،التي تشعر بيا الشخصية في المكاف الذي صورت فيو

في العلاقات التي تربط ىذه الشخصية بمجتمعو عمى ا مف الناحية الاجتماعية تنحصر وأم  

  .أساس أف الإنساف كائف اجتماعي

ىم في خمق "إن المكان يسا :السرديفي كتابو بنية النص  لحميداني حميد يقوؿ

نو أحيانا يمكن لمروائي أن يحول لا يكون دائما تابعا أو سمبا بل إالمعنى داخل الرواية و 

، وعمى ىذا الأساس لا يمكف لأي عمؿ 3موقف الأبطال من العالم"المكان أداة التعبير عن 

لأمور غامضة ومبيمة لدى روائي الاستغناء عف توظيؼ المكاف داخؿ الرواية فبدونو يجعؿ ا

في الاستمرار ويصاب  يصعب عمى القارئ وبالتالي  ،فيـ مجريات الأحداث ؿيستحيالقارئ و 

  .إلى قتؿ روح الإبداع داخؿ الروايةا يؤدي مبالاة مم  لاالو  الممؿبنوع مف 

                                                             
                                                                                                                   .32،ص تٌُة الشنل الروائٍ حطي تحراوٌ، -1

عثذ الوٌعن زمرَا القاضٍ، الثٌُة الطردَة فٍ الرواَة ،دراضة فٍ ثلاثُة خُر شلثٍ  -2

لثحىث الإًطاًُة والاجتواعُة، )الأهالٍ لأتٍ علٍ حطي ولذ خالٍ(، عُي للذراضات  وا

                                                                                                   .131 ،ص 1،2009ط

                                                                                                                .65حوُذ لحوُذاًٍ،تٌُة الٌض الطردٌ ،ص -3
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 حميد الذي أسس رأيو عمى ما ذىب إليو حسن نجمي وليذا الصدد يقوؿ

لمقارئ "إن تشخيص المكان في الرواية ىو الذي يجعل من أحداثيا بالنسبة :لحميداني

ضمن إطار  طبيعي أن أي حدث لا يمكن أن يتصور وقوعو إلا  شيئا محتمل الوقوع)...( و 

وجود المكاف في الرواية و ، 1"مكاني معين لذلك فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير المكاني

فالروائي ممزـ بتوظيؼ  ليذاو  ،يا حقيقيةىو الذي يجعؿ القارئ يصدؽ تمؾ الأحداث عمى أن  

 الشخصيات.و ىذا الأخير مرتبط جدا بوجود الأحداث  ف  المكاف ولأ

صمة عادة بمحظات ضوابط المكان في الروايات مت   "أن  حميد لحميداني أيضا  يقترحو 

 ىي لحظات متقطعة أيضا تتناوب في الظيور مع السرد أو مقاطع الحوار. ثم إن  الوصف و 

اتساعيا أو تقمصيا حسب طبيعة موضوع وتطورىا يفترض تعددية الأمكنة و  تغيير الأحداث

بؿ يقوـ بتوظيؼ عدة  ؛تمد في توظيؼ مكاف واحدعمى الروائي أف لا يع يتحت ـ ،2الرواية

ىو الشيء الذي يجعؿ أو السجف... و  ،أو المستشفى ،أو الحديقة ،أمكنة، كأف يصؼ البيت

خياؿ و  مف خلالو تتضح صورة الروائي عمى أنو ذو ثقافة لقارئ منجذبا أكثر إلى الرواية و ا

 .  واسع

و أن  "المكان منفصل عن الفضاء و  ىيدغريستخمص مف منظور  محمد بنيسا أم  

 أف   محمد بنيس فيرى  ،3الفضاء بحاجة عمى الدوام لممكان سبب في وضع الفضاء أي إن  

بوجود المكاف، ووجود الفضاء  أوسع مف الفضاء وأف لا أساس لمفضاء إلا  المكاف أشمؿ و 

 جود المكاف.يستمزـ و 
                                                             

شعرَة الفضاء الطردٌ )الوتخُل والهىَة فٍ الرواَة العرتُة( الورمس الثقافٍ حطي ًجوٍ  -1

             .56،ص2000 ،1العرتٍ، الذار الثُضاء، ط

                                                                                                                         .42الورجع ًفطه، ص -2

                                                                                                                                         .53الورجع ًفطه ،ص -3
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في كتابو تحميؿ الخطاب  لعبد الممك مرتاضكما نجد تعريؼ المكاف بالنسبة   

ما عنى حيزا جغرافيا حقيقيا من حيث نطمق الحيز في حد  المكان عنده ىو كل   "إن  السردي

وس كالخطوط ذاتو عمى كل فضاء خرافي أو أسطوري أو كل ما يند عن المكان المحس

مظاىر ال ما يعتو ىذهوالأشياء المجسمة مثل الأشياء والأنيار و  الأثقالالأبعاد والأحجام و و 

  1تغير"الحيزية من الحركة و 

مفيومو لممكاف مرتبط بمفيوـ الفضاء. وىذا ما  أف   عبد المالك مرتاضففي نظر 

"وعندي يشكل المكان في الرواية  قائلا في مفيومو لممكاف ياسين النصيرذىب إليو 

الروائية فيو فالمكاف ىو الذي يحوي عمى العناصر  ،2الأرضية التي تشد جزئيات العمل كمو

 الذي يييأ الأرضية قبؿ أف تأتي العناصر الأخرى.

إن الفضاء ىو " خر عمى أساس أنو الفضاء عند بعض الباحثيفآوالمكاف أخذ مفيوـ 

الفضاء الروائي غير الفضاء اتساعا من المكان و أكثر شمولا و مجموع من الأمكنة، فيو 

لنظر لكل من السارد والشخصيات، وجيات او حامل لقيم فنية تتماىى فييا الواقعي، لأن  

   إذف يمكننا الجزـ بأف   ،3الحوادث الواقعية في زمان معينتتفاعل فيو مجمل الأحداث و و 

 عنصر لا يتجزأ مف الفضاء. المكاف

م  ا خيالي و المكاف نوعاف إم  و  ا ."تتراوح صورة المكان في العمل الروائي، فإم  ا واقعيا 

أن يكون متخيلا كمو، أو امتدادا لمواقع، أو يأتي واقعيا صرفا ،لكن الغالب عمى الظن إن 
                                                             

تي -دَىاى الوطثىعات الجاهعُة،الطاحة الورمسَة تحلُل الخطاب الطردٌ، عثذ الولل هرتاع، -1

                              .245صدط، دت، جسائر،ال-عنٌىى

            الٌشر اى الروائٍ دار ًٌُىي للذراضات ودراضة الون َاضُي الٌظُر، الرواَة والوناى، -2

                                               .9ص دط، دتالتىزَع،و

                   النتاتة الٌطىَة: التلقً، الخطاب  هحوذ داود،فىزَة تي جلُذ،مرَطتُي دَترَس، -3

                          .239التوثلات،صو
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المكاف يجب أف يكوف  أف   إلا   ،1كثيرا من الروائيين يتجيون إلى الإيحاء بواقعية المكان

  .يساىـ في بمورة و تطوير النص الروائيلو غاية مف خلاؿ وجوده و ىادفا و 

ة، ولكنو بما الرواية ليس بما ىو موجود في عمميات الرواين المكان في "فإليذا 

ليذا ير إلى علاقة المكاف بالرواية، و فمف خلاؿ قولو يش ،2مضمونيايخدم شكل الرواية و 

أف يسير وفؽ المضموف الذي تقتضيو ي أف يحسف استخداـ عنصر المكاف و فعمى الروائ

 .يئالروا العمؿ أىميةالرواية و تجنب الاستخداـ العشوائي الذي يقمؿ مف 

حثيف النقاد نظرا لمدى نستنتج أف مصطمح الفضاء ىو السائد عند البا ،في الختاـو     

ونذكر نوعيف منيما  ،شساعتو إلى أف أخذ أشكاؿ عديدة في النصوص الروائيةشموليتو و 

 الفضاء الجغرافي. الفضاء النصي و  :ىماو  عنيما، المذاف سنكوف بصدد البحث

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
                                                                                           140عثذ الوٌعن زمرَا القاطٍ، الثٌُة الطردَة فٍ الرواَة، ص-1

                                                                                             92ٍ، جوالُات الوناى فٍ الرواَة العرتُة، ص شامر الٌاتلط -2
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 الفضاء النصيول: المبحث الأ 

 لحميداني لحميد" السردي النص بنية" كتاب في النصي الفضاء مفيوـ ورد لقد :تمييد

 أو الروائية الكتابة تشغمو الذي بالمكان فقط متعمق أنو غير أيضا مكاني فضاء" باعتباره

 .1لمكتابة الثلاثة الأبعاد ضمن الورق ساحة عمى طباعية أحرف باعتبارىا الحكائية

  الرواية. في الخاص مكانيا تحتؿ الحروؼ الكتابة أف   حيزب والمقصود

 المعطى يبقى وبذلك الخطي الدال يحوي الذي زالحي   وأن   عمى" يعرفو مف وىناؾ

 الذي خطي رسـ عف عبارة الخطي فالداؿ  ،2لمقراءة مقدم نص مجرد إطاره في المقدم

ىذا  يكتسيو . المقصود فيـ وكذلؾ مباشرة والخطاب المكتوب قراءة خلالو مف القارئ يتمكف

 محدودة مساحة يعتبر الذي الخطي الفضاء ذلك منو يجعل "بعدا آخر تعريؼ المفيوـ 

 فالفضاء  ،3"فيو يكتب الذي لمشخص الاختيار حرية تترك أن بمجرد ودالا مختارا وفضاء

 . الاختيار حرية لمكاتب يمنح

 حرية عمى يتوفر لا الكاتب "أن   الماكري لمحمد" والخطاب الشكل" كتاب في ورد وقد

 عمى الكممات وتنضيد الحروف، فأبعاد الخطي فضائو في ينجزه الذي الاستعمال في كبيرة

 يممكيا التي والحرية تواضعية، لقواعد الغالب في تخضع والفراغات واليوامش، الصفحات،

 اختيارا معو يصير الذي الأمر ضيق حيز في تتم اختاره الذي الفضاء في لمتحرك الكاتب

 لمكاتب نسبية حرية يمنح النصي الفضاءف . 4دالا

                                                             
 . 50حوُذ لحوُذاًٍ )تٌُة الٌض الطردٌ(، ص  - 1
، الورمس الثقافٍ، الذار 1هحوذ الوامرٌ، الشنل والخطاب )هذخل لتحلُل ظاهرتٍ(ط 4 -3- 2

 . 233، ص1991 ،دط،الثُضاء/الوغرب
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الذي شكؿ نجاحا  الفنية أصبح الغلاؼ محؿ اىتماـ المؤلفيف في تشكيؿ أعماليـ :الغلاف-أ 

الأدباء في تنافس نجد الكت اب و  ىذه السنوات الأخيرةاىرا عمى مستوى الساحة الفنية، وفي ب

ذلؾ بيدؼ استقطاب أكبر عدد ممكف مف و  ،براز أحسف وأجمؿ غلاؼ لمجميورحاد في إ

مرتبط  خاصة إذا كاف ىذا الغلاؼو بؿ ىو مصيدة الذي توقع فيو أنظار القارئ  ،إلييـالقراء 

   .بما يختمج في أعماقو مف أحاسيسيضفي إلى الخارج بالحالة النفسية لمكاتب و 

مجأ إلى بعدىا يو  ،و المؤلؼ في نياية اصدار كتابوإلي الغلاؼ آخر شيء يتطرؽو              

نما يكمفو باختيار السيؿ كما يعتقد البعض و ىو ليس و  ،اختيار الغلاؼ المناسب كبير  جيداا 

 ليتماشى مع مضموف النص. في التفكير بو

أي ىو بمثابة لباس  ،عبارة عف كسوة أو غطاء الذي يحمي الكتاب الغلاؼ ،باختصارو      

صنع ىذا الغلاؼ مف الكرتوف أو غيره مف المواد الصالحة ي   ب مف الضياع،ايستر أوراؽ الكت

 لذلؾ.

يساىـ في الحفاظ عمى الشكؿ الخارجي لمكتاب يجعؿ أوراقو متماسكة، فأوؿ ما            

ؾ الغلاؼ المتكوف يجذب القارئ عند اقتناءه لأي كتاب مف المكتبة أو المرافؽ العامة ىو ذل

اعر قصد دراسة مف عدة ألواف التي تحمؿ في طياتيا عدة مدلولات يستيدفيا الكاتب أو الش

مف خطوط عريضة، مائمة، دائرية، و أشكاؿ متألقة  براز لوحة فنية جميمةحالتو النفسية أو إ

ىو المحطة أو بتعبير آخر نقوؿ أف الغلاؼ  مستوية التي تمتع أنظار القارئ بمشاىدة نقية.و 

ىو الذي يجعؿ مف الكتاب و  ،التجواؿ بيف صفحاتوى الذي نبدأ بو قبؿ فتح الكتاب و الأول

 كتابا.
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 إذ" ،(لمنص الدلاليو  الجمالي،) البعديف تشكيؿ في يساىـ الروائي الغلاؼ تشكيؿو              

 بل النص التضاريس تشكيل في يدخل ىو ما بقدر شكمية حيمة يعد لم الغلاف تصميم أن  

ية تكسب جماليا مف خلاؿ فالروا ،1لمنص الإيحائية الأبعاد عمى الدال المؤشر يكون أحيانا

لا  الغلاؼ و   ة أو جريدة . ستكوف مجم   ا 

وحي إلى النص مف خلاؿ الرسومات يمكف أف يكوف الغلاؼ عبارة عف مؤشر يو            

حور عمى العنواف في وسط مألوفة يتمغالبا ما نجد الغلاؼ عمى شكؿ صورة و العناويف...و 

كف القارئ عميو فحتما لف يتم وعميو، فمو استغنينا اسـ مؤلفو مع تدويف دار النشر.الصفحة و 

 .عميو مضموف الكتابيستطيع تحديد العنواف الذي يدور  لفاقتناءه بأي ة طريقة و 

 ،الدلالية أبعادىا مف ابعدً  يشكؿ الأمامي الغلاؼ تصميـ أف   نجد اليجالة"" رواية وفي

يحممف وفتاة  لإمرأتيف فنية صورة صفحة الغلاؼ وتحتو أعمى اسـ الكاتبة يتمظير حيث

بعدىا يظير عنواف  ،ىف يرتديف لباسا تقميدي مع بعض الحميالماء في أواني فخارية و 

   .دار القصبة لمنشر الرواية وتحتو اسـ 

 ترتبط دلالية أبعاد يمثؿ لمرواية الغلاؼ تصميـ لتضاريس التسجيمي الوصؼ وىذا

يدل  الأخضر الذي"الموف لموف الأخضر بدؿ الموف الأسود. و الغلاؼ جاء باو  .النص بمدلوؿ

والداؿ عمى الحياة و الاستمرار ففتيحة لـ تفقد أمميا في الحياة. وىذا الموف  ،2عمى الأمن

أخر وسبع سنبلات خضر و ...»يأخذ دلالتو في القرآف الكريـ في مواضع عدة لقولو تعالى:

 (34)يوسؼ الآية. «يابسات

                                                             
دار .هراد عثذ الرحواى هثروك، جُىتىلُتنا الٌض الأدتٍ )تضارَص الفضاء الروائٍ ًوىرجا( -1 

 .124، ص2002، 1ط ،الىفاء لذًُا الطثاعة و الٌشر،  تُروت

.297، صالوالل هرتاع، تحلُل الخطاب الطردٌ عثذ - 2  
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( ويقوؿ 62 ،الآية)الرحماف «متكئين عمى رفرف خضر وعبقري حسان »:يقوؿ أيضا 

ستبرق و ثياب سندس خضر و عمييم »:أيضا سقاىم ربيم شرابا من فضة و  حمو أساورا 

أف  الموف الأخضر نية يكفينا القوؿ آفمف خلاؿ ىذه الآيات القر  .(66)الإنساف الآية «طيورا

 اؿ عمىألبستو لمغلاؼ الدست ىذا الموف مف القرآف الكريـ و فتيحة اقتبو  ،لباس أىؿ الجنة

 أمميا في الحياة.و الرضى 

 اعتبارىا ويمكف الرواية، مف الأمامية الواجية غلاؼ في المؤلفة اسـ ورد :المؤلفة اسم ـ1

 الذكور عمى مقصرا ليس الرواية فف أف   خلالو مف تبيف أف أرادت امرأة كاتبة مف إشارة

يشغؿ باليا.  بما البوح تستطيع وبالكتابة الميداف، ىذا في الحؽ ليا أيضا لممرأة بؿ ؛فحسب

 المرأة حقوؽ عمى تدافع المؤلفة أف   نفيـ يجعمنا الصفحة أعمى الاسـ تموقع أف   ويبدو

  .والسياسي الاجتماعي وتحررىا

  "من الألوان الباردة التي تبعث حالة من اليدوء ىو و  الأبيض ورد الاسـ بالموف 

مف أحب الألواف  وىكما ىو معروؼ يرمز إلى السلاـ و  ىذا الموفو  ،1الاسترخاءالطمأنينة و و 

السلاـ" لكف المتمعف في النص الروائي يجده يرمز إلى لى رسولنا الكريـ "عميو الصلاة و إ

كلا ىذيف  ،2بذلتو الأنيقة السوداء "جاءني في كفنو الأبيض..ليس فيالحزف في قوليا 

فيو  فالأبيض الذي يرمز إلى الموت فيو لباس الرحيؿ إلى المثوى الأخير ؛المونيف متضاديف

فيو الموف  ،بينما الأسود الذي يمبسو الرجؿ في عرسو لوف ثابت لا يتغير عمى مر  العصور

"الذين يدخمون الجنة وجوىيم :قوؿ أيضاتلفرح. و الشائع في مجتمعنا الداؿ عمى ا

                                                             

لة اللىى فٍ زهي أهل التحقُكلاضارٌ هظهر طالح، د     .304، ص2011 ،1،ط -1  

.17،صالرواَة-  2  
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الجنة..وكان وجيو مثل قمبو أبيضا كما لون  بيضاء..وحدىا القموب السوداء لا تدخل

  .البشرىو الأبيض مف أىؿ الجنة الذي يدؿ عمى الإيماف  وفمال ،1كفنو

أنت في لحدك..في "جاء الإسـ بالموف الأبيض لتربطو بكفف زوجيا فيي القائمة  ،إذف

أي ىو يدؿ عمى  ،2لا معيمري الدنيوي الجديد..لا أنا معك و أنا في قبوحشتك وشغمك و 

 ا.أولادى قصرت في حؽالحزف و الأسى حتى 

 النص، مضموف عمى دالة موجزة كممة وىييعتبر العنواف المبنة الأولى لمغلاؼ  :العنوان ـ2 

كلاىما وسمو ناه نوانا وع  ، ع  نونةً نونو ع  "سمة الكاتب، وع  وتعني في لساف العرب 

 3توون  ن  ت الكتاب وع  ون  ن  ع  ، و ناه وأعناهينان سمة الكتاب وقد ع  الع  بالعنوان...و 

الكتاب  ن  و  ن  صرفو إليو ،ع  الكتاب لكذا عرضتو لو و  محيط المحيط" أعن  ا في أم  

نيانو وسمتو وديباجتو سمي بو يانو وع  ن  نوانو وع  وان الكتاب وع  ن  وانو وع  ن  ة كتب ع  ون  ن  ع  

يدلك ما استدلمت بشيء يظيرك عمى غيره، و  نان وكل ماأصمو ع  ن لو من ناحيتو و لأنو يع  

.فمف خلاؿ ىذيف التعريفيف أف 4يقال الظاىر عنوان الباطن ظاىره عمى باطنو فعنوان لو

 العنواف عبارة عف نافذة تطؿ عمى النص.

معرفة بالألؼ واللاـ وىي كممة  "اليجالة"كممة واحدة  في العنواف جاء الرواية ففي 

يا تسمية ارتبطت بيا وأشارت إلى نفسيا الساردة تعمدت في ذلؾ لأن   السبب في ذلؾ أف  و 

و، في قانون "الذي يدعوىذا العنواف بالموف الأصفر  حتى لا تترؾ الإبياـ في القارئ. ورد

                                                             

.17، صالرواَة - 1  

.42الرواَة ،ص -  2  

.106ص، 1992 ، 1ط،دار طادر ، تُروت ،15اتي هٌظىر ، لطاى العرب ، م - 3  

.640-639، ص1987ط ج-هحُظ الوحُظ :هنتثة لثٌاى ًاشروى، تطرش الثطتاًٍ - 4  
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  يدينونيا يا تأخذ الحيطة والحذر مف المجتمع الذيف أي أن   ،1الحيطةالمرور، إلى الحذر و 

 .بعد ترمميا الرجؿالمرأة و في آف واحد تمعب دوريف  فيي ،يركمونياو 

مازالت  رغـ ذلؾو  في الحياة والقاسية  التجربة المر ة ىذا الموف داؿ عمى الابتلاء و و  

الدليؿ عمى ذلؾ أف ىذا الموف ذكر في القرآف الكريـ لقولو امدة وراضية بما كتبو الله ليا و ص

ادع لنا ربك يبين لنا ما لونيا قال إنو يقول إنيا بقرة صفراء فاقع لونيا تسر  قالوا» تعالى:

 .(26البقرة الآية)  «الناظرين

ة لقراء إذا كانت ىذه البقرة تسر الناظريف فأما ىي تجذب القارئ إلييا حتى يستعد  

يمكف أف يأخذ دلالة أخرى كالمرض أو الفزع و  حرقة.نصيا الذي كتبتو بصدؽ وشجاعة و 

ىذه الحالة يرمز  في ،2"كان وجو ابنتو أصفرا مثل حبة الميمونالذي يظير في ىذا المقطع 

 الأنباء السيئة.الناتج عف  القمؽوالخوؼ و  إلى الشحوب

     "لا يفارق ملابس أىل الجنان، يدؿ الموف الأصفر عند بعض الباحثيف أنو و  

الجنان...فالوردة الصفراء مثلا في جنان الآخرة تبقى محتفظة برونقيا مع نور رياض و 

الأصفر يعني بالنسبة لمكاتبة مزج بيف القوؿ أف  يمكننا  الرأي بيذاو  ،3العطور الذي تعطيو

 تستعيدفي الحياة والتفاؤؿ إلى جناف الآخرة الذي الجماؿ و فقداف المتعة الخوؼ مف المجتمع و 

   .جماليا فيو

                                                             

.297عثذ الوالل هرتاع، تحلُل الخطاب الطردٌ ،ص - 1  

.14صالرواَة ، - 2  

.170،ص،دلالة اللىى فٍ زهي أهل التحقُكضارٌ هظهر طالح  -  3  
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يجة الدارجة أي ىو عنواف مباشر مف النادر جدا أف نجد عناويف الروايات ترد بالم  و  

"...أن ىذا معروؼ عند عامة الناس وأشار إليو عبد المالؾ مرتاض في مقدمتو لمروايةو 

 بالأمازيغية.  "ثاجمت"ىذه التسمية قريبة مف تسمية و  1العنوان أكثر ملاءمة من سواه فأجزناه

 السياؽ تخدـ التي العبارات بعض في النص إلى بالعودة العنواف دلالةحصر  ويمكننا

فيي كأي امرأة التي تعاني  ،2كنت طيمة عدتي أعود آخر الميل إلى سريرك بلا رائحتك" مثؿ

ويترؾ الوحدة بعد اختفاء شريؾ حياتيا بيف عشية وضحاىا الذي يختفي فجأة بلا سابؽ إنذار 

 عقميا. خمفيا ذكريات تملأ قمبيا و 

آآه «اليجالة» " كنت في عدتي أعد لإسمي الجديد بعد ترممي المفاجئتشير كذلؾو 

فيو اسـ غريب عنيا فمـ تحس بو مف خلاؿ تجربة  ،3كم ىو حقير اسمي الاجتماعي الجديد

تذوفت طعـ الترمؿ الذي لـ تحس بو خريات حتى جاء دورىا في الحياة و النساء الأرامؿ الأ

لكنيا في حقيقة الأمر فيي بشر كباقي البشر الذيف لا يدركوف ، و بجانبياعندما كاف زوجيا 

 الأحداث ةسيطر  مدى ملاحظة يمكننا ببساطة عندما يفقدونو .وىكذا قيمة ما يممكوف إلا  

 .النص عمى العاطفية

 مف خوفا عميو الحفاظ بيدؼ لعميا الثانيةالأولى و  الصفحة في مرتيف العنواف ويتكرر

 أف عمى نغفؿ أف دوف. الرواية بعنواف القارئ معرفة عدـ إلى يؤدي قد ما الغلاؼ ضياع

     والتشويؽ. المتعة فيزيد القارئ إثارة أجؿ مف يكوف قد العنواف، تكرار

                                                             

.11، صالرواَة - 1  

.32، صالرواَة -  2  

.64، صالرواَة -  3  
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 التي الواقعية الفنية الرسومات تمك الفني" بالتشكيؿ ونقصد: والتجريدي الفني التشكيل ـ 3

 أداة لتكون وفصوليا الرواية داخل صفحات أو الأمامي الغلاف في سواء الكاتب إلييا يمجأ

 التجريدي التشكيل اأم  . لممتمقي توصيمو الكاتب يبغي معين قصصي مشيد عن تعبيرية

 عن إيحائية رمزبة أداة لتكون داخميا أو الرواية غلاف في التجريدية الرسومات بو فنعني

 تماما، مختمفيف التشكيميف كلا أف   قولو خلاؿ مف ونفيـ ،1"توصيمو الكاتب يبغي معين حدث

 ومفيومة ،  واضحة فييا رسوماتال تكوف الفني التشكيؿ أف وذلؾ

 اكتشاؼ القارئ أو المتمقي ويستطيع ما منظر أو ما حدث عمى تعبر ما وكثيرا        

 يظير وىنا. الملاحظة في المبالغة دوف ويستوعبيا بسرعة ويفيميا الرسومات تمؾ مف دلالتو

 ما ىدفا ذلؾ مف يتوخى كاتبيا إف إذ مقصودة لتكوف الرسومات ىذه يختار أنو عمى المبدع

 ( كثيرة بأمور إييامو وانفعاليا، شعوريا فيو التأثير القارئ، إقناع)

 الذي التجريدي التشكيؿ عكس عمى القارئ عمى الفيـ سيمة دلالتو تكوف قد بالتالي

 يفيـ ولا استيعابيا في صعوبة يجد فالمتمقي( الزيتية الموحة) مثؿ مفيومة غير برسومات يرد

 .الملاحظة في المجيود بذؿ منو تطمب لو حتى منيا المقصود ما

 تمؾ صاحب إلا   يفيمو لا التجريدي التشكيؿ اأم   العامة يفيمو الفني فالتشكيؿ ،إذف 

 رسومات ىناؾ ،بؿ تجريدية توجد رسومات لا الرواية وفي. الموحة تمؾ مبدع أو الرسومات

يحممف جرار ث نساء في الريؼ يصعدف المرتفع و لثلا الأمامي الغلاؼ في تظير التي فنية

بمباسيف التقميدي وارتدائيف حمي مف الفضة فيو مشيد ممموءة بالماء و خار المصنوعة مف الف

 .أمازيغي

                                                             
 .103هراد عثذ الرحواى هثروك، جُىتىلُتنا الٌض الأدتٍ، ص  - 1
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.وسبب تجسيد  نلاحظ أيضا نبات الصبار بموف الأخضر مثؿ لوف الغلاؼ تماما  

ؿ أعباء الحياة. حيث ىناؾ مف قاؿ أف الصورة في الغلاؼ أف المرأة تصبر عمى تحم   ىذه

  .المرأة خمقت كتفييا قوية بدرجة كافية لتحمؿ عمييا ثقؿ العالـ

ترفقيا معمومات شخصية بالإضافة إلى نجد صورتيا و  لمغلاؼ الخمفية الواجية أم ا

مف باريس الذي يظير  "أحمد بودىمان"تعميؽ خاص حوؿ ىذه الساردة والرواية مف طرؼ 

 ر مف خلاؿ قراءتوالذي تأث  "تبدو وكأنيا الجزائر"  أسفؿ الغلاؼ الذي وضع ليا عنواف

تتحدث فييا عف  التيبؿ متو ما لـ يكف يعرفو مف قىذه الرواية عم لمرواية واعترؼ فييا أف  

ءة ىذه القارئ إلى قرا ىذا التعميؽ لو دور فعاؿ في دفعو  الوفاء.و عف الاسلاـ الجزائر و 

 يبعث فيو نوع مف الفضوؿ لمعرفة أكثر عف تفاصيؿ أحداث الرواية.الرواية و 

 الكمية النصية-ب

 عشرة إلى وتنقسـ متوسط حجـ ذات  وىي صفحة، 64 في الرواية جاءت لقد : النص تحديد  -  أ

 .   رئيسية عناويفب  كميا جاءت فصوؿ،

 وفيو(  66ص غاية إلى 64 الصفحة مف يبدأ)رائحة كافوره كفنو الأبيض و   الأول الفصل ـ

تعرض الكاتبة تفاصيؿ نقؿ زوجيا إلى المستشفى بعد إصابتو بنوبة قمبية و الحالة المأساوية التي 

  . واجيتيا بعد وفاتو

تتحدث عف حاليا بعد غياب  :(46ص إلى 64ص مف) المواسـ تقمب المواجع الثاني الفصل ـ

    .ترجاع الذكريات الماضية زوجيا عنيا و اس

في ىذا الفصؿ تعاني الوحدة وتصارع  :(46ص إلى 46 مف) آه لو سألوا وسادتي الثالث الفصل ـ

   المكوث وحدىا لفترات طويمة و مطالعة بعض الكتب حوؿ أمور عدتيا.و  حزنيادموعيا و 
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تتحدث عف حالة أطفاليا في عيد  :(34ص إلى 31 ص مف)بلا عمب شكولاطة  الرابع الفصل ـ

حساسيـ بالفراغ و  ميلاد والدىـ   ىذا العيد زادىـ حزنا وألما.وا 

في زمف الثورة   نضاؿ والدىاعدة أميا و  تسترجع :(76إلى36)مواجعيا القديمة الخامس الفصل ـ

 وفي نياية الفصؿ تتحدث عف خروجيا في منتصؼ الميؿ اتجاه المقبرة.

تتحدث عف زيد العظيـ الذي استطاع  :(24إلى74)ىولكست غزةزيد و  حذاء السادس الفصل ـ

  ىذا الانتصار آنسيا في عدتيا.صر بنفسو عمى السياسة الأمركية و بحذاءه أف ينت

فيو العنواف الرئيسي لمرواية إلا أنيا خصصت فصؿ يحمؿ  :(26إلى23) اليجالة السابع الفصل ـ

  لأرممة في واقع المعاش.ىذا العنواف لتتحدث عف النظرة الدونية ل

   الأرممة ناولت فيو النظرة التمييزية بيف ت :( 62إلى61)في الحزف لسنا سياف الثامن الفصل ـ

يتمقى الرجؿ  الرجؿ الأرمؿ؛ فالمرأة تتيـ بالخيانة إف عزمت عمى الزواج ثانية، في حيفو 

 الأرمؿ تشجيع مف طرؼ المجتمع عمى الزواج مرة أخرى.  

خروجيا تتحدث عف انتياء العدة و  :(46إلى66)انعتاقي الجديد.. الطريؽ إلى قبرؾ التاسع الفصل ـ

    أصبحت حرة في زيارة القبر كما ينص الشرع. بحيث مف حبسيا الدنيوي

تستعد لمقاء زوجيا  جاء ىذا الفصؿ في أربع صفحات (:66إلى44)لقاؤه الأخير العاشر الفصل ـ

  عمى انفراد.
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 الفضاء الجغرافيالمبحث الثاني: 

 أو ىو الأرضية الذي تتحرؾ فيو الشخصيات الميداف؛ الفضاء الجغرافيب ونعني تمييد:

 تكوف ما وغالباسواء كانت أحداثا واقعية أو خيالية  ،القصصي النص أحداث فيو تدور الذي

 فييا تجد التي الفضاءات تمثل وىي وتنقلاتيا، شخصيات لحركة مسرحا" الأمكنة ىذه

 ٬المحطات ٬الأحياء ٬الشوارع مثل قامتياإ أماكن غادرت كمما نفسيا الشخصيات

 يمكف ولا روائي عمؿ أي في وضروريا أساسيا يعد حضورىا فإف   وعميو، 1الخ ...المحلات

 الشخصيات. بيف التواصؿ ينعدـ انعدـ إذا لأنو ،بدونو النص يرد أف

 إلى راجع وىذا ضيقة أو واسعة كانت سواء أماكف عدة إلى يشير الفضاء ىذاو          

 ملاحظة أمكننا أيدينا بيف التي" اليجالة" لمرواية تصفحنا خلاؿ ومف لمكاتب، الفني الإبداع

 كبيرة سمطة الأخيرة ليذه أف مع مغمقة وأخرى مفتوحة أماكف إلى يفرع الجغرافي الفضاء أف

 ثنائية ىي الثنائيات أىم ولعل الضدية، ثنائيات عمى مبنية معظميا وردالنص الروائي " في

 ،2إقامتيا المغمق والمكان الشخصيات، انتقال إطار ىو المفتوح والمكان( المغمق/ المفتوح)

 عمى توضيحيا يمكف  الرواية التي أحداث فييما تجري التي الأساسية الفضاءات وتعتبر

 :الآتي الشكؿ

 عموميا في الروايات تتخذ" الأماكف أف إلى حبيمة الشريف أشار لقد :المفتوحة الأماكن -أ

 يفرض لاختلاف الأماكن ىذه وتخضع مكانيا، للأحداث تؤطر الطبيعة عمى منفتحة أماكن

 واسعة أماكف فيي ،3أنواعيا وفي طبيعتيا وفي اليندسي شكميا في المتحكم الزمن
                                                             

 .41تٌُة الشنل الروائٍ، ص  –ـ حطي تحراوٌ 1
عالن النتة، -الشرَف حثُلة )تٌُة الخطاب الروائٍ( دراضة فٍ الرواَات ًجُة النُلاًٍ -2-3

 .  244، ص2005 ،دط،ارتذ تُروت
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 مثؿ والاستقباؿ الإرساؿ عممية خلاؿ مف حوالتفت   الاتصاؿ عمى الإنساف تساعد وشاسعة

    والشارع . الحي المدينة، البحر،

الناجمة  الفوضى إلى شساعتيا بالإضافة بسبب آمنة غير تكوف المنفتحة فالأماكف

 ىذه ترتيب ويمكف مرتب، بشكؿ ذكرياتو واستحضار التركيز يستطيع لا فالإنساف عنيا، 

 . ضيؽالأ إلى الشاسعة مف التدرج افيي مع مراعاة الأمكنة

 البحيرات عمى أو بالمحيط يتصؿ المالحة لممياه كبير تجمع أي عمى يطمؽ :البحر-6

مف يقصد ىادئ، ىناؾ  يكوف وتارة وىائجا غاضبا يكوف تارة البحر مثؿ فالإنساف ،المالحة

 أف   إلا   مفتوح، مكاف وأن   مف بالرغـ ومجيوؿ منتو لا عالـ البحرو  .البحر للاستجماـ و المعب

 بيف محصورة فيي إيحائية ودلالات سمات ليا الأمكنة مف النوع وىذا مستحيؿ فيو العيش

 .والتشاؤـ والأمؿ والفرح الحزف

ففي النص الروائي وظفت  .ىناؾ مف يقصده ليرمي ما بداخمو مف ضغوطات نفسية       

 :ذكرياتيا التي أمضتيا مع زوجيا وذلؾ لقوليا استرجاع الروائية البحر المجوء إليو مف خلاؿ

الذىاب إليو  كاف ىذا المقطع في ،1"كانت ىجرتك الوحيدة باتجاه البحر...باتجاه أعماقو"

 تحت الشمس الحارقة ونسيمو الاستمتاع بزرقة البحرو  الميوقصد المعب و كعائمة سعيدة 

ىي مف أفضؿ و  ،2تشتييو دومامن بعيد..يأتيك نسيمو طريا كما كنت  "زرقة البحر تموح

 .مستقرةو  ، ويظير لنا جميا أنو يتمتع بحياة ىادئةالأماكف في حياة زوجيا كونو يحب الحياة

ملاذنا الوحيد من الروائح ذاك المكان الموحش كان البحر و " :يأخذ معنى آخر في قولياو 

                                                             
                                                                                                                                               .28الرواَة، ص - 1

.86الرواَة، ص - 2  
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مجازفة  البحرفي ىذه الحالة يقصداف  ،1مواكب الجنائز"و صور الجثث الدم والصخب و 

في  التي شاعت اعراض صور الجثثنقؿ الأخبار و ل كونيما يشتغلاف في الصحافة بحياتيما

 زمف الارىاب.

   يمكف أف يكوف مصدر ألـ رزؽ و أف البحر مصدر أمؿ و  وفي نياية المطاؼ         

"الذين يرتمون في حضن زوارق الموت بحثا عن اليلاؾ لمف لا يحسف النظر إليو و 

الفراديس المفقودة فيعودون إلى الشواطئ التي يفرونيا جثثا متعفنة..أو محروقة أو 

ولا نحكـ عميو أنو  ،يقود نفسو إلى التيمكةذه عاقبة لمف لا يحسف استغلالو و ىو  ،2مخرومة

مف أحبو كأمثاؿ  لا يحب إلا  و لأن مصدر اليلاؾ بمعنى الكممة لأف البحر لا يعتد عمى أحد

 .مراد

مكانية الفعل حرية" للإنساف تمنح واسعة أماكف وىي :الشارع- 2  الاطلاع وسعة التنقل وا 

 مف وىناؾ الخارجي، بالعالـ الاتصاؿ الإنساف يستطيع الأماكف ىذه خلاؿ ومف ،3"والتبدل

 ينجـ الذي يشاء كما صرؼوالت   للإنساف الحرية تعطي ياأن   أساس عمى الأماكف ىذه يعتبر

 كما محدوداف، غير فيما بالانفتاح يتميزاف والشارع الحي لأف   مختمفة، سموكات خلاؿ مف

   .رغباتو و ومتطمباتو حوائجو قضاء كذلؾ يستطيع

حراء المدينة، ص"فالشارع  في تناولو لمشارع قائلا ياسين النصيرواستنادا إلى قوؿ    

لامتداده، طاقة عمى  ولولب بعدىا الحضاري، ،حياتيا الدائبة المتحركةوجزؤىا الزمني، و 

فالشارع فضاء واسع تتحرؾ فيو  ،4المكان"ولانعطافاتو تحولات في الزمان و  مد الخيال،
                                                             

                                                                                                                                                .31الرواَة، ص- 1

.86الرواَة، ص - 2  

  .244الشرَف حثُلة،)تٌُة الخطاب الروائٍ( ، ص-3 

 .           110صاضُي الٌظُر، الرواَة و الوناى، َ - 4
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الأشياء فيو غير ثابت كما ينبض بالحياة، فمف خلاؿ الشارع نتعرؼ إذا ما وجدت الحياة 

 في الأماكف المجاورة لو أو تنعدـ. 

 بسببخد طابع آخر فيو غير آمف ا في الميؿ يأوأم   ،في النيار آمفيكوف الشارع 

من  ار الخالي إلا  "كنت أجوب كل ليمة الشوارع المظممة وحدي.. وأقطع الطريق السي   ظلامو

تجرأت الخروج في مثؿ ىذا  فتيحةأف  إلا   ،1بعض السيار الصاخبة.. الثممة مثل أصحابيا"

ما لو ر فرب  الوقت المتأخ  يعود السبب لحالتيا النفسية فيي لا تخاؼ السير في ذلؾ و  ،الوقت

ت ف جية أخرى أحس  ا تجرأت عمى الخروج ىذا مف جية، ومكاف زوجيا عمى قيد الحياة لم  

 في ىذا الوقت ليس ترويح عف النفسفخروجيا لا ييميا إف أصابيا مكروه بضياع لفقدانو و 

 ب نفسيا.   يتعذلبؿ 

غزة تحت ظؿ السياسة العربي في  صفيا لشارعمف جية أخرى تأخذنا الكاتبة في و و 

ل زيدا إلى بطل قامتو من قامة صلاح "حذاء زيد أغبط الشارع العربي الذي حو  الاستعمار و 

بؿ ىو ساحة لمقتاؿ  ؛الاطمئناففيذا الشارع يرمز إلى عدـ الاستقرار و  ،2الدين الأيوبي..."

بعضيا وىجرت حتى البيوت ىدمت وتى، فيو شارع يتميز بالعنفواف و المتكثر فيو الدماء و و 

 ،الـانعداـ الألواف الدالة عمى الحرية كباقي شوارع العيا الآخر تتميز بمونيا الرمادي و بعض

 .الخرابؿ عمى الحزف و فيو دا

، فيو شارع سماء غزة البكاء الذي يع ـ الدخاف يتصاعد في كؿ مكاف والصراخ و و  

ىذه الشوارع و اليدوء. الراحة و و سكاف لا يعرفوف النوـ عامر دائما في الميؿ أو في النيار، فال

العربي الذي كان  "استأنست بصراخ الشارعا تعانيو بداخميا اتخذتيا الكاتبة مؤنسا ليا مم  
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كونيا تعيش في صراع داخمي في فقدانيا لزوجيا  ،1يشبو صراخ شوارعي المظممة داخمي"

 فاستأنست بالشارع العربي الكئيب مثميا.   

 مف نجد إذ الخارجي، العالـ عف نسبيا الشخصيات تعزؿ التي وىي: المغمقة الأماكن/ ب

كوسيط لتحقيق الأمان الشخصي لمناس "وىي  عزلتنا، في النفسية الراحة مف نوع خلاليا

 ،والاستقرار الأمف توفر أماكف ييف ،2عندما يغمقون عمييم بيوتيم طمبا لمنوم أو العزلة

 مف يبدأ الوصؼ وىذا فتيحة بوروينةلنا  تصفيا التي المختمفة الأماكف ىذه نجد الرواية فيو 

 :الرواية في أولا الكاتبة اىتماـ انصبت التي الأمكنة بيف ومف. فضاء أضيؽ إلى أوسع

يحتوي عمى  عبارة عف بيت كبير يو: ىو مركز عمومي لممعالجة الصحية، فالمستشفى-1

   الأطباء بالإضافة إلى  المكاتب خاص بالأطباء الأخصائييفغرؼ عديدة لمعلاج و 

"ويتخذ المستشفى في الواقع شكل الأدوية..الخ  سيارات الإسعاؼ و والعماؿ و الممرضيف و 

مكان لمعلاج، لا يركن بزواره المؤقتين يأتونو من أمكنة مختمفة بحثا عن الشفاء، ثم 

ولكف في الرواية نجد  ،3اسيغادرونو، يعيش حركة تجعمو مكان انتقال مفتوح عمى الن  

 ،القبر. فالمستشفى إذففيو الجسر الذي يربط بيف البيت و عكس الشفاء وىو الموت الأبدي، 

 ىو المكاف الذي فارقيا شريؾ حياتيا.كذكرى مؤلمة لمكاتبة و  يبقى

وىو المكاف الوحيد ا أصيب بالنوبة القمبية، لم   إلى المستشفى فكرت في نقؿ زوجيا

توقف  و يعيد النبض لقمبو الذي..راكضا باتجاه المستشفى عم  " حياةالذي يعيده إلى ال

                                                             
                                                                                                                                               .59الرواَة، ص -1

.57حطي تحراوٌ، تٌُة الشنل الروائٍ، ص - 2  
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كان لكف أثناء السير في الطريؽ بدا طويلا لقوليا: " 1فجأة..فيعيده إلى بيتو ماشيا.."

بسبب حالتيا لكف فالطريؽ يبدو عاديا  ،2الطريق إلى المستشفى طويلا..خمتو بلا نياية

 الخوؼ مف فقداف زوجيا.  ؿ عمى توترىا و ادىذا و  النفسية

المستشفى ترؾ في ىذا " و مصطفى باشافالمستشفى الذي قصدتو ىو مستشفى "

 ،3"كم كان الطريق إلى المستشفى طويلايا تكرر قوؿداخميا أثر نفسي والدليؿ عمى ذلؾ أن  

" كانوا قرابة الأطباء الذيف يحوموف حولووجوده مسجى فوؽ طاولة الطوارئ، و تأثرت ب كماو 

آخرون بمآزر ر بالموقد.. بعضيم بمآزر بيضاء و العشر الأطباء يحيطون بو إحاطة النا

ما ليا نظرة سمبية للأطباء، كونيـ فشموا في إنقاذ زوجيا مف ورب   ،4خضراء مثل قمنسوتيم

 المستشفى راسخا في ذاكرتيا فبمجرد النظر إليو تستحضر ذكرى زوجيا.يبقى و 

 تستخدـ والتي الإنساف احتياجات تمبي التي المباني وتصميـ تشييد فف ىيو: العمارة-6

 دار عف عبارة فيي المدينة في خاصة نجدىا العمارة وىذه مناسبة، إنشائية وأساليب مواد

"...وىم ييرولون السلالـ و  والأدراج الشرفات وكذلؾ طوابؽ، عدة مف ويتكوف وعالي كبير

 مختمفة عائلات تضـ العمارة وىذه ،5وأخيرة ينزلون سلالم العمارة مرة أخر ثانية بك...

"...يدخمنين بيوت الجيران أو عدوانية  أو حميمية كانت سواء مختمفة علاقات بينيـ وتربط

   6بيوت أخرى قريبة
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 عمى ياونيستغم التي والجيراف، الأصحاب بيف الأماكف ىذه في تأثيرية علاقات وىناؾ

"كانت أقدام أقاربك  عمى التآزر في النص الروائيوالتآزر. نجد صور دالة  التعاوف أساس

 1أصدقائك الذين كبرت لحاىم فجأة و قيرت فجيعة رحيمك تقاسيم وجعيم فجأة"وجيرانك و 

 المعيشي النمط اختلاؼ وكذلؾ مختمؼ وتفكير ثقافة ذو عائلات تسكف العمارة وفي

 مثلا كالفوضى العمارة مف تصدر التي المشاكؿ إلى بالإضافة أخرى، إلى عائمة مف

إلى نوع  ساردةالتصرفات. ففي الرواية لـ تتطرؽ ال مف ذلؾ وغير والضجيج، والإزعاجات

ن   ،ىذه العلاقات  ما جسدت العلاقة بيف جيرانيا في الرواية أثناء وفاة زوجيا.وا 

 ليجعل منيا كياناالبيت بمعناه الأوسع المكان الذي يجمع الخيالات المتنافرة  :البيت-3

 والراحة الأمف لو يوفر الذي الإنساف فيو يأوي الذي المكاف أي ىو ،2"عضويا متناسقا

 كما لو امتداد الإنسان بيت إن": قائلا بحراوي حسن ويعرفو أسرتو، أفراد يضـ كما النفسية،

 وىي أصحابيا عن تعبر فالبيوتالإنسان،  وصفت فقد البيت وصفت إذا فإنك "ويميك" يقول

 ،3"فيو يعيشوا أن عمييم يتوجب الذين الآخرين النفوس في الجو فعل تفعل

 حياة يعيش فالإنساف فخما البيت كاف فإذا الإنساف طبقة عف يعبر البيت أف   بمعنى         

ذا راقية،  النمط يوضح الذي ىو البيت أضؼ إلى ذلؾ،، عادية تكوف فالحياة بسيطا كاف وا 

 ذا البيت أصبح لقد" لذلؾ يقوؿ:و حسب ما توصؿ إليو شريؼ حبيمة  الإنساف لدى المعيشي

 والشخصية المكان بين الجدلي بالتأثر دلالة الإنسان عمى لتدل زواياه من تنطمق دلالة
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 تحفظ ذاك أو البيت ىذا تحت عاشوا لأناس كاممة حياة عن الكشف بإمكانيا علاقة إنيا

  1"لو معنى لا ىندسي شكل مجرد المكاني والفضاء البيت يبقى دونيا وذكرياتيم أحلاميم

 تكوف العلاقة وىذه والشخصية، المكاف بيف العلاقة ض ـ  القوؿ ىذا حسب عمى فالبيت

"...بيتك الدليؿ عمى ذلؾ في الرواية لقوليا و  .بينيما والتأثر تأثير علاقة بسبب جدا وطيدة

تتحسر عمى بيتو الذي يعـ فيو الظلاـ بعد مفارقتو،  ،2الذي امتلأ بالمعوزين رمشة عين"

 أطفالك نرتشف ألمنابيوت الناس تزىو بتمك المواسم وكنت أنا و  " كانتوتضيؼ قائمة 

بعد وفاة زوجيا الذي ففي ىذا المقطع نجدىا تقارف بيتيا ببيوت أخرى  ،3ونضاجع مصابنا"

 عادة.  الفراغ، بينما البيوت الأخرى تغمرىا السترؾ الحزف و 

 والحجرات( مزدوج وأ مفرد)السرير وتشمؿ لمنوـ مخصصة البيت مف جزء وىي: الغرفة-4

 لمعزلة تستخدـ ما وعادة وضيؽ منغمؽ مكاف والغرفة. الأثاث إلى بالإضافة الملابس لتخزيف

  واليدوء. الراحة عف والبحث

"غطاء في نظرتو إلى الغرفة ىي "المكافالرواية و "في كتابو  ياسين النصيرويقوؿ       

عندما يألفيا يتحرك يدخميا ليرتدي جزءا آخر و ان يدخميا فيخمع جزءا من ملابسو و للإنس

ذا ما اطمأن تماسكيا ببحرية أكثر و  فالغرفة  ،4الجسدي"دأ بالتعري فييا التعري الفكري و ا 

الناس أثناء الاستقرار النفسي، وىي تستر الإنساف عف أنظار توفر نوع مف الراحة و 

 استخداميا لمحاجة .
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مف خريف وتمكث فييا لفترات طويمة و فتيحة اتخذت الغرفة مكاف لمعزلة عف الآو 

"لم أبرح غرفة نومك  :تقوؿ أيضا.و 1قميلا" " لم أفتح نافذة غرفتنا إلا  المقاطع الدالة عمى ذلؾ

  بغرفة زوجيا. ىذا داؿ عمى حالتيا النفسية وشدة تعمقياو  لمقمة أعدىا لأطفالي" إلا  

نما  ،الغرفة لـ ترد في الرواية عمى أساس أنيا تقتصر عمى غرفة البيت فحسبو  وا 

ىي غرفة و  2وجدتو مسجى فوق طاولة غرفة الطوارئ..." أخذت مكاف آخر لقوليا

ف صح التعبير ىي آخر محطة و التي لا تفارؽ ذاكرتيا لمستشفى التي ودعيا رفيؽ دربيا و ا ا 

في النص ىناؾ عبارات تفسر مكوثيا في الغرفة دوف أف و  خلاليا بلا رجعة.التي سافر مف 

"كنت طيمة عدتي أعود آخر الميل إلى سريرك بلا رائحتك..أبكيك تصرح بيا مثؿ قوليا 

 لأنيازنيا مف خلاليا عف أنظار أولادىا تحجب حو  وىنا داؿ أف الغرفة مكاف لمعزلة ،3خمسة

 وحدتيـ.و  يتأثروف بدموعيا وتزيدىـ في حرقتيـسلامتيـ كي لا تحافظ عمى 

الغسؿ والتجميؿ سواء نجدىا داخؿ ىي غرفة صغيرة مخصصة للاستحماـ و : الحمام-5

 بمجرد بسرعة أصبحت تخاؼ خلاؿ عدتيا تدخؿ بسرعة وتخرجو ، غرفة النوـ أو خارجيا

لوقت أمضيت  مسةمخت لم أدخمو إلا  عدتي و "..إلى حمامي الذي ىجرتو طيمة الدخوؿ إليو 

امي "وكنت كمما دخمت حموتضيؼ كذلؾ  ،4تمحيص شريط عمرك معكمعظمو في تدوير و 

اه..من قارورات أخرج منو مسرعة..أىرب من مرايفي أيامي عدتي دخمتو مسرعة و 

 5فوطة حمامك..رات حلاقتك.. من فرشاة أسنانك..و شفعطرك.. من مشطك و 
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يا رىا بزوجيا وحتى أن  الأشياء التي يذك  فخلاؿ ىذه المدة تجنبت النظر إلى كؿ 

وأيضا  ،الإنساف الذي يستحؽ أف تتجمؿ لو قد مات لأف   ،التجميؿ في ىذه الفترة تتجنب

 عمى زوجيا فإنيا تحد   لا تحد إمرة فوق ثلاثة أيام إلا  » اتبعت وصية رسولنا الكريـ لقولو:

لا تممس طيبا لا تكتحل و ثوب عصب و  لا  لا تمبس ثوبا مصبوغا إعميو أربعة أشير وعشرا و 

تطبؽ ما نصت  فيي ،1عند أدنى طيرىا إذا طيرت من حيضيا بنبذة من قسط أو ظفار إلا  

 أمر آخر أنيا فقدت شيوة التجميؿ.عمييا الشريعة و 

أثناء انقضاء العدة عادت إلى عيدىا فأصبحت تتجمؿ كباقي النساء وخاصة أثناء و 

يأ لزيارة حمامي كما العروس تتييأ لبيت الزوجية..وكنت أنا أتي"..ودخمت زيارة قبر زوجيا 

الذي ىجرتو  فتيحةفيذا المكاف لو أثر نفسي في حياة  ،2عشرة أيامقبرك بعد أربعة أشير و 

فمو مازاؿ زوجيا عمى قيد الحياة فإنيا تقصد  ،في عدتيا مثمما ىجرىا زوجيا إلى الأبد

.  الحماـ أكثر مف مرة في اليوـ

، ǁالمقبرةǁ)ج( جبابين، ما استوى الأرض في ارتفاع، ولا شجر فيو  الجبانة: -6

المكاف المخصص لدفف الموتى أي ىو مساحة تكثر فيو القبور وتكثر ىو و  ،3الصحراء

ف افتيحة اتخذت ىذا المكأناس دفنوا أقرباؤىـ مف الموتى و الزيارات إلى ىذا المكاف مف قبؿ 

"تركت المدينة ممجأ آخر لزيارة زوجيا في قبره كؿ أسبوع واعتبرتيا كمدينة عامرة بالموتى 

4ورائي فارغة بدونك...ودخمت الجبانة التي صارت عامرة بوجودك"
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وحدي كنت والسكون ندخل باب ثـ تصؼ لنا شعورىا لما تدخؿ ىذا المكاف"   

الصمت فيو منظر يغمره الحزف و  ،1افالجبانة...ووحدىا البومة كانت تعمو شجرة الصفص

وكمما تدخؿ ىذا المكاف تجد فيو  ،2شاحب مصفر وجو الجبانة في ساعات الصبح الباكر.."

اتبع البوم يدلك عمى البوـ الذي يتصؼ بالحزف والشؤـ وتستحضر في نفسيا أقواؿ العجائز"

بالإضافة إلى شجرة الصفصاؼ  ،الحزيف الذي يتميز بصوتو ، فيذا الطائر النتء و 3الخراب

  4"شجرة الصفصاف فتكثر بالسوداويةالتي ترمز لمسواد 

كان لأحد المتسولين الذين ىذا المكاف يقصده المتسوليف طالبيف الصدقات "و    

بعدما أف كانت تقصد  ،5اعتادوا التسول عمى عتبات الجبانة وأسوارىا طوال أيام الأسبوع

الآف ظير ليا و ة كالعمؿ أو البيت أو الأقارب، يوميا في المدين اأماكف أخرى التي تقصدى

   .مكاف جديد في حياتيا ىي الجبانة

 الموتى، لدفف مخصص مكاف لكونو النص في خاصة دلالة الفضاء ىذا يحمؿ :المقبرةػ 7

 اعتبره كما والقبر جدا مكاف موحش وضيؽ وىو الواقعية، مف بعض الأحداث يمنح ما

 مف بو يتميز ما إلى بالإضافة الآخرة منازؿ مف منزؿ أوؿ أنو وسمـ عميو الله صمى الرسوؿ

 :الإنساف ويقوؿ شوقي أعماؿ حسب وذلؾ عذاب وأ نعيـ
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 1فعمى الأفواه أو في الأنفس   إن تسل أين قبور العظماء

لأزره في  كنت أتسمل خمسة" :قبر زوجيا قائمةومف جية أخرى تبيف لنا تعمقيا ب

قارورة الماء إلى " ...و يحممون قطعة القماش و  وحتى أطفاليا متعمقوف بقبر والدىـ .2"قبره

 .3"قبرك نياية كل أسبوع

سف ولدييا المذاف تركيما والدييما في ؿ ىذا المقطع تتأسؼ وتشفؽ عمى فمف خلا

وتتمنى لو تدخؿ إلى أعماقيما لتكشؼ عف أحاسسيما وأف تتحسس الفراغ الذي  الصغر

تحت صفصافة وجدت يمحؽ بيما. وكما تشبيو ببعض الصفات لتعتز بو وحبيا ووفائيا لو "

عادة ف الصفصاؼ شجرة صامدة و أكما ىو معروؼ  ،4قبرك...زرقة البحر تموح من بعيد

شجرة تقي أرادت أف تقوؿ أف ىذه ال، وس تحت ضمياتغرس لحماية التربة مف الانجراؼ والجم

    .كما شبيت القبر إلى زرقة البحر الذي يعشقو ، زوجيا مف أشعة الشمس
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 الزمان في الرواية

ل تقنية في دراسة الرواية، فيو أو   ،الخطاب الروائي الزمن ىو آلية من آليات تمييد:

يأخذ تعريفات  ىوو ، 1يعد إحدى الاشكاليات التي تواجو الباحث في البنية السردية لمروايةو "

مختمفة حسب آراء النقاد والفلاسفة والباحثين سواء من الناحية المغوية أو من الناحية 

  الاصطلاحية.

         شيره،الذي نعيشو بأيامو وساعاتو وأ العصرىو  الناحية المغويةفالزمن من 

وىذا التعريف لا يختمف كثيرا مما ذكر في  ،2أزمنأزمنة السنة وفصوليا)ج( أزمنة و "و

سنة: فصوليا وىي أزمنة ال " الوقت كان طويلا أو قصيرا،والذي يجعل منو قاموس المنجد

 3الخريف والشتاءالربيع والصيف و 

 يختمف بين الدارسين مثمما اختمفوا في تعريفيم لممكان،، فاحية الاصطلاحيةالن  ا من أم  

في  بنفنيست عندالزمن  رتبطي الدراسات الغربيةففي  ،أو عربيةسواء كانت دراسات غربية 

 .4الإنسانيةبالتجربة عن الخطاب  حديثو"

لمكان في ارتباطيما عن ا جون لوكالذي قدمو  يختمف عنيكاد ىذا التعريف لا و 

الزمن ليس شيئا معنيا ىكذا ف"و يتعمق بصراعو مع الزمن الإنسانوجود ف، الإنسانيةبالتجربة 

بقي تحريك و عدمو، أو  فيو الموجودات بل كل شيء وجد وبقي، أو عدم وامتد   يحصل

نقصانا فيو كم، وليس كما منفصلا...فلا يكون ت حركاتو، والزمن متفاوت زيادة و جزئيا
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وىي  و غير قار، فيو مقدار لييئة غير قارةأن   صل إلا  مت   مركبا من أنات متتالية، فيو كمٌ 

ن   ،إذن ،1الحركة ما متعمق أيضا بالعدم، فمثلا الإنسان فالزمن لا يتعمق بالموجود فحسب وا 

 حتى إن فارق الحياة فالزمن مستمر لا نياية لو. عد وجود الزمن بملايير السنين، وجد ب

الزمن  أي أن   ،2"مقدار حركة الفمك الأعظملى اعتبار الزمن إ أرسطو ذىب ىذا وقد

ة منذ نشأة الكون، إذن فالكون يقاس بالزمن وىذا ما ذىب إليو بعض إخوانو من الفلاسف أنش

الزمن المطمق  -عند بعض الفلاسفة تعنيالذين أعطوا مصطمح آخر لمزمن وىي المدة. و 

والزمن  ،3الذي تعده حركة، وعند أكثرىم أنو لا توجد مدة خيالية عن حركة إلا التوىم

لا يميل  والزمن، حتى أننا لا نستطيع أن نتخيمووىو غير مرئي و  يتحرك بسرعة ولا يتوقف

لى الوراء وليذا إأي أنو يتجو نحو الأمام كالسيم ولا يعرف التراجع  ،ثانية لاستدراك ما فاتنا

 .فالإنسان مع صراع دائم مع الزمن

فيو  دود تمر  " وسط متجانس غير محعمى أنو ورد تعريف آخر حول الزمن  

كم جعمو مقياسا لمحركة و  حيثب إحدى مقولات العشرة أرسطوىو عند الأحداث متلاحقة...و 

من و  ،4بعده ماىي الأنات وكل منيا مساو لما قبمو و متصل ينقسم إلى وحدات صغيرة و 

السرعة  المسافات حتى  اسية لقياس الحركات و خلال ىذا التعريف نجد أن الزمن وحدة أس

ب المدة الزمنية المستغرقة... والذي احس طمبالمسائل الرياضية لما يجده في ىذا ما نو 

 المسافة/السرعة الزمن =  :يحمل قانون
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"الزمن أمر اعتباري أن  يفسرون  المتكمموننجد  الدراسات العربيةالزمن في  اأم     

المستقبل ووجود الحاضر يستمزم وجود الجزء لا وجود لمماضي و  إذ   ،موىم ليس موجودا

جود لمزمن أصلا ولأن تقدم ة( لا يقولون بوجود الحاضر فلا و الحكماء )أي الفلاسف مع أن  

لأنو لو وجد لامتنع عدمو بعدمو ن فيتسمل و ائو بعضيا عمى بعض ليس إلا  بالزمأجز 

معنوي لا نتحسسو فلا نتصور أي  يءفالزمن ش ،1لكونية زمانية فيمزم وجوبو مع تركبو

 مخموق عمى ىذا الأرض يعيش بلا زمن.  

حيز التي يتشكل منيا إطار كل حياة، و "المادة المعنوية المجردة  الزمن ىووعميو، ف

     يا لبعض لا يتجزأ من كل الموجودات، وكل موجود حركتيا كل حركة، بل إن  كل فعل و 

ن  و الزمن غير مرئي )مخفي( لا نراه بالعين  ن  إ ،كما سبق ذكره 2مظاىرىا وسموكياو  و ما ندركا 

وكذلك بإدراك الدقائق والساعات والشيور والسنوات، بالعقل من خلال مرور الثواني و 

يحدد  باعتبارهمستقبل الالمركز بين الماضي و يعتبر الذي الحاضر الماضي والمستقبل و 

   .فلا وجود لزمن بدون الحاضر ،ل معاالمستقبالماضي و 

شياء الأ ج في أشد  "ىو زمن متسمط شفاف متول   لعبد المالك مرتاضالزمن بالنسبة و 

فيو غير الزمن الفمسفي أو النحوي أو  3متحكم في أبعد الأمور اعتياصاصلابة و 

 الاسترجاع  عبر تقنيتي يةفي خطاباتيم الروائبالزمن الروائيون تلاعب  ولطالما .الرياضياتي

مما بنا إلى الوراء  عودتارة أخرى يو  ،الحاضرتجري في يسرد أحداث  تارةف ،الاستشرافو 

 ،ىات الزمنيةالشكلانيون الروس بالتشو   عميو أطمقربما ليذا غير ثابت ر و زمن متغي  يجعمو 

                                                             
                         . 364د انًُطق، صيسًذ فزسً عجذ الله ،يعدى يظطهسب -1
دلانزه، ٍ عجذ انظًذ زاٌذ، يفهىو انسيٍ و،َقلا ع 16انشرٌف زجٍهخ، ثٍُخ انخطبة انروائً، ص -2

   . 4،ص3655انذار انعرثٍخ نهكزبة 
                  . 555عجذ انًبنك يرربع، رسهٍم انخطبة انسردي، ص -3
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ة في مالأحداث تكون متسمس فالروائي لا يستطيع أن يروي عددا من الوقائع دفعة واحدة لأن  

 كون متواترة ويتمثلان في:طريقة سردىا ت الواقع وأما  

    حداث المروية في القصة، فمكل قصة بداية ىو زمن وقوع الأزمن القصة: و  -

 نياية. يخضع زمن القصة لمتتابع المنطقي.و 

لا يكون بالضرورة ي يقدم من خلالو السارد القصة، و زمن السرد: ىو الزمن الذ -

 عموما،و  ،1مطابقا لزمن القصة، بعض الباحثين يستعممون زمن الخطاب بدل زمن السرد

   .زمن القصة(تنبني عمى ىذا الشكل)زمن السرد و الرواية 

ن من بعض ما جئنا عميو ذكرا يتبي  "و إلى علاقة الزمن بالمكان قائلا مرتاض ويشير  

    رسحيث يعسر عمى أي دا إجرائيا الزمن لا يجوز لو أن ينفصل عن المكان إلا   أن  

في أي يش في مكان دون أن يصاحبو الزمن فمن المستحيل أن نع ،2صف مكان شييرو 

يستحيل تناول المكان بمعزل عن تضمين الزمان كما يستحيل تناول "حيث  ،عمل روائي

دون أن لا ينشأ عن ذلك مفيوم المكان في أي الزمان في دراسة تنصب عمى عمل سردي 

كما سيحدده المصطمح التالي الكممتان متصمتان فيما بينيما  اتينيف ،3مظير من مظاىره

"فالرواية تتميز شكلا أدبيا أساسا بيذا العنصر الذي ىو زمنيتيا فأىمية ىذا  "الزمكان"

تى من كونو يمثل روحيا المتفتقة وقمبيا النابض فبدون اية تتأالعنصر بالنسبة لمرو 

 ،لا معنى لعمل روائي انفصل فيو الزمن بالتالي  ،4عنصر الزمن تفقد الأحداث حركيتيا

                                                             
يُشىراد َبشروٌ، ى، انذار انعرثٍخ نهعهىويفبهٍانسردي، رقٍُبد وسح، رسهٍم انُض يسًذ ثىع -1

               . 54، ص5030، 3الاخزلاف،ط
                                                                                                . 555ص رسهٍم انخطبة انسردي،، عجذ انًبنك يرربع -2
                                                                                                                                   . 554، صانسبثقانًرخع  -3
                                                                                  . 65ردٌخ فً انرواٌخ انًغبرثٍخ، صإثراهٍى عجبش، رقٍُبد انجٍُخ انس -4
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حركة و يفصح عن وقوع الأحداث و فحضور الزمن في الرواية ضروري جدا وميم لأن  

  "فالزمن في الرواية كالنص نفسو يمكن القبض عميو في تمفصلاتو الكبرى  ،الشخصيات

النص الخالي من توظيف عنصر  ن  ما يجعمنا نقر بأ ،1تحديد الأنساق التي يندرج فيياو 

 .لا معنى لو الزمن ىو نص جاف

ولو كان محض تصور وليس بشيء "، في إنجاح الأعمال الروائيةالزمن ويسيم 

نو   ىاجس الزمن يمكن أن   أن  بعبارة أخرى  ،2ليس جوىرابالتالي يعتبر حالة و حقيقي وا 

عمى ىذا شخصية تعيش في زمان غير زمانيا و يكون من مخيمة الكاتب حتى إن كانت ال

أىمية دراسة الزمن  أن بحراويوفي ىذا السياق يقر  .و الخطاب السرديالأساس ينبني عمي

في السرد كون ىذا النوع من البحث يفيد في التعرف عمى القرائن التي تدلنا عمى " تأتي 

باعتراف الجميع ل في جوىره و النص يشك   ذلك لأن  العمل الأدبي و كيفية اشتغال الزمن في 

  3المحاور والاتجاىات بؤرة زمنية متعددة

" قد يتنقل بين ىذه العناصر الثلاث فيو فأصبح الروائي يوظف الزمن توظيفا جماليا

وقد  ،4الحاضر فنعيش الماضي في الحاضر نجده راجعا إلى الماضي يختار منو لحظة تملأ

 .يقفز إلى المستقبل محدثا توقعا مفاجئ

الزمن قائم في تحديده نقطة الحاضر التي تمثل المركز فمن خلالو نسترجع أحداثا و 

"إذن ما يدعى التلاعب بالزمن. ىذا نحو المستقبل و أن نستبق الأحداث ماضية كما يمكن 

مكاننا التلاعب بالنظام الزمني أبعد من أن تحددىا نظرية ثابتة قائمة بذاتيا لكنو يقطع فبإ
                                                             

                                                                                                       . 335زسٍ ثسراوي، ثٍُخ انشكم انروائً، ص -1

                                                                                                                                 . 331انًرخع َفسه، ص 2-³
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تي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانيا الطبيعي في وقائع تأ إلىبعد ذلك السرد ليعود 

  .نوع من التشويق لمقارئالروائي الجمالية و من يزيد لمنص والتلاعب بالز  ،1زمن القصة

وىذا ما نجده في الروايات الجديدة التي لا تتبع التسمسل المنطقي في الأحداث عمى 

"فالروائيون الجدد عكس الروايات التقميدية التي تتقيد في تسمسل الأحداث تسمسلا منطقيا 

عمرت طويلا في النصوص يمارسون نوعا من التجارب حطم قداسة تسمسل الأحداث التي 

 2الروائية التقميدية

ذلك ببناء النص ""وعن علاقة زمن القصة بزمن الخطاب  في الخطابنبحث  و  

ذا كنا في صيغ الخطاب نتحدث عن نوعية العلاقات بين الخطابات وكيفية           وا 

عن  شتغاليا)خطاب مسرود، معروض، منقول...( فإننا في المتعاليات النصية سنتحدثا

تداخل بين زمن الخطاب  يعني ىناو   ،3علاقة النصوص بعضيا ببعض ضمن نص الرواية

صيغ الخطاب سواء نجده خطابا مسرودا الذي يتعمق بخطاب السارد أو خطاب معروض و 

سارد كلام الشخصية)منقول عندما ينقل ال أو ،الذي يقوم بو السارد بإثبات أقوال الشخصيات

 السارد كلام الشخصية يعمل عمى تغيير الكلام)منقول غير مباشر(عندما يحمل  أو مباشر(،

   انحطاط فيو يحافظ باستمرار عمى علاقة المركبة عممية تحمل و " ىوفالزمن بما 

من  الموسطة بالقيم الأصمية في شطرىا المزدوج الأمل المتوىم والذكرى الطوعية المجردةو 

                                                             
                                                                                                            . 310، صانشرٌف زجٍهخ، ثٍُخ انخطبة انروائً -1
                                                                                                         . 11، صانًرخع َفسه -2
                                                                                                               . 21رسهٍم انخطبة انروائً،ص ،سعٍذ ٌقطٍٍ -3
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شكالية من تعدد الأزمنة، فثمة زمن مضى قبل الكتابة، ىو زمن الحكاية،  وتنبع الإ ،1الوىم

 و التدوين، أوزمن الحاضر ىو زمن السرد 

منين زمن ، بينما يتخمف عن ىذين الز لزمنان، فتتزامن الحكاية والسردقد يتداخل ا"و

راءة ىو الفترة الزمنية التي سيقضييا القارئ حتى ينتيي من قثالث ىو زمن القراءة، و 

بالإضافة إلى الزمنين المذكورين سالفا نجد زمن القراءة الذي يتعمق في المدة التي ،  2الرواية

اك من يبقى يستغرقيا القارئ في قراءة النص الروائي، ىناك من يستغرق ساعة أو أكثر وىن

  ذلك عمى حسب درجة استيعاب النص من قارئ لآخر.فييا أسبوع أو أكثر و 

فكل ما يمكن أن نستخمصو من ىذين العنصرين أنيما متكاممين غير منفصمين  ،إذن

اب المكان فبغي ،3يتبادلان المنافع واية، يتبادلان توازن القوى، كماالمكان في الر "والزمان و 

لا يمكن أن يخمو أي عمل روائي من بعض الإشارات ، وعميو من الصعب تحديد الزمان

التي تفصح عن زمن وقوع الأحداث بالإضافة إلى الأمكنة التي كانت مسرحا ليا، حيث 

لذلك و  الزمن بأنواعو المختمفة إطاره ىو المكان الذي ينجز فيو " إن  يقول محمد مفتاح 

 4فإنو لا مناص عنو

لا في الزمان فكل واحد منيما يمتاز لا نستطيع أن نتحكم في المكان و  أننا إلا  

ا الزمان بسرعتو وىذا ما تطرق إليو عبد المالك أم  فالمكان معروف بضيقو و  ؛بخاصية

                                                             
نىكبرش، ، َقلا عٍ خىرج 303إثراهٍى عجبش، رقٍُبد انجٍُخ انسردٌخ فً انرواٌخ انًغبرثٍخ، ص- 1

                                                                                                                            .، ررخًخ زسٍ ثسراوي يع انزعذٌم وانزظسٍر 34فً َظرٌخ انرواٌخ ،ص
                                                                                                                                                                                 . 301عجذ انًُعى زكرٌب انقبضً، انجٍُخ انسردٌخ فً انرواٌخ، ص  -2
                                          . 155 شبكر َبثهسً، خًبنٍبد انًكبٌ فً انرواٌخ انعرثٍخ ،ص -3
  يسًذ يفزبذ ،دٌُبيٍخ انُض، انًركس انثقبفً انعرثً،ثٍرود، نجُبٌ،انًغرة،انذار  -4
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 ،1معا لا ذاكق، والشخصية لا ترضي بسيرة ىذا و "...فالزمن لا يرحم، والمكان يضيمرتاض

 فالزمن يعرف بسرعتو فيي في صراع دائم معو إلا   ،فالشخصية ىي ضحية الزمان والمكان

وقضيتيا مع المكان تجد صعوبة في اختيار الأماكن تارة،  ،الزمن يبقى ىو الأسبق دائما أن  

 وتتيرب من بعض الأماكن تارة أخرى.

 لا يغدر بصاحبك الزمانو   ألا يا دار لا يدخمك حزن             :ويقول أحدىم 

 2المكان إذا ما ضاق بالضيف كل ضيف     فنعم الدار تأوي                      

  

 

 

 

 

 

 

 

    

 

                                                             
                                                                                                   . 530يرربع، رسهٍم انخطبة انسردي،صعجذ انًبنك  -1
  شهبة انذٌٍ يسًذ ثٍ أزًذ أثً انفزر الأثشهً، انًسزطرف فً كم فٍ يسزطرف، نذار -2

                                                                                                  . 110ص دد،نجُبٌ، اندسء الأول، -انكزت انعهًٍخ، ثٍرود
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 يقاع الزمنيلمبحث الأول: الإا

الروائي  أنذلك  عدنا إلى تطبيق الزمن في أي عمل أدبي نجد الأحداث غير مرتبةلو 

  .الأحداث كما ىيلا يتقيد بتسمسل و خير يمجأ إلى استخدام ظاىرة التقديم والتأ

أن يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما أو  "ليس من الضروري من وجية البنائيةف 

فحتى بالنسبة  -كما يفترض أنيا جرت بالفعل -في قصة مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا 

لمروايات التي تحترم ىذا الترتيب فإن الوقائع التي تحدث في زمن واحد لا بد أن ترتب في 

الروائي لا يستطيع أبدا أن البناء الروائي تتابعيا لأن طبيعة الكتابة تفرض ذلك ما دام 

كأن نمثل القصة بالأسيم وتظير  :ومثال عمى ذلك ،1يروي عددا من الوقائع في آن واحد

 الأحداث التي وقعت فييا عمى النحو التالي:

 ج           د        ب               أ    

 وأما في زمن السرد تاخذ شكل آخر:  

 أد           ب                       ج 

. وسبب لجوء الروائيون البنائيين إلى ىذه "المفارقة الزمنية" ىذا ما يسميو جنيتو 

وكما يعرف أيضا عند الروائيون بظاىرة  ،الظاىرة لعجزىم عمى سرد الأحداث في آن واحد

 .التلاعب بالنظام الزمني

تعود إلى الماضي و  تتجو من الحاضر إلى المستقبل فيو أحداث الروايةو لاسترجاعأ ـ ا

"فإن كل عودة لمماضي تشكل بالنسبة لمسرد،استذكارا يقوم بو لماضيو ة سابقلإيراد أحداث 

                                                             

 1   .41زًٍذ نسًٍذاًَ ،ثٍُخ انُض انسردي، ص -
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فيي  ،1يحيمنا من خلالو عمى أحداث سابقة عن النقطة التي و صمتيا القصةالخاص و 

  .الاستحضارالاستذكار و بين ة سد الثغرات الحاصمة في السرد وتتعدد تسمياتيا تقوم بعممي

 البطمة ل زوجو دخببدأت سردىا  الكاتبة ذلك أن  ، فالرواية حافمة بظاىرة الاسترجاع

وىي ىنا  الإنعاشوصمت وجدتو عمى طاولة ا لم  و  ،إصابتو بنوبة قمبيةبعد إلى المستشفى 

"..كان إلى الوراء لتفسر لنا كيف تعرض زوجيا إلى تمك الحادثة فقالت مضطرة لمعودة

عمى غير عادتو..فتبممت كل ثيابو..راح ييم لأداء صلاة « نيم»يسكب الماء عمى أطرافو ب

مدة نقمو إلى ففيو استرجاع قصير  ،2العشاء..فوقع فجأة مغشيا عميو فوق سجادتو

   .في الرواية في بضعة أسطرالمستشفى يتطمب ساعات كثيرة، ولكن تقمص 

فالزمن  ،يا ستنقذه من الموتعم   ،ت القيام بياالتي تول   الإسعافات عاسترجاقامت بو  

زمن الذي أصيب يا اختصرت الالذي استخدمتو ىو زمن قصير عمى مستوى الخطاب لأن  

   .ا دخل عمييا بكفنو الأبيضثم تعود إلى الحاضر لم   ،زوجيا بنوبة قمبية

تسترجع فييا أحداث وذكريات سعيدة التي لفترة من أيام عدتيا و الزمن في ىذه ايبدأ 

 ،يبدو ىذا الاستذكار قريب جداو  ،3أتذكر آخر صيفنا معك" الصيف لقضتيا مع زوجيا خلا

 ى الاسترجاع الداخمي ثم تعود إل ،زال راسخا في ذاكرتياي ربما مر ت عميو شيور قميمة لا

لى عدتياو   أتوسد الحزن..ليستيقظ أطفالي بلا حزن"كنت وحدي أنام و مشيرة إلى ذلك  ا 

مع أطفاليا وكيف لمعاناة التي تعانييا مع نفسيا و تعيش في فراغ بلا زوج وا فيي ،4خريفي

                                                             

.353زسٍ ثسراوي، ثٍُخ انشكم انروائً، ص - 1  
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إلى مرتفعات الشريعة في  تقفز بنا إلى الوراء فجأةو  ،عميو تواجو حزنيا أو كيف تنتصر

 عميو مرور الكرام.ت بضعة أسطر قميمة الذي مر  

 ،الداخميالاسترجاع الخارجي و  تقنيتي بين فييا تمزج ياما نلاحظو في الرواية أن  و  

ىا كراحة نفسية ونسيان ىموميا تخذتتميو بنفسيا و  كأنيات بضيق في نفسيا و ما أحس  كم   وىذا

 وىذا دال عمى براعتيا بالتلاعب بين ىذين الاسترجاعين.

واستعمال الأصباغ وكل الزينة التي  الاكتحالتشير إلى الأيام التي توقفت فييا عن و 

وتستحضر قول الرسول عميو الصلاة  ،اعتبرتيا توصيات تنص عمييا الشريعة الإسلامية

     عميو أربعة أشير  يا تحد  إن  ف ،عمى زوجيا لا تحد امرأة فوق ثلاثة أيام إلا  :»والسلام

ند أدنى ع ، إلا  ، ولا تمس طيباوب عصب ولا تكتحلث ، إلا  ثوبا مصبوغا، ولا تمبس عشراو 

 «.1، بنبذة أو قسط أو ظفارطيرىا إذا طيرت من حيضيا

، فلا حاجة ليا في التزيين الاسترجاع التخفيف عن نفسيا من خلال ساردةأرادت ال

مسكينة المرأة قبل مجيء محمد..كانت تعتد الحول كمو..وتؤمر "تقول بعد موت زوجيا

 بالانزواء في أوحش الأماكن وأرذليا..وتمبس شر الثياب وأوسخيا ولا تنظر إلى السماء 

تتوقف لحظة ىنا و  ،2الموت ا ولا بيرا...إلا  لا تممس ممحً ولا القمر ولا الشمس ولا النجوم..و 

تقارن نفسيا بامرأة ذلك العصر لالعصر الجاىمي تحديدا إلى تعود إلى الماضي البعيد جدا ل

 رسولنا الكريم حررىا من الطقوس الجاىمية.  ىذه المقارنة أراح باليا لأن   ولعل  وتتحسر عمييا 
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 ىم يتسممون اسميم"و تتحدث عن أطفاليا في عدتيا وتطوي بنفسيا ىذه الصفحة و 

فمم  رغم وجود الأم التي غرقت في صمتيا، فالأطفال يعانون من ضياع ،1الاجتماعي الجديد

يم بل أشارت فقط إلى ذلك عمى أنيا قصرت في أطفاليا وأشفقت عمي ،تسرد الأحداث كاممة

..لم  عشر أيام عرف فييا أطفالك معنى اليتم  الحقيقي"..أربعة أشير و ت بضياعيموأحس  

لم تكتف و  ،2لا معيمعنيما..لا أنا معك و  ثنين غائبانحدك..كنا نحن الا تكن أنت الغائب و 

بل قامت باسترجاع عدة أميا لما ترممت التي تبدأ بقوليا في  ؛الحديث عن نفسيا فحسب

سبب ىذا الاستذكار و  ،3لم تبرح بيتي الصغير"مثمي اعتدت أمي و بداية الفصل الخامس 

 أنيا لا تختمف عن عدة أميا بل ىي عدة وراثية.

أثناء عدتيا التي واست بيا  قع في غزة من دمارما و  ىوو حدث آخر  إلى أشارت

"..بدأت نساء غزة ىن الأخريات يعتدن الواحدة بعد الأخرى ليس داخل بيوتين مثمما نفسيا 

يشكين ترممين أيضا لرب نا..كن في العراء يتوسدن الأرض ويمحقن السماء و أفعل أ

كن في الترمل، أي أدركت أن ىناك فيي تقارن نفسيا بنساء غزة المواتي يشتر  ،4السماء..

إذن فالرواية التي بين أيدينا عبارة عن استرجاع من البداية ، ء منيامن كان في حالة أسو 

 حتى النياية الذي قام بتنمية السرد.  

المقصود بالاستشراف التنبؤ بما سيحدث في المستقبل أو بتعبير آخر ىو  : لاستشرافا -ب

لخطاب لاستشراف التي وصميا ا تجاوز النقطةالقصة و  عمى فترة ما من زمنلقفز "ا

تكون  يمكن أنو  ،5التطمع إلى ما سيحصل من مستجدات في الروايةمستقبل الأحداث و 
                                                             

.10، صانرواٌخ - 1  
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ي النصوص الروائية لملأ الفراغ سبب وجود الاستباق فالتنبؤات صحيحة أو كاذبة و 

 التشويق.و 

الذي صب  بغزارة من الاسترجاع زمنية الطاغية في نصنا الروائي كانت المفارقة الو      

خاصة في  قميمةفي مواضع يظير فقط ينعدم و فيكاد ا الاستباق أم  النياية،  ىالبداية حت  

عصر كل خميس وصباح كل " سأزورك كل إثنين و حيث تقول من الرواية الفصل الأخير

سأمطرك بتفاصيل  الفاتحة سأقضي الساعات الطوال.. ..عمى روحك أقرأسبتجمعة و 

تأمل بشدة نحو  ساردةال نلاحظ في ىذا المقطع أن   ،1حياتنا الجديدة دونك عند كل لقاء

ره وفاء ىذا الاستباق يمكن أن نعتبو  ،أنيا ستزور زوجيا في تمك الأيام المذكورةو المستقبل 

 .قبرهكي لا تتركو وحده في لزوجيا أي ىي تقطع وعدا 

اختفاء زوجيا ىذا الاستباق يجعل القارئ يفيم بسيولة أن البطمة تعاني من الوحدة بو  

 ،نذارإعمى زوجيا الذي اختطفو الموت بلا سابق ة في حرقتعيش مازالت نيائيا عن الحياة و 

  إلى المستقبل  تتأمماستغمت ىذه الحالة و  ،وترك خمفو ذكريات ملأت عقميا طوال عدتيا

 أن تداومكيف يمكن لمبطمة  ،في ىذه الحالة في حيرةنجد القارئ  لزيارتو،اختارت أربعة أيام و 

يا أن توافق بين العمل كيف يمكن ل أو ؟ربة بيتزيارة طوال حياتيا كونيا عاممة و عمى ىذه ال

 ؟.زيارتيا لمقبر خلال أربعة أيام في الأسبوعوالبيت و 

 ،تتعود بعد عمى الحياة الجديدةلم الجديد  أنيا أرممة في عيدىا ،و ببساطة نقول

ربما أعمنت الأيام و  ىذا ما جعميا تفصح لنا بيذهترممت في سن مبكرة و دون أن ننسى أنيا و 

سيترحمون عميك كمما رأوك في عيون أعماميم الذين ":تقول أيضاو  عنيا بدون قصد.
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تستشرف حال أولادىا في المستقبل فيي عبارة عن  في ىذا المقطعو  ،1تشبييم كثيرا

 .لما أحست بيتم أولادىا في سنيم الصغيرتخمينات التي راودتيا 

"..من أين أبدأ دونك؟ التساؤلات  يذهبغل تفكيرىا تشخروجيا من الجبانة ا أثناءو 

تستشرف الصعوبات التي تواجييا في حياتيا و  ،ف من المستقبلاتخ ،2بعدك؟ وكيف سأصير

 ،حيث راودتيا ىذه الأسئمة خوفا من متابعة مسارىا المعيشي لوحدىا ،الجديدة القادمة

 .لا يقدر عمى الطيرانكالطائر الذي يفقد إحدى جناحيو و أصبحت 

 تردد قائمة: و  ،حة الأسئمة التي طالما راودتيافي الأخير تتأكد البطمة من صو 

 "بعدك لا أحد...سوى سماء ترتعد

 يسكن في القمب للأبد حبو 

 بعدك لا أحد...سوى ذكريات يعانقيا الأنين..

يتحول لأسئمتيا السابقة و  شاف يمكن اعتبار ىذا المقطع جوابو ،3آمال تنبض بالحنينو 

 متاىات الحياة.وعدم الاستسلام لمخوف و استشرافيا إلى استشراف آخر نابع بالأمل 
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 المبحث الثاني: الديمومة الزمنية

يحدث عمى مستوى  ندرس من خلاليا الحدث الذي الديمومة الزمنية ىي تقنية سردية :تمييد

"يتمثل تحميل النص القصصي في ضبط لذلك و  نقارنو عمى مستوى الواقعالعمل الروائي و 

ات والأيام الساعمن الحكاية الذي يقاس بالثواني والدقائق و العلاقة التي تربط بين ز 

والصفحات والفقرات طول النص القصصي الذي يقاس بالأسطر السنوات و والشيور و 

 ،لتسييل إشكالية المدةو  زمن القصةيجب تدقيق النظر بين زمن السرد و وليذا  ،1الجملو 

    ضمار، المشيد( الإ ،الوقفة ،)الخلاصةالمتمثمة فيالأربعة  حددت التقنيات

جرت في وقائع يفترض أنيا عمى سرد أحداث و " لخلاصة في الحكيتعتمد ا : الخلاصة -1

التعرض  اختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دونسنوات أو أشير أو ساعات و 

عبارة عن تمخيص نجدىا صفحة  93ىذه الرواية التي وردت ب وبالعودة إلى  ،2لمتفاصيل

كمما كبر زمن  صفحات لأن   بضع اختزلتيا فيالتي ، عدتيا لأحداث جرت لمكاتبة أثناء

   .القصة يصغر زمن الخطاب

 تؤثر في  فيي تقف عند الأحداث التي ،ياالتمخيص من بداية الرواية إلى نيايتبدأ 

فمم تتطرق  ،تفمدة مكوث زوجيا في المستشفى ربما تكون لساعا .القارئ ويتفاعل معيا

نما اكتفت بتمخيص الأحداث ولم تشر إلى  لساردةا صراعاتيم الأطباء و  إسعافاتإلى الشرح وا 

 .فيي توقفت عند ىذه الأحداث أثناء توترىا وقمقيا عمى زوجيا ،لإنقاذه

                                                             

َسًانذار انزىرطجٍقب، ، يذخم إنى َظرٌخ انقظخ رسهٍلا وخًٍم شبكر، سًٍر انًرزوقً - 1   

  .56 ص ،نهُشر، دٌىاٌ انًطجىعبد اندبيعٍخ اندسائر،دط، دد
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 .."كنت أطمع في أنمواجية الموتلكنيم اعترفوا واجمين بفشميم في  ولدينا مثال:

دامت أكثر من ساعة  التي قمقياقامت باختزال معاناتيا و  ساردةالف، 1أرافقو مجددا إلى البيت

كتشفيا من خلال نكاتبة و أنيا عرضتيا عمينا دفعة واحدة فيذه الخلاصة تتعمق بأحداث ال إلا  

الأشخاص رجال ونساء واغتسالو فيي لم  ولخصت يوم جنازتو الذي يكثر في ،قراءاتنا ليا

  التعازي.تقديم ل ىناك نساء من حوليا يواسينيا و ب ؛تبقى لوحدىا

"اكتويت بنار الإرىاب في أوج آخر عن فترة الإرىاب  مثال فيضويمكننا أن ن  

سنوات العنف المسمح حين كان الكثيرون منيمكون في قراءة الموحات الفنية وتغطية 

رواية فيذه الفترة مرت عمييا مرور الكرام لأنيا لو تفصمت فيو لأنتجت  2المعارض التشكيمية

التي تعمدت في  سنة 22كالزوجين دامت فمدة عيشيما معا ، أخرى عن العشرية السوداء

 3سنة22".. لكنك أبدا لم تكن تعرف كيف تفمت من إخلاصك لي طيمة الإشارة إليو فقط

  ياو زوجظفت كممة "إخلاصك" دليل قاطع عمى أن  و 

 ،تأبو بعطور النساء فقط، وكنت أناتكن لم " زوجيا تمدح ةخلال ىذه المد البطمةو 

نكتشفو من خلال ىذا التمخيص أنو لو و  ،4الأول والأخير فراشك ،روالأخي عطرك الأول

علاقة بالماضي فكمما تذكر الماضي تسعى إلى التمخيص لتجسده في خطابيا الروائي مثل 

الجرائم التي  ريخ لتمكأتمكنت ىذه التقنية من التو  ،من جيةللاستمتاع  ذىابيا إلى البحر

ذاك المكان "كان البحر و قوليا ك من جية أخرى الإعلان عن الجثثالإرىاب و مارسيا 

عن ىذه الصور و الموحش ملاذنا الوحيد من روائح ودم..كنا نحن من يتحدث عن ىذه 

                                                             

.33، صانرواٌخ - 1 

.54انرواٌخ، ص - 2  

.56انرواٌخ، ص - 3  

.56انرواٌخ، ص - 4  



 الفصل الثاني                                                                      الزمان في الرواية  

 

64 
 

عن وظيفتيما  أعمنت ،1..في ربورتاجاتنا المصورة الروائح.. في تقاريرنا الصحفية

في ممخص صغير لا يتجاوز أربعة أسطر أو ىو مجرد الإفصاح عن ميدان  كصحفيان

 عمميما . 

نما لجأت في تمخيص عدة أميا       فالكاتبة لم تكتف بتمخيص أحداث عدتيا وا 

 ومعناتيا في ستة صفحات و نضال والدىا في فترة الإستعمار.

القصة، لأن الراوي يوقف السرد  زمن الخطاب أطول من زمن"يكون فييا و  :الوقفة - 2

قد يقوم ىو نفسو بذلك أو يسند الميمة بوصف مكان ما أو شخصية روائية، و يشتغل و 

 2لإحدى الشخصيات

ليا الفرصة السرد فالكاتبة لجأت إلى الوصف متى أتاحت  تبطئفالوقفة تؤدي إلى 

فيي اعتمدت عمى ىذه التقنية من بداية  ،الأماكن التي تقصدىاعن حديثيا عن زوجيا و 

سوداء مضيئا مشرقا..لم يكن ببذلتو ال بياء..مشعا صفاء و  "كان جميلا..الرواية 

طرحتي الطويمة ي فستاني الأبيض و لا عطره الفواح..ولم أكن أنا فلا ربطة عنقو و الأنيقة..و 

 الرمادي..وكان ىوخماري المطرز بحزني ..كنت بمباسي الأسود و  المنقوشة بالدانتيل

    صار عنده بدل ربطة العنق..ربطتين واحد تعمو رأسو بكفنو الأبيض ورائحة كافوره ..و 

 3الأخرى أسفل قديموو 

ثم تنقل  ،إلى الوصف في بداية الرواية لتجعل القارئ ينتظر الآتي ساردةالأت لج  

حالة زوجيا  ا كان في المستشفي رغم وصوليا متأخرة وتقف بنا عنإلى وصف آخر لم  

                                                             

.13انرواٌخ، ص - 1  
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"وجدتو مسجى فوق طاولة غرفة الطوارئ.. كان موصولا المأساوية بين الحياة والموت 

بجياز التنفس الاصطناعي..فوق صدره وزعت خيوط القطب الكيربائي..كانت تنتيي 

 1بدوائر تثبت بعناية لرصد نبضات قمبو الغائبة..كان الأطباء في صراع مع الزمن..

سعافية آملا أن تعيد و وحياتو متعمقة بتمك الأجيزة الإتفيذا الوصف كان قبل مو 

"..وكان وجيو و في نياية المطاف فارق الحياة وتنقل إلينا كل مواصفاتو أن   الحياة إليو، إلا  

مثل قمبو أبيضا كما لون كفنو. مثل العروس سجي أمامي..كان أزج الحاجبين..نفاض 

 2الخدين..صافي التقاطيع..كانت تممح من شفتيو ظل ابتسامتو الجبين..بيي

تجعل ل لتي تقصدىا لوحدىا بعد موت زوجياوبعدىا لجأت إلى وصف الأماكن ا

 أقطعل ليمة الشوارع المظممة وحدي.. و "كنت أجوب كا قالت القارئ يتفيم شعورىا لم  

ة مثل أصحابيا..كانت تميل من بعض السيارات الصاخبة..الثمم ار الخالي إلا  الطريق السي  

 3يسرة من فرط سرعتيا..تمعب ىي الأخرى مع الموت..يمنة و 

" شاحب مصفر وجو الجبانة :الجبانة وىي من جديد إلى مكان آخر ساردةالتنقمنا و   

في ساعات الصبح الباكر.. صامتة في وقار خرافي.. بقايا ريحان يابسة مبعثرة فوق 

القبور ..أخرى خضراء يانعة..قبور تعموىا الأتربة اليابسة تنتظر مجيء من يسقييا..ومن 

 مسك الميل المغروسةو « القرنفل»و «البيغونية»و «الخذيوجة»أخرى ينبعث شذى نفيلات 

 4وسطيا..قبور أخرى غير مكتممة البناء..تحيط بيا أتربة طرية
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الأحاسيس، فيي مشاعر و فالوقفة بالنسبة لمكاتبة أو أي كاتب آخر ىو الإعلان عن ال

يا وبعدىا تكمل في سردىا وكأن   ،التي تعتبر فترة الاستراحةفي سرد بعض الحوادث و تقف بنا 

غرض فني محدد وىو تشويق القارئ د وىذه التقنية ليا لا تريد في انياء روايتيا بل تريد المزي

 عدم الممل من الآتي. و 

تجاوز بعض المراحل في القصة فنجد " بالحذف أي ىو: وىو ما يسمى الإضمار -3

ما محددا الذي " وىو نوعان إانقضى زمن طويل"أو  "مرت سنتان"الروائي يستخدم عبارات 

 القارئ يكتشفو بسيولة أو بتعبيرن التقميديون أي أنيم صرحوا بو و نجده عند الروائيو

آخر يسمى بالقطع العمني وأما القطع الغير المحدد يكمن عند الروائيون المعاصرون ولا  

 1يصرحون بو فيتركون فرصة لمقارئ ليكتشفو بنفسو

عض ب فحذفت لجأت الكاتبة إلى ىذه التقنية بيدف أن تنقل بنا من حدث لآخر،وقد 

ا عمى فيي تريد الإسراع في السرد أي اعتمادى ،ى حالوالأحداث وأبقت البعض الآخر عم

 التي تجعمنا نتأثر معيا.الأحداث التي تراىا ميمة و 

ال في النص الذي ليما أثر فع  و  ،معمن وضمني(من الحذف )فت الساردة نوعين ظو  

تشجيعو عمى و المتعة التشويق و  ستشعار القارئ بنوع مناو  ،يكمن في إثراء النص وجماليتو

الذي نكتشفو من خلال لفرق الموجود بين الحذف المعمن والحذف الضمني، و اكتشاف ا

 .الرواية

 ىو إعلان عن فترة الزمنية محذوفة ولكن مصرح بو الذي نجد: الحذف العمني أ ـ 

: "لكنك أبدا لم تكن تعرف كيف تفمت فيو الكاتبة صر حت بو في معظم صفحات الرواية مثل
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سنة اكتفت 22ألغت الكاتبة الأحداث التي جرت في وىنا  ،1سنة"22من إخلاصك لي طيمة 

لكن الكاتبة اختارت تجري أحداث كثيرة و الأكيد جدا أن خلال ىذه المدة فقط الإشارة إليو، و 

 أن تسقطيا بيذه التقنية.

ليال و  "أربعة أشيرتمر بيا خلال عدتيا الميالي التي أيضا عن الأيام و  أعمنتو 

          2مساءاتيا رأسا عمى عقبنقمبت فييا يومياتنا..صباحاتيا و عشر..ا

أيامي العشر..وعدت ليمة أول يوم من انقضت أشيري الأربعة و "وتقول أيضا:

بالأيام تعمق تسواء  ،لعبارتين صرحت بالحذفمن خلال ىاتين ا ساردةفال ،3انعتاقي الجديد

الميل أي لم تشأ أن تترك لقاسية التي تواجييا في النيار و أو بالميالي لتعمن عن ظروفيا ا

 غموضا لمقارئ. 

الضمني لا الحذف  إذا كان الحذف المعمن مصرح بو فإن   الحذف الضمني:ب ـ 

 التي تظير في المقاطع التالية:و بالرغم من وجوده وحدوثو بكثرة يظير في النص الروائي 

 "..تسمرت كثيرا فياوكذ 4عدتي..ودخمت حمامي كما العروس تتييأ لبيت الزوجية"انقضت 

توع كت مثل مشاعري..أو لدواء أناولو أمي المعتمة مكاني طيمة عدتي..رت ت مفاصمي و 

 .5التي رافقت حزني عميك طوال عدتي
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اعتمدت الكاتبة عمى ىذا النوع من الحذف لتترك حرية لمقارئ باكتشافو بنفسو    

الانقطاعات التي بالإضافة إلى الفراغات و الذي يتتبع أثر التغيرات التي تحدث في النص 

 أخرى.  حالة تمجأ إلييا الكاتبة أثناء تنقميا من حالة إلى

كثير من الروايات في تضاعيف السرد. المقطع الحواري الذي يأتي في " ىو المشيد:ج ـ 

يمثل بشكل عام التي يكاد يتطابق فييا زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة  أن المشيد

عمال في الأ لزمن السرد ونجد ىذا النوع مساو  المشيد فزمن القصة في  ،1الاستغراق

  .أمامنارى الحقيقة ننا نكأوار فيو يأتي بكل تفاصيمو بدقة و الح لأن   ،المسرحية

لصلاة  مراد أثناء استعداديبدأ  الأول المشيدفبعض المشاىد،  طغتفي الرواية و       

ممتو بشدة إلى صدري..أىزه ارتميت فوقو..ضتحاول إسعافو "...فوقع عمى الأرض و العشاء 

 وىو مشيد مؤلم بالنسبة لمساردة.  ،2ضمو إلى صدري تارة أخرى أعيدتارة و 

يشمل كل من الساردة المشيد ما حدث في المستشفى، و اض عمينا لجأت لإعر و  

يخوضون حولو الأطباء ا وجدت زوجيا في غرفة الطوارئ و وذلك لم ،الزوج والأطباءو 

محاولة الأطباء في بكي و لما شاع خبر موتو تصرخ وتلمعركة مع الموت لإنقاذه منيا، و ا

 جثة ىامدة.  ي الأخير ليس إلا  لكنو فالأطباء مخطئون و  ، واندفاعيا إلى زوجيا لعل  تيدءتيا

  ذلك في عيد ميلاد أسى و م بأولادىا في حالة حزن و مشيد آخر يضم الألنا و    

."استيقظ أطفالك عمى ذكرى عيد اليداياعمب الشكولاطة والشموع و  الدىم وتغيب معوو 

يتدافعون  وانلا الشموع التي كاوا كعكة الشكولاطة التي تحبيا..و ميلادك فمم يجدوك..لم يجد

                                                             

.45،صض انسرديُثٍُخ ان زًٍذ نسًٍذاًَ، - 1   
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والتأثير يذا المشيد يميب مشاعر القارئ ف ،1لإيقادىا لك..كانوا يحترقون بشموع غيابك

 مشاركتيم في الحالة التي كانوا عمييا. معيم و 

المشيد بدأ من بداية الرواية لما دخل زوجيا بكفنو الأبيض حتى تصل بنا إلى و 

"...كان لأحد المتسولين الذي يمد يدهحضور أحد خير ىو زيارة فتيحة قبر زوجيا و المشيد الأ

..كان  المتسولين الذين اعتادوا التسول عمى عتبات الجبانة وأسوارىا طوال أيام الأسبوع

  2يمد يده طمبا لمعروف الصدقة

لم تكتف بشخصية عت فيو و توسلأنيا أحسنت في استخدام المشيد ىنا الساردة و 

ن  واحدة و  كي لا اليدف من ذلك انجذاب القارئ و  ،تالشخصيا ما اعتمدت عمى التنويع فيا 

ىو مشيد يصور الحياة اليومية لكثير من الناس الذين يعيشون بالممل في المتابعة، و  حسي

 مثل ىذه الوضعية.
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 المبحث الثالث: التواتر في الرواية

ا سردية لم  فيي تقنية  ،زمن الخطابتكرار الذي يحدث بين زمن القصة و التواتر ىو ال تمييد:

التواتر يشبو الوقفة من حيث "في المقابل نجد و  يكون زمن القصة مطابق لزمن الخطاب

فالتكرار  ،1أنو يعيق حركة السرد، و يقمل من سرعة الإيقاع. فيو تكرار حدث معين مرارا

تجمع بين زمن القصة  التي ذا التكرارقد وضع أربعة حالات لي.و يحدث عمى مستوى القصة

 ىي:و  السردزمن و 

 وىذه التقنية كثيرا ما ترددت في الرواية نأخذ :أكثر من مرة ىرو يما حدث مرة واحدة  -أ

نفس العبارة في  تكرارأنيا تعمدت  مرة واحدة إلا   ،2جاءني في كفنو الأبيض": مثلا

"فاردتو سكرات مثل:  ما فكرت فيوفي كثير صفحات الرواية أي تتكرر كم  و  11الصفحة

م الروح لمالكيا..كانت سبابتو أرضا..سمعت صوتا خافتا يشبو الشخير..كان يسم  الموت 

تترائ من تحت بطنو..كان ينطق بالشيادة..ارتميت فوقو..ضممتو بشدة إلى صدري..أىزه 

وضعت فمي فوق  ..إسعافوتارة وأعيد ضمو إلى صدري تارة أخرى..مددتو أرضا آملا في 

      فيذه الظاىرة حدثت مرة واحدة  ،3فس الاصطناعيفمو أنفخ فيو عمي أعينو عمى التن

                  .في النص الروائيأكثر من مرة كررت و 

وحدث زيارتيا لممستشفى  ،4" بدا الطريق إلى المستشفى طويلاآخرنضيف مقطع و 

ىذه الحادثة رسخت في الفزع و وذلك بسبب الارتباك و  لكنيا كررت الحديث عنو مرة واحدةتم 

"كم بدا ذاكرتيا حتى أعادت ذكرىا بصيغة أخرى لما قامت بزيارة قبر زوجيا في قوليا 
                                                             

سث فً انسرد انُسىي، َقلا عٍ خرار خٍُذ7 خطبة انسكبٌخ ثإثراهٍى خهٍم، فً انسرد و -1

 .56اندسائر، ثلا ربرٌخ، ص 1انًعزظى، دار الإخزلاف، ط ، ررخًخ يسًذ 54انًُهح، ص
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طول الطريق في ىذا أن  إلا   ،1المستشفى الطريق إلى قبرك طويلا..تماما يوم نقمك إلى

 المقطع يدل عمى الشوق في لقاء زوجيا. 

ولى التقنية تقف عمى النقيض من الأوىذه   ما حدث أكثر من مرة روي مرة واحد: -ب

"كنت طيمة عدتي  بعادىا الخاصة ونسوق المثال التالي:أوليذه التقنية  ،كونيا تستبعد التكرار

مو تساءلنا كم من الميالي التي ف ،2أعود آخر الميل إلى سريرك بلا رائحتك..أبكيك خمسة

كم من وحدة عانت و  ؟بدون زوجيا بمفردىا مر ت عمييا في عدتيا التي تعود إلى سريرىا

 . في كل ليمة تتكرر الحادثةو ن ليمة؛ و لوجدنا مائة وثلاث ؟منيا خلال ىذه الميالي

  ىو الخوف ة واحدة ألا و أن تجعميا في دلال ساردةوىذه الميالي المتكررة تمكنت ال         

أيامي عدتي دخمتو امي في وكنت كمما دخمت حم"ولا بأس أن نستشيد بمثال آخرالوحدة، و 

 أخرج منو مسرعة..أىرب من مراياه..من قارورات عطرك..من مشطك وشفراتمسرعة و 

فيذه الظاىرة تحدث دائما خلال عدتيا  ،3حلاقتك..من فرشاة أسنانك..وفوطة حمامك

ىا فيي تتجنب الدخول إلى الحمام لكي لا يقع بصر  ،فذكرتيا في نصيا الروائي مرة واحدة

  .ليذا اجتنبت التكرار متعمقة بزوجياعمى الأشياء ال

 الحالة طغت بكثرة في النص الروائي وىذهما حدث أكثر من مرة روي أكثر من مرة:  -ج

قائمو وتعمدت تكراره في النص عدة مرات و في الميل  الذي يظير في زيارة قبر زوجيا كل مرة

  يدل عمى فاعمو.
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من خلال النص أصبحت أكثر ارتباطا بالقبر بعد وفاة زوجيا الذي  ساردةفال    

كانت تتردد دائما في زيارة ىذا المكان خاصة في الميل وىذا ما  ،أصبح الآن جزء من حياتيا

 أنو تكرر في الرواية أكثر من مرة نلاحظو في زيارتيا في قبره الذي يحدث كل ليمة إلا  

 الزيارة التي تقوم بيا غيرو  ،1قبره..موحش الميل دونول خمسة من بيتي لأزوره في "أتسم  

 عادية لو طبقنا الشرع التي تمنع الزيارة بالنسبة للأرممة إلا بعد انقضاء العدة

..فصرت  منعتني عدتي من زيارة قبرك مثل أولادك صباح كل جمعة" تعترف قائمةو  

يا لأن  عدتأنظار الن اس و كل ليمة بعيدا عن كانت تزور قبر زوجيا  2أزورك خمسة كل ليمة

كانت تغتنم الفرصة في الميل لم ا يجتمع الناس في بيوتيم بينما تمنعيا في زيارتو في النيار و 

نيا وجدت ضالتيا في ىذا الوقت لأ ىي تبقى مع زوجيا عمى انفراد بدون أن يزعجيما أحد.

    يت بدونو.المكوث  في البيا وحده في قبره ولا ىي راغبة لا تريد أن تترك زوجو 

لا نجد لو أثر  وىذا الصنف أقل شيوعا في الرواية :ما حدث مرة واحدة روي مرة واحدة-د

كان وجو ابنتو أصفرا مثل حبة  الذي يظير في ىذا المقطع"و  ،في فصل الأول إلا  

ه الصدمة تعرضت ليا الابنة مرة واحدة وذلك أثناء نقل والدىا إلى المستشفى وىذ ،3الميمون

 جداىذه حالة الصغار فأحاسيسيم مرىفة خوفا من فقدان أعز الناس عمييا و واعترتيا الرعشة 

سكتت عنو نيائيا فمم ا مرة واحدة في النص مرة واحدة و أشارت إليي فتيحةو  ،يتأثرون بسرعة

  في بقية الفصول.تشر إليو مرة أخرى 

خر حدث في المستشفى عندما دخمت إلى غرفة الإنعاش لتتفقد مقطع آ ىناكو    

       انتبو الأطباء فجأة لوجودي فأمروا بإخراجي من غرفة الإنعاش ":وتقولحال زوجيا 
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خلائياو  ، لأن في نصيا مرة واحدةجسدتيا اجيا من الغرفة حدثت مرة واحدة و مر إخر فأ  ،1ا 

ب وجود زوج البطمة في ذلك بسبأحداث الرواية في الفصل الأول و  شاركوا فيالأطباء 

 محاولة إنقاذه من الموت.المستشفى و 

لأنو يساعده بالنسبة لمقارئ  أىميتو الخاصة في الرواية تكرارلمن  إ ،وخلاصة القول

كما  ،انفي كل مرة حتى لا يتعرض لمنسيوتذكرىا الأحداث  ر وعمى فيمأكث لاستيعابعمى ا

ن ىذا التقنية تفيد الرواية من جانب أنيا توفر ليا فرصة التلاعب بأحداث الرواية وبزمنيا أ

 الخاص.
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 الشخصية في الرواية
 ،المكانلعمل الإبداعي الى جانب الزمان و تعتبر الشخصية ثالث عنصر في ا تمييد:

 لفظ منيا التي اشتق   persona"من الكممة اللاتنية جاءت  الناحية المغويةفيي من 

personality في الإنجميزية، ولفظ  Personalite في الفرنسية. فمعنى كممة 

persona    تنية، ىو القناع الذي كان يمبسو الممثل في العصور القديمة)...(، ليظير اللا

 1أمام الناس بمظير معين، و معنى خاص

كل ناقد يراىا بمنظوره ف ؛الدراسات النقدية حول الشخصية تعددت  ا:اصطلاح 

الشخصية ىي "لأنّ  مدى ضرورة استحضار الشخصيات في النص الروائيالخاص عمى 

التنظيم الديناميكي في نفس الفرد لتمك المنظومات الجسمية والنفسية التي تحدد أشكال 

ه أنو روح بمعناالإنسان ذو ثنائية جسد و  وذلك باعتبار أنّ  ،2 ف الخاصة لديو مع البيئةالتكي  

 .لنفسيةايتكون من بنيتين الجسمية و 

المقصود بالبنية الجسمية ىي الصفات الجسمية لدى الفرد أي دراستو من الناحية و    

تتعمق بالسموكات التي فا البنية النفسية أمّ عريض...( قصير،  واء كان )طويل،الشكمية س

و تفاعم مدىكانت شخصيتو سوية أم غير سوية، و ذا ة نحكم عميو إتصدر من الفرد ومن ثمّ 

 لتي يعيش فييا. في البيئة ا

                                                             
ذة ػائشت ػبٍذ، اىشخظٍت اىذساٍٍت فً حشاجٍذٌا ٕاٍيج ه: ٌٗيٍاً شنسبٍش، )ٍزمشة ٍؼ -1
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،اىَؤسست اىؼشبٍت ىيذساساث 1ق،طبٍِ اىْظشٌت ٗ اىخطبٍ سضا: اىذساٍا ساٍض ٍحَذػِ حسٍِ 
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 أسموبيا وكيفيةصية ىي التي تحدد طريقة حديثيا و "الشخ أنّ  ياسين النصير يرىو 

الظروف  عمى كتابنا في مرحمة سابقة، متنسين أن   بناء وعييا، مثل ىذا الفيم سيطرت

الإجتماعية مضافا إلييا الوعي بحتمية الصراع ىي الكفيمة بأن تقوم الشخوص بملامح 

الشخصية تحدد ىويتيا عن طريق المجتمع الذي يساىم في  عميو فإنّ و  ،1ذات قيمة كبيرة

 الصراعات الناتجة عنيا.دىا من خلال العلاقات المشتركة و إثبات وجو 

التعميق عمييا بمنظورىا قامت بدراسة الشخصية و ة شارة، ىناك عموم عدّ وللإ   

عمم الاجتماع يدرس الشخصية كنتاج اجتماعي فيو يدرس الجانب "الخاص فمثلا 

الاجتماعي من الشخصية كنتاج لمجتمع ما وثقافة كالشخصية الصينية أو اليندية أو في 

السائقين ة في المجتمع الواحد كالشخصية لدى فئات مختمفو ف أو في المدينة. الري

في ربط الشخصية بالطبقة الإجتماعية  حسن بحراويوىذا ما ذىب إليو  ،2العمال وغيرىمو 

تزال مميزات "كانت وظيفة الشخصية الروائية لدى نقاد القرن التاسع عشرة، تتمثل في، اخ

دوره الفاعل في حركة لفرد في ىذه الحقبة التاريخية، و تصاعد قيمة االطبقة الإجتماعية و 

 3المجتمع

نجد الشخصية أو البطل يبحث عن حقوق ففي وقت الذي طغت فيو الرأسمالية 

أنيا  استرجاع حقوقو عندما يحسّ الدفاع عن نفسو و ويقف في وجو الرأسمالية ويحاول  ،الناس

ثبات و  لمساىمة في تغيير مجتمعومن خلال ذلك بإمكانو ا، و الآخر ميضومة من الطرف ا 

تبعا لانتمائيا الطبقي) فئة غنية،  "الشخصيات تتوزعأن ننسى أنّ  بدونقيمتو في الحياة. و 

                                                             
  .54اىشٗاٌت ،صٌاسٍِ اىْظٍش ،اىَناُ ٗ -1
اىْشش لاسشاد اىْفسً، إٌخشاك ىيطباػت ٗااىح سفٍاُ، اىَخخظش فً اىشخظٍت ّٗبٍو ط - 2

 .15،ص2004، 1ط،ٗاىخ٘صٌغ
                                                            .150-149اىشنو اىشٗائً، ص، بٍْت  حسِ بحشاٗي -3
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سمي مكانو تخضع المكون الإفئة وسيطة، فئة فقيرة(. وفي صمب ىذا الإنتماء، يتصدر 

 1الإنتماء الجغرافينسب والمينة، المركز الإجتماعي و لمعايير ال

يختمف من  الذيلوعي اخاصة فيذا الإختلاف الطبقي يولد صراع بين ىذه الفئات    

طبقة إلى أخرى الذي من أجمو يولد قوانين وثقافة عمى البنى الفوقية من أجل تغيير 

ر عن تعبّ  المجسدة في النص الروائي واقعية؛ لأنّيا الشخصيةالمجتمع، ومن ثمة تكون 

 ،المشاكل التي يعاني منيا المجتمعوالتعبير عن شخصياتيم و وضعية اجتماعية بكل جوانبيا 

الجانب  ، فمثلابمختمف الجوانب ليموليذا تعددت الأبحاث عمى مفيوميم لمشخصية وتناو 

ىي الشخص الذي لو علاقات إجتماعية وقدرة عمى حل "الإجتماعي يرى أنّ الشخصية 

  .2المشاكل بين الناس

ومبادرة في محيطيا الاجتماعي  غير انعزالية محورية، وتكون ىذه الشخصية مثالية

ظيار و  حل مشاكميم وذلك جتمع من خلال الدفاع عن حقوقيم و دورىا كفرد يسعى لبناء الما 

 كونو اجتماعي بطبعو.

الة لتعبير عن الواقع تجسيد الشخصيات في النصوص الأدبية تعتبر الوسيمة الفعّ إنّ  

الشخصية الدينامية " ويجب أن تكون ىذه الشخصية حيوية )دينامية (لأنّ  ،واليوية والانتماء

الشخصية التي تدور حوليا الأحداث منذ البداية حتى النياية فيو الحامل لفكر الروائي  أو

الأديب الاقتراب منيا  ر عن معطيات الواقع الذي يود  أو الذي يدعو إليو الأديب أو المعب  

نجد من و فالأدب أو الرواية مرآة عاكسة لممجتمع  ،3قصد الافصاح عن انتماء الحقيقي

                                                             
 .140ص، 2006 ،1 ائٍاث اىسشدٌت، داس اىَجذلاٗي ىيْشش ٗاىخ٘صٌغ، طٍسشٍذ بِ ٍاىل، سٍَ -1
  .17ْفسً ،صىالاسشاد ااىَخخظش فً اىشخظٍت ٗ ّبٍو طاىح، -2
  .157،158حقٍْاث اىبٍْت اىسشدٌت فً اىشٗاٌت اىَغاسبٍت، ص ،إبشإٌٍ ػباط -3



 الفصل الثالث                                                                   الشخصية في الرواية 

 

78 
 

 ،اقتراح بعض الحمولفي المجتمع و آلام الطبقات الفقيرة تعبر عن أحلام و ت الشخصيالاليا خ

ثرائو وسد ثغرات النصفي تقوية الخطا ،أىمية توظيف الشخصياتكمن تو     .ب السردي وا 

الإفراط بين الشخصية  بالنقاد يعانون من إشكالية توظيف ىذه الشخصية بسب أنّ  إلاّ 

تعتبر من أبرز سوء التفاىمات التي أبعدت النقد عن " الواقعية والشخصية الخيالية التي

تممس حقيقة الشخصية الروائية ىو ذلك الخمط الذي درج القراء و النقاد عمى إقامتو بين 

 1الشخصية التخييمية كمكون روائي والشخصية بوصفيا ذاتا فرديا أو جوىريا سيكولوجيا

أي ما يتعمق بالمظاىر تحميل سطحي في الروايات التقميدية الشخصية  تحميل كان

  ثةالحديوبعدىا أخذ مسمك آخر في الروايات  ،من أجل فيم مضمونيا الخارجية لمشخصية

في الرواية الحديثة يمكن أن يظير المضمون السيكولوجي لمشخصية سواء بتقديم " لأنّ 

تحميل  فإنّ  عميوو ، 2الحياة الداخمية التي تعيشيا أو عن طريق تحميل مظاىر تمك الحياة

ما يختمج في أعماقيا أو أسموبيا في الحياة لتظير عمى  كتشافلاتتطمب وقت الشخصية 

ظيار بطولتياط  . بيعتيا الحقيقية وا 

     الشخصية الروائية تكون في الغالب ذات صفات بطولية، " فالكثير من يعتقد أنّ 

أن الذي تعاني منو الشخصية والمشكل  ،3"لكنيا لا تصل أبدا إلى مستوى البطولة الكاممةو 

وىناك من برىن عمى الإختلاف  .الشخصية ىي المؤلف نفسو الكثير غارق في إعتقاده أنّ 

 ذلك لسبب بسيط ىو أن  قعي و أن الشخصية الروائية ليست ىي المؤلف الوابينيما "

تؤدي القراءة لغاية فنية محددة يسعى إلييا. و الشخصية محظ خيال يبدعو المؤلف 

                                                             
                                                                                                           .210،ص إبشإٌٍ ػباط، حقٍْاث اىبٍْت اىسشدٌت -1
                                                                                   .212بٍْت اىشنو اىشٗائً ،ص حسِ بحشاٗي، -2
                                                                                                             .ُ ص ،اىَشجغ ّفسٔ -3
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            ة من جانبيا، إلى سوء التأويل ذاك حين تختمط بين الشخصيات التخيمية الساذج

 1الأشخاص الأحياء أو تطابق بينيماو 

كي  لو الحرية في تقديم الأدوار لياصنع الشخصيات ويحركيا كما يشاء و فالمؤلف ي

من  ليا إلا  فالشخصية باعتبارىا كائنا من ورق لا وجود " لدى القارئ واقعيةأكثر  تبدو

 2خلال ما يقولو عنيا النص )النص الخفي أو الجمي لمسارد(

يصنعيا عن  خاص بيا عمى حسب رأي المؤلف الذي فكل شخصية تمنح لو دور

        طريق مخيمتو فيقوم باختيار الأماكن ليا والوقت المناسب والتصرفات وطريقة الحديث 

عنصرا محوريا في كل سرد، بحيث لا بوعزة "محمد ليذا اعتبرىا نوع الصوت. و الييئة و و 

 3يمكن تصور رواية بدون شخصيات

لا تدب الحياة  وبغياب الشخصيات يصبح المكان خشبة مسرحية فارغة لا أىمية لو

 . وكما تطرق إلى مميزات الشخصية التي تتميز بثلاث مواصفات وىي:فييا

، المشاعر، الانفعالات، )الأفكار ينونة الشخصية الداخميةتتعمق بك :مواصفات سيكولوجيا -

 العواطف...(

  ية) القامة، لون الشعر، العينان،تتعمق بالمظاىر الخارجية لمشخص: مواصفات خارجية -

 الوجو، العمر، المباس...(

                                                             
                                                                                                           .213، صحسِ بحشاٗي، بٍْت اىشنو اىشٗائً -1
اىؼاطفت(، ىحْا ٍٍْت شخظٍاث اىسشدٌت، )سٗاٌت اىششاع ٗسؼٍذ بْنشاد، سٍٍَ٘ى٘جٍت اى -2

                                                                                      .104، ص1،2003ٍجذلاٗي، ط  َّ٘رجا ،ػَاُ ، داس  
                                                                                                                  .39ص ضة، ححيٍو اىْض اىسشدي،ٍحَذ ب٘ػ -3
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يديولوجيتيا، مات حول وضع الشخصية الاجتماعي و تتعمق بمعمو : مواصفات اجتماعية - ا 

 1طبقتيا الاجتماعية...(وعلاقاتيا الاجتماعية ) المينة، 

فاستحضار ىذه المواصفات المختمفة عند الشخصيات الموجودة داخل النص الروائي 

لاّ تتميز   ن نجاح الرواية، فلا يمكن أاساىم في ت  الشخصيات بنفس المواصفات فيما بينيا وا 

 ،لثانويةوبالتالي لا يمكننا التمييز بين الشخصيات الرئيسية أو ا ،ستكون الأحداث مممة

من ثمة يظير ي الرواية، و ىو الذي يشكل عملا إبداعيا رائعا ففالإختلاف في الشخصيات 

  مشخصيات. ل في اختياره  الفعّال ذو مخيمة واسعة، وذوقو المؤلف

، وعمى نقطة الارتكاز في كثير من الرواياتو  وليذا تعتبر الشخصية العمود الفقري  

الدوافع التي  فيالمؤلف أن يكون عمى وعي في توظيف ىذه الشخصيات وعمى دراية 

بناء " لأنّ  لتكون واضحة لدى المتمقي ،سموكاتسبب القيام بتمك الأفعال والتحركيا و 

ي لا يستطيع إدراك مثوليا أمام المتمقي ككيان متكامل ىو بناء ثقافي. فالمتمقالشخصية و 

قافي المشترك بين محفل الإبداع من خلال المخزون الث ة أسرارىا إلا  معرفىذه الشخصية و 

 2محفل التمقيو 

، إذا كان ية تمثل حمقة تواصل بين المؤلف والمتمقيالشخصزيادة عمى ذلك، فو 

صراعات في شاء بالشخصيات في تشكيل أحداثا و المؤلف يحرص عمى التلاعب كما ي

مقي الضعيف الذي تلفيم رسالة المؤلف، بالعكس الم الرواية، فعمى المتمقي أن يكون ذو ثقافة

فمن شروط فيم الشخصيات الروائية تستدعي  ما ىو خيالي،بين ما ىو واقعي و  قلا يفرّ 

ريد أن يتوصل إليو إلى مدى تفكير المؤلف وما اليدف الذي يمن خلاليا نتوصل لالثقافة 

                                                             
                                                                                  .40صححيٍو اىْض اىسشدي،  ،ٍحَذ ب٘ػضة -1
                                                                    .60ص سٍٍَ٘ى٘جٍت اىشخظٍاث اىسشدٌت، ، سؼٍذ بْنشاد -2
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كما ، و ي صنع ىذه الشخصياتبالتالي يستطيع الكشف عن مراوغة المؤلف فمن وراء ذلك و 

 يمكن أن تكون خيالية.

، ملامح متعددةا تخمق من تفاصيل و شخصية بطل م" أنّ  ماكسيم غوركيويرى   

 1يجب عمى الكاتب انتقاءىا بوساطة أناس مختمفين ينتمون إلى مجموعة الإجتماعية

م ىو الذي يحدد شخصية البطل بين أناس يسودى المجتمع الطبقي حسب غوركيو 

 أخرى جية نظرتيم نحو المستقبل ىذا من جية، ومن الإختلاف في الرأي والتفكير و 

نما يمكن أن تكون ليست من محض خيال الكاتب فحسب، و الشخصية ف "كنموذج معيش قد ا 

لنوع نجده ىذا او  ،2ا يضفي عمى الشخصية صفة الصدقتدل عمى تجربة فعمية لخالقيا، مم  

لاحقا في الرواية التي بحوزتنا التي تتحدث ت وىذا مانراه المسرحيافي كثير من الروايات و 

 عن تجربة واقعية حدثت ليا بالفعل. فييا الروائية 

وىناك نوع آخر من المؤلفين الذين يتحدثون عن تجارب حياتيم الشخصية عن طريق 

 التستر وراء شخصيات أخرى بأسماء غير أسمائيم.

واية من البداية إلى النياية ميما حدث والشخصية نجدىا مشاركة في الأحداث الر  

ا من لا يشارك في الشخصية ىي كل مشارك في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا، أم  " لأنّ 

فالشخصية ىي التي تشكل  ،3الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات، بل يعد جزء من الوصف

  التي تساىم في خمق مشيدا مسرحيا الأحداث سواء كانت علاقات أو تأثيرات أو صراعات

                                                             
ٍجيت أدبٍت  -الأدبً ٍظطفى اجَإٍشي، اىشخظٍت فً اىقظت اىقظٍشة، ٍجيت اىَ٘قف -1

، اىؼذد 1992اىؼشب بذٍشق، حششٌِ اىثاًّ ٗماُّ٘ الأٗه  شٖشٌت حظذس ػِ اححاد اىنخاب

 .3،ص 259ٗ260
  .3ص، اىَشجغ ّفسٔ  -2
  .68ػبذ اىَْؼٌ صمشٌا اىقاضً، اىبٍْت اىسشدٌت فً اىشٗاٌت، ص -3
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، تأخذ موضع دخيمة لا علاقة ليا بالأحداثوبجانب ىذه الشخصيات نجد شخصيات 

 الوصف التي تضاف إلى الشخصيات المشاركة كأنو يبدو مشيدا حقيقيا.

لى جانب ذلك يضيف و  في  كريماصحول استخلاصو ما توصل إليو  سعيد بنكرادا 

الشخصيات باعتبارىا مكونا من مكونات النص السردي، لا "تحميمو لشخصيات مشيرا أنّ 

تمتمك، في التصور الكريماصي، وجودا مستقلا يسمح بمقاربتيا بعيدا عن مشكمة الدلالية 

ذاتيا. فالتفكير في الشخصيات ىو تفكير في سيرورة إنتاج الدلالة أي التفكير في المسار 

الشخصية تساىم ليذا نجد  ،1قابل للإدراكالتوليدي الذي يسمح لممعنى بالتحول إلى شكل 

  في نفس الوقت قابمة لمتحميل.في صنع الدلالة والرموز و 

فالمكان  ،الأزمنة يشكمون الحياة في الروايةفالأشخاص والأمكنة و  ،وكخلاصة عامة

عبارة عن ميدان تمعب فيو الشخصيات ولكن في حدود الذي يقترحو الزمن الذي يعمن عن 

مدة انتياء الشخصية بالمكان الأول والإنتقال إلى مكان آخر وعمى سبيل المثال نجد أماكن 

أثناء الميل تنال الشخصيات قسط من ص مثل أماكن )العمل( في النيار و متعبة للأشخا

 .ماكن مريحة ك)البيت(الراحة في أ

في  رئيسيةشخصية  تكان ةالسارد نّ لى الرواية التي بين أيدينا نلاحظ أوبالعودة إ

الاجتماعية التي تعاني منيا المرأة المترممة و الفضل في إبراز الحياة النفسية  ايكان لالحكي و 

تقنية خاصة ترد  تاستعممسرد أحداث ىذه الرواية ن ونعني أ ،في المجتمع الجزائري

الأحداث عمى لسانيا. وىذه الشخصية تتربع عمى عرش الرواية من البداية إلى النياية فكانت 

يطمق عميو خصية الأكثر ىيمنة في الرواية  ونجد الشخصية متساوية مع السرد و بذلك الش

    "الرؤية مع".

                                                             
  .70اىسشدٌت، ص شخظٍاثسؼٍذ بْنشاد، سٍٍَ٘ى٘جٍت اى -1
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قة المتساوية ، أو العلا"إن الرؤية معفي قولو  حميد لحميدانيىذا ما ذىب إليو و 

 . «السرد الذاتي »تحت عنوان «توماشفسكي »الشخصية ىي التي جعميا بين الرواي و 

الواقع أن الراوي يكون ىنا مصاحبا لشخصيات يتبادل معيا المعرفة بمسار الوقائع. وقد و 

دة بين السارد والشخصية أي العلاقة الموجو  1تكون الشخصية نفسيا تقوم برواية الأحداث

يتجسدان في نفس المرتبة من رد يعرف بقدر ما تعرفو الشخصية و الساف ،مشتركةو مصاحبة 

 درجة الوعي والمعرفة.

الرئسية ىي: حسب أىمية وظائفيا السردية و  صنفينويمكن تصنيف الشخصيات إلى 

   )المركزية(، الثانوية.

                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
  .48ىحٍَذاًّ ،بٍْت اىْض اىسشدي ،صحٍَذ  -1
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 الشخصيات الرئيسيةالمبحث الاول: 

  ،دتيا في النص الروائيىي الشخصية البطمة التي تسرد الأحداث عن ع :* فتيحة 

حقيقية ممتقطة من الحياة اليومية المعاشة، استطاعت من خلاليا أن تجعل  ىي شخصيةو 

 القارئ متعاطف معيا و يستمع إلى شكواىا عن طريق كمماتيا.

في صراع دائم مع  وىي فتظير لنا ىذه الشخصية حزينة بسبب فقدان زوجيا، 

أكن في عدتي خضت أقسى المعارك مع دموعي..معارك لم ":مشيرة إلى ذلكآلاميا 

ي خضتيا لأتيح لأطفالي خوض عباب لا أحسن النفاق فييا..لكن  لا أجد أدواتيا..و أعرفيا..و 

مصير أولادىا في المجتمع الذين ىل مصيرىا و اتتج فيي ،1يتميم الذي عمق بيم فجأة

راضية بما شخصية مؤمنة و  ؛ىذه الشخصية أنّ  إلاّ  ،دونيةالأرممة بنظرتيم الينظرون إلى 

  .ابتلاىا الله بيا

  ة.."احترفت الحديث في أمور العد  استعانت بآيات قرآنية لتّفقيو أكثر عن عدتيا  وقد

وكونيا  ،2المعتدة بالشيورقروء و المعتدة بالة بالحمل..و عدت أعرف التمييز بين المعتد  و 

امرأة مثقفة رفضت المظاىر الجاىمية التي تحدث في مجالس الموت من النحيب والنياح 

نّ   قراءة آيات قرآنية عميو.ما تدعو لو بالرحمة والمغفرة و والعويل وا 

أقسى تجربة مرّت العدة التي اعتبرتيا وىذه الشخصية مرت بأصعب الظروف أثناء 

أن ول وستعود إلى حياتيا الطبيعية و ىذه المأساة ستز  بحياتيا ولكنيا في الأخير تيقنت أنّ 

عشرة أيام..كنا نراىا صعبة..لكن زائمة بزوال "طيمة أربعة أشير و زالت مستمرة  الحياة ما

، 3العدة التي تعيد الحياة إلى نبضيا المعيود..المنقوص من نبضك أنت..من رقمك أنت
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منا ىذه الشخصية من الناحية النفسية لوجدناىا تعاني من الاضطراب النفسي فيي ولو حمّ 

أنت نت أتسمق كل ليمة سور الجبانة..وكنت ألمحك و كتزور قبر زوجيا في الميل خمسة " 

 1تجمس تنتظر مجيئي اليومي

كنت طيمة عدتي أعود آخر الميل إلى ومن جية أخرى نجدىا تعاني من الوحدة "

شجاعة في خروجيا في مثل ىذه جريئة و  أنيا إلاّ ، 2رائحتك..أبكيك خمسةسريرك بلا 

كنت أجوب كل ليمة الشوارع المظممة وحدي.. وأقطع الطريق السيار الخالي إلا  " وقاتالأ

اسة فيي لم تفكر وىي شخصية حسّ  ،3من بعض السيارات الصاخبة..الثممة مثل أصحابيا

لم تبرح عتدت أمي و "مثمي ابل أحسّت ما عانتو والدتيا أثناء فقدان زوجيا  ،في نفسيا فقط

  4بيتي الصغير..حزني الجديد قم ب مواجعيا القديمة

تيا لا تساوي شيئا أمام بما تعاني منو نساء غزة، استشعرت أنّ فجيعأيضا  رتوشع

يعتدنّ خارج يا لدييا بيت يأوييا بعكسينّ تماما المّواتي عمى أساس أنّ فجيعتينّ 

..ماذا يساوي وجعي أنا أمام وجعينبيوتينّ".. كان وجعين  !تضاءلت خجلا أمامين 

 5كانت فجيعتين فينا مضاعفةمضاعفا..و 

في نصيا الروائي تمقت التسمية التي تمقتيا من طرف المجتمع بعد  فتيحةفنجد 

متاز بالدّونية ثقيمة عمييا، فسبب تخوفيا من ىذه التسمية كونو يفيي تسمية  ،ترمّميا

آآه كم ىو حقير اسمي الاجتماعي الجديد..كم ىو  «اليجالة»"والاحتقار وتعترف قائمة

وضيع..أخالو حكما مسبقا بالإعدام..لا يختمف في شيء عن الوأد المُسمط عمى الأنثى في 
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عن مؤنس لعمّيا تريح نفسيا ويُنسي آلاميا ويشفي كل مرّة  بحث فيتففي عدتيا ، 1الجاىمية

 .القضاء عمى الأفكار السمبية التي تراودىاصدرىا الممزق و 

اعتبرتو في نصيا السردي الذي  "محمد عميو الصلاة والسلام"فاستعانت بأحاديث 

بل جعمت منو مرجعا يزيل عنيا الغموض الذي  ،، لو أثر في حياتياالامتثالو  القدوةرمز 

 يساعدىا في عدتيا، لقولو صمى الله عميو وسمم:

 ،يا فإن يا تحد عميو أربعة أشير وعشراإلا  عمى زوج ،تحد امرأة فوق ثلاثة أياملا »

ند أدنى طيرىا إذا إلا  ع ،مصبوغا،إلا  ثوب عصب ولا تكتحل، ولا تمس طيبا ولا تمبس ثوبا

2«بنبذة من قسط أو ظفار ،طيرت من حيضيا
لحديث بعث فييا نوع من السكينة ىذا او   ،

 ساء المواتي ترممن مثميا.لحياة كثير من النّ الرحمة واعتبرتو منقذ و 

والساردة أحسنت في إدخال ما حثّ عميو نبينا الكريم في نصيا الروائي الذي زاد  

ثراء لمنص، لأنّ ىذا النص يحتاج إلى فتوى الذي يساعد المرأة الأرممة في ممارسة عدتيا، 

اليدف من   و ، 3«ىمية الأولىالحمد لله أن  محمدا حررنا بل أنقذنا من طقوس الجا »تقول 

الثيبات ه محمد حث  عمى الرفق بالأيامى و وحدتوظيف ىذه الأحاديث ىو الرفق بالأرامل "

الات   .كما وصانا النبي عميو الصلاة  والسلام ،4والأرامل واليج 

وبناء عمى ذلك، نجد حالتيا النفسية متدىورة، لا تزال متعمقة بغرفة زوجيا التي تمكث 

أخشى  " لم أفتح نافذة غرفتنا إلا  قميلا..كنتلوقت طويل وتعزل نفسيا عن الآخرينفييا 
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تشريعيا..كنت أستأنس برائحتك..كانت رائحة دخانك ما تزال تعمق بفراشك..بستائر 

 1غرفتك..كنت أتنفسيا بشوق و حرقة

وكنت كمما دخمت حمامي في أيام عدتي دخمتو وتخاف الدخول إلى الحمام "..

رات وأخرج منو مسرعة..أىرب من مراياه..من قارورات عطرك..من مشطك وشفمسرعة 

     الخروج من دائرة تخوفيا  تبحث ،2فوطة حمامكحلاقتك ..من فرشاة أسنانك..و 

 .توترىاو 

 92فيذا الاسم صرح بو في النص بكامل حروفو مرة واحدة في الصفحة   "مراد": * الزوج

الذي مات بسبب نوبة  فتيحةىو زوج لمغلاف وفي الإىداء، و افة في الواجية الخمفية بالإض

 . قمبية أثناء استعداده لمصلاة 

وبسببو وُجدت ىذه الرواية، والرواية حافمة بالضمائر العائدة إليو سواء نجد الساردة  

 "كان جثة ىامدة لكن مبتسمة...ظمت «ىو»في صدد سرد أحداثو بضمير الغائب 

موضوعك  "كان «أنت»تخاطبو بضمير أو ، 3البيي مثل العريسالابتسامة تسكن وجيو 

ة قمبية لم تميمك في طريقو إلى المطبعة فيما كنت أنت تمفظ آخر أنفاسك إثر سكت

  4لا تقبيميماحتضان صغارك و 

م أو يحبّونو سواء وىذه الشخصية تركت فراغا بعد موتو المفاجئ في حياة الذين أحبّي

جيرانو، صغيرىم أو كبيرىم، إضافة أنو  يحب وطنو الجزائر بحرقة وصدق كان أصدقائو و 

"رفضتَ أن تيجر البلاد  لأنو كان يتميز بإخلاصو لو «الدزيري»حتى انتسبوا لو تسمية 
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فضمت المكوث و  ،وتشترى الذمم بل حيث يقابض الوطنباتجاه صالونات الغرب حيث تباع 

 1ئو جميعافي ىذا الوطن لأن الوطن لمجميع..لأبنا

"تكن الدنيا يوما لأنو لم  ييرب من الأضواءمتواضعا في حياتو يرفض الشيرة و  وكان

كما يمتاز بإخلاصو لزوجتو طوال حياتو الزوجية و  ،2بثو وسدمو..كان غناه في قمبوىمو و 

عطرك الأول والأخير،  ،وكنت أنا، "..لم تأبو بعطور النساء قطسنة99التي استغرقت لمدة 

 3الأخير، وستظل مرادنا الأبديفراشك الأول و 
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 الثانوية المبحث الثاني: الشخصيات

الضياع " وىاتين الشخصيتين عانتا الوحدة و "بشرى" وعبد الرحمن": * الأبناء

، ولكنيا مشاركتين في الرواية "بشات"و"عبدو" 92ذكر اسميما في الصفحةو  ،والخوف

نما اكتفت بالإشارة إلييما بعبارة  الساردة تجنبت تكرار اسميما في كلّ و  فيما  "أطفال"مرة وا 

أصبحا يتيمين  ،فقدان أغمى إنسان في حياتيما نظرا لصغر السنتأثرا بالموت المفاجئ و 

 1"كنت أنا وقرة عينيك..نتحايل عمى الموت الذي أخذك فجأةفجأة 

الغارقة في ردة في حزنيا و تكمن معانتيما في الضياع برغم وجود والدتيما الشاو 

عشرة أيام عرف "أربعة أشير و الشعور بالوحدة سكون وزاد ليما الخوف والحزن و صمت و 

نان غائبان دك..كنا نحن الإثحفييا أطفالك معنى اليتم الحقيقي..لم تكن أنت الغائب و 

 2لا معيمعنيما...لا أنا معك و 

    الأسبوع.."يحممون حقائبيم المدرسية مطمع القبر وأصبح ليما مكانين المدرسة و 

الماء إلى قبرك نياية كل أسبوع..يتمرسون عمى ىواياتيم قارورة يحممون قطعة القماش و و 

 3الجديدة بعد رحيمك..ىواية الجمع بين الحياة و الموت

كما وردت في الرواية أنيا تكره رائحة " فيي مؤنسة إبنتيا في عدتيا و "أم فتيحة* الأم : 

برائحة "كانت ترفض دوما بطانياتي لأنيا تعبق جميعيا الكافور لأنيا رائحة الموتى 

  4الكافور..ىي أيضا تقرن الكافور بالموت...ىي تحب الحياة
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لم يا دوما ولدييا أبناء و كان الخوف يلاحقذه الأم عاشت في زمن الاستعمار و ىو 

الخوف قير صدرىا  فتوقف عن ذر الحميب)...( كانت والدتي " لأنتتمكن في ارضاعيم 

 كانت أميّة لا تفقو في المغة العربية لأنّ وىذه الأم  ،1تتقاسم الخوف عمى الوطن مثل والدي

لو القميل تتعمم و يا فدخمت مدرسة محو الأمية لعمّ  ،في تمك الفترة منعتيم السمطات الفرنسية

"كانت تحمم في المغة العربية لكنيا بسبب قمة صبرىا و يا سرعان ما توقفت عن التعمم أنّ  إلاّ 

تتمنى أن تحمل بين أيدييا و ، 2كفىالعربية و السور القرآنية بالمغة للاستمتاع بقراءة بعض 

لما فقدت زوجيا اعتدت و ، لكنو يبقى مجرد حمما وحسبوتتمذذ بو و المصحف الشريف 

 «الدالية»ىي تتسمل من بين أوراقلم تعد أمي تعبأ بخيوط الشمس و و "رحل والدي  كابنتيا

 3دالية عنب

و في تمك الفترة التنقل كانت ميمّتو في الثورة التحريرية ىو مجاىد و   والد فتيحة * الأب :

"عممت من بعد أن تنقلاتو وقففو المشبوىة كانت ليلا لجمع المال والأسمحة لممجاىدين 

  4لجمع المال و نقل السلاح لممجاىدين من العاصمة باتجاه جبال الأوراس الأشم

وكان حممو  ،حسب ما ورد في الرواية عمى لسان ابنتو أنو كان مخمصا لوطنوو 

أنو كان ضحية  يجاىد بأخمص الجياد من أجل ذلك بلا مقابل. إلاّ الوحيد حرية الجزائر و 

نما تعمم في المدارس الفرنسية لما ي منعتو من تعمم المغة العربية و السمطات الفرنسية الت ا 

أصبح يكتب ويقرأ لعربية ودينيا الإسلامي و لغتيا اريد الجزائر من ىويتيا و أرادت فرنسا تج
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كان أجمل ما ينشده ويتميف إليو ىو لا يحسن ولا حرف بالمغة العربية و و الفرنسية بالمغة 

 .استقلال الجزائر

لا يسعى  1الذي تعفف والدي عن أكمو «الخبز »"فكانكان يتميز بالتواضع والقناعة 

المنصب مثمما يفعل بعض المجاىدين الذين يتقاضون أجور باىضة مقابل ما عمى الجاه و 

"لم ييرول والدي يوما باتجاه الوزارات التي تصدر صكوك جاىدوا بو من أجل الجزائر 

 الشرعية الثورية..صكوك المواطنة الممتازة..كان ىو ممن تقاسموا المواطنة الناقصة إلا  

 2ثالثةو  من درجة ثانية من كرامتيم..مواطن

زوجيا ا كان لمّ  "فتيحة"في الرواية التي استنجدت بيم  ثانويةىي شخصيات : * الأطباء

دور ىذه الشخصيات تظير في بضعة أسطر فقط عندما يواجو الموت في المستشفى، و 

"كان الأطباء في صراع صارعوا الموت من أجل ذلك من نوبتو القمبية و  " مراد"حاولوا انقاذ 

 مرادلو لا و  ،3الزمن..عفوا في صراع مع الموت عميم يعيدون نبض الحياة إلى قمبومع 

تغيب كميا أثناء لا نجد ليا أثر في النص و  ىا بعدظيرت ىذه الشخصيات في الرواية و  المّ 

حاولوا تيدئتيا من محنتيا خبر موت زوجيا ف فتيحة علانو ينتيي دورىا أثناء إ مرادموت 

 4في تيدئتيلم يفمح الأطباء "

كان ظيورىا أثناء عدة غير مشاركة في أحداث الرواية و وىذه الشخصية  :* زيد

ا في الرواية في غيرتو عن وطنو تبرز ىذه الشخصية ملامحيوجسدتيا في نصيا. و  فتيحة

بسالتو في مواجية ربية الذي يتمثل في مدى شجاعتو و ىويتو العمائو و التعبير عن انتو 
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    ذلك من أجل الدفاع عن وطنو العربي و  "جورج بوش"السياسة الأمريكية في ظل رئاسة 

"فمم يجد زيدا سوى لغة الذي اشتير بفن جديد في الرماية "الرماية بالأحذية"  "غزة"خاصة و 

النعال بديلا لصوت ميكرفونو المبحوح فكان حذاءه الصوت والصورة..بل الفعل الأحذية و 

  1الشجاع الذي لفت أنظار الكرة الأرضية برميتياالعربي الوحيد 

تيدئة ا كانت بحاجة إلى ما يخفف عن آلاميا و ىذه الشخصية لمّ فتحية استعارت و 

ل  أعصابيا فوجدت ظالتيا فيو "..أنيس عدتي..حذاء زيد أغبط الشارع العربي الذي حو 

اكتسبت شيرة عالمية ذه الشخصية ىو  ،2زيدا إلى بطل قامتو من قامة صلاح الدين الأيوبي

اعتبرتو الكاتبة ىدية  زيد ما قام بولحديث فيو إنسان لا يستيان بو، و أصبح موضوع او 

 "كان الحذاء آخر ىدايا السنة الميلادية..بل آخر ىدايا مساره الرئاسي الحافلبنسبة إلييا 

 ر قبمةالتقارير المفبركة..كان حذاء منتظبصور الأيتام و الأرامل والبيوت المخربية و 

 3الناقمين عمى خرابو «وداع»

ل:  "استوقفني وظيفتيا طمب الصدقة و  ىي شخصية نجدىا في نياية النص* المتسو 

كان  « المي خمق ما يضي ع »..« ربي حنين كريم »صوت مبحوح مترىل كان يتجو نحوي..

لين الذين اعتا ل عمى عتبات الجبانة و لأحد المتسو  ، 4الأسبوع أسوارىا طوال أيامدوا التسو 

اعتمدت عمييا ىذا الصنف الأخير من الشخصيات ليا دور فعّال في تنمية أحداث الرواية، و 

 بعاد القارئ عن الممل.ا  تفاعميا مع الشخصيات الرئيسية و ذلك من خلال فتيحة في روايتيا و 
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من خلال تحميمنا لمنص صادفنا التحديدات الزمنية التي تعرضت من خلاليا و    

لأداء صلاة  راح ييم  فنجد زوجيا تعرض لنوبة قمبية أثناء استعداده لمصلاة "الشخصيات، 

الساردة استخدمت كل العبارات الدالة عمى و . مرتبط بيذا الزمن وجياز  فموت ،1العشاء

    بسرعة  تتحس الزمن المفرح عمى أساس أنو مرّ  وىي الزمن سواء إعلانا أو مجرد إشارة إلييا.

بالأمس "يمر ببطئ شديد الذي نراه في ىذا المقطع  فيوالعكس الزمن الذي يذكرىا بالحزن و 

 2فقط كنت معيم تصنع فرجتيم فوق ميدان كنت تعشقو

فيذه العبارة "بالأمس فقط" فيي لم تقصد اليوم الذي يسبق ىذا اليوم فيي تقصد عام 

شارت إلى زمن الدمار والموت أو أكثر التي مرت بسرعة فائقة كممح البصر، وحتى أنيا أ

 وتضيف أيضا .3اكتويت بنار الارىاب في أوج سنوات العنف المسمحفي فترة الارىاب "

تريد أن تعمننا عن  ،4سنة 22"لكنك أبدا لكم تكن تعرف كيف تفمت من إخلاصك لي طيمة 

الشخصيتين مبنية اتين فعلاقة ى ،المدة التي عاشتيا مع زوجيا فيي مدة قصيرة بالنسبة إلييا

غياب شخصية ما في وقت محدد تحس الشخصية ل ىذه المدة، و الإخلاص خلاعمى الحب و 

 .الأخرى بالضياع والوحدة

تي قضتيا فتيحة بعد وفاة فالزمن الذي يتمحور عميو النص الروائي ىي العدة ال

مائة " " أوأيامي العشرةفي أشيري الأربعة و " " أوعدتيسواء نجدىا تقول في "زوجيا، 

أصعب مدة مكررة في كثير من صفحات الرواية فيي أطول و فيي عبارات  "،وثلاثين يوما

ي "فسنة عمى حسب حالتيا النفسية 99خضتيا في حياتيا وربما اعتبرت عدتيا أكبر من 
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تم تشييعو إلى آخر مثواه)...(وبعضيا الآخر أشعل في ذاك العمر القصير الذي ودعنا و 

 .1أيامي العشرةأخمدىا طيمة أشيري الأربعة و صدري نارا جمست 

نما استحضرت زمن الجاىمية وحديثيا  فيي لم تكتف     الحديث عن زمانيا فحسب وا 

الحول  "مسكينة المرأة قبل مجيء محمد..كانت تعتدعن معاناة الأرممة في ذاك الوقت 

تعيش فيو ن الزمن الذي فالمتأمل جيدا في ىذا المقطع الساردة تريد أن تعقد مقارنة بي ،2كمو

 كانت تحرم حتى الخروج ولو لضرورة.تعتد فيو المرأة سنة كاممة و  ذيلزمن الجاىمية او 

 انقمبت فيو يومياتنا. ليال عشر..أربعة أشير و فتعود الكاتبة الحديث عن عدتيا "   

المقطع ففي بداية  ،3مساءاتيا رأسا عمى عقب..لم تعد مواعيدنا مثمما كانت.صباحاتيا و 

استخدمت ليال عشر بدل أيام العشر فتارة تتحدث عن يوميا وتارة أخرى عن الميل، فيي 

التستر أمام أولادىا لكي لا تين، معركة في اليوم ضد دموعيا وآلاميا وحزنيا و تخوض معرك

 تؤثر فييم و معركة ضد وحدتيا في الميل.

ث أحست بغيابو كما ىو عيد ميلاد زوجيا، حيوفي عدتيا مر عمييا يوم عسير و 

كان عيد ميلادك آخر المحظات الموجعة التي ذكرتيم في عدتي.. و أحست بيتم أولادىا "

امة التي رافقت حزني عمى رحيمك أنيم بالفعل يتامى. كان عيد ميلادك..آخر التواريخ الي

 أنا في عدتي، سبق عيد ميلادك بأيام فقط مولد سيد الخمق أجمعين..محمد عميو أفضلو 

      أفضل السلام.. وقبل عيد ميلادك كان عيد الأضحى..ومحرم..وعاشوراء..موات و الص
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فنجد الأم اجتمعت مع أولادىا عمى ذكرى شخص غاب عنيم مثمما  ،1أعياد نياية السنةو 

 ألما.لعيد الأضحى...الذي زادىم حزنا و االأعياد الدينية كمولد النبوي و  اجتمعت

بغياب شخص واحد  المرح ولكنمفعمة بالفرح و  عيادكان من المفروض أن ىذه الأ

السعادة خلال ىذه الفترات السعيدة. فعلاقة الزمن بالشخصية ىي علاقة أفقدىم المتعة و 

صراع، فيذه الشخصيات تصارع أحزانيا وآلاميا في ظل زمن أحست فيو الأم بالترمل 

 وأحسوا الأبناء من جيتيم باليتم.

انطفأت قبل أن تنطفئ معيم شمعتك الرابعة تضيف في ىذا المقطع الموالي "و 

يرة لا يزال في صفيو عمر زوجيا الذي عاش أربع وأربعون سنة الذي تراه مدة ق ،2والأربعون

أن الزمن لا يرحم ولا يميل فرصة الموت( تسارع في اختطافو منيا، و شبابو وأن الزمن)

 .ر أقرب مناأخرى، و ىناك قول مأثور أن كل ثانية مضت من عمرنا كان القب

"بوش الذي الدونية في عيد لإشارة إلى زمن آخر ساده الظمم والاستبداد و تعمدت او 

فالمدة التي ترأسيا بوش لمولايات  ،3ظل طيمة ولايتو الرئاسية يدوس بحذائو رؤوس الأحرار

نما ذكرت ىذه الفترة بة لم تشر إلى ذكرىا بأتم الكممةالمتحدة دامت خمس سنوات، فالكات ، وا 

خراب وموت تحت ظل سي الذي عاشو الأبرياء من دمار و فذلك الزمن القا "طيمة" بعبارة

الذي لا يعرف الرحمة، فالقارئ بمجرد تذكره ليذ الشخصية المستبدة  )بوش(شخصية 

 يستحضر معو تمك الفترة التي عاشيا الناس من ظروف مقيورة.
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عن زمانو كيف و   والسلامعميو الصلاة محمد لرسولنا الكريم بعدىا تجسد شخصية و 

"..ألم تتزوج يحتقرونيا ي نجد فيو أناس يدينون الأرممة و يعامل الأرامل بعكس زماننا ىذا الذ

أمنا سودة.. وكان عمرىا ثمانون سنة..نعم ثمانون سنة..لم تتزوجيا لمداعبتيا في 

مدىا في فراشك..تزوجتيا لأنيا كانت أول أرممة في الإسلام.. وأردت أن تكرميا..أن تخ

          1التاريخ..بدل قبرىا حية مثمما يفعل رجال القرن الواحد والعشرين
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 ةــــخاتم

رواية إنسانية بدرجة الأولى لارتباطيا "  أحمد بوروينة فتيحة ـ "ل الةالهج  تعتبر رواية 

ليا عبرت من خلا؛ ر عن سيرة ذاتية لشخصية جزائريةبالجو الثقافي الاجتماعي التي تعب  

ل كلات الجزائريات بصفة عامة، حيث تناولت في شالمترم   عن حياةعن حياتيا الخاصة و 

الرجل الأرمل فالمرأة تتيم بالخيانة إن عزمت عمى التمييزية بين المرأة الأرممة و  النظرة سردي

ف المجتمع عمى الزواج مرة أخرى الرجل الأرمل تشجيع من طر يتمقى  في حين ،الزواج ثانية

 .في الحياة وحيدا هعدم استمرار و 

رواية من بدايتيا إلى لىذه الرواية مميئة بحس الأنوثة انبعثت منيا صوت الأنا عمى او 

من خلاليا تحكي و  ،الأنا الأعمىبسبب توفيقيا بين اليو و  استطاعت مواجية الواقعنيايتيا و 

جاءت الرواية بأسموب سمس حيث وظفت و  .أىم المعاناة التي تصل إلييا النفس الإنسانية

إضافة إلى ما  جمالير عمى القارئ بما فييا من سحر و الكاتبة المغة الشعرية بيدف التأث

 تعددية الدلالة.تحتويو من إيحاء ورمز و 

عناصر تمعبيا ال التي النتائج من مجموعة الروائي النص تحميل من جميا لنا يتضح  

فمو تحدثنا عن المكان فإنو  ،عنيا الاستغناءلا يمكن  التيالروائية في أي عمل إبداعي 

 مبنية روائية كتابة كل لأن   الروائي، العمل أركان من ركن ووأن   ،الرواية في ىام يمعب دور

 فيما الأمكنة تداخل حيث من وذلك معينة، وسمات دلالات يحمل الذي الأساس ىذا عمى

  .آخر إلى مكان من الشخصيات تناقل فييا يظير حيث بينيا،

 نجاح في ساىم لأنو ،ةكبير  أىمية بحوزتنا ىو الذي النص في المكان نجد حيث

 بدون ليا تتبعنا خلال من ضائعون نصبح أو الرواية محتوى نفيم لا المكان غياببف النص،
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ن فائدة،  الحقيقي الفيم صعوبة إلى يؤدي مما سطحيا فقط فيمناىا قد نكون فيمناىا وا 

  . الغموض من نوع فينا ويترك والتأويل

سجين في حياتنا فلا ككالأالنقاد ىو عميو بعض الأدباء و  ا الزمن كما أطمقأم   

نما ندركو في أذىانناو السماع بو فيو وىمي غير محسوس نستطع رؤيتو أو ملامستو أ  وا 

و وجوده ضروري في العمل الأدبي لأن  و ، السنواتالفصول الأربعة و مرور الشيور و  في

الإيقاع لتي أبدعت فيو الكاتبة ينبني عمى ثلاث تقنيات او تسجيل الأحداث يكشف لنا وقوع و 

الزمن الطاغي عمى الرواية ىو زمن نفسي الذي مرت بو الكاتبة و  ،التواترو  الديمومةو  الزمني

 خلال عدتيا.

توصل إلينا الرسالة من خلال الأدوار الشخصيات ىي التي تحرك الرواية و  اأم  

من و   السموكو ذلك من خلال الحوار ى تجذب إلييا القارئ والمستمع و المكمفة بأدائيا حت

من م إنسانية متصارعة في المجتمع. و ىي صفة لقي فتيحةخلال الرواية نكتشف أن شخصية 

ما يدور في داخميا ا ما يختمج في نفسيا من ضغوطات و خلال ما صرحت بو الكاتبة اكتشفن

 .عن لاوعيياو 

 وتجعل الروائي النص أثرت نستنتج من العناصر الروائية الثلاثة أنيا ،خيرفي الأ و

 واحد ىدف لتحقيق العناصر ىذه عمى اعتمدت فالكاتبةيتفاعل مع الأحداث،  القارئمن 

    .الفني خطابيا وتبميغو القارئ إقناع وىو
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 التعريف بالكاتبة

بسيدي أمحمد،  5691كاتبة جزائرية من مواليد جويمية  فتيحة أحمد بوروينة

العاصمة الجزائر، متحصمة عمى ليسانس وماجستير إعلام..تخصص اتصال..مديرة مكتب 

عمى جائزة المراسل المتميز  7002صحيفة الرياض السعودية بالجزائر. تحصمت عام 

عضو -5666/7005-فيةالإذاعة الثقا -خارجيا بالعاصمة السعودية الرياض منتجة إذاعية

 علام. ي الاعلاميين الكتاب.. مكمفة بالإمؤسس لناد

تتطرق إلى ترمل المرأة ومواجية شبح النظرة الدونية ليذه المرأة من طرف  الرواية   

معاناة صة طويمة بأسموب سردي يصف حالة و مي إليو، وىي قتأفراد المجتمع الذي تن

صورا مختمفة  فتيحة بوروينةلمبوح قدمت لنا  الأرممة في مجتمع لا يرحم في عشر محطات

 القموب المتعاطفة.لم في صمت وتبكي بعيدا عن أعين و لنفس المرأة التي تتأ

أرادت الراوية من خلال تجربتيا السردية أن تضعنا في زمكانية معينة، حيث تقف    

حيث  ،ة الداخميةحيدة في وجو العذاب والآىات والمعاناة النفسيالمرأة المكمومة في زوجيا و 

محاولة الانفصال التدريجي عن موضوع الفقد مة فقدان موضوع التعمق العاطفي و صد

 )الكتابة كمخرج لمشفاء(

المحبوب )زوجيا(، فتعيد تشكيل صور          ،صورة موت الموضوع الراويةتستعيد    

كافوره،  ومشاىد الموضوع )الزّوج( وتصف ذلك في محطات عديدة )كفنو الأبيض ورائحة

المراسم تقمب المواجع، آه لو سألوا وسادتي ، بلا عمب الشكولاطة، مواجعيا القديمة، حذاء 

..الطريق إلى قبرك،  زيد وىولوكست غزة، اليجّالة، في الحزن لسنا سيان، انعتاقي الجديد

 لقاؤه الأخير(. 
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ظرييا الموت أمام ناومشاىد المرض و  أن تعيد تشكيل صور الراويةىنا استطاعت 

وىو ما يترك القارئ يعيش معيا تمك المحظات ردية بسيطة غير ممعنة في العمق، بطريقة س

بمزيد من الاندماج في مسرح الحداد الذي أعدتو الكاتبة بنفسيا، المسرح الذي أثثّتو 

 بالعناصر التي رأت بمزوم حضورىا في عمل الكتابة )عمل الحداد(.

الذي "مراد" ، سيقرأ عن مراد الزوج الراحل فجأة "الهجالة"إن المتتبع لرواية     

، سيقف القارئ رىاب الأعمى طيمة العشرة السوداءاختطفو الموت بعدما نجا من مخالب الا

، سيتفيّم قوة الشحنة الانفعالية اليائمة لوصف العنيف والقاسي لوجدان صادقعند حدود ا

وسيعتبره  "الهجالة"ل بالعنوان الصادم ، سيقبلكم اليائل من المشاعر المتلاحقةالتي ترجمت ا

 اختصارا صائبا واعيا لتجربة دارت تفاصيميا في دائرة اللاوعي. 

سيفيم قمة الاىتمام الذي ظير منيا اتجاه العالم  لفتيحة أحمد بوروينةإنّ القارئ    

حيث راوية في لقائيا الأخير ، وسيرحّب بخيار البعد فقدان الموضوع )رحيل الزوج( الخارجي

المي خمق »..«ربي حنين كريم»استوقفني صوت مبحوح مترهل كان يتجه نحوي..: "قالت

كان لأحد المتسولين الذين اعتادوا التسوّل عمى عتبات الجبانة و أسوارىا طوال  «ما يضيّع

الصدقة..وكنت أنا ألمح قبره من بعيد.. أتبطأ  «معرف»أيام الأسبوع..كان يمدّ يده طمبا ل

 ترممي الذي عمق بي فجأة..أترحّل و حدي عارية من سنده..أردد مع الشاعرة..

 بعدك لا أحد...سوى سماء ترتعد...

 حب يسكن في القمب للأبدو 

 بعدك لا أحد...سوى ذكريات يعانقها الأنين...

   ل تنبض بالحنينوآما
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و، أكثر اليعمى التوفيق بين الأنا الأعمى و  أكثر قدرة – البطمة -ىنا تبدو الراوية 

حيث تقرر الأنا ضرورة مواصمة المشوار والقطع مع الموضوع  ،قدرة عمى مواجية الواقع

التنبؤات وتخضع لتوظيف حضر الذكريات و المفقود بطريقة التوظيفات الجديدة، حيث تست

 الانفصال.انفعالي مفرط أين يقتل الميّت رمزيا ويحدث 

إنّ رواية بحجم اليجّالة تعتبر فعلا مقدمة مثالية لدراسة تحميمية نفسية للأدب في 

تترجم فعلا عمل الحداد )ظاىرة الحداد النسوي(  "الهجالة"الجزائر، رواية أو حكاية بميزات 

طقوس ثقافية وما يصاحبيا من معتقدات و تقدم لنا معطيات مرضية نفسية، أو أخرى أناسية 

 .1غير الميمةمن مجموع بعض الكتابات السطحية و عية ليي أحق بالدراسة جما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

1- voir : http://www.djazainews.info/trace/37-trace/34627 2012-
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 ممخص الرواية

التي أدرجت تحت  فتيحة أحمد بوروينةىذه الرواية لروائية الإعلامية والصحافية 

عنوان اليجالة )الأرممة( التي تتناول موضوع الترمل وواقع الأرممة في المجتمع الجزائري 

عشاء، وفجأة تيا خلال عدتيا، فزوجيا الذي تييأ لصلاة الصومن خلاليا تروي لنا أحداث ق

لموقف سقط مغشيا فوق السجادة. فتصف لنا حالتيا النفسية اتجاه ىذا اتعرض لنوبة قمبية و 

المؤلم. فمما نقموه إلى المستشفى بدا الطريق طويلا بلا نياية، فمم تعد قادرة عمى إمساك مقود 

 اضطرابيا.   بالسيارة بسب

حولو الأطباء. تو مسجى فوق طاولة غرف الطوارئ و وصمت المستشفى متأخرة وجد

نفس الاصطناعي كان موصولا بجياز التالفوقية المبممة بماء الوضوء، و  جردوه من الملابس

فوق صدره، و كان الأطباء في صراع مع الموت ، مع الزمن )مع الموت كما تقول الراوية( 

الحياة مجددا. ولما نبيوا الأطباء بوجودىا أمروا بإخراجيا من غرفة إلى  تومن أجل إعاد

 الإنعاش. إلا أنيا تابعت خمسة من زجاج النافذة التي تطل عمى غرفة الإنعاش تشاىد آخر

 محاولات إنقاذه.

لكن بدون جدوى انتصرت الموت كعادتيا عمى الأطباء ولم يستطيعوا إنقاذه فمم  

تتمالك نفسيا فصرخت ولم يفمح الأطباء في تيدئتيا، وذىبت إليو مسرعة تنفخ في فمو عميا 

وتو ترد إليو الحياة وربما الأطباء اخطئوا .إلا أن ذلك كان أشبو بحمم بعيد، وبعدىا اقتنعت بم

 اكتفت بضمو الى صدرىا كوداع أخير.   و 



البحثملحق   
 

104 
 

وصفتو مثل العريس في ليمة زفافو، ه عمى إحدى ناقلات ثلاجة الموتى فحممو     

ولكن في ىذه المرة بدا الأمر مختمفا، دخل بكفنو الأبيض ورائحة الكافور. كانوا الذين يحبونو 

أخرجوه من بيتو اتجيوا بو إلى  سواء أفراد عائمتو أو أصدقاؤه تمزقت قموبيم لفقدانو، ولما

م قدر أنيا في النياية استسممت أما القبر لدفنو تنفث عميو بآي القرآن وتدعو لو بالرحمة، إلاّ 

لم تشق جيبيا إلى غيره من المظاىر السائدة في الجاىمية. فمما الله فمم تضرب عمى خدييا و 

تيا في عدتيا، فأصبحت صورة انتيت مراسم الدفن كانت أول أيام عدتيا. وجدت أميا مؤنس

 زوجيا مجرد كذكرى لا تنس. 

ولما تتحدث وحدىا تستحضر طيف زوجيا وتخاطبو وكأنو موجود حقا. وظمت طوال            

الوقت حبيسة في غرفتيا تسترجع ذكرياتيا الجميمة التي قضتيا مع زوجيا سويا. ففي عدتيا 

اليا لكي لا ينكسرون ولا يخافون من تخوض المعركة ضد دموعيا، كانت تخفييا عن أطف

 الآتي بلا أب. وتتساءل في نفسيا ىل عدة باقي النساء مثل عدتيا. 

وكما اعترفت بقوليا "نتعمم في العدة أن نجمس إلى أنفسنا..ربما ىي المحظة المفصمية 

تضيف الوحيدة التي تتيح لنا العودة إلى أدغال الذاكرة التي تقاطعيا الزمنية والمكانية". و 

  أيضا لا نممك حرية التصرف في الموت فلا يمكن لنا التيرب منيا فيي بلا ألوان ولا نوافذ 

 بلا سقف ولا أرض.و 

يا عمى المساحيق لأناعتزلت التطيب والاكتحال واستعمال الأصباغ و  عدتياوفي      

جيا فإنيا عمى زو لا تحد امرأة فوق ثلاثة أيام إلا »السلام لقولو:سنة الرسول عميو الصلاة و 

عشرا ولا تمبس ثوبا مصبوغا إلا ثوب عصب ولا تكتحل ولا تمس تحد عميو أربعة أشير و 

. وتقول أيضا معترفة: "الحمد لله إن محمدا حررنا بل أنقذنا من طقوس الجاىمية". «طيبا...
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د لم تعتد العام كاملا، فمحمة زوجيا و لأن في الجاىمية فلأرممة ألا تتنفس اليواء بعد وفا

من الوأد فحسب بل حررىن من الاعتداد سنة كاممة بعد موت أزواجين . ومن  يحرر النساء

جية أخرى تطالع عمى كتب السمف ما توصموا إليو من اجتيادات في ما يخص العدة 

 المعتدة بالشيور.أصبحت تميز بين المعتدة بالحمل والمعتدة بالقروء و ف

حرقة إلى بل أطفاليا أيضا في اشتياق و  جياليست ىي فقط من تفتقد إلى زو     

" وأولادىا تسمموا تسمية "اليتامى". الهجالةوالدىم وتسممت اسميا الجديد من طرف المجتمع "

فالأولاد لم يتتيموا لفقدان الأب فحسب، بل من الأم رغم وجودىا بينيم التي تمارس عدتيا بلا 

زاد من حرقة قموبيم الصغيرة بعد صوت فيي غارقة في صمتيا الذي كان جحيم أولادىا، و 

نياية الأسبوع يزورون قبر والدىم. ية الأسبوع يذىبون إلى المدرسة و وفاة والدىم. في بدا

أما اليتيم فلا »توصي بيم خيرا:يتميم بآيات قرآنية تخصيم ذكرا و وكانت ىي تستحضر 

 «ويطعمون عمى حبو مسكينا ويتيما وأسيرا ».«تقير

  يشتد حزنيم عميو بغيابو عنيم وبدون حضور عمب الحموى   وفي عيد ميلاد زوجيا

تارة روا يدعون لو بالرحمة والمغفرة و الشكولاطة وعوض أن ييدوا لو اليدايا والتياني صاو 

أخرى تأخذنا الراوية لتحكي لنا عن عدة أميا لما توفي والدىا وكأنيا اتخذتيا كاستراحة لتيدأ 

ا وراثة عن والدتيا ولا تختمف عدة والدتيا عن جدة جدتيا نفسيتيا المعنوية وأدركت أن حزني

 أي أنين  يتوارثن طقوس الوجع بتفاصيمو الصغيرة و الكبيرة.

كنت أبكي شخص وكانت غزة تبكي أكثر من ألف ا حدثت المجزرة في غزة تقول "ولمّ 

أوصالهم ". كما تقارن أولادىا بأولاد غزة "وثلاثمائة وخمسين شخصا وثمثهم من الأطفال

مقطوعة وأشلاؤهم متطايرة وقموب أمهاتهم ممزقة.. فيما كان أطفالي يبكون رحيل والدهم 
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وعمى مائدتهم قطعة الجبن وحبة الموز وشريحة المحم وغير بعيد عن مضاجعهم 

كس بوكسة و البلاي  ستايشن والتمفاز والكتب الممونة.  ."الكمبيوتر وا 

فسيا من جديد في عدتيا خاصة عند تسميميا تارة أخرى تعود الراوية لتحكي عمى ن

أدباء الغربيين بأقوال ديدة اليجالة عمى أنو اسم حقير وكما تقارن أقوال الفلاسفة و التسمية الج

لا حيث نجد ىؤلاء يحتقرون الأرامل و الرسول صمى الله عميو وسمم ونظرتيم حول اليجالة 

لسلام الذي أعطى قيمة كبيرة للأرممة اجتمع، بعكس الرسول عميو الصلاة و معنى ليا في الم

المسكين كالمجاهد في سبيل الله أو الأرممة و  الساعي عمى»في المجتمع استشيادا لقولو:

 . «كالذي يصوم النهار ويقوم الميل

حول  وكما تستشيد بمثل «اتقوا الله في الضعيفين الأرممة واليتيم »يقول أيضا:

بأمنا سوده رضي الله عنيا وعمرىا ثمانون سنة فمم سمم لما تزوج محمد صمى الله عميو و 

يكترث لسنيا ولا لون بشرتيا ولا ساقييا، بل تزوجيا إكراما ليا عمى أساس أنيا أول أرممة في 

ما أكرم المرأة إلا كريم و ما أهانها إلا »الإسلام وأن يخمدىا في التاريخ. وكذلك يقول:

 .«لئيم

يا الجديد دخمت حماميا كما العروس تتييأ لبيت ولما انقضت عدتيا عادت إلى انعتاق

الزوجية رغبة لزيارة زوجيا، ورفضت أن يتبعيا أحد من حوليا وحتى أطفاليا إلى الجبانة، 

أرادت الدخول لوحدىا كالعروس التي تدخل بيت زوجيا لوحدىا والانفراد معو. قادت السيارة 

 اشتياقيا إليو.  اتجاه المقبرة إلا أن الطريق بدا طويلا وذلك بسبب

      في صباح الباكر، والمكان موحشا وحزينا، تغمره رائحة الموتى  ودخمت الجبانة

واختارت يوم السبت لأنو خال من الناس،  أشجار الصفصاف والبوم التي لا تغادر المكانو 
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لتستغل فرصة الحديث إلى زوجيا في قبره بعيد عن أنظار الناس وتسرد لو ماحدث في 

 الفراغ الذي تركو فييم. وبعدىا أصبحت تعيش كما تعيش باقي النساء الأرامل.غيابو و 
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