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Le mythe inspire le mystére, il éveille en nous des images féeriques et énigmatiques a
la fois. Il enrichit I'imagination et fait sortir notre &me de la poussiére du quotidien pour
rejoindre |’ univers des symboles. Depuis que I’humanité existe, le mythe existe. Son origine
remonte a I’ Antiquité. C'est un récit oral, et ce nest qu'au fil du temps qu’il est devenu un
récit écrit. La littérature et le mythe sont indissociables. C'est comme un billet de banque
coupé en deux : aucune des deux parties n'a de valeur sans |'autre. C'est pareil pour la
littérature et le mythe comme le dit Gilbert Durand : «la littérature est le département du
mythe. »* C'est la littérature qui garantit la permanence et la survie du mythe quand celui-ci
risque de sombrer dans |’ oubli.

Il existe plusieurs types de mythes : ethno-religieux, historique, littéraire (créé dans la
littérature par les écrivains). Ce qui nous intéresse dans notre étude ¢’ est le mythe d’origine
historique. Le héros historique est un étre exceptionnel qui a accompli des exploits
extraordinaires. C'est la mémoire de son geste qui lui confére une immortalité auprées des
vivants. Elissa est parmi les héros antiques qui ont marqué I’ Histoire, une reine phénicienne
qui a défié lamer ala conquéte d’ un nouveau terrain. Sa quéte a donné naissance a une belle
cité, « une perle de la mer »* Quart Hadasht. D’un simple personnage historique, elle est
devenue un mythe historique. Elle fait I’objet de plusieurs reprises dans les productions
artistiques. Elle habite I'imaginaire collectif, elle est convoquée et « reconvoquée » par les
artistes, ce qui a genéré la multiplicité des versions qui exaltent son exploit. L’un des
écrivains qui ont réactualisé le mythe d’'Elissa est I’écrivain tunisien Fawzi Mellah. Il a
consacré tout un roman qui raconte I’ odyssée de lareing, I'ceuvre s'intitule: Elissa, la reine
vagabonde, publié chez le Seuil en1988. Notre préférence pour ce roman vient de notre
curiosité suscitée par ce nouveau texte: nouveau par Son aspect poeétique, littéraire, et
intéressant par sa portée politique. Dans notre lecture, nous avons été fascinée par cette
écriture baladeuse qui nous fait promener dans I univers phénicien, I’ univers des sacrifices et
des mythes. Un vaste monde littéraire qui nous fait errer d’ un chapitre a un autre. Une écriture
d’ une saveur agréable qui a pu faire cohabiter le monde moderne et le monde antique, d’ou
I”architecture textuelle assez complexe, d’une charge symbolique intense, ou se rencontrent

I"histoire et lafiction.

'Gilbert Durand, Le décor mythique de la chartreuse de Parme. Paris Corti 1961, page 12. Cité par : Mancini,
Sheila, Séminaire d'Histoire des ldées, « Naissance et évolution de I'idée de mythe littéraire », Université de
Bologne, p. 7.

2MELLAH, Fawzi, Elissa, la reine vagabonde, Paris, Seuil, 1988, p. 143.

6



Laréécriture du mythe d’ Elissa constitue une pratique qui ne cesse de se renouveler et
de se répéter d’ ol notre choix pour ce sujet qui nous a passionnée et qui trouve son écho dans
le corpus.

Pour mieux comprendre notre objet d’ étude, une présentation de I’ auteur et de |’ ceuvre
simpose:

Fawzi Mellah est un écrivain né & Damas en 1946, il vit & Geneve. |l a étudié les
lettres, la philosophie et le droit a Lausanne en Suisse. Il enseigne les sciences
politiques’ université de Genéve. Il est I’auteur de plusieurs essais et de pieces théétraes, a
titre d’ exemple : Le Palais du non-retour (théétre), en 1975. Sa carriére littéraire se manifeste
dans le genre romanesque, souvent des romans historiques ou il touche a I’ actualitéetil
inspire des mythes. Ses deux romans: le premier est Le Conclave des Pleureuses, publié en
1987, aux éditions Le Seuil ; le second est celui de Elissa, |a reine vagabonde, en 1988 dans
la méme maison d’ édition. Ces deux ccuvres de Mellah sont accueillies comme deux textes
marquants de la littérature tunisienne de langue francaise, parce que I’ auteur a su aborder les
grands problemes de la société dans une écriture narrative qui a redonné au récit son role
essentiel dans|'intelligence de I'Histoire et |a pratique de lalittérature.

Le roman raconte I’ histoire de lareine Elissa partie de Tyr, avec ses compagnons vers
une destination inconnue pour échapper a la répression de son fréere Pygmalion qui a tué son
mari Acherbas. Au cours de son voyage, e destin I’a menée, elle et ses compagnons fugitifs,
vers Chypre ou on lui a manifesté de I’ hostilité des son arrivée. Ils repartirent cependant avec
vingt sept vierges. Ensuite, elle est arrivée a Sabratha ou elle a découvert des citoyens sans
Etat et sans musique. Cependant, la reine était fascinée par le spectacle que les hotes ont
organise. Avant de repartir, elle a laissé des empruntes de Tyr : deux femmes enceintes et
deux rameurs, les sortiléges de la musique. Apres, les Phéniciens arriverent a Hadrumete. 1ls
ont été chassés de cette ville qui tourne son dos alamer. Enfin, aprés de longues péripéties,
Elissa et ses compagnons débarquerent sur une colline ou ils ont réussi, par laruse, a gagner
des Africains une surface suffisante pour construire une ville nouvelle: Quart Hadasht. En
contrepartie la reine devait épouser Hiarbas, le chef des Africains. Elle a accepté par sacrifice
afin de sécuriser son peuple et saville avec I’idée de s immoler par le feu lanuit méme de ses
NoCes.

Notre corpus est déja traité parplusieurs chercheurs. Parmi eux nous pouvons citer : le
premier, Ahmed Mahfoud, chercheur a I’université de Tunis |, son travail Sintitule:

« Histoire ancienne et mythes contemporains a travers Elissa, la reine vagabonde de F.



Mellah. ». Son objectif est de montrer que I’ auteur revient al’ histoire pour s interroger sur le
présent.

Le second travail est celui de Sabrina Zouagui, chercheuse a I’ université d A.MIRA,

Bgaa. Dans son Magister intitulé Elissa la reine vagabonde de F. Mellah, un récit
baroque ?, cette recherche a tenté de démontrer que le roman s'inscrit dans I’ esthétique
baroque.
Nous alons démarrer de larecherche de Zouagui, en nous basant sur son travail vu qu'elle a
abordé la mythification et la démythification d Elissa sous I’angle du barogue. Notre
recherche sera orientée dans une autre optique qui consiste afaire une é&ude mythocritique du
personnage d’ Elissa.

Pour notre part nous tenterons de poursuivre la réflexion sur ce roman en orientant
notre recherche vers |’ aspect mythique qui caractérise le personnage principa Elissa et la
facon dont ce mythe a été perpétué dans les arts et dans la littérature.

Le mythe est véhiculé atravers un scénario mythique qui comporte des constantes qui
nous permettent de I'identifier en tant que mythe: ce sont des invariants. Si le canevas
demeure présent dans le récit de Mellah qui consiste en la fuite, les escales, le débarquement
et la mort d Elissa,aors notre problématique s articule ainsi : Quelles sont les variations
apportées par Fawzi Mellah au mythe d’ Elissa par rapport aux anciennes versions littéraires et
artistiques de ce mythe ?

La reine phénicienne est connue beaucoup plus par le nom de Didon, une amante
passionnée. Sauf que Mellah s'est complétement détaché de la figure de Didon, amante
d Enée, et il amisen place lafigure d Elissa, reine fondatrice de Carthage. Nous parlons d’ un
roman et non d’ une épopée. En plus, le texte prend une forme de lettre écrite par lareine a son
frére Pygmalion®. Vu que le mythe accepte les changements, nous poserons comme hypothése
que Mellah met en scéne un personnage subversif : tantot il est sacralise, tant6t il est
désacralisé. Lareine est humanisée. Aussi, la charge politique prime dans le récit de Mellah
sur le volet amoureux qui constitue I’ essence du mythe de Didon.

Notre plan de travail se diviseraen cing chapitres :
De prime abord, nous avons jugé qu’il est nécessaire de consacrer le premier chapitre
a la présentation des bases méthodologiques et théoriques qui nous permettront de mener a

bien notre analyse. Un bref survol de la théorie de la mythocritique va nous aider a cerner et a

« Une longue lettre que la fondatrice de Carthage, |a reine Elissa, adressait & son frére pygmalion, roi de
Tyr. »p. 13.



comprendre précisément les concepts-clés qui seront employés durant notre analyse. Définir
le personnage historique a base de I’ article de Philipe Hamon. Ensuite définir le mythe ethno-
religieux selon les anthropologues et les spécialités de la mythocritigue comme: Mircea
Eliade, Claude Lévi-Strauss, Pierre Albouy, Pierre Brunel... Nous devons retracer le
processus de mythisation tout en faisant une distinction entre le mythe littéraire et le mythe
littérarise. Aussi  nous expliquerons ce qui est un scénario mythique. Nous finirons par

définir lestrois lois de I’ &ude mythocritique : I’ émergence, la flexibilité et I"irradiation.

Ensuite, nous allons consacrer le deuxiéme chapitre pour raconter les versions qui ont
précédé le récit de Mellah. Nous avons choisi laversion historique, en nous référant au texte
de Justin. Puis laversion épique, celle de I’ Enéide, écrite par Virgile. Enfin, nous terminerons
par la lecture de certains tableaux comme celui de Guérin, Rubens, Ligare et autres. Une fois
gue nous aurons raconté tous les récits, nous repérons les invariants du mythe d’ Elissa-Didon.

Les trois chapitres restants seront consacrés a |’ application des trois lois de I’ é&ude de
la mythocritique. La premiére loi consiste a repérer les occurrences mythiques émergeantes
dans le récit et qui sont en relation avec Elissa. La deuxieme loi repose sur la flexibilité, voir
lafacon dont ces éléments sont retravaillés par I’ auteur. Nous terminerons par la derniere loi :

I"irradiation, ¢’ est de dégager |e nouveau sens que Mellah a apporté au mythe d' Elissa.



Chapitrel
Quelle méthode ?



Introduction

Le mythe est un héritage de la tradition orale. C'est grace a des anthropologues et
ethnologues que nous parvient cet écho d'une tradition orale. Le mythe archaique était donc
un récit fondateur raconté par les chamanes' oralement, il est répété, ritualisé et sacralisé.
L’ objectif de ses histoires était éducateur et fondateur de la société pour candiser I’ énergie
du groupe et d avoir une certaine maitrise sur les personnes. Afin de sauvegarder cet héritage,
les spécialistes ont décidé de ramasser et d’ organiser ces recits sous forme de texte  ce que
nous appelons : texte mythologique. Le passage vers I’ écriture a désacralisé le mythe car il
n'apas pu garder saformed origine, il a perdue sa grande partie. Cependant le mythe asurvie
pendant des générations gréce a la littérature et les arts en générale parce que c'est une
matiere de réenchantement du monde actuel. C'est pour cela qu'il y a des théories qui
s occupe de I’ étude du mythe au sein du texte littéraire, afin de pouvoir |’ appréhender et de
voir sanouvelle signification.

Dans ce premier chapitre, il est nécessaire de présenter les bases méthodologiques de la
mythocritique?® qui nous permettront de mener & bien notre analyse. Un survol théorique et
méthodol ogique nous aidera a cerner, a comprendre précisement les concepts théoriques qui
seront employés tout au long de notre éude. Nous commencerons par la définition du
personnage historique en référence a I'article de Philipe Hamon. Ensuite nous verrons les
différentes définitions du mythe par les théoriciens de la mythocritique et nous enchainerons
par la définition du mythe littéraire. Puis nous définirons les deux concepts: invariants et
variations en nous basant sur I’ étude de J. Rousset. Nous finirons par définir lestroisloisde la
mythocritique qui vont nous aider a étudier le mythe dans lalittérature.

Y es chamans sont privilégiésselon M. Eliade, ils se singularisent par un comportement insolite, par la
possession de pouvoirs occultes, par des rapports personnels et secrets avec les étres divins ou démoniaques, par
un genre de vie, un habillement, desinsignes et des idiomes qui ne sont qu’ a eux.
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1. Lepersonnage historique

Comme toute ceuvre littéraire, il y a une variété de personnages. Certains d entre eux
ont une empreinte culturelle car I’écrivain S'est inspiré d une personne qui a réellement
existé, qui ajoué un réle reconnu, significatif, qui a marqué I’ Histoire de |I” humanité. Donc la
construction de ce personnage se veut étre complexe car le culturel dialogue avec lafiction et
I” histoire avec le mythe. L’ étude proposée par Ph. Hamon dans son article : « Pour un statut
sémiologique de personnage » nous semble conforme a notre analyse. Hamon étudie le
personnage comme un signe linguistique. En plus, il distingue trois catégories de
personnages : personnage référentiel, personnage embrayeur et personnage anaphorique. Ce
qui nous intéresse dans cette étude ' est le premier type : personnage référentiel et historique.
Il reflete la rédité. Il sert d «ancrage » en référence aux grands textes historiques, a la
culture. C'est ce que R. Barthes nomme : « |’ effet de réel ». Il renvoie & un savoir culturel,
récupéré par la mémoire collective. Philipe Sellier considére que parfois un personnage
historique peut se transformer avec le temps en mythe. Dans ce cas il parle de mythe politico-
héroique :

« Tantdt il s'agit de figures glorieuses: Alexandre, César [...], Louis XIV
[...], Napoléon [...]; tantdt il est question d événements réels ou semi-
fabuleux : la guerre de Troie, la Révolution de 1789, la guerre d’ Espagne [ ...]
Ici « mythe » renvoie & la magnification de personnalités (Alexandre) ou de
groupes (les révolutionnaires), selon le processus caractéristique d’un genre
littéraire bien connu : I’ épopée.»”

L’ écrivain integre le passé historique dans la narration littéraire afin d’interpréter, de
se souvenir et surtout de réussir a autoriser le présent et I'avenir par les moyens que la
connaissance du passé leur donne.

Donc I’ écrivain se sert de I’ Histoire comme d’ une toile de fond et comme discours de
vérite.

2. Lemythe

Le mythe c’est I histoire qui cherche a rendre compte alafois de I’ origine des choses,
des étres et du monde. C’est un récit symbolique a I’ origine transmis oralement. |l explique
des phénoménes comme le tonnerre, il fixe des régles de conduites. Il est lié au sacré, il est a

la fois des histoires et des théories de la connaissance. Ce concept recouvre plusieurs

! HAMON, Philippe, « Pour un statut sémiologique du personnage », in : BARTHES, Roland (et autres),
Poétique du récit, Paris, Seuil, coll. Points essais, 1977. p. 122.
2 P. SELLIER, « U’ est-ce qu’ un mythe littéraire? », en Littérature n°55, Larousse 1984. P. 117.
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définitions parfois contradictoires. Nous en avons relevé quelques unes qui permettent de
comprendre comment |e mythe est vue et compris dans des champs culturels différents.

Le mythe vient du grec « muthos », précise le dictionnaire historique de la langue
francaise: il signifie d’abord, « suite de parole qui ont un sens» d’ou « discours, propos »,
souvent associé a épos qui désigne aussi e contenu des paroles, I’avis, la pensée maisil tend
a se spécialiser au sens de fiction, mythe, sujet d’ une tragédie. »

Vue la complexité du mythe, beaucoup de théoriciens ont essayé de le définir et dele
baliser dans un champ particulier alors que ¢ est un récit qui se manifeste atravers un certain
nombre de versions, il est la somme de ces versions. C'est un outil d' @ucidation car il
propose une interprétation possible du réel, ¢’ est dans ce sens que Mircea Eliade explique que
le mythe se trouve étre le fondement de la vie sociale et culturelle. 1l est censé expliquer la
vérité absolue car il relate une histoire sacrée :

« Le mythe raconte une histoire sacrée ; il relate un événement qui alieu dansle temps
primordial, le temps fabuleux des commencements. Autrement dit, le mythe raconte
comment, gréce aux exploits des étres surnaturels, une réalité est venue a |’ existence,
gue ce soit larédité totae, le cosmos ou seulement un fragment : une ile, une espéce
végétale, un comportement humain, une institution. C'est donc toujours le récit d’ une
« création » : on rapporte comment quel que chose a été produit, acommencé a étre.»”

Le mythe est défini aussi par Durand comme : « Un systéme dynamique de symboles’,
d archétypes® et de schémes® (...) qui, sous I'impulsion d’un schéme, tend & se composer en
récit »°
Claude Lévi- Strauss entrevoit le mythe dans une perspective structurale, il définit leains :

« Un mythe se rapporte toujours a des événements passés : « avant la création

du monde », ou « pendant les premiers &ges », en tout cas, «il y alongtemps ».

Mais la valeur intrinseque attribuée au mythe provient dece que les événements,

Y e Robert, Dictionnaire historique de la langue francaise, Paris, 1992, p. 1298.Consulté sur ce site:
http://idochp2.irandoc.ac.ir/FulltextM anager/ful ltext15/th/136/136281.pdf

2 ELIADE, Mircea, Aspect du mythe, Paris, Gallimard, 1963, pp. 16-17.

3_e symbole, marque un pas de plus dans le sens d’une singularisation et fonctionne comme "illustration"
concréte de I’ archétype comme du schéme.

“ L’ archétype est une spécification du schéme au contact d' un « environnement naturel et social » ; il en est la«
substantification » et se définit comme matrice de I'idée, elleméme définie comme « |'engagement
pragmatique de I’ archétype imaginaire, dans un contexte historique et épistémol ogique donné »

>e schéme est | ossature, ce que forme « le canevas fonctionnel de I’ imagination », ce qui « fait la jonction (...)
entre les dominantes reflexe et les représentations. »

®Durand, Gilbert, Structures anthropologique de I'imaginaire (1960), Bordas, Paris, 1979, p. 81. Cité par : André
Siganos, CHAUVIN, Daniéle (et autres), Questions de mythocritique. Dictionnaire, Paris, IMAGO, 2005, p. 88.
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censés se dérouler a un moment du temps, forment auss une structure permanente.
Celle-ci serapporte simultanément au passe, au présent et au futur »!
Pour Pierre Albouy:

« Les mythes transposent faits historiques, les dieux sont de grands hommes que la
reconnaissance et I'admiration ont élevés au rang des immortels(...) Les mythes
symbolisent des idées morales et philosophiques. »% || affirme aussi que « Le mythe
renferme le mystére et toutes les puissances du langage ; emprunté ou inventé, il
réanime chez les grands écrivains, les archétypes les plus profonds et, par 13, permet
d’ approcher encore du mystére de la création. »*

Dans la mythocritique, il considére le mythe comme une introduction au surnaturel, il
est lié au mystére, laou il y amystéere éclot le mythe. Donc, il se caractérise par sa dimension
symbolique, métaphysique et son atemporaité. Pour Brunel le mythe a trois fonctions, il
raconte des récits, il explique (c’'est un discours étiologique) et il révéle (le mythe comme
hiérophanie, manifestation du sacré ou de I’ étre).

Malgré ladiversité et larichesse de toutes ces définitionsil reste qu’ :
« On ne cesse depuis des siecles de parler du mythe, de le traguer et de I’enfermer
dans le cercle d une définition, mais toujours il le déborde ou s'en échappe ; et s
d aventure on finit par douter de son existence, c’'est pour mieux le faire renaitre,
toujours aussi mystérieux et obsédant »*

3. Lemythelittéraire

Le mythe littéraire est un mythe qui a été créé et repris maintes fois par la littérature.
L’ ceuvre littéraire introduit le mythe, le réécrit pour lui donner une dimension nouvelle, qui
correspond a |’ époque de I’ écrivain. Dans ce cas le mythe littéraire n’est pas un récit auquel
on croit mais un récit pour sinterroger. Mais quelle est la relation entre le mythe et la

littérature ?

! Lévi-Strauss, Claude, Anthropologie structurale |, Paris, Plon, 1958, p. 231. Cité par : Jean-Michel Djiriga
DAGO, La lecture idéologique de Sophocle, histoire d'un mythe contemporain : le théatre démocratique,
Université de la Sorbonne nouvelle - Paris |11, 2013 Doctorat, sous la direction de Florence Dupont, p. 224.

2 ALBOUY, Pierre, Mythes et mythologies dans la littérature francaise, Paris, Amand Colin, 1998, p. 20.
3 .

Ibid, p. 152.
* DERMETEZ, Alain, Mythe et création, éd Presses Universitaires de Lille, ouvrage en ligne, diffusé par Pierre
Cazier, 1991, p .18. Cité par : Soltani Wassila La transculturalité : De I'intertextualité a la réécriture mythique
dans Ains parlelatour CN de Hédi Bouraoui, Beskra,2013, Master, sous la direction de Guettafi Sihem, p. 52.
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3. 1.Processus de littérarisation
Entre le mythe et |a littérature existe un rapport étroit car nous disposons des textes
mythologiques qui donnent lieu au mythe littérarise en tant que récit structuré et
symboliquement saturé transmis sous forme de texte. Le premier qui a utilisé I’ expression de
«mythe littéraire » est Pierre Albouy, dans son ouvrage: Mythes et mythologie dans la
littérature francaise. Il le définit comme un récit mythique, hérité d’une tradition orale ou
littéraire qu’un écrivain traite et modifie avec une grande liberté et auquel S goutent« des
significations nouvelles »* Pour Iui, il n'y a pas de nouvelles significations, il n'y aura pas
de mythe littéraire. Dans la littérature, nous trouvons plusieurs personnages qui ont été
mythifiés. Depuis les personnages bibliques tels qu’ Abraham, David, jusqu’ aux personnages
historiques tels que le roi Arthur, Napoléon, en passant par les héros littéraires comme : Don
Juan, Robinson Crusoé ou, des héros mythiques tels que Narcisse, Vénus ...etc. Il y a
plusieurs types de mythes, c’est pour cela que Albouy a cerné une typologie de mythes
littéraire : « Nous aurons donc affaire a des mythes de plusieurs espéces, hérités, inventés, nés
de I’ histoire et de la vie moderne, cosmique. »?
Pierre Brunel adhére al’idée du mythe littéraire et que : « La littérature est |e département du
mythe »* 1| dit :
« Que saurait-on d’ Ulysse sans Homeére, d’ Antigone sans Sophocle, d’ Arjuna sans le
Mahabharata? Il en est de la recherche pré- littéraire comme de la recherche
préhistorique: elle erre. Et comme il faut d§a faire de I’ histoire pour appréhender la
préhistoire, de méme c'est a partir de textes ou de traditions littéraires qu’ on avance
des hypothéses sur ce qui les a précédés »*
Donc le mythe nous parvient tout enveloppé de littérature donc, «il est d§a, qu’ on le veuille
ou non, littéraire »
Nous distinguons selon cette analyse que le mythe et la littérature sont indissociables. Les
mythes inspirent la littérature, tandis que la littérature les fait vivre et se perpétuer en se
renouvelant sans cesse. Cependant il faut faire la distinction entre le mythe littéraire et le

mythe littérarisé. En effet, le mythe littéraire et le mythe littérarisé sont comme sont I’ eau et la

! Albouy, Pierre, Mythes et mythologies dans la littérature francaise, Armand Colin, 1969, p. 9. Cité par :
Mancini, op. cit, p.7.

2 .

Ibid.
%Gilbert Durand, Le décor mythique de la chartreuse de Parme, Paris, Corti 1961, p. 12. Citer par Mancini, ibid,
p. 5.
* BRUNEL, Pierre, Dictionnaires des mythes littéraires, Edition du Rocher, 1988, p. 11. Citer par : Mancini,
ibid, p. 13.

® | bid.
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glace car ils sont de la méme matiére; le premier est une pure création de la littérature
uniquement et le second est un récit oral issu d'une création archaique qui peut donner lieu au
mythe littérarise.
3. 2. Mythelittéraire
C'est la naissance spontanée et inconsciente du mythe de la part de I’ écrivain. C'est
une création littéraire, un récit raconté ou le personnage représenté est élevé au rang de
personnage extraordinaire par son étre et son faire. Il incarne des traits de la sacralité comme
le personnage de Don Juan. En plus, ce récit ou ce personnage est fortement repris par
d autres écrivains, d autres cultures et d'autres époques. Cela prouve que cet étre fictif
dépasse les frontiéres de la fiction jusgu’ a atteindre I'imaginaire collectif. Donc I’ écrivain est
inconscient que son personnage va devenir au fil du temps un personnage mythique.
3. 3. Mythelittérarisé
C'est un mythe qui a d§a existé avant sa mise en littérature. Il peut étre historique
comme: Jugurtha, Napoléon, Kahina... puis ce personnage mythique va devenir un
personnage littéraire auquel nous porterons des changements, des gouts qui « feront du
héros un modéle tantét négatif, tantdt positif. »> Comme il peut ére auss un mythe
fondateur « ethno-religieux » représentant les croyances d'un peuple, puis nous alons
I"insérer dans la littérature comme le dieu Anzar (dieu de la pluie chez les Berbéres) que nous
retrouvons dans gquelques romans. Nous déduisons que I’ écrivain est conscient car il a choisi
d insérer un mythe quelconque dans sa production soit d’ une maniére explicite ou implicite.
Cette différence était soulignée aussi par André Siganos qui dit que
«Le mythe littéraire, comme le mythe littérarisé, est un récit fermement structuré,
symboliquement surdéterminé, d’inspiration métaphysique (voire sacrée) reprenant le
syntagme de base d'un ou plusieurs textes fondateurs. |l Sagira d un«mythe
littérarisé » s le texte fondateur, non littéraire, reprend lui-méme une création
collective orale archaique décantée par le temps (le type de Minotaure). Il S'agirad’un
mythe littéraire s le texte fondateur se passe de tout hypotexte non fragmentaire
connu, création littéraire individuelle fort ancienne qui détermine toutes les reprises a
venir en tirant dans un ensemble mythique trop long (type d’ (Edipe avec (Edipe-roi ou

Dionysos avec Les Bacchantes). Enfin il s agira encore d’ un mythe littéraire, le plus

! ROUSSET, Jean, |le mythe de Don Juan, Paris, Librairie Armand Colin, 1978, p. 7.
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indéniable celui-la, lorsque le texte fondateur s avere ére une création littéraire
individuelle récente (Don Juan). »*
Pour récapituler, nous dirons que le mythe littéraire est un récit exemplaire,

surdéterminé symboliquement et caractérisé par une forte organisation structurale.

4. L e scénario mythique

Dans son ouvrage Anthropologie structurale, Lévi- Strauss propose une méthode
d’anadyse du mythe dans une optique anthropologique et structurale. Il superpose les
différentes versions d’ un méme mythe en partant des «mythémes», les grandes unités qui le
constituent et qui correspondent aux séquences du récit.

Le mythe est véhiculé a travers un scénario mythique qui comporte des constantes qui
nous permettent de I’identifier en tant que mythe précis. Daniel-Henri Pageaux définit dans
son ouvrage, La littérature générale et comparée, le scénario mythique comme : « syntagme
minimal »°, « canevas mémorisable ».*

Nous retenons que le mythe garde sa forme basique en méme temps il s enrichit avec des
gouts et Lévis Strauss dit ace propos:

«Puisque le mythe se compose de I'ensemble de toutes ses variantes, |’anayse

structurale devra les considérer toutes au méme titre. (...) il Ny a pas de version

« vraie » dont toutes les autres seraient copies ou des échos déformés. »°
Donc le mythe voyage a travers les temps, d’ une ceuvre a une autre, d’ un espace a un
autre. Dans I'imaginaire individuel de I’ écrivain, il prend une forme et une version nouvelle.
Les différentes versions provoquent des changements au mythe par rapport a la version

« authentique ». Pour appréhender le mythe de Don Juan, Jean Rousset a suivi |I'analyse

! SIGANOS, André, Le Minotaure et son mythe, Paris, PUF, 1993, p. 32. Citer par : Dalleau, Stéphanie, Le
monstre fabriqué dans la littérature des XIX et XX siécles, université de la REUNION, Doctorat, 2014, sous la
direction de Pr. Bernard Terramorsi, p. 72.

2 évi- Strauss a étudié |a figure mythique d’ (Edipe qui met & mort son pére, il vainc le Sphinx et épouse sa
meére. |l est donc chétié et ses enfants connaissent un destin tragique. Voici le scénario basique, il contient
uniquement les actions essentielles.

% Pageaux, Daniel-Henri, La littérature générale et comparée, Editions Armand Colin, p. 105.

*Ibid, op. cit. p.105.

® Lévi-Strauss, Claude, Anthropologie structurale, Paris, Editions Plon, premiére éd. 1958, 1974, p. 240-242.
Cité par : Linda Maria BAROS, A la recherche d'une définition du mythe, Fragment extrait de la thése de
doctorat Le Mythe de la métamorphose érotique, réalisée sous la direction de Monsieur le Professeur Pierre
Brunel, Université de Paris-Sorbonne, Paris |V, et de Monsieur le Professeur Nicolae Constantinescu, Université
de Bucarest, Faculté de Lettres, p. 6.
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structurale ou il a parlé des «invariants» et les «variations» d’un mythe au sein de la
narration.
4. 1. Lesinvariants
Les invariants se sont les éléments qui restent constants, fixes et stables dans le texte.
[l n"accepte pas la métamorphose et ne résistent pas aux changements. Entre ces mythemes
résident un lien de réciprocité. Comme les trois constituants du mythe de Don Juan que
Rousset a relevé; dans chaque version les trois éléments identiques qui sont : la mort, le
groupe féminin et le héros qui affronte la mort. Le théoricien se référe a |’ analyse structurale
car elle lui permet: « un travail de filtrage, retenant les versions conformes, rejetant les
versions dégradées »'C'est par rapport aux invariants que Rousset examine les différentes
variations pour voir le degré de modifications apportées. Et dans sa réflexion il se demande
jusqu'ou on peut aller dans les modifications, si celles-ci ne peuvent pas compléetement
dénaturer lesinvariants et les rendre méconnaissables :
«Quelles sont les limites admissibles ? Admettra-t-on, par exemple, un groupe
féminin réduit a une seule unité (Grabbe) ? Ou la substitution au Mort de la foudre,
d’un accident cardiaque (Anouilh) ? Ou un Don Juan inapte a la conquéte (Brancati) ?
La réponse pourra varier chague fois en fonction de la cohérence de I’ ensemble, de la
force des références &I’ invariant substitué, de |’ aura mythique. »*
4. 2. Lesvariations
Les variations sont toutes modifications, changements, transformations de mythe par
divers procédés d écritures qui touchent séparément ou simultanément a la version
canonique, tout en laissant le theme original discernable. Donc il y a certains éléments qui
S évaporent pour étre remplacés par d’ autres afin d'inclure les idées de I’ auteur qui cherche a
répondre a des conflits dont sa société souffre. Cela veut dire que |’ écrivain exprime le besoin
de recours vers le mythe. Nous déduisons que la nouvelle exploitation du mythe est porteuse
de nouvelles significations, car pour Rousset, S'il n'y apas de variations, certainement il n'y
aura pas un nouveau scénario sinon ce sera de la redondance, car le mythe vit d gouts et de
métamorphoses.
5. Approche mythocritique
Si nous voulons étudier un mythe dans la littérature, nous avons comme référence
I” ouvrage incontournable de Pierre Brunel, Mythocritique théories et parcours, car I’ auteur y

développe une théorie qui contribue a I’ établissement d une distinction entre le mythe et le

'Rousset, op. cit, p. 11.
?lbid, p. 14.
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mythe littéraire commeil le dit : « un texte peut reprendre un mythe, il entretient une relation
avec lui. Mais la mythocritique s'intéressera surtout a |I’analogie qui peut exister entre la
structure du mythe et la structure du texte. » Pour analyser ce rapport analogique, cette
approche a pour postulat la signifiance de tout élément mythique qu'il soit explicite ou
implicite, afin de voir I'inscription du mythe au sein d'un texte littéraire. En effet, pour
reconnaitre la présence d’un mythe dans le texte, les effets qu’ elle implique et les différentes
transformations qu’'elle subit, Brunel propose trois principales lois pour aborder le mythe.
Cependant, il laisse ouvertes les possibilités de la mise en pratique de ces lois vu le caractére
complexe et mouvant du texte littéraire. C'est ainsi qu'il affirme:
«Ja cru pendant quelque temps gqu’ on pouvait formuler des lois. Mais la littérature
offre une autre résistance que la matiére. Aujourd’ hui, je considére plut6t
I’émergence, la flexibilité et I'irradiation des mythes dans le texte comme des
phénomenes toujours nouveaux, des accidents particuliers qu’il est vain de vouloir
capturer dans le filet de régles générales. »
5. 1. Emergence
La premiere loi est I’examen des occurrences mythiques dans le texte en répertoriant
chacune des occurrences d’ un mythe explicite qui prend la forme soit d’ un nom propre, d’un
objet, d'un lieu, d’un événement, d’' un acte fondamental ou méme d’ une caractéristique. Pour
Brunel, ¢’ est une éape de repérage : « sans elle le danger est grand de fabuler, au pire sens
du terme. »* Tout commeil y a des mythes implicites qui figurent sous formes d’uneillusion,
un indice ou une citation qui nous fait référence a un mythe quel conque.
5. 2. Flexibilité
Dans la deuxiéme loi, il sagit de la flexibilité de la matiére mythique qui permet
comme |’explique Brunel «de suggérer la souplesse d’adaptation et en méme temps la
résistance de I’ éément mythique dans le texte littéraire, les modulations surtout dont ce texte
lui-méme est fait. »* Cette étape nous permet de voir la représentation du mythe construit par
I’ écrivain afin de percevoir les différentes variations et transformations que la figure mythique
asubi.
5. 3. Irradiation
La derniere loi déterminée par Brunel envisage I'irradiation des ééments mythiques

dans la production littéraire. Cette notion était expliquée par le théoricien ains :

'Brunel, op. cit, p. 67.
?lbid, p. 72.
3bid, p. 73.
“Ibid, p. 77.
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«La présence d'un éément mythique dans un texte qui sera considéré comme
essentiellement signifiant. Bien plus, ¢’ est a partir de lui que S organiseral’ analyse du
texte. L’éément mythiqgue méme s'il est ténu, méme s'il est latent, doit avoir un
pouvoir d'irradiation. Et s'il peut se produire une destruction, elle ne sera que la

conséquence de cette irradiation méme. »*

Ybid, p. 82.
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Conclusion

Dans ce premier chapitre nous avons essayé de définir le mythe de maniére générale,
et le mythe littéraire en particulier, en nous basant sur les études qui ont é&té déafaites par des
théoriciens. Le choix d’ une approche ou d’ une autre dans I’ analyse du mythe est imposé par
le corpus éudié car c'est lui qui exige le recours vers une théorie et non pas une autre.
L’ objectif est d’ appliquer ces grilles de lecture au mythe d Elissa qui nous intéresse dans
notre roman. C’est pour cela que nous avons jugé que c'est important de passer par un
apercue théorique car il explique ce qui suit et permet a notre lecteur une meilleure

compréhension de notre travail de recherche.
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Chapitrel|

D’Elissa a Didon,
naissance d’un mythe



Introduction

L’intérét du présent chapitre est de montrer les différentes versions du récit de la
fondation de Carthage par la reine phénicienne Elissa. Elle fut présente dans plusieurs
domaines. Dans |’ Histoire, les historiens ont fait d elle un personnage héroique et historique.
Dans la littérature, Virgile est le premier poéte qui a représenté Elissa, sous e nom de Didon,
dans son ceuvre épique, I'Enéide. 1l a fait d’ elle un mythe littéraire. Dans I'art, elle était
exploitée par la peinture, la sculpture et I’opéra. Nous alons décrire quelques tableaux, une
sculpture et une miniature.

En effet, nous considérons ces différents récits comme de nouvelles versions apportées
tout au long de I’ histoire au mythe d’ Elissa. Nous pouvons considérer ce dernier comme un «
prés-texte » pour reprendre la terminol ogie de Pageaux :

«Au sens fort du terme, le mythe est pour la littérature un "pré-texte", un avant-texte
relevant, dans le cas des mythes antiques, de latradition orale (...). Il est une histoire
qui "entre" en littérature. »*

Dans ce cas, le premier avant-texte est celui de |’ Histoire, rapportée par les historiens.
La reine Elissa est un personnage historique grace a la présence de texte de Justin, de
Mouloud Gaid, de Serge Lancel et autres... De nos jours, hous pouvons connaitre la |égende
de la fondation de Carthage par Elissa grace aux récits de tous ces historiens. Avant tout
I”histoire de la reine a été développée par Virgile. La nous avons un deuxiéme récit comme
dit Pageaux: « une histoire « seconde» doublera la «vraie» histoire. »* Cette citation
explique I'importance de doublement de récits.Qui dit récit, dit un nouveau scénario qui
sinstale. Virgile a imaginé une autre version surles amours de Didon. Le chant IV de
I”Enéide a donné naissance a de nouvelles productions artistiques. Cela veut dire qu’a chague
fois que le personnage est réactualisé, il devient un mythe car il habite |I’'imaginaire collectif :
«le réle capital joué par la littérature et par les arts: celui d étre « un conservatoire » des
mythes. »*

Notre objectif dans ce chapitre est donc de collecter un échantillon représentatif des

différentes versions historiques et artistiques de I’ histoire d’ Elissa, lafondatrice de Carthage.

! pageauix, op. cit, p. 97.
?1bid, p. 98.
*1bid, p. 96.
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1. Laversion historique et |égendairedelareine Elissa

1. 1. Lessources

L’ histoire est la gardienne fidéle du passé, elle est 1a seule source qui hous renseigne
sur les temps que nous ne connaissons pas a travers ce qu’ on appelle le récit historique. Ce
qui contribue ala connaissance de I’ histoire de la Phénicie, ce sont les textes rapportés par les
historiens del’ Antiquité, comme : Timée de Tauroménin et Marcus Junianus Justinus.

Les Phéniciens sont connus comme un peuple aventurier, un peuple qui affronte la
mer a la recherche de richesses. Mouloud Gaid dit que: « les phéniciens sont connus pour
avoir été de tout temps des gens de la mer(...) ils finirent par chercher dans le commerce des
profits moins aléatoires et plus certains. »' Leur installation était parsemée autour de la
Méditerranée. Les Phéniciens ont été représentés comme des marchands retors et rusés, attirés
par |"appét du gain. Parmi les comptoirs phéniciens, une ville s est illustrée par sarichesse et
son indépendance: Carthage, du phénicien Quart Hadasht, la ville neuve. Sa fondation
remonte & 814 avant J.C.

1. 2. Lereécit delafondation de Carthage

Le principal récit de la fondation de la nouvelle ville est celui de Justin (Marcus
Junianuslustinus). Il raconte que le roi de Tyr, Mattan, a sa mort, laissa le pouvoir a son fils
Pygmalion et a safille Elissa. La fille éait d’ une beauté remarquable. Elle avait épousé son
oncle Acherbas, un grand prétre de Malgart. Ce dernier jouissait d’une autorité aussi grande
que celle du prince. Acherbas possédait une richesse fabuleuse, et il la confia uniquement a la
terre. Pygmalion voulait s accaparer du pouvoir et aussi avoir le trésor de son beau-frere. 1l en
était tellement obsédé qu‘il assassina son oncle. Elissa n’a pas pu supporter de vivre sous le
méme toit que son frere. Elle décida alors de s enfuir discrétement pour ne pas éveiller les
soupcons de celui-ci. Au crépuscule, la reine placa dans les navires, toutes les richesses
laissées par son mari, en ordonnant de mettre ala place de cette fortune des fardeaux de sable.
A ce moment ; elle invoqua le souvenir de son mari, en le suppliant d’ accepter cette offrande.
Les sénateurs, les prétres et les serviteurs de Malgart décidérent d’ accompagner la princesse
dans son voyage par crainte de la colére du roi. Le groupe se dirigea vers Chypre pour se
ravitailler. Quatre-vingts vierges, dédiées a Venus avant leur mariage, furent enlevées car la

reine décida de marier les Tyriens qui |’accompagnaient avec cesfilles. « quatre vingt vierges

'Gaid, Mouloud, Les Berbéres dans |’ histoire, de la préhistoire a la Kahina, Tome |, Editions Mimouni, 1990, p.
47.
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enlevées de cette troupe, afin que les gens puissent se marier et la ville avoir une
progéniture. »*

Lareine bravala mer et partit alarecherche d’ un nouveau terrain. Son navire accosta
sur les cotes africaines. Elissa sollicital’ amitié des autochtones qui voyaient dans |’ arrivée de
ces étrangers une occasion d échanges de biens et de commerce. Ensuite, €lle « acheta a
I’Aguelid berber (Hiarbas) I’emplacement qui lui était nécessaire a son implantation »*
L’ingéniosité de la reine se manifesta par la maniere dont elle découpa la peau de beeuf en
fines lanieres. En mettant ces lanieres bout a bout, elle parvient a circonscrire un territoire
immense. Ce mécanisme de la ruse était évoqué par S. Lancel dans son livre: Carthage:
« Elissa achéte autant de terre que pouvait « couvrir » (tegere ou tenere) la peau d un beeuf,
puis elle fait découper cette peau en laniéres trés minces. »* De la naquit un lieu qui porte le
nom de Byrsa: les Phéniciens « achetérent en fait de terrain -de ce fait appel€ Byrsa-autant
qu'ils pourraient entourer avec le dos d’ un taureau. »*

Le peuple africain accourut en foule pour apporter des marchandises aux étrangers .Ce
regroupement des gens autour des Tyriens participa a former une sorte de cité. De ce fait les
Africains voulurent retenir ces étrangers. C'est ainsi que Carthage fut fondée apres qu'on eut
fixéletribut annuel qu'elle payait pour le sol delaville.

La cité de Carthage prospéra sous le regne d' Elissa, les richesses se dével oppérent, les
affaires s épanouissaient avec les commercants qui venaient de partout. Hiarbas, roi des
Maxitants, demande en mariage la reine et menace de déclarer la guerre au cas ou la
princesse refuserait. En effet, Elissa ne voulut pas trahir le serment de rester fidéle a la
mémoire de son époux. Elle accepta I’ étrange proposition du chef libyen mais elle demanda
de retarder la cérémonie afin qu’ elle puisse offrir un sacrifice aux manes d’ Acherbas. Alors
pendant tout ce temps elle planifia, sa propre mort en se jetant dans le feu. Lancel explique
ains : «c'est a I’extrémité de la ville qu'Elissa-Didon fit dresser le blcher : on verra que
c'est en lisiére sud de la Carthage punique que S étendait |’ aire sacrificielle du tophet. »°

Justin décrit lamort delareineains :

'JUSTIN (Marcus Junianuslustinus), Abrégé des Histoires Philippiques de Trogue-Pompee, texte établi et
traduit par Marie-Pierre Arnaud-Lindet, www.forumromanum.org, 2003 et bibliotecaAugustana, 2004. Citer
par : M.-P. NOEL, Elissa, la Didon grecque, dans la mythologie et dans I’ histoire, « Les Figures de Didon : de
I’ épopée antique au théétre de la Renaissance », dir. Evelyne Berriot-Salvadore, IRCL-UMR5186 du CNRS et
del’Université Montpellier 3, 2014, p. 10.
“Gaid, op. cit, pp. 48-49.
j LANCEL, Serge, Carthage, Paris, Fayard, 1992, p. 42.

Ibid.
®Lancel, op. cit, p. 41.

25



«Au bout dun délai de trois mois, ayant fait dresser un bucher funéraire dans la partie
la plus élevée de la ville comme pour apaiser les manes de son époux et lui dédier
avant les noces des sacrifices funéraires, elle immole de nombreuses victimes et, ayant
pris un glaive, elle monte sur le blcher, et, regardant le peuple d'en haut, elle dit
gu'elle alait vers son époux, comme ils I'avaient ordonnée, et mit fin & savie avec un
glaive. Auss longtemps que Carthage resta invaincue, elle fut honorée comme une
déesse. »
2. D’Elissaa Didon
2. 1. Présentation de poéte Virgile et del’ épopée Enéide
Virgile est considéré comme le plus grand poete romain. 1l est auteur du chef-d’ ceuvre
I’Enéide. Il atrouvé de I'inspiration pour cette ccuvre dans les grandes épopées d Homeére : il
s agissait de donner a la culture romaine une épopée digne de I’ lliade et I’ Odyssée, sous le
regne d’ Auguste. C'est pour cela que I’ ceuvre est vue comme le plus prestigieux exemple de
ce genre littéraire en langue latine. Ce récit raconte les exploits d Enée et les origines de
Rome. Enée et ses compagnons débarquérent sur la terre africaine, a Carthage plus
précisément. |ls étaient bien accueillis par la reine Didon (chant 1) ou la reine demande au
Troyen de lui relater lachute de Troie. Les chants |l et 11 constituent un récit enchassé. Enée
raconte a Didon la prise de Troie et les années de I’ errance qui ont succédé a la chute de la
ville. Le chant IV qui nous intéresse met I’ accent sur I’amour de Didon et d’ Enée.
2.2.Chant 1V : Lapassion de Didon
Didon est tombée amoureuse du prince troyen Enée. Elle confia son amour a sa sceur
Anne tout en affirmant son désir de rester fidele au souvenir de son premier mari, Sychée.
Anne encouragea sa sceur a céder a cet amour pour un héte envoyé par les dieux. Sirement
pour I'intérét de Carthage. Sa sceur finit par persuader Didon : « ces paroles attisent le feu
qui bralait le ceeur de Didon ; elle rend I’ espoir & son &me anxieuse et délient sa pudeur. »*
La reine chercha par des rites et des sacrifices, a rendre les dieux favorables a son projet, or
elle ne réussit pas a apaiser la passion qui la dévorait secrétement, tout en cherchant a
convaincre Enée de s'installer définitivement a Carthage.

YIRGILE, Enéide, 29-19av.J.-C.Disponible sur :
http://www.crdp-strasbourg.fr/je lis libre/livres/Virgile Eneide.pdf, p. 74.
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Junon' demanda a Venus® d' unir les deux amants, dans I'intérét des deux peuples.

Junon accepta de provoquer la rencontre des deux amants dans une grotte. La royale Junon
reprit :

« Ce soin me regarde. Pour |'instant, écoute-moi, je te dirai en peu de mots comment

aler au plus pressé. Enée et avec la malheureuse Didon se préparent a chasser dans la

foré demain, dés que le solell se levera et que ses rayons dégageront |’ univers de son

voile d’ ombre.»®

A l'aurore sorganise une chasse grandiose; les plus nobles des Carthaginois
accompagnérent la reine luxueusement parée avec le prince troyen. Pendant |e déroulement de
la chasse, le jeune Ascagne lule, fils d’Enée, était tres content et il avait apprécié la sortie.
Tout d’un coup, un violent orage survint et poussa les deux amants et |es accompagnateurs a
chercher refuge dans toutes les directions. Didon et Enée se cacherent dans la méme grotte, en
présence de Tdlus, de Junon. Un mariage aurait eu lieu dans cet endroit. Enée resta auprés de
la souveraine et lareine y adhéra sans aucune réserve.

Seulement peu de temps apres, la rumeur de la relation entre la reine et le prince
courut dans les rues de Carthage. Finalement la nouvelle atterrit chez larbas, le prétendant
repoussé de Didon. Le roi s adressa a Jupiter dans un moment de coleére, il lui reprocha cette
situation immeéritée. Jupiter était tellement sensible a la priere d’larbas, il envoya Mercure a
larencontre d’Enée afin de lui rappeler |’ objectif premier de son voyage, repartir vers|’Italie,
pour créer une nouvelle cité. Enée obéira, il se rendit compte qu'il devait accomplir sa
mission. Cependant le prince hésita. Il ne savait pas comment annoncer son départ a Didon. Il
apréféré garder le silence.

Didon avait I'intuition qu’'Enée préparait son départ, « mais qui peut tromper une femme
amoureuse. »” Elle |’ avait accusé de perfidie, en s adressant a Enée :
Espérais-tu encore, perfidie, pouvoir dissimuler un tel sacrilége et, a mon insu, quitter
ma terre ? Donc, rien ne t’arréte, ni notre amour, ni tes serments d hier, ni la cruelle

mort dont mourra Didon ? »°

'Dans la mythologie romaine, Junon, en latin Juno, est lareine des dieux. Fille de Rhéa et de Saturrne. Elle est &
lafois sceur et épouse de Jupiter. Elle est assimilée a Héra des Grecs, ¢’ est une déesse protectrice des femmes et
symbolise le mariage, car elle avait un statut juridique reconnu dans lacité.

https://mythol ogica.fr/rome/junon.htm

Dans la mythologie romaine, Vénus est la déesse de I'amour, de la beauté, de la fertilité et de la mer. Assimilée
apartir du lle siecle av. J.-C. ala déesse grecque Aphrodite, elle a été célébrée sous de multiples formes dans la
Rome impériale.
https.//www.gralon.net/articleg/art-et-culture/litterature/article-la-deesse-venus-dans-la-mythol ogie-3522.htm
3Virgile, op. cit, 76.

“Ibid, p. 82.

®Ibid.

27



La reine éait achevée, elle se lamenta, dle dit qu’'elle était une femme trahie, abandonnée.
Elle avait perdu sa réputation rien que pour étre avec le prince, « pour toi, toujours pour toi,
j’ai éouffé ma pudeur. »'Elle regrettasi fort le fait qu’ elle n’ ait pas eu un enfant d’ Enée :
«S j"avais mis au monde un enfant detoi, si je voyais jouer dans ma cour un Enée, un
petit &tre qui me représenterait au moins des traits de ton visage, non, en vérité, je ne
me sentirais pas tout & fait délaissée et trahie. »
Le chef troyen maitrisa une réelle émotion, exprima a la reine sa reconnaissance éternelle. Il
se justifia en spécifiant qu'il n'avait jamais eu I'intention de cacher son départ ni fuir son
statut de mari. 1l lui dit qu’il ne poursuivait pas le rivage italien avec sa propre volonté. Il
devait obéir aux ordres divins: « Aujourd hui encore le messager des dieux, envoyé par
Jupiter lui-méme, " en atteste nos deux tétes, est venu sur des souffles rapides me transmettre
ses ordres. »* La Phénicienne pleine de rage reprocha a Enée de la cruauté, de I’ insensibilité.
Elle se révolta contre les divins qui ont éoigné son amour d'elle, « Beau travail pour les
dieux d’En Haut.»'Le Troyen désira vraiment la consoler, malgré Iui il retourna a ses
vaisseaux et il ordonna les préparatifs du départ. La reine en voyant cela, essaya de regrouper
saforce et demanda a sa sceur Anne de supplier Enée de reporter son départ, « le temps de me
calmer. »°
Pour guérir sa passion, Didon eut recours a une magicienne trés puissante. Cette
derniere lui ordonna de dresser un blcher pour briler tous les souvenirs laissés par Enée. Et
c'est sa sceur qui I'avait aidée sans qu'éle sache que cet érange sacrifice cachait les
funérailles de sa propre sceur Didon.
Durant les nuits, la reine ne connut pas du tout le repos, elle réfléchit, elle délira, elle essaya
de trouver une solution a cet amour. Sa seule issue était lamort, elle sentait que ¢’ était mérité
car elletrahissait le souvenir de Sychée.
2. 3. Ledépart d’'Enéeet lamort de Didon
A I'aube, Didon apercut au-dela des remparts que le rivage était vide et elle se rendit
compte qu’ Enée était parti :
«déa I'aurore, quittant la couche empourprée de Tithon, commencgait a baigner la

terre de sa lumiére nouvelle. Du haut de son palais, lareine vit a la fois le matin

blanchir et s éloigner les vaissealx, tous du méme coup d'aile : le rivage était désert et

"I bid.

2 ibid, p. 83.
*bid.

4 ibid, p. 84.
®Ibid, p. 86.
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le port sansrameur. Alorstrois et quatre fois, €lle frappa de sa main sa belle poitrine et

arracha ses blonds cheveux. »*
Elle maudit le prince, sa race et ses compagnons, €elle regretta de ne pas anéantir
I’ étranger et les siens. Puis, €lle prononca contre Enée toutes les malédictions. Lareine prise
de chagrin, demanda a Barcé, lanourrice de Sycheée, d’aler chercher Anne pour accomplir la
cérémonie magique. La reine monta sur blcher. En regardant les affaires, elle retraca le
parcours de sa vie, puis elle maudit Enée de nouveau. Didon tomba sur |'épée d'Enée. Le
suicide de la reine gagna toute la ville qui réagit comme devant un grand désastre. Anne
courut désespérée et tenta de sauver Didon, lui reprochant sa dissimulation, elle s'est sentie
coupable :
«Voiladonc ce que tu méditais, ma sceur ! Et c’'était moi que tu trompais! Et ¢’ était
cela que me préparaient ce blcher que tu voulais, ces feux, ces autels! De quoi me
plaindre d abord, moi que tu as abandonnée ? Est-ce par mépris que tu as refusé a ta

sceur de t'accompagner dans la mort ? Que m' appelais-tu a partager ton destin ? La

méme blessure, |la méme heure nous e(t emportées toutes les deux. »?

Alors la toute-puissante Junon, apitoyée, délegue Iris, sa messagéere. Son emploi le
plus important était de couper le cheveu fatal des femmes qui allaient mourir, donc elle était
chargée par sa maitresse de couper |le cheveu qui retenait Didon alavie, « de sa main droite,
elle coupe le cheveu. Aussitot toute la chaleur de Didon de dissipe et sa vie S exhale dans les
airs. »

3. Del’Enéidealapenture

L’ art est une partie intégrante et fondamentale dans la vie de I’'Homme. Il lui permet
de s exprimer avec un langage protéiforme : verbal, iconique, musical,... Et le texte littéraire
est une ceuvre d’art (une dimension esthétique). C’ est un langage spécifique qui découle d’un
écrivain et lui donne I’ occasion d’ exprimer son rapport avec le monde. Ce qu’il faut souligner
c'est que la littérature dialogue avec les autres arts comme : |’ architecture, la sculpture, la
peinture, etc. Entre la littérature et la peinture il y a un rapport privilégié. En effet, il y a
beaucoup d’ ceuvres littéraires qui ont inspirées les ceuvres picturales, il s'agit del’ ekphrasis.

3. 1. Définition del’ekhprasis

Le philosophe francais J. Darriulat, considere |’ ekphrasis comme le « genre rhétorique qui
décrit I'ceuvre (d'art) telle qu'elle apparait, le plus fiddlement possible ». Il précise que
I"appellation de ce genre est un nom grec qui provient du verbe « ekphrazein », «

Ybid., p. 91.
2 1bid, p. 93.
% Ibid, p. 94.
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décrire,désigner, expliquer longuement, exposer en détail ». En d’autres termes, |’ ekphrasis
constitue alafois une description et un commentaire del’ ceuvre d’ art.

L’ exemple parfait qui illustre nos propos est celui de I’ Enéide, une ceuvre magistrale
de Virgile. Dans le chant 1V, il relate les aventures de Didon et d Enée. Donc le mythe de
Didon est repris a maintes fois au cours de I’ Histoire, dans plusieurs domaines artistiques y
compris la peinture. Grace a cette épopée, nous trouvons plusieurs transpositions picturales.
Notre description commence par la premiere figure: le tableau de Glaude Gellée dit Le
Lorrain, « Didon montrant Carthage a Enée, en 1676. »

3. 1. Claude Gdllée, dit leLorrain (figurel)

3. 1. 1. Présentation du peintre

Le Lorrain est un peintre, un dessinateur et graveur francais. Il est né en 1600 a

Chamagne, pres de Nancy en Lorraine (d’ ou le surnom). |l s’ est spécialisé dans la peinture de
paysage. || est trés passionné pour tout ce qui est relatif aRome et al’ antiquité.
Le tableau de Lorrain s'intitule « Vue de Carthage avec Didon et Enée », dit aussi « Didon
montrant Carthage a Enée », 1676, huile sur toile, 120cm x149,2cm(Figure 1). Cette toile
était inspirée d’'un passage de |I’Enéide de Virgile (I siécle avant notre ere) Elle est exposée a
Kunsthalle, Hambourg, Allemagne.

Pour décrire et expliquer ce tableau nous nous sommes référés au travail de Catherin
Aguillon?.

3.1. 2. Ladescription du tableau

Ce qui saute aux yeux, c'est la belle architecture. Le peintre avait peint un paysage
sous un cadre majestueux. A droite, il y a un palais somptueux et vaste, avec des arcs.
Derriere les arcs, il y a une tour. Au second plan, a gauche, se dresse un autre édifice entouré
d arbres gigantesques. Au-dessous s éléve le temple que Didon avait édifié en |I"honneur de
Junon, dont I architecture ressemble a celle du panthéon de Rome.
Le tableau représente un vaste port en pleine activité. Au premier plan, sur les marches en
pierre, devant un grand monument gardé par trois soldats, nous voyons SiX personnages
suivis de deux chiens. Nous remarquons les hommes portant des tenues militaires et des
armes, les femmes, de longues robes. La femme vue de dos vétue d’ une cape pourpre est
I"'impérieuse Didon. En levant la main, la reine présente avec fierté a Enée, a son fils

Ascagne et a son fidele ami Achate, la cité de Carthage, qui est mise en valeur au centre. Les

'Darriulat, Jacques disponible sur

site :http://www.jdar riulat.net/I ntroductionphiloesth/Antiquite/Phil ostr ate.html

“CatherinAguillon, « En passant par le Lorrain », disponible sur ce site :http://aguillon.info/2014/12/03/en-
passant-par-le-lorrain/
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deux autres femmes sont Anne, la sceur de lareine, et sa suivante. Le ciel commence a se
couvrir au-dessus de la cité, la lumiére a premiere vue est sombre, mais le fond est baigné
d une douce lumiére.

3. 1. 3. Explication du tableau

La couleur rouge rappelle la ville de Tyr', d’ ou vient la reine parce que c’'est une
grande productrice de la pourpre. Cela signifie le pouvoir supréme. Méme le rouge de la cape
d Enée est symbole d’un chef. C’ était la couleur des généraux, des patriciens, de la noblesse
et des empereurs. C'est la couleur attribuée a Mars, dieu de la guerre et du combat. On
remarque la dominance de la couleur bleue dans I’ ceuvre qui inspire beauté, tranquillité, la
couleur renvoie alamer, au ciel, al’infini.

Le chien est un animal de compagnie. || symbolise la fidélité. Sa présence dans le
tableau est ironique. En effet, lareine et le Troyen sont infideles. Didon atrahi le souvenir de
son premier mari Sychée. Enée abandonne la reine pour poursuivre son destin, fonder le
Latium.

Le peintre a travaillé sur les effets de lalumiére sur I’ eau, la lumiére obscure instille
la tristesse, veut dire discretement la mort tragique de Didon. Le fond éclairé sur la cote
explique que le Troyen accomplirasamission.

3. 2. Letableau de Pierre-Narcisse Guérin (Figure 2)

3. 2. 1. Présentation du peintre

Gueérin est un peintre francais. Il est né en 1774, mort a Rome le 16 juillet 1833. 1l fait
partie du mouvement néoclassique. Parmi les ceuvres représentatives du peintre, nous
mentionnerons celle de Didon et Enée dont le succes fut trés vif au salon del817. Le tableau
réalisé en 1815 s'intitule : « Enée racontant a Didon les malheurs de la ville de Troie », est
une huile sur toile; 232 x 185 (Figure 2). La source d’inspiration du peintre est I’Enéide de

Virgile. Cette ceuvre est conservée au musée du Louvre a Paris.

Y11 faut enfin nous arréter & une activité caractéristique de Tyr : I'extraction de la pourpre. Cette production était &
ce point typique des Phéniciens qu'elle pourrait bien étre a I'origine de leur nom (en grec, la pourpre est appelée
phoinix). Coté légende, cette découverte de la pourpre est attribuée a Melgart-Héracles. Alors que le dieu se
promenait sur la plage en compagnie de la nymphe Tyros, son chien découvrit un murex et le croqua. Ses
méachoires se teintérent de pourpre. La nymphe admira cette couleur et demanda au dieu de lui offrir un vétement
d'une aussi belle couleur. Melgart se procura de nombreux murex et fit teindre une tunique qu'il présenta a la
nymphe. L'importance de cette production poussa les Tyriens a en faire I'embléme de leur cité et al'illustrer sur
les piéces de monnaie. http://www.pheniciens.com/cites/tyr.php
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Pour mieux expliquer le tableau nous nous sommes fait aidés par I’ explication de Coralie
Amet!

3.2. 2. Ladescription du tableau

Au premier plan, Enée est dans le palais de la magistrale Didon, a Carthage. De
gauche a droite, il y a Enée, Didon, Ascagne (fils d’Enée) et Anne la sceur de lareine. Le
regroupement de ces personnages représente la scéne du banquet ou le Troyen relate la chute
de Troie, sous lademande de lareine. On voit des colonnes de marbre et entre ces colonnes, il
y aune statuette, un lit somptueusement sculpté, couvert par une peau de tigre. Des vétements
raffinés, de luxueux bijoux, montrent la richesse de lareine. Enée est en face de Didon. Il est
Vétu en guerrier. |l est assis dans une attitude gracieuse et décontractée, la jambe étendue. La
reine est au centre sur un divan bien allongée, languissante, fascinée et attentive au discours
du prince. Elle est complétement séduite par le charme d Enée. La Phénicienne enlace le
jeune Ascagne qui est assis a ses cotés. Il lui touche I alliance.

A l'arriéere- plan, on contemple un paysage marin, le coucher du soleill donne une
atmosphere harmonieuse, douce et surtout romantique. Tout est peint en jaune fonce.

3.2. 3. L’ explication du tableau

Laprésence d’ Ascagne N’ est autre que Cupidon? sous les traits du fils d’ Enée. 1l porte
un bonnet phrygien et retire du doigt la bague de la reine. Nous avons I'impression qu'il
lance un regard vicieux qui provoque le spectateur. Cela signifie le veuvage de Didon en
méme temps le début d’un nouvel amour et trahison de son serment pour son défunt mari. Vu
gu’ elle a cédé a cette passion. Nous voyons que le peintre a joué sur les nuances d’ une méme
couleur qui domine le ciel, lejaune. Celasignifie le feu. Cette couleur évoque I'incendie qui a
dévorélavillede Troie. Auss elle annonce | e suicide de Didon par immolation.

3. 3. Letableau de Sébastien Bourdon (figure 3)

3. 3. 1. Présentation du peintre

S. Bourdon est né a Montpéllier le 2 février 1616 et est mort le 8 mai 1671, a Paris.
Il compte parmi les personnalités les plus brillantes du XVIII siécle. 1l touche a tous les

genres. 1| se montre plus sensible au classicisme noble de Poussin. L’ une de ses ceuvres,

'Carolie Amet, « Séquence 1 Didon et Enée », disponible sur ce site :
https.//www.googdle.dz/search?g=Coraliet+A met%2C+Didon+et+%C3%89n%C3%A 9e& og=Coraliet+tA met%2C
+Didon+et+%C3%89n%C3%A 9e& ags=chrome..69i57.5005j 0j 7& sourceid=chrome& ie=UTF-8

Dans la mythologie romaine, Cupidon, enlatin: Cupido, fils de Vénus et de Mars. Il est le dieu de I’amour. 11 est
assimilé au dieu grec Eros bien que, dans la tradition romaine, il ne sagisse plus d'une divinité primordiale. Ses
attributs sont un arc, un carquois et une fleur. Cupidon est le serviteur trés dévoué de sa mere, quiconque était
touché par les fléches de Cupidon tombait amoureux de la personne qu'elle voyait a ce moment-la
https.//mythologica.fr/grec/eros.htm
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« La mort de Didon », 1640, est une peinture sur toile; 158cm x136 cm (Figure 3). La toile
est conservée au musee de I’Ermitage a Saint-Pétersbourg. S. Bourdon s'est inspiré de la
fameuse scene tragique de I’ Enéide, le suicide de Didon.

L’ aide d’ une explication donnée au site' nous a éclairé pour mieux expliquer ce tableau.

3.3. 2. Ladescription du tableau

Le tableau peint la péripétie du drame, le moment fatal ou Didon expire sur un blcher,
dans un cadre épouvantable et une atmosphere mélancolique. Au premier plan, la reine se
trouve au centre de laterrasse de son palais. Elle est éendue sur un blcher, agonisante apres
S étre percé le sein avec un glaive laissé par Enée. D’ailleurs elle est toute entourée des
cadeaux que le Troyen lui a offerts. Elle est partiellement dévétue car elle est entourée d’un
tissu bleu et le buste tout nu. Nous voyons aussi le sang qui coule du sein. Nous voyons
surtout qu’ elle regarde le ciel et lestraits de son visage témoignent de sa douleur. A gauche, a
coté delareine, il y aAnnelaseur de Didon, perturbée, qui elle léve les mains, elle porte
une robe de couleur moutarde. Derriére Anne, se trouve la nourrice. Beaucoup de personnages
qui gémissent entourent lareine.

Au-dessus de la téte de Didon, se trouve un ange volant ou bien la déesse Iris dont les
ailes sont luisantes, coupant le cheveu jaune qui retient la reine encore a la vie. Au second
plan, le ciél est couvert d’un peu de nuages et au fond sur la mer, nous apercevons les voiles
des navires d’ Enée qui quittent les cieux de Carthage.

3. 3. 3. L’ explication du tableau

Le dosage des couleurs confére a cette ceuvre un éclat incomparable et c'est tres
significatif. Commengons par la couleur grise dominant le ciel et lafumée sortant du blcher
qui renvoie a la douleur, ala mort de la reine. La couleur bleue du tissu signifie la mer qui
ouvre les horizons a Enée pour abandonner lareine. Sa présence autour de la reine explique
I’ étouffement et la mélancolie. Dans sa signification, le bleu inspire le came intérieur, cela
veut dire que ¢ est uniquement la mort qui aidera Didon & se débarrasser de cette ravageuse
passion. Puis les deux autres couleurs: le rouge et le jaune assombri sont des couleurs
chaudes et intenses, symbolisant le feu qui dévora la reine. Concernant le jaune assombri
d Anne, il s explique par le fait que c'est elle qui a aidé sa sceur a préparer la cérémonie du

son sacrifice.

'La mort de Didon, disponible sur cesite :
http://utpictural8.univ-montp3.fr/GenerateurNotice.php?numnotice=A1191
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3. 4. Letableau de Pierre Paul Rubens( figure 4)
3. 4. 1. Présentation du peintre
Rubens est un Néerlandais, né le 28 juin 1577 a Siegen(Westphalie) et mort le 30 mai
1640 a Anvers. C'est un peintre baroque flamand. Plus que d’ autres peintres de son temps,
Rubens a su saisir dans ses tableaux, par les couleurs et le mouvement, le principe énergique
de la vie. Rubens représente les femmes dans leur nudité et leur féminité. Parmi ces femmes
Didon. Le peintre lui a consacré un tableau qui s'intitule: « La mort de Didon », 1638, huile
sur toile; 183cm x 117cm (Figure 4). 1l S'est inspiré de |’ épopée virgilienne : I'Enéide. Cette
toile est conservée au musée du Louvre a Paris.
Des ééments de base ont été recueillis au site* nous ont été d’un apport certain pour décrire
cettetoile.
3. 4. 2. Ladescription du tableau
Le cadre est dépouillé, la scene représente le moment de désespoir, de I’ abandon de la
reine. Elle est prise de chagrin. Au premier plan, Didon est au centre du tableau ; son corps
illumine latoile. Elle porte une couronne qui orne sa belle chevelure lachée. Des yeux pleins
de larmes, regardant en haut. Son visage atteste latristesse, elle est affaiblie. Nous voyons le
geste fatal quand lareine a enfoncé I’ épée dans sa poitrine avec sa main droite et avec le bras
gauche, elle s est appuyée sur le lit, cela prouve la force du coup. Le tissu pourpre rehausse la
nudité de Didon. Méme-si C'est une image tragique le décor est beau, sa mort est amplifiée,
nous contemplons les sculptures dorées de bois du lit. La téte dut lit est décorée d’ une
coquille. C'est un lit a baldaquin orné de rideaux. Sous le lit, il y a quelques planches de
bois.
3. 4. 3L explication du tableau
La couleur noire des rideaux est associeée alamort et alatristesse. Cela nous renvoie
au deuil de Didon. Le rouge symbolise la passion de la reine envers I’ hdte troyen, en méme
temps le feu du blcher qui dévora la Phénicienne. La coquille qui décore le lit nous rappelle
lamer qui aéloigné Enée d' elle. Nous constatons des dorures parsemées un peu partout dans

latoile. Cette couleur nous fait penser au mouvement dans lequel le tableau s inscrit.

! .a mort de Didon, disponible sur ce site :
http://l.alatina.over-blog.com/pages/La mort_de Didon arts croises -3169645.html

34



3.5. Letableau de Pierre Lacour (figureb)

3. 5. 1. Présentation du peintre

Il est un peintre francais né le 14 avril 1745 a Bordeaux et mort dans laméme villele
28 janvier 1814. 1l fut peintre de I’ histoire. Le tableau expose en 1774 s'intitule : « Enée et
Didon dans |a grotte», huile sur toile ; 169cm x 193cm (Figure 5). Cette toile est conservée au
musee des Beaux-Arts a Bordeaux.

3.5. 2. Ladescription du tableau

Le tableau expose la scéne ou Didon et Enée se réfugient dans une grotte pour se
protéger d'un orage. Latoile est représentée sous un cadre sombre et effrayant. A droite, il y
a la puissante Junon muni de ses traditionnelles ailes divines, recouverte de voile, regardant
Enée et Didon et tenant dans ses bras Cupidon sous les traits d’ Ascagne, tenant |ui-méme un
spectre d’'une main et de |’ autre le tissu de la cape de lareine. Nous constatons sur e buste du
jeune garcon la ceinture de son fameux carquois. Au centre, nous voyons la superbe Didon
dans les bras d’'Enée. La reine est vétue d'une tenue luxueuse faite de tissus souples et
soigneusement brodés d’ ors. Les pierres serties rehaussent la bordure du col. Elle porte des
sandales fines. Cette tenue indique gque c’'est une femme de haut rang. La position de son
corps montre qu'elle ne tient pas sur ses jambes, elle sappuie littéralement sur Enée,
cherchant dans ses yeux une marque d’amour et d assurance. En effet, elle est heureuse d’ étre
avec le prince et effrayée par I’ orage. Enée est soigneusement habillé, des vétements brillants,
il porte un chapeau de guerrier décoré de clous émaillés. Il est drapé d’'une toge de laine
épaisse qui couvre les bras ouverts du prince. Ses jambes dégagées portent des sandales. Il a
I’allure solide, adopte une attitude froide avec un regard tourné vers I’avenir. L’ arriére plan
nous dévoile I’ entrée de la grotte qui donne sur un long chemin tracé qui conduira Enée vers
sa Rome désirée.

3.5. 3. L’ explication du tableau

La présence du jeune Cupidon sous les traits d’ Ascagne et la déesse Junon est tres
révélatrice. Le premier est Cupidon qui touche le tissu rouge de la cape de lareine. Cela nous
renvoie al’un de ses attributs, la fleur rouge et le tissu est rouge. Nous comprenons le coup
de foudre que lareine aregu. Du coup, le rouge exprime la sensualité, la passion, le plaisir de
vivre et Didon céde compléetement a son amour envers Enée et son alure dans latoile illustre
son amour fort. Cette couleur est ambivalente car elle symbolise aussi le feu qui consumerala
reine apres |’ abondant du Troyen. Laseconde est Junon qui symbolise I’amour conjugal et le
mariage. Cela montre que le simulacre de mariage est accompli, sauf que Didon est

inconsciente du malheur qui I’ attend. Le jaune foncé de la tenue d’ Enée fait référence au feu,

35



le blcher que lareine va dresser pour se suicider et en méme temps ¢’ est lui la cause premiére
de samort. Le vert que nous constatons de I’ armure du chef troyen nous renvoi al’ espoir et la
chance de pouvoir fonder le Latium. Le chemin tracé hors la grotte signifie que le voyage
d Enée et ses compagnons ne s acheve pas a Carthage, ils doivent atteindre leur objectif :
construire la cité de Rome.
3. 6. Lasculpturede Claude-Augustin Cayot (figure 6)

3. 6. 1. Présentation du sculpteur

Claude-Augustin Cayot, né a Paris en 1677et mort dans la méme ville le 6 avril 1722,
est un sculpteur frangais. Il est regu en 1711 al’ académie des beaux-arts, gréce a sa sculpture
«La Mort de Didon. » (Figure 6) Il appartient au courant classique. Il s'inspire donc de la
mythologie grecque et romaine pour la réalisation de ses ceuvres. Cette sculpture est réservee
au musée de Louvre.
Pour cette scul pture, la description donnée au site'nous a aidé a mieux la décrire.

3. 6. 2. Ladescription dela sculpture

La reine s étant agenouillée en équilibre sur le blcher, le regard tourné vers le cid,
tenant ladague de la main gauche étirée vers |’ arriere pour mieux dégager son thorax, Didon
se transperce la poitrine avec le glaive d Enée, son amant. La plaie laisse échapper le sang. En
se donnant la mort. Le drapé quasi-parfait des tissus permet d’épouser les formes et nous
laisse deviner le modelé de la cuisse. Le manteau est retenu au niveau du bassin par une
agrafe. Une belle méeche a atterri sur son épaule nue.

3. 6. 3. L’ explication dela sculpture

Cayot représente la reine au moment funeste, le moment de suicide. La reine sur le
blcher et transperce le ceeur avec fourreau. La reine est désespéré de I’ abondant d’ Enée. De
méme Didon adopte une pose majestueuse et éégante, son visage n’'est pas déformeé par les
pleurs.
3. 7. Letableau de Joseph Mallord William Turner (figure7)
3. 7. 1. Présentation de peintre

JM.W. Turner est un peintre, aquarelliste et graveur britannique. Il est né le 23 avril
1775, dans le quartier Covent Garden et mort le 19 décembre 1851 a Cheyne Walk. Il est
considéré comme « le peintre de la lumiére », aussi comme précurseur de I’ impressionnisme.
Son ceuvre-phare datant de 1815, s'intitule: « Didon construisant Carthage ou |’ ascension

de I’Emprise carthaginois», huile sur toile; 155cm x 230cm (Figure 7). Le peintre s est

http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/la-mort-de-didon
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inspiré de I'Enéide de Virgile. Il est influencé aussi par le paysage lumineux de Lorrain. Son
tableau est conservé a la National Galery de Londres, a coté de la toile de Lorrain,
« |"Embarquement de la reine de Saba. »
3.7.2. Ladescription du tableau
Le tableau expose la cité de Carthage en pleine construction. Le cadre représente une
architecture sublime et admirable. A droite, sur larive, est représenté un grand monument. A
coté, il y aun arbre gigantesque qui dépasse I’ édifice. A gauche, la femme vétue d’ une robe
blanche est la figure de lareine Didon. Elle est en train de diriger les constructeurs de la cité
de Carthage. Devant €lle, il y a Enée, le hbte troyen habillé en soldat et tournant le dos aux
spectateurs. Quelques enfants jouent avec un bateau au bord de la mer. A I’arriere plan, au
fond, nous admirons la splendeur dorée du soleil levant.
3.7.3. L’ explication du tableau
Nous remarquons que I’ architecture et le paysage marin sont plus importants que les
personnages. En effet, le paysage marin envahit |'espace pictural. Les deux couleurs
dominantes dans la toile sont le jaune clair et le vert intense. Les rayons de la lumiére du
soleil, qui baignent dansle ciel, calinent les colonnes et serrent la surface de |’ eau. Le mixage
de deux pigments ne donne pas une structure fixe au tableau car |’ espace flotte sur la toile.
Cela permet au regardant de voyager a travers I'ceuvre pour découvrir le paysage sous
plusieurs angles.
3. 8. L’enluminure d’Octovien de Saint-Gelais (figue 8)
3. 8. 1. Présentation de peintre
Octovien de Saint-Gelais est né a Cognac en 1468 et mort en 1502. C’est un homme d’ église,
traducteur et poete. Il est I’auteur de la traduction en vers de I’Enéide de Virgile. Voici une
enluminure faite par Octovien qui illustre un épisode de I’ épopée. Cette miniature date entre
1490et 1500 s'intitule : « Didon accueillant Enée. », 39 cm x 29.5 cm (Figure 8). Cette image
appartient a la Bibliotheque Nationale de France, manuscrit fr 861 folio 14, a Paris. Elle
représente le moment ou lareine accueille le Troyen sur laterre de Carthage.
3. 8. 2. Définition d'une enluminure'
Une enluminure est un art tout empreint de délicatesse, de précision, et de couleurs.
Le livre étant considéré comme sacré au Moyen-Age, e besoin de donner un aspect précieux
au texte amenera la création de I'enluminure. La plupart des miniatures - a quelques

exceptions pres se trouvent dans les manuscrits, et I'image en question ne se justifie gu'en

http://www.enl umine.org/definiti on-enluminure.php
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fonction de ce qui est écrit. A ce stade, I'Enluminure et |a Calligraphie sont indissociables car
I'image met en valeur |e texte et donne donc un aspect plus attrayant a celui-ci. L'Enluminure,
c'est I'Art du Livre.
Le terme de miniature vient de minium, lequel désigne une poudre rouge (oxyde naturel de
plomb) qui servait acerner les contours du dessin. Quant au terme d'enluminure, il est créé au
début du X111°™ siécle et provient du latin illuminare, signifiant donner |a lumiére, mettre en
lumiére le texte par I'intermédiaire de I'image et de la couleur. Pour comprendre justement la
signification des couleurs dans une enluminure nous nous somme référé a ce site.”

3.8. 3. Ladescription del’image

Octavien aréussi a mettre en image la scene qui illustre I’ accueil d’ Enée par Didon. Au
premier-plan, nous voyons deux groupes de personnes dans un cadre de rencontre et
d accueil. Il y a un groupe de soldat qui porte des épées et des javelots, des casgques de
guerriers bleus. Nous constatons, a droite, un petit garcon, avec des cheveux roux, habillé
d’ une cape rouge ornée d'une broche, tenant la main d'un soldat, c'est le fils d Enée,
Ascagne. Ce groupe est devancé par un homme qui tient dans sa main une pertuisane et dans
I” autre main un heaume. 1l est vétu d’ un haut rouge et un pantalon vert, des chaussures noires
et une épée accrochée a la ceinture. Cet homme est Achate le fidele ami d Enée. Au centre,
Enée vétu d’'une cuirasse orange et d’une tunica bleue, se tient de profil, muni d'une épée.
Ces mains frélent les coudes de lareine. 1l est entrain de supplier Didon pour I’ accueillir sur
sa terre, en adoptant la position suivante une jambe tendue et |’ autre fléchie, son visage
exprime le besoin. Lareine Didon est gracieuse, tient le prince par ses épaules essayant de le
relever. Elle porte une couronne bleue qui embellit sa chevelure rousse et une robe parsemée
de taches de lumiére reflétée. Derriere elle, se tient un groupe de femmes de compagnies dont
I"'une lui tient sa longue robe. A I'arriere-plan, nous contemplons un paysage marin, les
navires des Troyens accostés au port de la cité de Carthage. En face, nous admirons la belle
architecture, de grands béatiments dont les charpentes sont colorées en bleu et en orange. Sur
larive, il Yaquelgues constructeurs qui continuent d’embellir leur ville.

3. 8. 4. L’ explication del’'image
La couleur bleue parsemée un peu partout dans la miniature évoque lamer, le ciel. Au

Moyen-Age, cette couleur est tellement précieuse qu’ elle coutait aussi cher que I’or. Elle est
divinisée et associée a la lumiére de dieu. Elle est I’embléme de la royauté. Didon et Enée

"http://www.lescouleursdesophie.com/symbolique.htm
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sont issus de famillesroyales. Lamer et les navires expliquent que le prince ne va pas rester a
Carthage, il doit continuer son voyage.
Les couleurs rousse et rouge nous font penser au feu, laflamme dont brdlera Didon a cause
du départ d’ Enée.
3. 9. Letableau de David Ligare (figure 9)

3. 9. 1. Présentation de peintre

David Ligare est un peintre néoclassique américain né en 1945. Sa peinture est de type
réaliste, inspirée des sujets antiques, les paysages et les natures mortes. L’une de ses ceuvres
inspirée de lamythologie romaine est : « Dido in resolve », en 1989 (Figure 9).
Cette toile estexposée au Museum of Art and Archaeology, University of Missouri.

3.9.2. Ladescription du tableau
Le tableau inspire la tranquillité et I’harmonie. Au premier plan, dans une petite terrasse
carrée encadrée de bois, il y aune femme assise sur une chaise de bois. Elle est habillée d’une
robe blanche, elle a des cheveux blonds coiffés d’ un serre-téte. Son regard est hagard, pensif,
dans une position figée et une gestuelle aéatoire: une main portée vers la poitrine et une
autre sur sa cuisse, un pied sur une planche de bois et I’autre sur le sol. Cette femme est la
reine de Carthage : Didon. Le rideau levé d’ un c6té dévoile I’ arriere plan, le regardant voit
une minuscule péninsule, il y ades navires qui s éoignent du port, ¢’ est les flottes du Troyen
et ses compagnons qui quittent Carthage.
3. 9. 3. L’ explication du tableau

La toile pousse le spectateur a se concentrer sur Didon qui se trouve dans un espace
limité de son palais. Du haut, €lle observe avec mélancolie le paysage marin. Elle est plongée
dans son malheur. L’ écartement entre la cité de Carthage et |a |’ espace ou se trouve la reine
explique gque la ville de Carthage n’est qu'un décor dramatique, car elle est associée a la
trajectoire de Didon : le suicide.
Nous remarquons la présence de bois qui symbolise les planches de bois que la reine a
utilisées pour dresser son blcher. Les deux couleurs dominantes sont le blanc et le bleu. La
couleur blanche de la robe de la reine est associée au silence, au froid, au linceul qui va
envel opper son corps apres sa mort. Le peintre a choisi |e bon compagnon du blanc, le bleu
pour rehausser le deuil de Didon car dans son sens péjoratif, il signifie lamélancolie.
4. Synthése des tableaux

L’ensemble de ces tableaux décrits et expliqués font naitre chez le regardant des

sensations paradoxales. En effet, quand nous avons évoqué les lumiéres, les espaces verts, les
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couleurs, tout ce qui est beau, cela a inspiré |I'émerveillement, I'amour, la beauté.
Paradoxalement, ces ceuvres dégagent des sentiments de tristesse, de mélancolie, voire de
dégolt al’idée de latrahison, de suicide et de tous |es décors sombres.

Quand nous arrétons de contempler ces esquisses, nous gardons en téte leur valeur
esthétiques, les idées qu’ elles nous ont transmises et les messages véhiculés qui nous invitent
aréfléchir sur la condition humaine en général.

5. Lesinvariants du mythe Elissa-Didon

D’ apres la version historique, épique et picturale, nous constatons que chacun de ces
récits est spécifique. Il y a des thématiques qui reviennent a chaque fois, ce qu’on appelle
«les invariants», qui demeurent constants, identique a eux-mémes dans une structure, un
systeme, ces derniers se manifestent en quatre points :

%+ Lecrime commis par Pygmalion sur Sychée est un éément trés important a souligner,
car ce serala cause principale de lafuite;
+ lafuite delareine Elissa-Didon, ce deuxiéme constituant est le seul moyen qui permet
alareine defuir la cupidité de son frére;
+ lafondation de Quart Hadasht, c’est I’ objectif premier d’Elissa, créer lanouvelle Tyr ;
% la mort de la reine, tous les corpus décrivent la scéne de suicide de la reine par
immolation, pour différentes causes.
Donc le canevas ou |’ essence de ce mythe est resté le méme dans tous les contextes. Entre ces
invariants, il y a une réciprocité et chague élément va avec |’ autre. Ces points sont combinés

pour donner au mytheson ossature, puis par la suite sa mobilité et sa métamorphose.
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Conclusion

A partir de ce chapitre, nous dirons que le personnage Elissa appartient atous et a
personne, il passe d’un auteur a un autre, d’ une ceuvre a une autre, d’ un imaginaire individuel
versun imaginaire collectif et vis versa. Ce personnage ale pouvoir de circuler dans le temps
et dans I'espace. Cela prouve que c'est une matiére fertile que nous pouvons toujours
modifier sans que le mythe ne perde son sens premier. J. Rousset dit: «se préter a la
métamor phose sans perdre son identité premiere ; d’ autre part, un bien commun que tout le
monde S approprie sans jamais |’ épuiser. »'Quoi qu'il en soit, la signification du mythe dans
I’ ceuvre négative ou positive, I’ essentiel est qu’il soit : « une histoire vivante pour ceux qui la
récréent, I'écoutent ou la lisent. »* L’étude de toutes ces versions, au cours du premier
chapitre, nous aide a voir les différences et les convergences qui réunissent ces recits, y
compris celui de F. Mellah. Le fait de relever les invariants du mythe d’ Elissa-Didon, nous
permet de voir clarement les variations. Jacobson dit: «seule I'existence d'ééments

invariants permet de reconnaitre les variations. »*

! Rousset, op. cit, p. 7.
2 Pageauix, op. cit, p. 98.
*ROMAN, Jacobson, Essai de linguistique générale, paris, 1963, 39. Citer par Rousset.
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Chapitrelll

L es ééments mythigues qui émergent
dans letexte de Mellah



I ntroduction

Les civilisations anciennes ont toujours inspiré les artistes en généra et les écrivains
en particulier, par le choix des thématiques. Nombre d entre eux retracent lavie d' un roi, d’un
personnage historique, d'un personnage mythique, empruntés a des éres culturelles
différentes. C'est le cas de Fawzi Mellah, il a écrit en 1988 un roman qui S'intitule : Elissa, la
reine vagabonde. Il rénvestit le mythe traditionnel d’Elissa, une reine qui a réellement existé
comme en témoignent les récits historiques, les pieces de monnaies tyriennes. Ce mythe a été
déja entrepris par Virgile dans la célébre épopée I'Enéide. Son ceuvre a donné une notoriété
internationale a Didon. Cependant Mellah arefusé ce jugement et il dit dans la note de bas de
page de son roman que « Didon n' est pas digne d’ Elissa. »*

En effet, le poeteVirgile a déformeé I'image de la reine phénicienne en lui attribuant
des caractéristiques qui ne lui appartiennent pas. Surtout le récit a fait abstraction de la vérité
historique. Méme a I'intérieur du roman, la reine dit que son histoire sera racontée par
plusieurs écrivains. Qui dit raconter dit une nouvelle version. Elissadit :

«il se trouvera méme des poetes pour la déformer et lui donner des consonances
ridicules(...) I'on croira utile d'y adjoindre une épithete, « malheureuse » sera aors
I’ adjectif que I’ on me colleravolontiers ! »?
Dans ce roman il n’"y arien qui rappelle la Didon amoureuse d’ Enée. Donc, Méellah s éoigne
completement dans son récit de la figure de Didon et il renverse le processus, avec lui hous
revenons de Didon a Elissa. Nous déduisons que |’ écrivain se sert de I’ Histoire comme un
décor pour donner I'illusion deréel, d'ailleursil prétend étre un : « traducteur honnéte, »°

En lisant le roman de Mellah nous avons trouvé une certaine analogie entre le récit de
I”écrivain et celui des historiens. Mais n’empéche que I’ histoire de lareine Elissa a subi des
changements, il y a des variations car |'auteur était obligé de déchiffrer les stéles’ vu le
mauvais état de lapierre, |’écrivain avoue dans la préface :

«Ja dbintervenir. Caet 13, j'ai di combler un vide, imaginer une suite, inventer une
transition, corriger une tournure, forcer un trait, atténuer une épithéte, nuancer un

verbe gommer une phrase(...) j’ ai dii réécrire le texte. »°

Y MELLAH, op. cit, p. 173.

2 |bid, pp. 172-173.

3 Ibid, p. 11.

“ Selon la préface, le grand pére de I’auteur est un historien de formation et un traducteur. Il détient deux cent
cinquante stéles. Il a passe le reste de sa vie a les déchiffrer. Avant sa mort, il a demandé a son petit fils de
continuer latéche et de relever la véritable énigme que portent ces stéles. Donc I’ auteur aréussi alesfaire parler.
Ces pierres sont une lettre que lareine Elissa a écrite a son frére Pygmalion.

*MELLAH, ibid, p. 13.
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Nous comprenons gu'’il s est réapproprié |’ histoire de lareing, il dit: « ¢'est aussi un peu la
mienne! » Ces propos correspondent & ce que dit Rousset: «le mythese préte a la
métamor phose »°.

Cetroisieme chapitre sera consacré a |’application de la premiére loi de la lecture
mythocritique de Brunel. Elle consiste en I’émergence. Nous alons repérer les éléments
mythiques présents dans le texte de Mellah. En effet, tout ce qui appartient al’héroine est
valorisg, il est d’ une grande importance tout comme la personne.

Le mythe d' Elissa apparait dans le texte d’'une maniére explicite d'ailleurs: il se
manifeste dés le titre, mais aussi a travers toute la succession des événements liés alavie de

cette reine et alafondation de Carthage.

Ybid, p. 14.
2 ROUSSET, op. cit, p. 7.
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1. Elissa

1. 1. LareineElissa émergedansLetitre

Le titre est un élément accompagnateur du texte. Selon les théoriciens G. Genette, H.
Mitterrand et C. Duchet le titre joue un réle trés important dans chaque production artistique
en généra et dans le paratexte en particulier, car c’'est le premier e ément qui saute aux yeux
du lecteur avant toute autre chose. En plus, il donnel’idée générale del’ ceuvre :

«Comme le titre d' un ouvrage qui (...) en donne au lecteur la premiére idée, et que
cette sensation primitive, soit qu’elle flatte soit qu’ elle offusgue I” esprit ou les yeux, y
laisse souvent une impression plus au moins durable(...), doit donner une idée
complete autant que possible du contenu de I'ouvrage, en S attachant toutefois a
stimuler lacuriosité du lecteur. »*

Le titre que porte I'ccuvre de Mellah est: Elissa la reine vagabonde, c'est un titre
éponymique du moment ou le nom d’ un personnage historique comme Elissa donne son nom
au roman.

Le titre et I’ceuvre se completent, I’'un annonce et |'autre explique, cela prouve
gu’Elissa est le noyau du récit et tout tourne autour de ce personnage. Le choix d'un tel titre
de la part de I’auteur n’est pas anodin, il met en garde le lecteur, pour qu'il sache de quoi le
roman va parler. Dans I’essai sur le titre, Christian Moncelet parle de titre éponymique et
dit : «letitre indique le genre de I’ euvre (...) ou bien le héros de I’ ouvrage donne son nom
au livre entier. »’Et sa propre fonction est de montrer I'importance du personnage dans le
texte.

Enfin, nous déduisons qu’ Elissa sera |’ héroine de I’ ceuvre de Mellah, elle est surtout
valorisée car le roman va traiter de son histoire. En plus, son nom est celui d’un personnage
référentiel historique porteur de sens et d une charge symbolique intense. 1l renvoie « a un
sensfixe et plein, immobilisé par une culture ...et leur lisibilité dépend directement du degré
de participation du lecteur & cette culture. »*Avec un intitulé pareil I’ écrivain exige de son

lecteur une certaine connaissance, a savoir I’ histoire de cette reine afin de comprendre la suite

! FOURNIER, Henri, Trait¢é de la typographie, 1825, p. 126.Consulté sur ce site:
http://www.persee.fr/doc/litt 0047-4800 1973 num 12 4 1989

2MONCELET, Christian, Essai sur letitre en littérature et dans les arts, Editions BOF, Le Cendre, 1972, p. 24.
Consulté sur
internet, https://books.googl e.dz/books?i d=0QsBv19ehT gC& pg=PA 350& | pg=PA 350& dg=ou+bien+le+titre+indi
quetlet+genret+det|%270euvre+(%E2%80%A 6)+ou+bient| e+h%C3%A 9ros+det+| %0E2%80%990uvrage+donne
+son+nom+au+livret+entier& source=bl & ots=d7GSI G-

szJ& sig=8gV DCN9BF3krje5Ab6rGo4ixnE8& hl=fr& sa=X & ved=0ahUK Ewj 77bX 8ol bUAhV L QBOKHdPaAh8
Q6AEIITAA#v=0onepage& g=0u%20bi en%20l e%20ti tre%620i ndi que%20l €%6200enre%20de%201'oeuvre%20(%
E2%80%A 6)%200u%620bi en%20l €%620h%C3%A 9ros%20de%20l| %0E2%80%990uvrage%20donne%20son%20
nom%020au%20livre%o20entier& f=false

*HAMON, op. cit, p. 122.
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du roman. En effet, Elissa est un personnage historique, il renvoie a un savoir historique et
littéraire.
Le titre en entier est une phrase nominale composée d un prénom « Elissa », d’ un
déterminant « la », son réle est d’actualiser une situation et de qualifier une personne,d’ un
substantif« reine» et de I'adjectif épithéte «vagabonde ». Dans cette phrase, il y a un
paradoxe entre le statut de la reine Elissa et le terme de vagabondage car ce mot inspire
I"instabilité, I'incertitude, il est flottant et il ne convient pas a une reine qui normalement
donne de lastabilité. C'est dans ce sens que S. Zouagui le qualifie de titre oxymorique et elle
I’explique ainsi :
«Une telle qualification brise I'image positive de stabilité que dégage d' ordinaire la
royauté. Bien plus, elle met en péril une image regue, et crée un renversement de sens
que seule lalecture du roman est 8 méme de résoudre. »*

Donc, letitre avertit le lecteur du theme qui sera abordé dans | e récit.

1. 2. Emergence de lareine Elissa dans |’ énonciation?

Le genre littéraire dont s'inscrit une ceuvre définit a priori le personnage. Il indique la
construction du personnage. Sur la page de couverture du livre de Mellah écrit : roman, ce
genre désoriente un peu |’horizon d attentecar en lisant le récit c’est un foisonnement des
genres, auquel Zouagui a dga consacré toute une étude, et la forme la plus dominante est la
lettre qu’ Elissa a écrite al’ intention de son frere Pygmalion.

Le mot lettre apparait dans la préface a plusieurs reprises, nous avons pu retracer cette

répétition dans I'espace de trois pages. L’objectif de cette redondance est d’ accentuer

I” appartenance de cette lettre alareine :
s «(...) Cespierres portent une longue lettre que la fondatrice de Carthage ...adressait
a son frére Pygmalion. »(13)

s « Ces stéles témoignent bien d'une lettre qu’ une femme avait rédigée a I’ intention de
son frere. »(13)

% «Cettelettre est celle d' Elissa. »(14)

% « En supposant que ce fOt bien Elissa qui avait écrit cette lettre. »(14)

s « L’important est de déchiffrer la lettre. »(15)

! ZOUAGUI, Sabrina, Elissa la reine vagabonde de F.MELLAH, un récit baroque ?, Bejaia, juillet 2007,
Magister, sous la direction de Pr. CharlesBONN, p. 162.

2 L’énonciation : processus linguistique d'un énoncé par un individu, dans une situation de communication
précise. C'est une action qui a produit un énoncé, ¢’ est-a-dire un message oral ou écrit, dans une situation
déterminée. Elle désigne I'acte de s adresser a quelqu’un par la parole, a I’oral ou a I’ écrit. L’énoncé est le
résultat de |’ énonciation. Consulter sur I’ Encarta 2009.
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Donc Elissa s impose comme la rédactrice de la lettre : «je ne voulais pas vous adresser et
qui parviendra pourtant »* destinée & son frére.

Tout au long de la lettre ce personnage se manifeste par son nom: Elissa, par la premiere
personne de singulier : «je» et le «moi », cela montre qu’ Elissa est le sujet et I’ objet de la
lettre. C'est la narratrice et elle envahit tout I'univers de I’ écriture. Elle est présente dans
chaque chapitre: «j’ai fait» (19), « je I'avais» (55), «J étais la seule», «...s je (...)
Seraisje »(159) Elle rayonne de I’incipit jusqu’a I’ excipit et elle prend en charge la fiction
aussi. C'est a travers la lettre qu’Elissa trouve un espace de fuite, un espace libre qui lui
permet de raconter son voyage et dévoiler le motif qui a fait d'elle une reine qui n’est pas
comme les autres.

2. Lareneprend la fuite

L’ éément fondamental de |’ odyssée de lareine Elissaest « la fuite ». La décision de
fuir Tyr est venue juste aprés la mort de son épouxAcherbas, car I’ obsession de son frere de
S accaparer ses richesses et son autorité pousse lareine a s échapper du pouvoir de Pygmalion
et quitter les cieux de Tyr. Son projet nous parvient des |’ épigraphe insérée par |’ écrivain,
écrite par Mishima Yukio, extrait de Confession d’un masque en disant : « Tous ceux qui
sont nés sur ces bords ont été forcés d’en partir. » La reine Elissa « était rejetée sur le
rivage. » Elle porte le masque et se confesse a travers la lettre qui est un espace de fuite de
son frére.

La reine accentue I’importance de sa fuite en disant au tout début du roman : « la fuite
en soi me semblait une destinée. L’ errance seule m'attirait.»* Pour elle, ce voyage est vécu
comme un moment doux « propices aux désirs »’et s adresse & son frére pour lui dire: «
n’'allez pas imaginer notre fuite triste et inquiéte ; vous vous tromperiez. Elle fut épuisante,
mais non dénuée d’ enthousiasme et méme de gaieté.»* La reine est fiére et se réouit de son
entreprise. En effet ce voyage lui offre I’ opportunité de reconstituer une nouvelle Tyr ailleurs
gu'a Tyr et Elissadit : «ll appelait dans mon ceeur une répugnance nouvelle pour la fixité du
sol, la stabilité des arbres et I'intangibilité apparente des palais. La mer m'introduisait au
royaume sans frontiéres.»” La reine veut ériger une nouvelle cité phénicienne, elle éablit une

belle comparaison avec I’animal mythique : le pheenix®: « je dis que le nom de notre patrie,

'Mellah, op. cit, p. 19.

?lbid, p. 29.

3bid, p. 145.

“Ibid, p. 27.

® | bid, pp. 29-30.

®0iseau de feu, le Phénix est une créature noble et sacré, dont la perfection est telle qu’il n’en existe qu’un seul.
Il n’a aucun congénére, ni descendant. Il est trés indépendant et ne se laissera jamais apprivoiser. Son principal
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la Phénicie, s apparentait a celui de I'’ciseau énigmatique, le phenix et que les deux
renaissent de leurs cendres... »* Mais ou peut-€lle réaliser son projet ? Ce qui I’a contrainte &
faire plusieurs escales durant le voyage. La mer sera un compagnon docile et silencieux qui
aidera la reine a la réadlisation de son projet: «la mer nvintroduisait au royaume sans
frontiére.»” Elle est si belle et calme, au cours de son voyage, la mer afait découvrir alareine
de nouveaux visages.

3. Lesescalesdelareinedurant levoyage

Unroman peut présenter un espace ouvert et des lieux diversifiés. Le personnage
évolue dans un espace et lui donne un sens. Cet espace donne une forme a son personnage. I
laisse un impact sur la psychologie du protagoniste. Comme I’ affirme Henry Mitterand : «
c'est le lieu qui fonde le récit parce que I’ événement a besoin d’un ubi autant que d’un quid
ou d’un quando; ¢’ est lelieu qui donne & la fiction I’ apparence de la vérité. »*

Vu que la reine a pris le chemin de I'exil, aors Elissa et ses compagnons ont fait
escale dans certains espaces. Dans notre corpus, nous trouvons que les lieux cités par le
personnage sont des espaces géographiques référentiels, connus pour renforcer I'illusion du
réel car ¢’ est un roman historique qui raconte des faits vérifiables. Des lieux repérables sur la
carte géographique : Chypre, Hadrumete, Sabratha et Carthage. Ce qui est frappant, ¢’ est que
laMéditerranée relie tous ces espaces. Ces ports apparaissent graduellement dans | e texte car
tout est lié aux déplacements du personnage. Chague chapitre du roman est marqué par la
visite d’'un nouveau lieu. Tout au long du périple, la mer était un compagnon docile, came,
qui n’a perturbé en aucun cas leur voyage.

Alorsvoici les espaces, présents dans le scénario mythique, et qui émergent dans le récit :
% Chapitre 1 : Chypre: « Nous décidames de suivre la mer jusqu’a Chypre®. » (29)
s Chapitre 2: Sabratha: « Sabratha ne m'abandonnait pas; je ne délaissais pas

Sabratha. Elle m' offrait la promesse d’ une terre féconde et le spectacle fascinant d’un

peuple sans monargue. Je lui laissais les empreintes de Tyr et les sortiléges de la

musique. »(86)

pouvoir consiste arenaitre de ses cendres. Tous les cing cents ans, il doit régénérer ses forces par le feu. Le
Phénix cherche alors un haut sommet, loin et isolé de tout et se fabrique un nid d’ épices et d herbes aromatiques.
Il se place dedans et ses plumes prennent feu, embrasant le nid. Sa combustion dure trois jours et ne laisse qu’ un
tas de cendres chaudes. De ces restes, jaillit alors un nouveau Phénix.
A ce pouvair, s aoute celui delire dans le ceeur des hommes et de déceler tous ceux dont les intentions ne sont
pas pures. https.//www.dol-cel eb.com/creatures/phenix/

Y1bid, p. 36.

2 bid, p. 30

¥ MITTERAND, Henri,Le Discours du roman,PUF, coll. « Ecriture», 1986, p. 194. Disponible sur ce site:
http://theses.univ-lyon2.fr/documents/getpart.php?id=Ilyon2.2007.camara mé& part=128142.

* C'est nous qui soulignons.
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s Chapitre3: Hadruméte : «I'arrivée a Hadruméte (...) dans la ville, nulle trace
d harmonie ni d’ équilibre » (94)
4. Ledébarquement delareineen Afrique
La reine défie la mer, franchit les frontieres de la Phénicie, et erre d'un pays a un
autre; a chague déplacement, Elissa et ses compagnons découvrent d autres populations,
d autres endroits, d' autres modes de vie, d' autres cultures. Ces escales sont pergues « comme
une menace et une promesse. » Elle préfére |’ errance et a refusé les frontiéres des différents
lieux visités. Sauf en Afrique, a« la colline parfumée», elle met fin a son voyage. Elle était
fascinée, séduite par Quart Hadasht, « une perle de la mer. » Elle désire tant la ville, elle la
voit comme un espoir : « Quart Hadasht ... a force de le crier et de le répéter, nous nous
sommes mis & le chanter ! »* La reine est tranquille car elle a réalisé son objectif : « et
j apercois que maintenant que Quart Hadasht est érigée, alors que mon nomy est lié et que
bientdt je ne serais plus qu’ une reine offerte aux conteurs. »°Une fois que la ville est fondée,
lareine se suicide par immolation.
5. Lestratagemedela peau de beeuf
La cité de Carthage est fondée en achetant la terre qui pourrait étre recouverte par une
peau de beeuf et par un ingénieux stratageme : « mes soldats en étalérent la peau brunatre et
coupée en fines lamelles. Ces lanieres couvrirent toute la colline qui surplombe le petit
port.»*Cette ruse permet aux fugitifs de déimiter un espace beaucoup plus grand que celui
qui leur été vendu. D’ ou le nom de Byrsa (signifie peau) que porte la citadelle: « La colline
que nous avons acquise portera le nom de ce beeuf ... »° D’ aprés Gaid, lareine Elissa
« achéte al’ Aguelidberbére I’emplacement qui lui était nécessaire a son implantation.
Il fut convenu que, moyennant une revedance, elle pourrait disposer d’'un terrain qui

aurait I’ éendue d’' une peau de beeuf. Mais celle-ci, Elissa la fait découper en laniéres

trés fines avec lesquelles elle put entourer un espace considérable. »°
6. LesuicidedelareneElissa
La ville est érigée et elle appartiendra désormais aux Phéniciens et deviendront les
Carthaginois appartient aux Phéniciens et elle se perpétua grace au sacrifice de la reine pour
son peuple. Elle lui garantit ainsi I’ établissement définitif sur cette terre africaine qui va
prendre le nom de Carthage. Alors lareine Elissa se suicide alaflamme du blcher avant que

! Mellah, ibid, p. 129.

2 |bid, pp. 130-131.
3bid, p. 167.

“Ibid, p. 20.

®lbid, p. 21.

®Gaid, op. cit, pp. 48-49.
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le mariage soit consommeé avec Hiarbas, le chef des Africains, et elle le déclare dans la page
20 : «|’union cependant ne sera pas consommeée. » et pour échapper a ce prétendant : « je
n’immolerai avant que cet homme ne me touche. »En effet, elle accepte qu’il devienne son
mari car de cette facon« il ne pourra contester I’ existence de mon peuple sur sesterres. Ains
ma communauté se maintiendra-t-elle ici dans la dignité et la slreté qu’autorise I’ alliance
conjugale. »* Alorsc est lareine elle-méme qui dresse ce blicher qu'elle a
« fait ériger devant la porte orientale du palais comme pour saluer Tyr et comme pour
vous embrasser pour la derniére fois, je suis supposee me parée pour des noces qui ne
verrons pas le jour, avec un fiancé qui ignore mes véritables intentions, devant des
témoins qui n’'attesterons que de mon immolation, dans une ville que j'ai déclarée
nouvelle alors qu’ elle croupit d&a sous le poids des vieilleries phéniciennes. .. »
Lareine dit : « ce feu ne consumera pas Elissa, il brllera une histoire afin que puisse
naitre un mythe. »*

Ybid, p. 22.
?|bid, p. 121.
%\bid, p. 191.
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Conclusion
Au cours de ce troisieme chapitre, nous avons pu repérer les déments canoniques de
base qui constituent le mythe Elissa. Mellah a garde les mémes constituants de ce mythe. Il
les a transposés dans son texte sous une autre forme. Nous avons distingué des gouts par
rapport a I’ancienne version historiqgue comme la lettre, les deux lieux fictifs: Sabratha et
Hadruméte. Nous verrons ultérieurement la maniére dont ces ééments sont travaillés

autrement dans|’universfictif de Mdlah.
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Chapitre |V

L aflexibilité des déments
mythiques



Introduction

Quand un écrivain insere le mythe dans sa propre production, il obéit a deux lois. La
premiere est de prendre la matiere premiere (mythe) de son écriture de I’'imaginaire collectif,
des choses qu'il partage avec sa société. La deuxieme loi consiste a prendre cette matiere et
lamalaxer dans son imaginaire individuel jusgu’a voir une ccuvre compléte préte a se rendre a
nouveau al’imaginaire collectif, la société.

En lisant le récit de Mellah, nous avons lu sans doute une histoire quelque peu
familiére, ne serait-ce que par la présence des détails légendaires et historiques tels que les
nomsd Elissa, Acherbas, Pygmalion..., une onomastique qui nous vient de |'ancienne
civilisation carthaginoise. Le méme décor historique, les espaces de: Phénicie, Tyr, Quart
Hadasht ; le temps des navires, des voyages, les sacrifices. Cependant |’ écrivain a réuss a
transposer les éléments mythiques qui constituent le mythe politico-héroique d’ Elissa tout en
ajoutant certains détails que nous allons éudier comme aspects relevant de la « flexibilité ».
Cette deuxiéme loi de Pierre Brunel a été également expliquée par Daniel-Henri Pageaux qui
dit que cette notion renvoie « a la souplesse de I’ adaptation et a la résistance de |’ élément
mythique dans le texte. (...) Il faudra donc confronter le texte au schéma du mythe fondateur,
préalablement établi. »*

Ainsi, lorsque nous confrontons le scénario mythique d’ Elissa au texte de Mellah, on
trouve gque ce dernier fait preuve d un immense pouvoir d imagination et d inventivité. Il a
imaginé que lareine a écrit une lettre a son frere Pygmalion avant sa mort. Cette |ettre permet
au personnage de dévoiler ses angoisses, Ses jouissances, ses sensations durant le voyage.
Dans cette longue narration, |I’auteur donne I’ occasion alareine de dire ce qu’ elle n’a pas dit.
De méme qu’il permet au lecteur de connaitre le fond intérieur d’'Elissa, car |’ objectif de
I”écrivain et de |’ historien n’ est pas le méme.

C’est pour toutes ces raisons que nous avons consacre ce chapitre a |’ application de la
loi de la flexibilité. C'est une partie essentielle dans notre étude parce que c'est |a que
I’imagination se confronte avec |’ Histoire. Donc nous alons voir les variations apportées et
comment les éléments émergents dans le récit sont racontés et développés par I’ auteur. Nous
verrons ainsi aquel point les ééments constitutifs du mythe d' Elissa sont flexibles et |e degré
de leur résistance alaréécriture de Mellah.

Nous commencerons par la description uniquement physique du personnage Elissa.

Ensuite, nous allons découvrir les raisons qui ont poussé ce personnage a fuir sa ville. Puis,

! PAGEAUX, op. cit, p. 101.
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nous suivrons I’ enchainement des escales gu’ Elissa afait durant I’ errance. Aussi, son arrivé a
I’ Afriqgue du Nord et comment elle a réussi a s'installer définitivement sur cette colline
africaine. Nous terminerons par brosser le portrait moral et les caractéristiques d Elissa qui se
dégagent de son écriture épistolaire. En effet, le personnage est comme un signe linguistique
qui désigne « Un systéme d’ équivalence réglée, destiné a assurer la lisibilité du texte.»" Elissa
gagne un sens progressivement dans le texte car le sens ne s'impose pas dés les premiéres
pages du roman. Elle se remplit du sens au fur et a mesure de la lecture et de I’ analyse, parce
gue I’ héroine de Mellah ne peut pas fonctionner toute seule en s'isolant du reste du texte. Cela

justifie pour quoi nous avons laissé ce point en dernier lieu.

! Hamon, op. cit, p. 114.
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1. Elissa en tant que personnage
Fawzi Méellah a rénventé un personnage romanesque qui remonte loin dans le temps.
Il est alafois fictif et réel. Dans le récit, la reine garde la méme nomination que les récits
historiques: Elissa. Comme |’explique David Lodge dans I’ Art de fiction, le nom propre
donné au personnage est un point trés important car il permet I’individualisation de tous les
personnages :
«Dans un roman les noms ne sont jamais neutres. lls signifient toujours quelque
chose, ne serait-ce que leur banalité. Les écrivains comiques, satiriques ou didactiques
peuvent se permettre d’ étre ouvertement allégoriques en nommant leurs personnages
(voyez Thwackum, Pumblechook ou Pilgrim). Les romanciers réaistes préferent des
noms quelcongues pourvu gqu'ils possedent les connotations appropriées (comme
Emma Woodhouse ou Adam Bede). »*
Auss Elissa a trente cing ans quand elle a fondé Carthage. L’ auteur a fait des calculs afin
d arriver aun tel résultat :
«laseule indication qu’ elle daigna suggérer consistait a regrouper son propos
en cing « sections » divisées chacune en sept « paragraphes » (cing fois sept
trente-cing ans! Je veux penser que C' était |’ &ge de notre bonne reine au jour
de lafondation de Carthage. »?
Ces détails n’étaient pas mentionnés par les historiens. Ils n'ont jamais précisé |I'ége de la
reine soit avant la fuite ou bien aprés. Nous déduisons que ce sont |a des rgjouts fantaisistes de
lapart de I’ auteur tunisien qui invente a sareine fondatrice I’ &ge qui lui plait.
1. 1. Ladescription corporelle delareine:
1. 1. 1. Aspect vestimentaire
En plus du nom donné au personnage, faire son portrait, ¢’ est le caractériser. Cette
description s étend sur plusieurs niveaux parmi lesquels la description du corps. L’ écrivain
fait d énormes efforts d’imagination, il sélectionne les traits nécessaires qui vont assurer
I"illusion du réel. Pour Mellah le corps est un «amas de chair, de nerfs, de veines et de
sang. »°
A titre d’exemple nous retrouvons dans la toile de Guérin (Figure 2), dans celle de
Lacour (Figure 5), Didon se montre avec des habits somptueux, raffinés, sophistiqués. Nous
trouvons aussi la couleur pourpre des tissus qui symbolise la Phénicie. Or, dans le récit, au

moment du deuil, la couleur pourpre se transforme en couleur blanche « habillée de blanc,

! David Lodge: L’art de la fiction, éd. Rivages, 1996, p 57 (chapitre 8 : Les noms). Disponible sur ce site:
http://www.roger-vailland.com/L e-jeu-des-noms-de-I-onomastique

*Mellah, op. cit, p. 14.

3|bid, p. 40.
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comme il sied a une reine endeuillée. »'Elle dit aussi dans un autre passage, quand elle a
perdu ses trois compagnons : « Nous elimes a subir les coups de la mort (...) je mis une robe
blanche et je m'enfermai dans les soutes. »Méme le jour de sa mort, elle a choisi une tenue
qui convient acet événement :
«Aujourd hui, c’'est vétue de lin blanc et non de la pourpre royale qu'elle se veut.
Aujourd’ hui, point de bijoux mais |’anneau que son époux défunt lui a offert pour
sceller leur union et qu' elle n'a jamais 6té. Aujourd hui, seul signe de sa haute
nai ssance et de son rang, un bandeau de soie tressé de pourpre et d or. »*
Curieusement, Méellah n’insiste pas du tout sur |I’ornement vestimentaire, n'y accorde pas
beaucoup d importance et I’a décrit méme d’ une maniere trés simple, sobre, loin du faste du
vétement. Force est de constater que I’ écrivain s'est démarqué des anciennes versions en
imposant une variante notable sur la maniére de s habiller. Cependant, la description de
Mellah dans son récit et celle de Ligare (Figure 9), dans la toile sont tres proche tant ils
mettent tous les deux en avant |” habit blanc.
1. 1. 2. Aspect physionomique
Dans la lettre, Elissa se décrit : « fréle, menue, les cheveux coupés au ras de la nuque,
vétue d’'une simple robe de lin »* Elle se coupe les cheveux pour s enlaidir. Cette scéne de
rasage est tres récurrente durant le voyage, la reine: «Je demandai qu’ on me coupét de

nouveau les cheveux. »°

Au fil du voyage, Elissa est devenue vielle, épuisée de
I’errance : « Vieille. L’errance, la fatigue et maintenant la solitude m'avait vieillig(...) Je
sentais mon corps se recroqueviller, se rider, salourdir et demeurer pourtant vide et
silencieux.»’La nous sommes confrontés a deux descriptions contradictoires. Le deuil dansle
récit de Mellah: Elissa est une reine qui ne jouit pas d une beauté remarquable. Elle est
errante, triste de la perte de son mari. La joie, dans |’ ceuvre picturale : Didon est digne de son
statut de reine ne serait-ce que dans sa posture, €lle est dans un royaume. Ces détails ne sont
pas figurés dans les récits historiques. La variante apportée par Mellah concernant les
vétements de Didon s éend al’ aspect physique de cette derniére. En effet, |’ écrivain décrit
une Elissa avec des cheveux courts et elle brime sa féminité, aors que les peintres

représentent une reine féminine gracieuse avec des cheveux longs.

Ybid, p. 27
?|bid, p. 96.
3bid, p. 23.
“Ibid, 37.

®lbid, p. 27.
®Ibid, p. 80.
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2. Motifsdelafuitedelareine

Presgue toutes les versions montrent que I’éément déclencheur du projet de voyage
d Elissa est: «fuir la cupidité et la tyrannie de son frere Pygmalion, le tueur d’ Acherbas. »’
Cependant Mellah afait une autre fois preuve d’ une fertilité de création ou il rgjoute un autre
secret de la fuite de la reine qui est : «I’amour incestueux. » Alors I’ écrivain imagine toute
une scene qui a provogué ce départ, dans le dernier chapitre : Primum mobile. La reine a fait
un réve étrange dans son palais, elle fait allusion aussi a ce réve dés les premiéres pages de la
lettre : «Je n’ai retenu en moi qu’un simple réve que je fis une nuit dans le palais de Tyr. »*
Le mot "'réve’’ est répété dix-sept fois de la page 163 jusqu’a la page 165, dle dit: «Il y
avait ce réve qui revenait sans cesse. »

Suite a cet événement la reine a invité des voyantes dans sa gloriette a Gebal pour
interpréter ce réve: lareine se voit belle et séduisante, elle partage le lit avec Acherbas, son
mari agonisant. Il lui demande de chercher un linceul pour se couvrir. Dans les couloirs du
palais, elle est toute « nue et parfumée », elle se trouve devant la chambre de son frére
Pygmalion « nu et viril ». Lareine le caresse et s enfuit. Apres elle revient vers son mari qui
était dgamort.

Pour la reing, ce songe est symbolique, il est a la fois «dense et consistant, impudique,
magnétique et autonome.»® Elle I’ exprime avec un ton lyrique, il y a une sonorité des mots,
elle décrit la scéne avec beaucoup d’ émotions.

2. 1. Réve ou cauchemar ?

Ce réve n’est pas un cauchemar, cet inceste aeu lieu : « Je savais moi-méme que tout
cela était grave parce que c était vrai et réel. »* Le réve véhicule un sens, Freud dit que «
L’inconscient se sert surtout pour représenter les complexes sexuels d’ un symbolisme .. .tels
que nous les retrouvons dans les mythes et dans les Iégendes. »°Les femmes que la reine a
sollicitées révele cet appel a I'inceste: « La femme ...avait osé aller jusgu’ aux confins du
pays interdit, jusqu’ aux frontiéres de I'indicible pour y déposer un réve et une caresse. »° A
ce propos, Freud dit que « I’ interprétation des réves... conduit a découvrir les désirs cachés et

refoulés ainsi que les complexes qu'’ils entretiennent. »’

Ybid, p. 29.

?|bid, p. 174.

3bid, p. 169.

* Ibid.

>SIGMUND, Freud, Cing lecons sur la psychanalyse suivi de contribution a I'histoire du mouvement
psychanalytique, PBP, 1966, p. 15.

®Mellah, ibid, p. 167.

"Freud, op. cit, p. 51.
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Selon lareine, I’amour que porte le récit onirique est vu de deux maniéres: la premiére
sensation est gque le réve est « beau, tendre...vivant et...intense. » La deuxieme sensation est
«un adultére royal, un inceste de palais »".

Donc, apres toutes ces explications, la reine est condamnée a I’ errance, pour éviter de
pécher, il falait « admettrele sensd' unréve, ou ... leregeter. »*

Lareine préfére quitter saville Tyr et partir alarecherche d‘autres horizons car le réve
a satisfait la reine, son amour est destructeur. Elissa confie a son frere qu'elle a quitté la
Phénicie pour s auto-punir et non pas par peur : « Ce n’ éaient pas tes menaces qui ont dicté
ma fuite... Je fuyais Tyr pour me punir d' avoir violé lesloisde Tyr. »*

2. 2. Elissa, femme pécher esse

Justin dans son récit ne mentionne aucune histoire d’amour et la seule raison qu'il
donne de la fuite est d ordre politique. Mais Mellah nous révéle une autre image de la reine
Elissa, une reine pécheresse, une description dévalorisante d'une reine qui est censée se
suicider pour étre fidéle a son mari Acherbas. Son image est complétement dégradée dans
I"inceste. Ce dernier est une variante apportée par I’ écrivain et que ne nous trouvons nulle part
ailleurs. Cet amour indicible ressemble a celui de la reine Didon, la victime de I’amour,
délaissé par Enée et elle meurt car elle n’a pas pu vivre sans son amant comme le montre la
sculpture de Cayot (Figure 6), alors L’écrivain justifie la fuite d' Elissa par un amour
incestueux. Zouagui dit ajustetitre que:

«la légende de la reine vertueuse et irréprochable, qui se sacrifie par fiddité a la
mémoire de son époux, tombe, au méme titre que le mythe de I’amante dévouée et
délaissée, qui ne peut survivre a I’abandon d’'Enée. 1l ne restera dans ce roman que

I’image d' une reine pécheresse, qui revendique son péché et s en auto-punit. »*

3. Lesespacesvisités

Certes que le récit historique retrace le voyage de la reine de Tyr a Carthage mais
I” historien n'a jamais décrit les détails de ce périple, les confrontations des phéniciens fugitifs
avec les autres. Nulle trace non plus de ces détails dans les tableaux éudiés. Avec |’ écrivain,
nous avons connu les appréciations et les désappréciations, les contentements et les

déceptions d’ Elissa gréace a laflexibilité dont afait preuve Mellah.

Mellah, ibid, p. 181.

?|bid, p. 168.

®1bid, p. 171.

4 ZOUAGUI, op. cit, p. 113.
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3. 1 Chypre: I'inhospitalité des Chypriotes

3.1. 1. L accueil des Chypriotes

La premiére escale de la reine Elissa et ses compagnons est a Chypre. Ce lieu est
conforme au récit des historiens. La reine attend avec impatience son arrivée alaterre de ses
cousins, et attend un accueil chaleureux. Or les Chypriotes étaient désagréables,
inhospitaiers envers les Phéniciens. Elle était indésirable et elle ne regut d’eux que « des
cordialités méfiantes et des conseils sur la meilleure facon de poursuivre la route jusgu’a
Hadruméte.»" L es autochtones ont essayé de se débarrasser de lareine et ses compagnons. Cet
incident a donné un autre résultat qui fut 1’union du groupe et il y eut un esprit de solidarité
communautaire, grace a la reine qui sut bien convaincre son groupe avec des discussions,
avec des échanges: «dans mon errance, ils semblaient avoir fusionné leurs aspirations.
N'ayant eu ni a légiférer (ce qui aurait consolidé le groupe des soldats), j'ai réuss a les
maintenir ensemble hors du commandement. »* Les propos de la reine prouvent sa grandeur,
sa bonne connaissance de la gouvernance. Elle est mythifiée par son pouvoir de gérer une
communauté dont |a majorité est des hommes.

3. 1. 2. Lesvingt-sept vierges

Nous nous référons toujours au récit de Justin. Les cypriotes apres avoir accueilli
comme il se doit la reine et ses compagnons, ont donné quatre-vingts vierges pour que les
compagnons de la reine puissent se marier. Cependant dans le récit de Mellah, il y a
uniquement vingt-sept vierges pour une centaine d’ hommes, |’ auteur a déformé |’ Histoire. Ce
décalage a créé des tensions entre les hommes : « En effet, il ne fait qu’ imaginer ce qui aurait
pu se produire sur des navires contenant une centaine dhommes et vingt-sept
femmes. »%L’ auteur a donné une grande importance aux vierges. Leur présence n'est pas
anodine car elles participent a la multiplication des événements, I’ épisode du partage des
vierges s étale sur plusieurs pages. Lareine n’a pas pu résoudre le conflit entre ses hommes,
elle était dépassée. Elle n'a pas su maitriser son groupe. D’ailleurs nous la voyons non
comme une reine mais une femme, elle se montre faible. Au cours de ce voyage, lareine tire
desleconset elledit :

«Ja appris lors de cette deuxiéme phase du voyage gu’'une nation constituait un
mélange étrange d'ordre et d'innovation, de continuité et de ruptures, des

conservations et de changement. On m'a enseigné que mon propre corps ne

m’ appartenait plus et que mon peuple se |’ était appropri€ pour pouvoir y imprimer sa

Mellah, ibid, p. 32.
?|bid, p. 49.
$Zouagui, op. cit, p. 104.
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mémoire. Jai appris a modeler les conflits et &y percevoir ce qu’ une communauté a

de vivant. »*
Certes Elissa a eu du mal a atténuer la querelle mais gréce a une ruse, elle a réussi quand
méme a calmer ses hommes en les occupant a autres choses: « ...lentement a résoudre le
conflit originel en une simple et joyeuse dispute sur lerole des prétres! » 2
3.1. 3. Laquerelledesvierges
Au fur et a mesure nous avancons dans la lecture il y a une querelle des vierges qui
réapparait. Il y a deux femmes qui se sont données aux plaisirs du corps et sont tombées
enceintes« par I'incontestable éclat des passions queles provoquaient chez mes
hommes,... »°L’impudeur de ces deux vierges est un déshonneur : « quelle honte de ne pas
défendre sa virginité jusgu’ au bout. »* Pour Elissa la perte de la virginité est une trahison de
soi et delaPhénicie: « C' éait moins la virginité physique de ces femmes qui m'importait que
le symbole que j’ attachais a leur hymen et I’'image que je me faisais de leur réle. »°De plus,
la reine était décue de leurs comportements. Les deux femmes ont ose la contester et ont
revendiqué le droit de gérer leur vie: « Tandis que je hurlais-plus de dépit que de colére-
elles (les femmes enceintes) me tenaient la téte. »° , en menant un discours subversif :
« La communauté dont vous vous prévalez est une abstraction pure. Elle n'existe qu'a
I"état d’ambition. Pour I'instant, nous ne sommes ici qu’ une cohabitation d'individus
concrets et autonomes. La communauté que vous sembliez opposer a nos désirs
personnels ne peut avoir d’ autre volonté que celle de ses membres. QuU'une voix, une
seule voix vienne a vous manguer, et ce n’est plus lavolonté du groupe qui s exprime,
mais les souhaits multiples et divers de ceux et celles qui le composent... ou bien
votre propre tyrannie ! »’
Elle a lu le passage a plusieurs reprises : «j’en eus le vertige »® Face a ce discours, la reine
n'a pas pu cacher son désarroi : « Je ne savais pas...je ne saurais répondre...Je me trouvai
bel et bien face & un dilemme. »°
Certeslareine était tres en colere a cause de cette affaire mais la grossesse de ces deux
femmes a éveillé chez elle d' autres sentiments plus délicats : le désir de maternité. Elle était

s sensible car elle est privée de ce sentiment : « C' &ait a peine si elles ne m'invitaient pas a

! Mellah, ibid, p. 50.
?lbid, p. 47.

3bid, p. 41.

“Ibid, p.78.

°lbid, p.81.

®lbid, p.78.

"Ibid, p.79.

8 Ibid.

°Ibid, p.78.
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partager leur grossesse, calquer ma respiration sur la leur et sentir dans mon propre ventre
les tendres secousses des feetus ! »'Lareine se met ala place des femmes juste pour imaginer
les gémissements du bébé dans son ventre. Nous voyons gue la reine nous dévoile son désir
d ére une maman. Nous remarguons une instabilité de ses émotions, deux sensations
contradictoires.

3. 2. Sabratha : un peuple naif

Lareine et ses compagnons s arrétent au port libyen de Sabratha. Cet espace ne figure
pas dans le récit historique. Cette étape est purement fictive, elle est tres riche des
expériences, des échanges et de nouveaux personnages comme : |le coadjuteur de I’ agronome.
Puisque c'est Elissa qui tient les ficelles de la narration, elle donne la parole au coadjuteur a
plusieurs reprises. Il y aaussi les autochtones qui sont représentés en foule et ne jouent aucun
réle important.

Ce peuple est étrange, différent, généreux, chaleureux et naif. Cette ville silencieuse n'a
jamais connu la musique : « Ce peuple connaissait les sons dont on fait la musique, il en
ignorait la composition &t ... I’ émotion. »?

Le peuple n'a pas de gouverneur, il vit dans la nature, il ne connait pas les lois; les
gens se confient a la nature, aux herbes comme reméde pour leurs maladies. 1l a un rite
bizarre qui s appelle: la nuit du sacre éphémere. Ce peuple partage avec ses caractéristiques
le mythe du bon sauvage®.

3.2. 1. Lanuit du sacre éphémére

C'est un rite spécifigue aux habitants de Sabratha. A travers I'eil d' Elissa, nous
allons voir en quoi consiste cette tradition. Vu qu'elley a assisté, elle nous fait un rapport

détaillé de cette étrange et unique nuit. Cette nuit ne doit étre « ni sombre ni éclairée. La lune

Ybid, p.77.
21bid, p. 57.

3 Le«bon sauvage » est le fruit de I'imaginaire de tous les grands |ecteurs des récits de voyages qui foisonnent a
partir du 16°siécle: il est, en quelque sorte, un personnage composite fait a partir des nombreuses descriptions
des hommes primitifs vivant dans un «age d’or » naturel : Dieu est révélé par la Nature, croyait-on; par
conséquent, I’ étre naturel est foncierement bon. Mais d' ol pouvait donc provenir une telle croyance? Cette
vision des « sauvages » a longtemps été nourrie par des explorateurs et des missionnaires encore habités par
I"illusion d'un paradis perdu. En effet, nombreux sont ceux qui ont chéri les propos d’ AmerigoVespucchi
(1454-1512) sur les Indiens que I'on retrouve, ici, dans sa célébre lettre intitulée Mundusnovus (1503) : «Ils
n’ont de vétements, ni de laine, ni de lin, ni de coton, car ils n’en ont aucun besoin; et il n'y a chez eux aucun
patrimoine, tous les biens sont communs a tous. |ls vivent sans roi ni gouverneur, et chacun est a lui-méme son
propre maitre. Ils ont autant d’ épouses qu'il leur plait[..]. llsn’ont ni temples, ni religion, et ne sont pas des
idoléatres. Que puis-je dire de plus? lls vivent selon la nature. »
http://www.cvm.gc.ca/encephi/syllabug/litterature/18e/bonsauvage.htm
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doit étre a son deuxiéme croissant et la mer retirée sous I’ effet du reflux.»'La premiére moitié
de la nuit, les femmes construisent des statues de sable monstrueuses. Ensuite les hommes
remplacent les femmes pour décorer les deux créatures et leur donner des yeux, des oreilles,
un nez, une bouche... I'essentiel c’est d’avoir une apparence humaine. Dans la deuxiéme
moitié de la nuit, le peuple de Sabratha s adresse a ces créatures énormes et se met a se
plaindre, a parler de tout ce qui leur est arrivé et de leur maux. Apres il les menace, il les
injurie et cela va durer jusgu’ au lever de soleil. « Tandis que le soleil illumine la plage et les
dunes, la marée s avance(...) »”Quand les vagues emportent les statuts, la foule pleure de
désespoir de perdre ses souverains. Puis, €lle ramasse tout ce que la mer alaissé: les algues,
les résidus du sable et elle les met dans des coffrets dorés et les enterrent dans la plus haute
dune en se lamentant «les femmes se lancerent le visage (comme chez nous les
pleureuses.»*Enfin le calme s'installe et tout le monde reprend sa vie de tous les jours. Ce
peuple a marqué lareine, elle était fascinée, admirative a la smple fagon dont les gens de
Sabratha vivent. Surtout il n’aaucune idée dela loi, ni delalégisation ni de Sénat et méme
d un souverain !
« Ce récit véridique vous paraitraimmoral et indigne d’ une princesse. Pourtant, on ne
m'a point conté cette histoire. Ja vécu ce cérémonial pendant lequel une
communauté érige ses princes la nuit pour mieux les assassiner a I'aube. Et nulle
immoralité ne m’a semblé entacher ce meurtre périodique. Jy ai vu, quant & moi, un
signe de sérénité et méme de bonheur. (...). Ne connaissant ni sénat ni armeée, ces
citoyens sans Etat semblaient méme plus riches que bien des Tyriens.»”
Cette étape de voyage offre une occasion aux phéniciens de faire de nouvelles rencontres
avec les gens de Sabratha. Il y a un contact entre deux peuples différents, ¢’ éait la toute
premiere expérience de |’ altérité. Le coadjuteur parle alareine et les siens de I’'importance de
la terre, de I’ agriculture. Les autochtones demandent a la reine une négociation autour des
secrets de lamer, |"art de la guerre et la « composition du coaltar qui les protége contre I’ eau
de mer »’En contrepartie, ils leur offre un traité d’ agronomie et d’ agriculture.

A un moment donné, la reine et ses compagnons ont plongé dans la nature, ils
couraient, riaient, ils sont dans le bonheur total, méme pour un peu de temps mais ils étaient
heureux. Ces étapes vécues par les fugitifs ont injecté une certaine jouissance aux ceeurs des
Phéniciens et leur font oublier un peu I’ errance.

"Mellah, ibid, p. 59.
?|bid, p. 62.

®bid.

“Ibid, p. 63.

®lbid, p. 66.
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A Sabratha, lareine bénéficie d’ un accueil chaleureux :
«jebisal le sol de Sabratha. Je palpai laterre s fragile et s généreuse de ces collines. J en
humai encore une fois le mélange subtil d’air marin et de parfum de thym. Et je caressai
du regard le bleu émeraude de son port. Sabratha ne m’'abandonnait pas. (...) Elle
m' offrait |a promesse d’ une terre féconde. .. »*
Et « C’ est avec amour et compassion » gue la reine quitte la ville en constatant que « Ce
n’ est plus e quotidien des hommes qui m'intéresse mais leurs mystéres. »*
La reine a laissé des traces dans cet endroit : la musique, dix scarabées, les deux
femmes enceintes, deux rameurs et |e prétre retors.
3. 3. Hadruméte: un peuplegrossier et primitif
Tout comme Sabratha, Hadruméte n'est pas cité par Justin, c’'est une variation
apportée par Mellah. L’objectif est de créer le méme effet dramatique, a Sabratha, c'est
I’ enfantement des deux femmes. La, a Hadrumeéte, ¢’ était un déces. C'est latroisieme querelle
gue rencontre la reine qui est I'inhumation de ses trois partisans. Alors Elissa et ses
compagnons se disputent a propos de I’enterrement de leurs hommes. Les compagnons
préferent I’ embaument égyptien. La reine veut les enterrer conformément au rite phénicien.
Aussi pour montrer aux autochtones que les Phéniciens, « les gens venus de I’ horizon », ont
une culture, une croyance spécifique a eux. «Prouver que les gens venus de |’ horizon®
avaient aussi un dieu, une foi et un avenir. »* Donc elle décide d’ organiser un Molek®. Elleva
sacrifier des enfants aux divinités, sauf que, sur la terre d’ Hadrumete, elle a immolé des
enfants africains, des étres qui ne lui appartiennent pas, lareine se sent dépassée. « Dieu
comment avions-nous pu mentir a nos dieux ? Fallait-il ajouter I'infidélité au poids de
I’errance. »° Cet acte dimmoler des enfants choqua les notables d’ Hadruméte car ¢ était la
premiére fois qu'ils assistaient a un rite aussi terrible et spectaculaire. La reine a semé par
conséguent de laterreur dans le ceeur des autochtones. Elle était chassée : « On me répondait

! 1bid, p. 86.

?|bid, p. 64.

%en psychologie sociae, un stéréotype est une croyance qu'une personne entretient au sujet des caractéristiques
des membres d'un groupe. Une généralisation touchant un groupe de personnes et les différenciant des autres.
Pageaux le définit ainsi : « ... le stéréotype délivre, en fait, un message « essentiel ». Ce figurable diffuse une
image essentielle, premiére et derniere, primordial.» p. 62.

4 Mellah, ibid, p. 101.

®Le Molek est un holocauste qui consiste a sacrifier des vies humaines surtout des nouveau-nés au Dieu. Cette
pratique phénicienne est citée dans le conclave des pleureuses. Mellah précise que Baa’Hammonaimait le
sacrifice des enfants riches. La méme phrase est reprise dans Elissa, « les phéniciens avaient |” habitude de
revigorer leurs dieux en immolant des enfants. », p.102.

®Mellah, ibid, p. 105.
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par des jets de pierres et d'immondices! Pour eux, j'éais une dévoreuse d enfants, une
mécréante cruelle et assoiffée de cendres ! »'

Le sacrifice adiminué la valeur de lareine, elle est démythifiée, elle n’est plus une reine
mais une criminelle, dévoreuse d enfants. Le rejet afait naitre en elle une réaction forte de la
révolte, elle souhaite punir Hadruméte lalaide, elle dit que:

« jereconnais que lagriserie de laguerre s était a ors emparée de moi, mon propre corps
(que I’on disait fréle et fragile) se gonflait peu a peu ; je le sentais puissant et solide, enflé
de son désir belliqueux, porté par les chants guerriers des soldats et les discours virulents
des sénateurs. »”
Elle aimait ére comme toutes les femmes mais elle ne I’ est pas, je suis « de nouveau reine,
de nouveau j’ étais monarque »* En quittant Hadruméte, elle laisse le tombeau de ses défunts
compagnons et qui peut devenir un sanctuaire, et apprend une legon : « il me manquait des
chefs, des guerriers et des martyrs. C’ éait la lecon que Hadrumete m'avait donnée ; elle me
servirait. »*

4. Quart Hadasht : laterre propice

Par pur hasard, la reine et ses compagnons débarquérent sur une colline d' Afrique du
Nord. Ce lieu est conforme au récit de Justin. Les fugitifs ont é&é accueillis chal eureusement
par les Africains. C est sur cette terre que lareine met fin al’ errance. Lareine aime bien cette
terre et elle est entraine de construire sa ville comme le montre le tableau de
Turner(Figure 7). Une belle péninsule ou les couleurs changent.

4.1. Lavillenouvelle
L’expression de la ville nouvelle est un nouvel apport gouté par Mellah. Les
Africains, n’ayant jamais eu besoin de cet endroit, n’ont pas jugé utile de le nommer méme.
Pourtant, lareine et ses compagnons des leur installation, ont pensé a un nom a donner a cette
colline. L’'idée de «Quart Hadasht » a trouvé naturellement chemin vers leur esprit.
Naturellement, car bétir une ville est un réve phénicien. 1l s agit d’ avoir sacité sans laquelle il
n'y aura pas d Etat, de lieu ou exercer la politique et le pouvoir :
«laville est 1a seule invention humaine qui survivra a I’homme. Violence de I’ oubli

sur le récit, laville peut raconter son histoire sans dire ses personnages (ne dit-on pas

la « trame »urbaine sans évoquer |es trames humaines qui la peuplent ?) »°

Ybid, p. 103.
?lbid., p. 113.
%bid, 114.

* Ibid.

®Ibid, p. 128.

64



Parmi toutes les propositions données, « ville-nouvelle » était le plus approprié. Nouvelle car
cette ville ne sera pas une copie de Tyr, d’ Utique ou d’ une autre ville. Elle sera simplement a
I'image de leurs réves, de leurs ambitions et de leur avenir car « s la nature conserve
per pétuellement |’empreinte et la mémoire vivantes de son créateur, la ville doit sans cesse
lesinventer pour pouvoir subsister. »*
A lire ladescription que lareine a faite de la ville nouvelle sous sa plume, nous tombons sur
le concept de I'ekphrasis des deux tableaux de Turner et de Lorrain (Figure 1), tant la
ressemblance entre le récit et la peinture est frappante. En plus, Lorrain peint une reine trés
fiere de sa cité comme I'est Elissa dans le texte, le passage suivant témoigne de cette
ressemblance : Elissa parle de ses:
«choix des nouveaux paais de Tyr, ses fontaines, ses temples, ses places et ses
marchés. Je les désirais toujours sans ordre manifeste, sans symétrie ni lignes droites,
comme jaillis des mains d’'un dieu divaguant et capricieux. (...) j’ étais convaincue que
I"architecture d’ une cité, mieux que sa constitution, attribuait le véritable sens di destin
d'un peuple. Et je voulais que les Tyriens fussent reliés a Tyr par le seul instinct de la
beauté. »*

5. La peau de beeuf

Le stratagéme de la peau de beeuf n’ est pas aussi dépourvu de changement. Ce procédé
ingénieux inventé par la reineest un mytheme, un épisode crucial, une scéne culte de la
fondation de Carthage. Or Mellah ne lui reste pasfidéle maisil y introduit des variations.

L’ auteur aimaginé comment s est passé la scéne de la négociation a propos de I’ achat
du terrain. Lors de la discussion, il y a une rencontre entre deux personnes issues de
différentes civilisations, ¢’ est absurde comme discussion, le roi africain ne comprenait pas les
signes de I’ écriture que contient le contrat d’ achat : « ' était a peine si Hiarbas ne voyait pas
la main du diable dans cette multitude de signes qui prétendaient enfermer la parole et, au-
dela, désigner des choses et méme (pourquoi pas ?) des pensées! »’Alors il n'était pas
d accord avec cette fagon de faire: « Il n’acceptait pas qu’'une terre ait pu se vendre et
s acheter.* Ce qui a paru étrange a Elissa, ¢’est qu’il ne voulait pas vendre la colline car elle
est vivante, les Africains ne vendent pas les choses vivantes juste les choses mortes: «le

négoce ne pouvait porter que sur des choses inanimées, la colline était pour lui

Ybid, p. 129.
?|bid, p. 45.

%bid, p. 118.
“Ibid, p. 117.
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vivante. »'Paradoxal ement, cet espace est nommé « bien de main-morte. »*Suite a ce principe
la reine égorge un beeuf sur cette colline puis, faisant couper le cuir en bandes trés-étroites.
Elle coupe plus d’ espace qu’ elle n’en avait paru demandé. Ainsi, la colline est morte et elle
peut étre vendue.

Avec ce stratagéme, Elissa a pu disposer elle a disposé d’'un terrain d’'un espace
considérable, qui assure un lieu de repos a elle et ses compagnons fatigués d' une si longue
navigation. Donc cette stratégie donne son nom a la colline africaine Byrsa qui veut dire:
peau de beeuf. Cette idée nous conduit a dire que cette appellation s'inscrit dans ce que M.
Eliade qualifie de mythe étiologique : qui rend compte de la naissance de certaines choses.

6. L’immolation delareine

Mellah, dans son récit, privilégie |I’ancienne version de la |égende d’'Elissa, la reine
qui se suicide par immolation. L’écrivain s écarte de la version de Virgile et des peintres
comme le montre |e tableau de Rubens (Figure 4), le tableau de Bourdon (Figure 3), Didon se
donne la mort a cause de I’abondant d’ Enée et non par sacrifice pour son peuple. Une autre
différence a souligné que les peintres et le poéte latin représentent la reine entrain de mourir
alors que Mellah n'a pu représenter Elissa dans ce moment car le narrateur ne peut pas
raconter la propre mort de la phénicienne. Le sacrifice d'Elissa est mis en exécution, au
moment méme de sa nouvelle dliance conjugale, une union qui va garantir a son peuple
fugitif une terre et une vie, Hiarbas ne pourra pas contester leur présence sur le territoire
africain. L’ auteur souligne qu’avec cet acte, sa reine est soumise a |’ antique principe, une
régle primitive qui veut «qu'un monarque meure afin que survive sa communauté. »®
D’ailleurs la reine le dit: « J'ai acquiescé a cette régle primitive qui, partout et toujours,
fonde la Iégitimité des princes. »*, « Jai traversé la mer pour mourir, et que ce blcher se
prépare a témoigner de I’ ultime tentative de salut que j’ offre & ma communauté. »° Elle se
suicide pour échapper au prétendant africain et garder intact son «veeu de veuvage » Ainsi,
pour rester fidéle a son époux Acherbas, elle ne veut pas trahir leur relation et elle le dit en
S adressant a son frere:

«ce mari éphémeére que mon peuple M’ a désigné ne pourra pas prétendre s étre érigé
entre moi et Acherbas, mon seul amant, |’époux que votre cupidité m'a enlevé. Je

partirai avant que son image ne s affaiblisse sous e poids d’ une nouvelle liaison. »°

! Ibid.

?|bid, 118.

3 ibid, p. 23.
* Ibid.

®|bid, p. 120.
®1bid, p. 23.
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Auss, elle s'inflige une punition parce qu'elle atrahi les lois de Tyr, par son amour
incestueux et destructeur. Pour elle, méme la mort n’est qu’ une toute petite punition, elle dit
gu'elle mérite plus: «oh ! La mort ; elle était trop étroite pour une si vaste délinquance. Elle
me semblait bien Iégere pour un viol si lourd. Non, |’ errance, le déracinement, la fuite sans
fin. »*

La reine se trouve tiraillée dans des sens différents : fidélité pour son mari Acherbas,
son refus de se remarier avec Hiarbas et I’amour incestueux pour Pygmalion. Il y a une
complexité psychologique intense, beaucoup de choses sont refoul ées dans sa téte, elle décide
de renoncer alavie sans regret « J'éprouvais alors le besoin d’une profonde rupture, d’ une
sorte de point de non retour. »* Elle voit la mort comme un moyen pour se libérer de toute
cette pression : « Et cet incendie que j’ attends maintenant telle une délivrance... »*

6. 1. L’ actedu sacrifice

Les sacrifices sont présents dans tous les lieux et dans toutes les cultures, ils sont liés
au mythe (méme les personnes réelles) de la mort dont I’ idée fondamentale est que la vie ne
peut naitre que d une autre vie sacrifiée. C'est ce que M. Eliade observe dans son ouvrage,
Mythes, réves et mystéeres :

Le sacrifice opére un gigantesgue transfert : la vie concentrée dans une personne
déborde cette personne et se manifeste al’ échelle cosmique ou collective. Un seul étre
se transforme en cosmos ou renait multiplié, dans les espéces végétales ou dans les
diverses races humaines. »*

Méme s Eliade aborde le sacrificeici d’ un point de vue purement anthropologique, on
peut dire que le geste d’ Elissa s'inscrit dans cette optique : son sacrifice signe lafin d’ une ére
culturelle et civilisationelle (ce qui reste des traditions phéniciennes) et en méme temps le
début d une nouvelle aire culturdle: Carthage, une splendide ville résultant du métissage
entre les Phéniciens et les Africains. Pour qu'il y ait création

«il falait d'abord qu'il y ait sacrifice, sacrifice humain ou sacrifice deladivinité. (...)
la création ne peut se faire qu' a partir d’ un étre vivant qu’ on immole... précisons que
ce processus S applique a tous les niveaux de I'existence. 1l peut étre question de la
création du Cosmos, ou I’humanité, ou seulement d’une certaine race humaine... le

schéma mythigue reste le méme. Rien ne peut se créer que par immolation, par

sacrifice. »°

Ybid, p. 171.

?|bid, p.182.

3bid, p. 173.

4 ELIADE, Mircea, Mythes, réves et mysteres, Folio, coll, Essais, 1957, p. 26.
® Eliade, ibid, pp. 225-226.

67



7. Elissa personnage épistolier

8. 1. Définition du genre épistolaire

Le genre épistolaire regroupe donc des ceuvres constituées de lettres. Un roman épistolaire
consiste : « consiste en des lettres (rarement une seule) écrites par un ou plusieurs de ses
personnages et adressées soit & des confidents, soit directement & leurs antagonistes »*
L’ épistolaire est véritablement un genre aux multiples facettes. Laclos dit qu’ une lettre est e
portrait de I’ame. Elle se préte a tous les mouvements tour atour, elle s anime, ele jouit, elle
se repose. La lettre fictive est inventée, elle n'ajamais été envoyée. Cette lettre contient deux
destinataires : le personnage fictif et le lecteur (rédl).

8. 2. Elissa épistoliére

L’ exploitation du genre épistolaire est une variante apportée par I’ écrivain. Ce genre
nous a aidés a mieux cerner notre personnage. Surtout a la découvrir dans la trame
psychologique. En effet, elle nous dévoile ses sentiments, ses fluctuations du ceeur, le flux
émotionnd. Il n'y a pas de I’ ordre dans ce gu’ elle dit, d'ailleurs, €elle le confirme: « Il suffit
de fouiller ma mémoire et d’ ordonner mes souvenirs. »°. C'est le for intérieur, le moi profond
qui intervient et qui prend le dessus car : « une lettre dont un auteur dit « je» ¢’ est plusqu’'un
témoignage, ¢’ est un morceau de chair, ¢’ est la vie méme. »°Elissa assure la narration par le
biais d'une analepse. Elissa revient au passé de certains évenements pour mieux les
expliquer : comme le motif de I’errance, qu’ elle dévoile au dernier chapitre du roman. De
méme quand elle évoque les souvenirs d’ enfance avec son frere Pygmalion.

Nous avons vu les sentiments, la vision de la reine envers les peuples visités, parce
que I’ espace a conditionné son état d’ame. A Chypre, elle était décue du comportement de ses
voisins cypriotes. Ensuite, a Sabratha, elle était subjuguée par I’ unicité de ce peuple et son
mode de vie. Elle bénéficie d’un accueil chaleureux. C'est une terre qui lui a donné de
I’ espoir. Aprés a Hadrumete, elle n’a pas aimé ce peuple grossier et primitif. Il était tout afait
désagréable envers les fugitifs et c’'est |a qu’ elle fait I’ expérience de la douleur et de la mort.
Enfin, quand elle débarque sur la colline africaine, elle est séduite par cette perle de lamer ou

! JOST, Francois, « Epistolaire », DITL, http://www.ditl..info/arttest/art1564.phpCité par Zouagui, p. 67.
2Mellah, ibid p. 90.

*0dile Richard-Pauchet, «le personnage de roman épistolaire, role, fonctions et perspectives », consulté sur
Internet : https.//www.google.dz/search?q=0dile+Richard-

Pauchet%2C+%C2%A B+l e+personnage+de+roman+%C3%A 9pi stol ai re%2C+r%C3%B 4l €%62C+fon
ctionst+et+perspectives+%C2%BB& og=0dile+Richard-

Pauchet%2C+%C2%A B+l e+personnage+de+roman+%C3%A 9pi stol ai re%2C+r%C3%B 4 €%62C+fon
ctionst+et+perspectives+t%C2%BB& ags=chrome..69i57.1314j 0] 7& sourceid=chrome& ie=UTF-8
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elle décide de s'installer, de mettre fin & son errance suite a un procédé ingénieux : la peau de
beeuf. Nous avons connu tout cela grace a I’ écriture épistolaire qui favorise I’introspection et
I’ expression du Moi.

Par moment Elissa se montre puissante et grandiose, elle est a la hauteur, sacralisée et
mythifiée. Dans d’ autres, elle est complétement désacralisée, déchue, elle est plus une femme
gue reine: elle se montre sensible, faible, incapable et dépassée par |'ampleur des conflits,
c'est ce qui ne convient pas a une reine. Son histoire s'est heurtée a des obstacles, des
querelles durant son voyage. Si la reine Elissa obtient son objet avec trop de facilité et
d aisance, I’histoire n"aura pas d'intérét. L’essentiel qu'elle a réussi a traverser toutes les
expériences avec courage car les catastrophes font partie du héros. Donc, Elissa est conforme
au type d’héroine épique qui incarne labravoure et |’ intelligence.

Nous retenons que le vocabulaire que I’ auteur a utilise pour décrire son personnage est
tant6t euphorique', tant6t dysphorique. 1l y a un déchirement entre le devoir et le pouvoir, la
meémoire et |’ oubli, le savoir et I’ignorance, I’ existence et le néant. Lareine est tiraillée par la
satisfaction et la déception :

«j'ai laconscience trop royale pour me permettre de ruser avec ce qui fait I’ essence et
le fondement d’'une nation. Je te le dis Pygmalion: je ne suis pas une femme
subjective, je veux dire en celaqueje n'ai pas de véritable intimité. »

8. Elissa personnage romantique

8. 1. Définition du romantisme®

Le romantisme est un mouvement littéraire, culturel et artistique européen, il date du
XVIII siécle. C'est un courant de sensibilité, de pensée et de I’émotion. Il se caractérise par
opposition au classisme. Etre romantique signifie avant tout refuser I’ ordre du monde. C’ est
choisir la révolte, la différence jusgu’a la mort ; c’'est avoir I'intuition du tragique de la
condition humaine. C’est préférer I’ombre & la lumiere, le silence au bruit, la mélancolie au
bonheur considéré comme inaccessible. C'est oser des révolutions tout en se sentant las de
vivre. C'est se sentir mal adapté au monde qui nous entoure, ¢’ est préférer se blottir dans des
siécles passés, dans des mondes qui n’existent pas ou qui existent seulement dans le réve,
I"imagination. C’'est ressentir de fagon exacerbée tous les sentiments humains : |’amour,
I"amitié, la haine, la solitude, la tristesse, la difficulté de vivre. C est aussi ne pas avoir peur
de briser tous les tabous : de regarder lamort en face, de flirter avec le blasphéme, d’ agir avec

pour seules les limites de son propre cceur.

1C’ est quand nous décrivons une personne avec exaltation.
*Mellah, ibid, p. 171.
*http://arcaneslyriques.centerbl og.net/2305574-L e-Romantisme-litteraire
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8. 2. Personnage romantique®

L e personnage romantique jouit d’ une grande liberté. Il est plussingulier et original, il
est porteur du « mal du siecle ». Le héros romantique est porté par ses désirs.|l est représenté
par le bien, le juste, le courage et la vertu. Ceci caractérise le Romantisme, mouvement
littéraire qui prone de laisser largement place a l'expression des sentiments et des sensations
en abolissant les régles strictes de la littérature classique. Il propose de jouer sur les
contrastes, sur I'opposition du beau et du laid, du sublime et du grotesque. Il préconise la
liberté et le naturel en art. Les Romantiques pourront proposer du héros une image vivante de
faiblesse humaine capable de se reconnaitre et de se retourner contre elle-méme dans un geste

poignant de liberté désespérée.

8. 2. Elissa, héroineromantique

L’ écriture révéle la pensée d’Elissa et le langage devient une source d’explosion
émotionnelle. Les longues phrases rendent compte des moments de réflexions, d’évasion.
L’ utilisation des points d’ exclamation, la présence de «je» prouve la sensibilité de lareine.
Les descriptions utilisées sont d’ un ton lyrique, par exemple dans le passage suivant, il y aun
éclatement lyrique :

« Comme jadis a Sidon et a Gebal, je voulais engranger les parfums du citronnier et de
I"oranger...Rougir aux piqures du cactus et me caresser les joues avec des feuilles
d’eucalyptus. Résonner au chant incompréhensible du grillon et me distraire aux
sifflements frivoles de la cigale. Me surprendre a esquisser le vol de |"hirondelle et me
fourvoyer sur le chemin sans fantaisie des fourmis. Redessiner |'architecture
inéluctable des ruches et m’ étonner de la patience des abeilles ».

Ce passage poétique décele une sensibilité extréme. Elle établit une relation entre la
nature et ses sentiments. Sans se rendre compte, Elissa décrit un paysage psychique. Lafusion
dans la nature est |’ une des caractéristiques du personnage romantique. Ajoutons a cette idée
de la nature, lamer, Elissa dévoile sa sensibilité face a cette énorme étendue d’ eau. Pour €lle,
la mer est comme |’ enfance, |I’enfance du monde. C’'est comme un feetus qui nage dans le
liquide amniotique qui le protége, c’est ainsi pour I’homme, il a besoin de la mer : «la mer
est en nous, elle est comme nous : chaleureuse et secréte, sereine et agitée, éloignée du ciel et
fondue en lui... »*Elle personnifie lamer &1’image d’ une fenme. La mer accable I’homme du

sublime, elle rgjoint le ciel et efface les limites terrestres. La blancheur rejoint |” horizon bleu

! Ibid.
’Mellah,ibid, p. 35.
%|bid, p.109.
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du cid: «les aurores ressemblent aux crépuscules, ¢’ est la mer qui les fond dans une méme
lumiére. »*

La reine utilise tantét un ton nostalgique quand elle parle de ses souvenirs d’ enfance
avec Pygmalion : « Tu souviens-tu de nos jeux d enfants ? Ces joueuses scénes »*, tantét un
ton pathétique’exprimant les regrets des bons moments passés en Phénicie: « déja je le sais,
nous avons été »*Aussi, Elissa est un personnage qui aime s'isoler de son groupe. Sans oublier
le moment extatique, I’instant supréme ou elle se trouve devant le blcher, elle vacille entre la
vieet lamort, leréve et larédité, I’ Histoire et le mythe :

«Je suis dg§a la mort en marche. Un basrelief anonyme. Un cercle sans
commencement. Ni fin. Je suis la marche et le marcheur. Le réve et le réveur.
L’amante et I'amour. L’ceuvre et |'artiste. La rupture et la continuité. La cité et
I’errance. Le royaume et le déclin des rois. Je suis une noce paradoxale. J émane de

mon corps. Il sinnocente de moi. Il vit sans moi. ; Dans un instant, je mourrai en

dehors de Iui. Je deviens un reflet. »°

! 1bid, p. 89.

2 bid, p. 139.

*II cherche & émouvoir le lecteur ou le spectateur par des situations ou des discours marqués par la passion, la
souffrance... Le spectacle et le lexique des émotions (douleur, pitié), les rythmes brisés, les interjections sont des
signes du pathétique.

http://www.toutpourlebac.com/index.php/dossi ers/165/bac-fiche-francais-les-registres/462/le-registre-
pathetigue.html

“Mellah, ibid, p. 88.

®Ibid, p. 191.
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Conclusion

Au cours de ce chapitre nous avons vu comment Mellah s'est approprié le mythe
d Elissa. L’auteur est resté fidele a la version historique : I'assassinat d’ Acherbas, la fuite
d Elissa, I’escae a Chypre, la découverte de la colline de Byrsa, le refus de mariage et le
sacrifice de la reine. Tous ces épisodes ont été racontés conformément a la tradition
historique mais |’univers punique de Mellah n'est pas dépourvu d’ expansions et d’ gouts.
Nous avons releve toutes les modifications apportées par |’ écrivain au mythe d Elissa et son
parcours.

Toutes les variations sur la figure d’ Elissa montrent la fertilité et la permanence de ce
mythe, sa réadaptation aux époques modernes. En effet, c'est ains qu'il Senrichit par
modification et invention. Mellah afait preuve d une flexibilité et d'un imaginaire riche dans
le but de répondre aux questions qui taraudent |’ écrivain dans sa société. Il vaut mieux avoir

une multitude de variations changeantes qu’ une seule réalité figée.
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ChapitreV

L’Irradiation des ééments
mythigques



Introduction

L’ écrivain par le biais de son art, il jouit d’une certaine autorité, il aregard different
des autres envers la société, car ¢’'est un moyen qui  rendre compte des maux qui guettent la
société. Quand un écrivain prend sa plume pour écrire, ¢’ est qu’il aforcément quelque chose a
dire. L’un des principaux devoirs de |’ écrivain est de donner savision de la nature humaine en
dépeignant larédité telle qu’il la percoit. 11 va montrer &I’ Homme ses défauts, ses travers et
ses vices. Son écrit rectifie et amene a une prise de conscience, évellle les esprits, évellle une
société hypnotisée par le pouvoir politique, pour corriger les failles de sa société.Mellah
choisit d’'investir le mythe d'Elissa pour dénoncer les injustices politiques et socides de la
Tunisie de 1988. A travers son personnage qui est son porte-parole, il donne une critique de
la vie réelle. Le choix de la lettre lui permet de mener des réflexions politiques et
philosophiques sur la société, ce que Zouagui qualifie de I'essai. Surtout elle est pleine
d enseignements. Elle porte des réflexions sur la trahison, |I’amour, la beauté, la mer, la
musique, I'art de gouverner. C'est pour cela que nous avons consacré ce chapitre a
I"application de la troisieme loi de I’analyse mythocritique du mythe: I’irradiation, afin de
voir le nouveau sens gouté au mythe d’Elissa et son parcours. En effet, Mellah parle d’ un
mythe qui remonte au IXe siecle av JC, au présent. La figure antique est convoquée dans une
écriture moderne et traite de themes toujours d'actualité: politique et féminisme. Nous
commencerons par donner la symbolique de lafigure d Elissa. Puis nous parlerons de I’ aspect
politique. Ensuite nous allons évoquer le mythe de I’ éternel retour. En plus nous parlerons de
la quéte identitaire d' Elissa et nous terminerons par souligner |I'importance de voyage
d Elissa
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1. Lafigured’Elissa

Il est indéniable que lafigure d’Elissa irradie a travers tout le texte dans la mesure ou
elle se met a prendre de nouvelles significations sous la plume moderne de |’ écrivain Mellah.

1.1. Elissaféministe

Depuis toujours la femme est un éernel mineur, une femme dépendante de son pére
puis de son mari. Elissaaréuss a casser e stéréotype de la femme incapable et dépendante.
Elle a fait preuve de courage, de connaissance, de I'intelligence. Elle a conduit, dirigé toute
une communauté d’hommes: «une centaine d’ hommes nv accompagnaient, |’ étais la seule
femme & bord. »'Dans le passage du choix d'une divinité & la nouvelle cité, les compagnons
ont refusé d'avoir Tanit comme déesse car ¢’ est une femme: « Mais Tanit ? Une femme!
Une parvenue !(...) Indignés et déloyaux (...) a se mettre a genoux devant une femme, que ce
soit une compatriote! »* Les hommes ont toujours vu que la femme est indigne d’ une place
supérieure, ils ne les nomment méme pas « pourtant ils nous aimaient et nous vénéraient
parfois. »* Elle s adresse & Pygmalion et lui dit qu'il n’aime pas les femmes « par peur de
perdre la puissance et de perdre dans les bras de la féminité. »* Ce qui était surprenant dans
cette discussion c’'est le silence des vierges. Elles ne sont pas intervenues pour défendre le
mérite de Tanit d’ étre une déesse de Quart Hadasht. Si nous calquons cela dans la réalité, les
femmes sont silencieuses et ne défendent pas leurs droits par peur du pouvoir patriarcal.

L’ écrivain a donné la parole a Elissa par le biais de la littérature pour défendre sa
liberté. Elle a démontré ses compétences. C’'est un exemple a suivre. L’ objectif de I’ écrivain
est d'éveiller |I'Elissa qui est dans chacune des femmes opprimées, afin de défendre leur place
dans la société. Donc Elissa est symbolique de la quéte de la liberté. Méme son suicide se
comprend comme le seul acte de liberté dont elle dispose bien plus qu’ une preuve de fidélité.
Avec tous ces criteres, la reine Elissa est rentrée dans le rang des grandes femmes qui ont
révolutionné I'histoire. Elle est représentée rusée comme un renard, pleine de malice et
d'intelligence, elle sait convaincre. Elle atrompé Pygmalion pour quitter Tyr ; elle a trompé
le libyen Hiarbas pour échapper aux liens d’ un mariage non-désiré.

1. 2. Elissa stratege politique

En choisissant la reine phénicienne comme héroine de son roman, Mellah a établi un

lien entre le Maghreb et |’ Orient. Le choix de cette reine n'est pas fortuit. L’ensemble des

pays du Maghreb, ont connu une sévere et négative attitude envers lafemme. Mellah ainséré

'Meéllah, ibid, p. 29.
?|bid, p. 137.

3|bid, p. 139.

“Ibid.
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une figure mythique pour montrer la capacité de lafemme a sortir de la maison et gouverner
un Etat. Méme a I’ére contemporaine, la femme souffre toujours de pr§ugés et d'idées
religieuses obscurantistes. La femme a subi le diktat de la société masculine. Elle est
dépourvue de la gouvernance, ou davoir un héritage. Son statut a régressé selon
I’écrivain : «les plus grandes calamités(...) seraient liées a la chute du matriarcat et aux
arrogances du patriarcat. »" C'est pour cela qu’ Elissa est & la recherche d’ un nouvel espace
vierge: « ...en quéte d une terre inculte sur laquelle nos mains sculpteraient I’esprit et
donneraient corps a la beauté. Une terre fragile et maternelle ... c'est une matrie que je
désirais, jel'inventerais, s'il fallait. »*Ces descriptions personnifient la terre, elle refléte la
pureté, I'ame d’ Elissa. Elle est I’ archétype de lafemme libre ; autonome, elle s est conduite a
égalité avec I’'homme. Elle a prouvé qu’ elle sait parler, convaincre, protéger ses aliés: «
Qu'’ une figure féminine siégeat également dans la structure de (sa) ville nouvelle. »°Elle fait
preuve d’ une sagesse politique. L’ auteur afait remonter I” héroine sur le trdne et en lui rendant
son statut principal qui est le pouvoir, une exemplarité politique et non une exemplarité
sentimentale.
1. 3. Elissa, déesse protectrice
Lareine était décrite par |’ un de ses compagnons, le soldat dit a propos de sareine:
Votre corps... ne constitue pas une vulgaire enveloppe tourmentée et traversée de
désirs comme sont les nétres. 1l n’est pas fait de sang ; de chair et d’'os. C' est un dépot
royal. Un corps souverain fait de principes, de normes, d images et de symboles.
Votre propre corps ne vous appartient  pas plus que ne lui appartiennent les
battements de son cceur et les poussees de son sang. C'est plus qu'une enveloppe
charnelle, c'est le siége de la communauté, le signe de sa vitalité et de sadestinée (...)
Ne parle-t-on pas des corps d'un Etat, la téte d'un gouvernant, les organes d un

pouvoir, le pouvair, le ceeur d' un pays, le bras armé d'un peuple, le poumon d' une

ville, »*
Cette description montre la grande valeur de la reine. Elle est divinisée (déesse protectrice)
par ses compagnons. Elle est sacralisée. Elle représente tout pour ses aliés. En effet, Elissa
les protege et les dirige. Ils ont vécu ensemble des expériences. La présence de ses

compagnons valorise ses actions et sa communauté’ lui offre la confiance et la sincérité dont

'Méllah, ibid, p. 24.

?lbid, p. 82.

3bid, p. 136.

“Ibid, p. 43.

®Les compagnons forment un groupe homogéne : « vingt-sept vierges, quarante sénateurs, soixante soldats,
quinze prétres, dix commercants et une cinquantaine de rameurs. », p. 36. lIs sont des personnages secondaires.
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elle abesoin. D’ailleurs, elle dit toujours « mes compagnons », « mes hommes ».En plus, elle
ne possede pas un simple corps mais un corps royal, une reine qui n'est pas comme les
autres. Ajouter acela: elle est intelligente et rusee.
La reine se montre puissante, elle s'inquiéte sur ses compagnons. La relation entre lareine et
ses hommes ne se résume pas en un simple lien entre un roi et ses alliés, ¢’ est une relation qui
dépasse ce stade, ¢’ est une relation entre une mere et ses enfants, d'ailleurs Elissa dit : « des
sentiments maternels naissaient en moi. »* Nos propos confirment une autre fois qu’ Elissa est
un exemple parfait qui montre de quoi lafemme est capable.
Le fait de mettre ses compagnons sur le navire et partir vers d’ autres horizons pour construire
une nouvelle ville, Elissarejoint le prophéte Noé comme le confirme A. Mahfoud :

«sur son bateau errant, Elissa finit par intégrer la figure de prophéte car, sur  son

bateau errant, elle ressemble étrangement & Noé emportant sur son arche de quoi

fonder une vie nouvelle dans un nouveau monde. »*

1. 4. Elissa, personnage moder ne

Elissa est représentée tout au long du roman comme un personnage épique, pleine de
courage et de véhémence. D’ autres fois, elle est décrite comme une femme, elle est humanisée
et trivialisée, tout le tiraillement d Elissa entre glorification et trivialisation est bien expliqué
par Zouagui. George Lukacs afait une distinction entre le héros mythique dans I’ épopée et le
héros mythique dans le roman. Le personnage épique est glorifié, exalté et sacralisé. La
versification est le genre digne de raconter son histoire. Les conditions économiques de
I’ épogue sont de la valeur d’usage. En effet, ¢'est le besoin d' acheter qui pousse a acheter.
Les héros ne contrarient pas les dieux et ils les vénerent. Leur destin est tracé. C'est la
collectivité qui prime sur I'individuel. Absence de conflits. 1l y a une harmonie totale avec
leur communauté. Or, dans certains passages, Elissa est complétement désacralisée et
démythifiée comme nous I’avons dga montré. D’ailleurs, elle écrit une lettre en prose avec
style libre ou elle exprime ses sentiments, ses peurs, devant le lecteur. C'est un personnage
qui réfléchit, qui médite, qui rit, qui hurle, qui est dépasse par les problémes, qui est considéré
comme une criminelle. C'est ce qui ne convient pas du tout avec le héros épique qui est
capable de résoudre les conflits, mener des grandes batailles, or nous ne recevons que les

actions. Cependant Elissa dévoile tout. Dans le texte, la reine cite des dieux mais ils

Ils ne sont pas beaucoup décrits mais leur présence rehausse les actions de la reine Elissa. Selon Greimas, ce
sont les adjuvants : ils sont avec lareine. |Is ont accepté de la suivre pour laréalisation de son projet.

! Mellah, ibid, pp, 64-65.

’MAHFOUD, Ahmed, Histoire ancienne et mythe contemporains dans « Elissa la reine vagabonde» de Fawzi
Mellah, Tunis, Faculté des sciences humaines et sociales, p. 7.
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n’exercent aucun pouvoir ou autorité sur les personnes. |ls demeurent silencieux. Dans un
passage, la reine se moque complétement des dieux et elle a 0sé les critiquer et diminuer leur
importance :

« Comme nos dieux nous ressemblent et nous imitent ! Ils ne sont pas méme I’'image

inversée de nos étres, ils sont nos étres. Ils portent nos cruautés et nos passions, Nos

ambitions et nos fautes.»"

Ces propos ne sont guére présents dans |’ épopée ou les dieux demeurent sacrés et jamais
contestés. Tout celaest d0 al’ écriture romanesque caractérisée par I’ ambiguité, la complexité
et la contradiction.

Mellah achangé |’image d'Elissa: delareine al’image d un simple étre humain :

«exposé a I'erreur et aux doutes, qui réfléchit devant le lecteur sur les différentes

situations historiques qui lui sont proposées et en tire des legons. Auss faut-il

comprendre |’errance comme une donnée physique et mentale caractéristique de

I’ étre, »°
Méme Méellah asouligné I'importance de ces détails :

«Montrez-le; agissez-le; secouez-le, faites-le danser, rire, hurler ; mettez-le

en colére, inventez-lui une joie, imaginez-lui une peine; qu'il fasse quelque

chose et nous saurons qui il est... »°

Mellah a mis en scene cette contradiction, cette subversion dans la personne d’ Elissa
pour illustrer la condition moderne de sa communauté contemporaine ou ne régnent pas
I harmonie, I’ équilibre comme dans e monde Antique. La société moderne est plus complexe,
les gens sont en rupture avec leur société. A travers son roman Elissa, la reine vagabonde,
Mellah explique cette rupture car le roman est le genre par excellence qui rend compte de ce
déchirement.
2. Lapoalitique
La politique est un point trés présent dans le roman : Elissa, la reine vagabonde. Nous

retragons dans le texte des passages, parsemés ¢a et 13, qui touchent au prince, au pouvoir, et
a I'Etat. Mellah se sert de I'histoire d’'Elissa pour développer des interrogations toujours
d actualité a notre sur le fondement de la démacratie et ceux de latyrannie. Lareine profite de
son errance pour parler politique. Dés les premieres pages du recit, elle lance des critiques sur

le pouvoir et de la gouvernance représentée sous I’image du frere Pygmalion. Elle dénonce

Ybid, p. 97.
MAHFOUD, op. cit, p. 5.
*Mellah, ibid, p. 123.
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les abus politiques liés « & I’arrogance du patriarcat »*, aux princes usurpateurs qui cédent
«aux appels de la vanité et de la force. »* Elle s attague violement & Pygmalion en lui
rappelant le crime qu'il a commis: le parricide « vous avez assassinez, Acherbas votre
oncle, mon époux et le gardien de nos cultes- nul ne songera & vous accabler. »°. Aprés
toutes ces critiques, elle lui exposal’ exemple parfait d’ un prince:
«Un souverain n'est pas celui qui substitue ses actes et, parfois, les suites en leur tendant le
miroir dans lequel ils doivent se reconnaitrex»Elissa dit qu'elle réve dune
« constitution.. judicieuse et équilibrée»*Un royaume qui sera: «entre les mains d un bon
roi, d’un bon conseil, et d’un bon peuple. »° Les propos de lareine ne sont que les souhaits de
I’écrivain lui-méme qui cherche dans la Tunisie de 1988, une Tunisie harmonieuse et
équilibrée.
3. Pygmalion symbole de despotisme
Pygmalion représente dans le texte I'image symboligue du pouvoir dictatorial dans la
Tunisie contemporain a Mellah. Il incarne la défaillance du pouvoir et la structure politique
tyrannique. Elissa exprime son désenchantement a I’égard du pouvoir mafieux formeé de
protagonistes qui arrivent a la gouvernance avec facilité et il ne rend pas compte du peuple
qui souffre de leur incompétence, lareine dit ajuste titre:
«Un mauvais roi, soutenu par un consell de laches et supporté par un peuple
négligent, transformerait surement cette congtitution en une chaine fatale de choix
d’arbitraire, d'injustices et de complots incessants. Pour sir! Les membres du
conseil ne manqueraient pas alors de marchander leurs voix et de vendre par avance la
peau du roi. lIs se moqueraient tellement du public que la chose publique elle-méme
deviendrait une bouillie opague, sale et dégoltante, une affaire abjecte dont les regards
se détourneraient, une rumeur de palais, des palais vides car lajustice et I"honneur les
auraient désertés. »°
Nous comprenons que le roi arrive au pouvoir sans mérite. Elle souligne aussi |’ absence de
vertus. D’ou I’ écriture subversive de la reine. Dans ce récit, Elissa n’est qu’ une porte-parole
del’idéologie de Mellah.

Ybid, p. 24.
% bid.

% Ibid, p. 23
“Ibid, p. 147.
® |bid.

® Ibid.
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4. Lemythedel’ éternd retour

Vu gue lareine a quitté son pays la Phénicie, elle revendique sans cesse son identité.
A chaque escale, elle puise de ses racines pour se comparer, pour S imposer car elle est issue
d une grande civilisation. Elle est hantée par son passe et ses origines phéniciens : « Ce statut
changeant et capricieux de reine vagabonde me réconciliait avec les origines errante des
phéniciens »* Elle ne veut pas modifier ses rites: « Nos rites ne changeraient pas au hasard
d'un voyage... llIs font partie de I'héritage tyrien. Je ne les renouvellerai pas ici, pas
maintenant. »°La reine veut la perpétuation de la race: les Ithoba’al pour ne pas « couper le
fil de la mémoire; repartir de zéro, oublier Tyr et les tyriens, dépoussiérer leurs ambitions,
déflorer leurs vanités...»* A chaque escale, la reine évoque la Phénicie, sa culture et sa
religion: «A tout dire je nai  jamais vu |I’homme capable de renouvellement et de
changement substantiels. Ce sont souvent les mots que nous changeons, non la réalité des
choses. »* Lareine garde le passé qu'elle réconcilie avec le présent. C'est ainsi qu’elle veut
fonder une cité qui « constituait un mélange étrange d’ ordre et d’'innovation, de continuités et
de ruptures, de conservations et de changements. »°Ces idées rentrent pleinement dans le
mythe de «|’éternel retour.» Le retour cyclique et circulaire aux origines, les souvenirs
d enfance, les rites, les coutumes et la religion constituent |’ essence de la pensée mythique.
Ce retour nostalgique explique que la reine trouve dans sa Phénicie un exemple, un
modéle : «trouvant toujours des modéles et des ar chétypes transhistoriques. »°
Tout comme Méllah, il exprime ce besoin de retour a I’ Histoire : «la nécessité historique ».
Il veut perpétuer la mémoire des ancétres et consolider le lien avec les origines et les héros
fondateurs. Ahmed Mahfoud dit : « Mellah, a travers |’ odyssée d’ Elissa, tend un miroir ou
le Tunisien puisse se reconnaitre & travers la Geste de ses ancétres. »’
5. Laquéteidentitaired’unefugitive

Elissa se ressource sans cesse de son identité. Le fait de défendre son identité assure
I’'unité du groupe: «l'identité a laquelle j’en appelais était un tout, et de tout j’étais
garante.»’. Elle garantit I’union des personnes, elle témoigne que : « I’identité n’ est guére un

vague reliquat que I'on peut brader...ce n'est ni un fait de raison ni un produit de

Ybid, p. 30.

?|bid, p. 98.

® 1bid.

“Ibid, p. 58.

®1bid, p. 50.

6 ELIADE, Mircea, Le mythe de |’ éernel retour, Gallimard, 1969, p. 158.
"Mahfoud, op. cit, p.

8Mellah, ibid, p. 99
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I'arbitraire»', elle est tout, elle a « la mémoire pour socle et la continuité pour

litiére.»’C’est un point crucial qui guide I’homme. Elle fait partie de sa personne, ¢’est une

fierté, une valeur et une distinction sociae.

Donc I’identité se construit et se transforme tout au long de I’ existence.
Il faudrait faire en sorte que personne ne se sente exclu de la civilisation
commune qui est en train de naitre, que chacun puisse y retrouver sa langue
identitaire, et certains symboles de sa culture propre, que chacun, |a encore,
puisse sidentifier, ne serait-ce qu'un peu, a ce qu’il voit émerger dans le
monde qui I’ entoure, au lieu de chercher refuge dans un passé idéalisé.
Paralélement, chacun devrait pouvoir inclure, dans ce qu'il estime étre son
identité, une composante nouvelle, appelée a prendre de plus en plus
d’ importance au cours du nouveau siecle, du nouveau millénaire : le sentiment
d' appartenir aussi a1’ aventure humaine.®
Elissa reste ouverte sur toute nouveauté, elle ne s emprisonne pas dans son identité

phénicienne étroite, elle integre de nouvelles composantes a sa nhouvelle identité

carthaginoise.

A Sabratha, les phéniciens ont apprit aux autochtones I’ art de navigation. En contre partie, le

coadjuteur a offert un traité d’agronomie a Elissa et ses compagnons pour les initier aux

miracles de laterre. Méme si les Phéniciens n’ont rien a voir avec |’ agriculture et ne fait pas

partie de leur identité. Cela montre I’ouverture de la reine a d autres pratiques, d autres

connaissances, €elle est curieuse et aime « le savoir ». Elissa dit que ce traité d’ agronomie sera

utile pour leur nouvelle ville. Elle dit: «un traité d’agronomie contre la science de la

navigation. L’idée est ingénieuse, I’ échange me paraissait égal .»*

Cela prouve gue le concept de I'identité d’un peuple ne peut étre figé ni cerné dans une

simple définition. L’ écrivain cherche dela Tunisie ou il vit, une Tunisie ou I’ eau et la terre,

le réve et laréalité, lesracines et les voyages s entrelacent avec douceur et harmoniecar : « si

la mer fait réver, laterre fait vivre.»”, il dit aussi : « la mer et la terre se compénétrent sans se

déchirer (...) il est bon que la mer et la terre se serrent sans s étouffer. »°

! bid.

% 1bid.

¥ MAALOUF, Amine, les identités meurtriéres, Grasset, 1998, pp. 187-188.
“Mellah, ibid, p. 69.

®lbid, p. 72.

® bid.
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6. Un voyage qui régénére

Mellah a profité du voyage de lareine et ses compagnons pour parler de la notion de
I"identité et de lal’ altérité. Les Phéniciens traversent la mer en quéte de nouveaux horizons. A
travers lalettre, Elissa trace un pont symboligue entre I’'Homme et le monde. Elle dépasse les
frontieres. Elle soffre un élan privilégié d ouverture au dialogue interculturel et la
construction d’une conscience de citoyenneté plus élargie. Elissa construit une identité
composite, tout au long de multiples rencontres. Son voyage est si important dans lafiction. Il
est lié a |’ apprentissage, C'est une expérience du déplacement physique, le voyage s associe
aux déplacements culturels. Ce déplacement engendre le phénomene de différentiations entre
son lieu premier (la Phénicie) et |'autre lieu (les lieux visités et Carthage aussi). A travers
" errance, Elissa prend conscience de soi’. Elissa nous rappelle le personnage voyageur de
Maal ouf Hassan Ouazzane dans le Léon L’ Africain:

« Dieu n'a pas voulu que mon destin s écrive tout entier en un seul livre, mais
qu'il se déroule, vague aprés vague, au rythme des mers. A chaque traversée, il
m'’'a délesté d’'un avenir pour m’en prodiguer un autre; sur chaque rivage, il a
rattaché & mon nom celui d’ une patrie dél aissée.»”

A Hadruméte, Elissa montre son attachement aux rites phéniciens qui consistent a
sacrifier des enfants au dieu Baal "Hamon. L’ acte d' immoler a représenté un choc pour les
autochtones, C’est ce que nous appelons: « le choc culturel.»

L’intégration des Tyriens est impossible lors de I’escale & Chypre, a Sabratha et Hadrumeéte
car |I’expérience de I’ altérité est vouée al’ échec, méme lareine dit qu’ elle n’a pas encore senti
le besoin de mettre fin au voyage. Sauf en Afrique du Nord ou il y a cette
intercompréhension, une intégration désirable et un dialogue. Il y a harmonisation entre les
deux cultures. Les Phéniciens et les Africains ont pu se reconnaitre égaux dans leur humanité.

Aprés I'indépendance de la Tunisie, la seule civilisation ou la religion dominante est I’ Islam,
voire imposee. Mellah cherche la cohabitation entre toutes les cultures qui coexistent sur le
territoire carthaginois. La diversité culturelle que représente Carthage se matérialise ainsi
dans la présence de plantes importées de lieux différents: orangers, citronniers, figuiers
caroubiers, cyprés, genévriers, hibiscus, daturas et sycomores, elles sont issues des lieux
différentes. Elles s unissent toutes malgré leurs origines différentes pour parfumer et donner

!_’identité est |la conscience que |’on a soi-méme, ainsi que par la reconnaissance des autres, de ce qu'on |’on
est, de son moi. Elle permet aI’individu de percevoir ce qu’il ad’ unique, ¢’ est-a-dire son individualité.
MAALOUF, Amine, Léon I’ Africain, Paris, J-C Lattés, 1986, p. 87.
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une odeur a la mer, une odeur si chere. Avec l'altérité et la liberté, nous pouvons étre
ensemble méme si chacun est différent.
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Conclusion

Au terme de ce chapitre, nous avons démontré pour quoi |I'écrivain a retravaillé le
mythe d'Elissa, et qu'est-ce qu’il voulait prouver a travers le parcours de la reine. Nous
comprenons qu’ Elissa est un trait d’ union entre le passe et le présent. Elle incarne I’embleme
delaliberté, laruse, le courage. A travers ce mythe, Mellah a profité de I’ occasion pour parler
de la politique, du commerce et de la société; il a éclairci I’ objectif d’humanisation de la
reine Elissa qui représente le déchirement social du moment ou le monde moderne ne
correspond pas au monde antique. La réalité est plus complexe et le personnage est en
rupture, en écart de la société. Aussi la société moderne n'est pas auss harmonieuse et
équilibrée comme |’ univers archaique. Donc Elissa est porte-parole de I’ idéologie de Méllah,

savision et safacon d appréhender les conflits de la société tunisienne en 1988.
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Conclusion génerale



hY

« De gréace,..Apprends a distinguer
I”histoire de la géographie ; distingue bien entre
la belle équipée d Elissa et |a folle puissance de
Carthage, car les empires Seffondrent et ne
demeurent de leur gloire que les récits des
hommes qui ont frélé |’ éternité.»

Lerécit de Méellah révele une forte charge d historicité. Son personnage Elissa se situe
dans un temps révolu. La reine demeure vivante dans |'imaginaire collectif, elle ne cesse
d’ étre exploitée par I'art. Nous avons d’abord et avant tout raconté la version historique et
artistique pour mettre |I’accent sur la multiplicité des versions. Et aussi pour montrer le
pouvoir de cette figure historique plus que mythique de circuler dans les temps et |es espaces.
Dans toutes les versions que nous avons racontées, il y a des épisodes qui sont restés tels
quels, voire «invariants »: la mort d’Acherbas et la fuite de la reine Elissa; I'escale a
chypre ; le débarquement en Afrique ; la fondation de Carthage et 1a mort de la reine. Apres,
nous avons consacre les derniers chapitres a |’ application des trois lois de la mythocritique :
emergence, flexibilité et irradiation qui nous a aidée a relever les ééments mythiques qui
émergent dans le récit de Mellah. Ensuite, nous avons vu de quelle maniére Mellah a
dével oppé ces ééments mythiques. Enfin nous avons décelé le nouveau sens, e message que

Mellah véhicule atravers le personnage Elissa et son parcours.

D’ apres toute I’ analyse, nous sommes en mesure de répondre a notre problématique
qui consiste a retracer les invariants du mythe d Elissa. Nous avons vu que ¢ est une matiére
fertile car elle « accepte le changement », elle s est enrichie par laforte création imaginaire de
I”écrivain qui a prouveé que ce mythe peut s adapter au contexte moderne. Afin de répondre
aux interrogations qui torturent I’auteur. Nous pouvons aussi confirmer notre hypothese
gu’Elissa est une figure partagée par |’ Histoire, le mythe et la fiction. Donc ¢’ est un mythe
politico-historique littérarisé (littérarisé déja par Virgile) du moment qu’'il y a une analogie
entre le mythe et le réve, le sacrifice par le refoulement de I’amour incestueux, le retour
cycligue vers le passé. Elissa fait preuve de la connaissance politique. Mellah réduit lareine
Elissa & un simple personnage, une simple femme. Nous déduisons qu'Elissa est un

personnage d’une exemplarité politique et non pas une exemplarité amoureuse. L’ écrivain a

"MELLAH, Fawz, Le Conclave des pleureuses, Paris, Seuil, 1987, p. 141.

86



fait d’Elissa un mythe des origines, de la terre et des ancétres. Ce qui manifeste une vérité
symboligue, celle de larecherche identitaire.

Pour terminer, le mythe d' Elissa n'est pas limité aux anciennes sociétés mais il
S impose méme dans les sociétés modernes, en voulant démontrer une nouvelle signification.
En effet, il vaut mieux avoir des variations qui nourrissent les esprits et orientent vers d autres
horizons qu’ une réalité fixe et figée.

La notion de mythe personnel de Charles Mauron justement peut étre un objet de
recherches futures. Le mythe personnel n’est pas a déceler dans une seule ceuvre mais dans
I’ensemble de |’ ceuvre d’ un auteur Elissa et Carthage reviennent en effet dans les autres textes
(essais, romans) de Mellah Cette reine serait-elle un mythe personnel aMellah ?
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Figure 2 : Pierre Narcisse Guérin, Enée racontant & Didon les malheurs de la ville de Troie,
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Figure 3: Sébastien Bourdon, La mort de Didon, 1640, Musée de |'Ermitage, Saint-
Pétersbourg.

Figure 4 : Pierre Paul Rubens, La mort de Didon, 1638, Musée du Louvre, Paris.
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Figure 5: Pierre Lacour, Enée et Didon dans la grotte, 1774, Musée des Beaux Arts,

Bordeaux.

Figure 6 : Claude-Augustin Cayot, La Mort de Didon, 1711, Musée du Louvre, Paris.



Figure 7 : Joseph Malord William Turner, Didon faisant construire Carthage ou I'Ascension
del'Empire carthaginois, 1815, National Gallery de Londres.

Figure 8 : Octovien de Saint-Gelais, Didon accueille Enée a Carthage, entre 1490 et 1500,
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Figure 9: David Ligare, Dido in resolve, 1989, Museum of Art and Archaeology, University
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Le sujet de notre travail de recherche s'intitule « I’ autofiction dans Regard blessé
de Rabah Belamri ». C'est une réflexion autour de la question de I'autofiction ; un
genre littéraire appartenant au domaine d études des écritures de soi. Nous avons
constaté un mélange générique dans notre corpus, il s agit d’une présence d’ éléments
autobiographiques et d’ autres qui relevent de la fiction, autrement dit, des fragments
personnels, propre a la vie de 'auteur et d'autres inventés et imaginaires. Notre
mémoire aura donc pour objectif d’inspecter le statut autofictionnel présent dans notre
corpus. En d’ autres termes, nous allons examiner la question de I’ autofiction figurée

dans|lelivre Regard blessé de Rabah Belamri.

L auteur de notre corpus, Rabah Belamri est un écrivain frangais d’origine
algérienne, auteur prolifique ; poéte, conteur, romancier et essayiste. |l est né le 11
octobre 1946 a Bougad, prés de la wilaya de Sétif en Algérie. |l aregu son éducation
d abord a I'école coranique et I'école primaire de son village natal, puis il a poursuivi
ses études secondaires au lycée Eugene Albertini de Seétif, Mohamed Kerouani
aujourd’ hui. A 15 ans il devient aveugle suite a un décollement de la rétine, mais cet
évenement ne le découragera pas pour la poursuite de ses études ; Il afait un passage a
I’école des jeunes aveugles d'El Biar, BSEJA d'El Achour aujourd hui, avant
d’ entamer de brillantes études supérieures a |’ université d’ Alger et al’ Ecole Normale
des Instituteurs de Bouzaréah. A son arriveée en 1972 a Paris, il soutient un doctorat sur
I'eeuvre de Luis Bertrand : Miroir de I'ldéologie Coloniale, et consacre un essai a
I’ ceuvre de Jean Sénac : Jean Sénac entre désir et douleur qui sont publiés par I'Office
des Publications Universitaires. Son dévouement et la qualité de ses écrits lui ont
permis d’ obtenir plusieurs prix littéraires ; notamment le prix France culture® en 1987
pour Regard blessé, et |e prix Kateb Yacine’ pour Femmes sans visage en 1992. Rabah

Belamri nous a quitté le 28 septembre 1995 a Paris suite a une opération du ceeur

! Le Prix France Culture est historiquement un prix littéraire créé en 1979 par la radio France Culture. En 20086,
il est renommé en Prix France Culture-Télérama, pour récompenser des auteurs importants dont le travail est

encore inconnu du grand public.

2 Le prix Kateb Yacine de la fondation Nourdine Aba fondé en 1990 pour récompenser les écrivains algériens

d’ expression arabe ou francaise.



laissant derriere lui une production abondante, inspirée le plus souvent par son enfance

dans son pays natal ; I’ Algérie.

Notre corpus est le premier roman de Belamri, paru en 1987 chez Gallimard, il
obtient dans la méme année le prix littéraire France culture, et fera I’objet d'une
réédition chez le méme éditeur en 2002 sous forme de collection de poche ; collection
Folio'. Comme de nombreux auteurs agériens d’ expression francaise de son époque,
et de celle d’avant, Belamri revient dans ce livre sur | histoire de son pays natal entre
janvier et octobre 1962, année d’indépendance de I'Algérie. Le roman relate tout
d’ abord I histoire de Hassan, personnage principal du roman, un jeune adolescent agé
de 15 ans, il vit avec sa famille dans un village de la willaya de Sétif, ses yeux sont
malades suite a un décollement de la rétine, il risque de perdre complétement la vue,
S'il ne serendrait pas au grand hopital Mustapha sis a Alger, afin de recevoir les soins
dont il a besoin. Sa mére Fatim-zohra, désespérée, naive et superstitieuse fait recours
aux traitements traditionnels, suggérés le plus souvent par des femmes prétendant les
avoir essayé sur leurs propres yeux, ou des devins, marabouts et sorciers; conseillés
par des ames charitables pour venir en aide a son enfant. Désormais, |”impuissance de
son péere de I’emmener a Alger, et I’ignorance des siens ne font qu’ empirer I’ état de sa
santé, la vue de I'adolescent se dégrade de plus en plus et ses souffrances se
multiplient. Hassan attend le retour de son frére Lahcen, mobilisé dans |’ armée pour
se rendre a la capitale, & son retour il I'a emmené avec Iui. Une fois a I’ hépital, il y
passe quel ques examens réguliers, et attend son tour pour subir une opération. Pendant
ce temps il Sest familiarisé avec le personnel et les patients. L’indépendance de
I” Algérie a du faire fuir une grande majorité du personnel de I’ hopital et le processus
de guérison du pauvre enfant fut interrompu. Son retour a son village redonne espoir
aux siens qui I'ont cru guéri, mais en découvrant la réalité, ils retournent aux
traitements dangereux qui lui causeront la perte définitive de la vue. L’ histoire est
auss une tragédie de tout un peuple, confronté a son destin, devant sa propre
déchéance et abimé par des années de guerre, d un pays ayant eu son indépendance,

mais qui reste toujours en rupture avec ses valeurs fondamentales, incapable de

! Lacollection Folio est une collection de poche des éditions Gallimard, créée en 1972.



prendre en charge ses propres difficultés et instituer une hiérarchie chez les uns et les

autres.

Ainsi nous avons choisi ce roman a cause des similitudes qui se trouvent entre le
parcours de |’ auteur de notre corpus et celui de son personnage principal ; Hassan. En
effet, ce livre a été pendant longtemps classe comme une ccuvre autobiographique,
mais nous estimons qu’il s agit bel et bien d une autofiction. Dans Cette derniere,
contrairement a |’ autobiographie telle qu’ elle a été définie par Philipe Lejeune : « récit
rétrospectif en prose qu’ une personne fait de sa propre existence, lorsgue elle met I’ accent
sur sa vie individuelle, en particulier sur I’ histoire de sa personnalité. »* le romancier ne
S engage pas a raconter sa véritable vie. Ce néologisme est apparu et introduit en 1987
par Serge Doubrovsky, il désigne une combinaison entre le réel et I'imaginaire. Nous
pensons que le statut générique de notre corpus est remis en cause, car les éléments
paratextuels encouragent une lecture fictionnelle du livre mais le texte est référentiel et
autobiographique. Cela nous amene a poser notre problématique qui est: le roman

Regard blessé de Rabah Belamri est-il une autofiction ?

Afin de répondre a notre problématique, nous proposons |’ autofiction comme
hypothese de recherche. Nous présumons que Regard blessé de Rabah Belamri est une
autofiction. Cette perspective semble adéquate et répond a I’ ambiguité générique que
pose notre corpus. Rappelons gque notre objectif a travers ce modeste travail est
d’examiner la dimension autofictionnelle dans notre corpus, mais aussi de pouvoir le

classer et d’ appuyer notre hypothése de recherche.

Dans le but de mener & bien notre recherche, nous proposons une analyse répartie

en deux chapitres :

Dans notre premier chapitre, nous commencerons par examiner le paratexte de
Regard blessé, puis nous passerons a I’ analyse du pacte de lecture de ce dernier. Ce
premier chapitre est justement une remise en cause de |'authenticité du genre
autobi ographique de notre corpus, mais aussi une prédisposition a pouvoir le classer et

le considéré comme une autofiction. Afin d’y parvenir, nous alons nous référer a deux

! Lejeune. Philippe. Le pacte autobiographique. Editions du Seuil : Paris, 1979. 382 p. 14.



ouvrages fondateurs; Seuils de Gérard Genette' et Le pacte autobiographique de
Philippe L gjeuné®.

Dans notre second et dernier chapitre, nous alons aborder dans un premier temps
le concept de I'autofiction, il sera ici question d’un détour théorique autour de ce
neologisme, dans le but d'y apporter une définition claire et précise, et de choisir
parmi ses différentes acceptions celle qui convient le mieux a notre corpus. Nous
analyserons aussi I’instance narrative pour déterminer le statut du narrateur dans le
roman Regard blesseé par rapport al’ histoire qu’il raconte. Dans un second temps, nous
étudierons les indices de fictionnalisation dans le texte. Nous commencerons par la
fictionnalisation du nom, ce point nous permettra de dégager les ressemblances entre
I”identité de I’auteur et celle du personnage principal du livre, et de prouver que ce
dernier n’est autre que Belamri lui-méme. Nous enchainerons par un second point qui
est la fictionnalisation de I’ histoire, il nous aidera a connaitre la place qu’ occupent la
guéte identitaire et |'espace dans lequel les événements se sont déroulés dans
I”intrigue de notre corpus. Pour y arriver, nous ferons appel a des spécidistes en la
matiere, tels que Gérard Genette, Serge Doubrovsky, Vincent Colonna et Jouve

Vincent.

! Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Pris, 2002 432 p.
? Lejeune. Philippe. Le pacte autobiographique. Editions : Seuil. Paris, 1975. 382 p. 14.



Chapitrel : Autour du paratexte et du pactede

lectur e dans Regard blessé



Dans le présent chapitre, nous allons étudier le paratexte de Regard blessé et le
pacte de lecture auquel Rabah Belamri s est abonné dans son texte. Pour y parvenir,
nous allons dans un premier temps définir le paratexte, étaer et analyser ses différents
éléments; car il est selon Genette le « seuil » du livre, le premier élément a aborder
mais aussi a évaluer par le lecteur. Nous tenons a préciser que notre analyse
paratextuelle se limitera sur les éléments péritextuels que nous offre le livre, car ils
sont les premiers indices sur lesquels s appuie le lecteur, mais aussi parce gque, a notre
information, |’ auteur de notre corpus n’ apparait pas dans des interviews, ni dans des
entretiens, de méme son livre n'a pas fait I’objet d'une critique littéraire ou
journalistique proprement dite, en conséquent, nous nous passerons de cet éément.
Pour mener a bien cette partie, nous allons aborder en premier lieu: le péritexte
auctorial ; a savoir le nom de I’auteur, le titre, le sous-titre, I’indication générique, les
intertitres, et I’ épigraphe. Puis nous passerons au péritexte editorial qui comprend ;
I’éditeur et collections, premiére de couverture et quatriéme de couverture. Nous
alons nous référer essentiellement a |’ ouvrage Seuils' de Gérard Genette et a celui de

Philippe Gasparini intitulé : Est-il je ?* Roman autobiographique et autofiction.

Dans un second temps, nous alons analyser |le pacte de |lecture spécifique a notre
corpus; en effet Regard blessé présente une ambiguité génériqgue a cause des
similitudes qui se trouvent entre le parcours de I’ auteur de notre corpus et celui de son
personnage principal, cela nous a amené a nous interroger sur le type du pacte auquel
Rabah Belamri s est abonné dans son texte ; est-il celui du pacte autobiographique ou
celui du pacte romanesque ? Nous allons nous appuyer sur les résultats d’ analyse du

paratexte et sur |’ ouvrage le pacte autobiographique® de Philippe Lejeune.

! Genette, Gérard. Seils. Edition du Seuils: Paris, 1987. 426 p.
2 Gasparini, Philippe. Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction. Edition du Seuil : Paris, 2004. 400 p.
¥ LEUJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Edition du Seuil : Paris, 1975. 382 p.



1. Autour du paratexte
1.1 Définition du par atexte

Le paratexte est I’ensemble des éléments du hors-texte, plus précisément les

éléments qui enveloppent et entourent le texte, il est selon Genette le seuil du livre :

« Le paratexte est donc pour nous ce par quoi un texte se fait livre et se
propose comme tel a ses lecteurs, et plus généralement au public. Plus que
d une limite ou d’'une frontiere étanche, il s'agit d'un seuil, ou mots de
Borges a propos d'une préface — d'un «vestibule» qui offre & tout un
chacun la possibilité d’ entrer ou de rebrousser chemin. »*

Ains il constitue un outil important qui permet au lecteur d établir un premier
contact avec le texte proprement dit, il est le premier éément par lequel s opéere sa
réception car il exerce une influence préalable et directe sur | horizon d attente de son

lecteur potentiel.

Au-delade convaincre ce dernier et del’inciter alire le texte, le paratexte remplit

une fonction référentielle ; & ce propos Philippe Lejeune et Genette précisent :

« frange du texte imprimé qui, en réalité commande toute la lecture »?, « le
paratexte n’a pas pour principal enjeu de « faire joli » autour du texte mais

bien de lui assurer un sort conforme au dessein de I’ auteur »°

Comme nous pouvons le voir dans ces propos, le paratexte a une capacité
d orienter la lecture du livre de par les informations qu’il fournit a propos de I’ auteur
et de son texte; citons a titre d’ exemple: des éléments relatifs a la biographie de
I’auteur ; nous retrouvons cet éément dans notre corpus, il sagit d’une notice

biographique mise en exergue :

« Rabah Belanri, né en 1946 a Bougaa (Algérie), installé a Paris depuis 1972,

mourait le 28 septembre 1995, a la suite d’une intervention chirurgicale.

! Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Paris. 1987. P. 08.
2 Lejeune, Philippe. Le pacte autobiographique. Edition du Seuil : Paris, 1975. P. 45.
% Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Paris. 1987. P. 374.
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Auteur de romans, récits, poémes, contes..., il a obtenu en 1987, avec Regard

blessé, le prix France Culture. »*

En effet, cette notice biographique a pour but de mettre en valeur le livre et son
auteur, mais aussi d orienter la lecture du texte et d'attirer I’intention du lecteur sur le
fait gu’'un auteur se représente souvent dans son texte, et qu'il y laisse toujours une
part de subjectivite.

1.2Définition du péritexte

Le péritexte est I'un des deux éléments qui constituent le paratexte, il se
différencie avec le deuxieme élément : |’ épitexte, dans la mesure ou il accompagne le

texte et fait partie intégrante de lui. Genette avance a ce propos :

« Un élément de paratexte (...), que I’on peut situer par rapport a celui du
texte lui-méme : autour du texte, dans |’ espace du méme volume, comme le
titre ou la préface, et parfois inséré dans les interstices du texte, comme les
titres de chapitres ou certaines notes; j'appellerai péritexte cette premiére

catégorie spatiale »*.

Ainsi il constitue un ensemble d’ énoncés associés au texte dans le méme volume,
tels que le nom de I'auteur, le titre du livre... etc. Il se divise en deux catégories
distinctes ; le péritexte auctorial et le péritexte éditorial que nous allons vérifier dans
notre corpus a travers une analyse structurée afin de voir les informations qu'’ils nous

fournissent.
1.3Analyse du péritexte auctorial

Le péritexte auctorial est une partie du paratexte ou la responsabilité de |’ auteur
est engagée d’ une maniere étroite dans le choix de certains éléments paratextuels du
livre, tels que le nom de I’ auteur, le titre du livre, les dédicaces... etc. Notons que ces

éléments changent d’ un ouvrage a un autre, le cas de notre corpus ; nous retrouvons les

! Belamri, Rabah. Regard blessé. Edition Gallimard : Paris, 1987. 207p. 07.
2 Genette, Gérard, Seuils. Edition du seuil : Paris, 1987. P. 11.
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éléments suivants: le nom de I'auteur, le titre, indication générique, intertitres, la

dédicace et I’ épigraphe.
1.3.1 Lenom del’auteur

Il apparait en haut de la premiéere page de couverture juste au-dessus du titre du

livre:

« L’emplacement paratextuel du nom d’auteur, ou de ce qui en tient lieu,
est aujourd hui a la fois tres erratique et trés circonscrit. Erratique: il se
dissemine, avec le titre dans tout |’ épitexte, annonces, prospectus,
catalogues, articles, interviews, entretiens, échos ou potins. Circonscrit : sa
place canonique et officielle se réduit a de titre et & la couverture (premiere

page, avec rappel éventuel au dos et en quatriéme). »*.

L’ emplacement paratextuel du nom d auteur est donc alafoisirrégulier et limite,
irrégulier dans la mesure ou il se propage a c6té du titre dans tous les écrits et
dialoguesrelatifs au livre en question, et limité dans la mesure ou il apparait laou il est
son emplacement habituel ; en haut de la premiére de couverture au dessus du titre,
dans certains ouvrages, il peut auss figurer sur la quatrieme de couverture comme il

|’ est dans notre corpus.
Genette précise aussi que :

« Le nom d'auteur peut en effet revétir trois conditions principales: (...)
ou bien I'auteur «signe» (...) de son nom d' état civil : on peut supposer
avec vraisemblance, en |’ absence de statistiques connues de moi, que C’ est
le cas le plus fréquent ; ou bien il signe d'un faux nom, emprunté ou
inventé : c’est le pseudonymat ; ou bien il ne signe d'aucune facon, et ¢’ est

I’ anonymat. »°.

Dans le cas de notre corpus, il S agit bel et bien de la premiére condition qui est
I’ onymat, Rabah Belamri a utilisé son vrai nom, son nom d’ état civil ; ce choix joue un

r6le prépondérant dans laréception de I’ ceuvre, il est aussi relatif aux différents aspects

Y bidem, p 42.
?|bidem, p 43.
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physiques ainsi que moraux constitutifs de I’identité de I’ auteur. Notons que ce choix
est nourri par-dessus tout d' une volonté d’ étre reconnu, d' un désir d’ épanouissement et

de renom donc ; « « garder son nom » N’ est pas toujours un geste innocent »*.
1.3.2 Letitre

Le titre apparait quant a lui en haut de la premiere de couverture au-dessous du

nom de |’ auteur :

« Sous le nom de I’auteur, (...) figure le titre de I’ ouvrage. Sa fonction est
de créer une attente qui sinscrive dans I’horizon culturel, esthétique et
affectif du lecteur »?

En effet, il occupe une place importante car il est destiné a attirer I’ attention du
lecteur et répondre a ses aspirations; notamment en matiere de lecture,

d'enrichissement social et intellectuel et de sensibilité morale.
Pour Genette :

«letitre, c'est bien connu, est le « nom» du livre, et commetel il sert ale
nommer, c'est-a-dire a le désigner aussi précisément que possible et sans

trop de risques de confusion »°.

Ainsi il est prédestiné a distinguer le texte en question des autres, a |’ annoncer
comme une ceuvre authentique et originale et surtout a lui assigner un charge et une

fonction qu’il doit accomplir vis-a-vis de son lecteur potentiel.

Genette distingue deux sortes de titres : « les titres thématiques qui désignent le

contenu de I’ ouvrage et les titres rhématiques qui annoncent saforme ».*

Regard blessé est un titre thématique, il désigne le contenu du texte auquel il
réfere, il annonce son theme. Notre titre contient deux sens:; dénoté et connoté, le

premier définit le titre comme élément significatif invariant et objectif et le deuxiéme

! Ibidem, p 44.

2 Gasparini, Philippe. Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction. Edition du Seuil : Paris, 2004. P. 63.
3Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Paris. 1987. P. 83.

* Ibidem, p 83.
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le laisse renvoyer a des significations variables, secondaires et subjectives. Nous
présumons a présent que le titre de notre corpus comporte un sens dénoté dans la
mesure ou Regard blessé signifie vision traumatisée et incertaine, et un sens connoté
car il désigne alafoisle regard flou du personnage principal de notre livre a cause de
ses yeux malades, et la vision incertaine des siens par rapport aleur avenir et celui de

leur pays.
1.3.3 Indication générique

Dés le premier contact avec notre corpus, NOUs NOUS SOMMeS iNterrogés sur son
aspect générique comme |’ aurait fait n’importe quel autre lecteur étant sur le point de

lireunlivre.

« Autobiographie ou roman? C’est une question que se pose presgque
involontairement tout lecteur de ce livre, méme S'il ne sait rien de la vie de

I’ auteur »*

Les ouvrages et plus particulierement les ceuvres littéraires sont des productions
variables et instables car certaines d’ entre elles comportent, au-dela de leur titre, une
mention annexée au volume qui devra en principe préciser son genre, a Savoir un sous-
titre ou une indication géenérique; comme par exemple roman, poésie, bande

dessinée... etc. A ce propos Genette avance :

« Comme nous |’avons dgja entrevu, I’indication générique est une annexe
du titre, plus au moins facultative et plus au moins autonome selon les
époques et les genres, et par définition rhématique, puisgue destinée a faire

connaitre |e statut générique intentionnel del’ eeuvre qui suit. »°.

L’indication géenérique d un livre remplit donc une fonction rhématique car elle

est employée pour indiquer saforme et ainsi son statut genérique.

En ce qui concerne notre corpus, Nous n’'avons constaté aucun sous-titre qui

renvoie directement au genre auquel il peut appartenir, autrement dit, sous le nom

! Gasparini, Philippe. Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction. Edition du Seuil : Paris. 2004. P. 97.
“Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Paris. 1987. P. 98.
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d auteur et le titre du livre, aucune mention géenérique N’ est présente, a I’ exception du
mot « roman »* qui figure dans un commentaire éditorial en quatriéme de couverture ;
un éément sur lequel nous reviendrons ultérieurement dans I’analyse du péritexte
editorial. L’ absence de I'indication générique sur la premiere de couverture de notre
corpus, et la présence de la mention « roman » sur sa quatrieme de couverture ont créé
une ambiguité quant a son genre intentionnel. Ce qui nous laisse a nous, et aux autres

lecteurs le choix d’ entreprendre une lecture référentielle ou fictionnelle de I’ ceuvre.
1.3.4 Intertitres

«L’intertitre est le titre d'une section de livre: parties, chapitres,
paragraphes d’'un texte unitaire, ou poémes, nouvelles, essais constitutifs

d’un recueil »

Les intertitres sont donc des titres indiquant les différentes parties constitutives
d’ une ceuvre littéraire, et se différencient du titre général qui annonce quant a lui
I’ ceuvre elle-méme. « La distinction entre titres (généraux) et intertitres (partiels), (...)
titre au livre, intertitres aux sections de livre »*, Genette fait ainsi la distinction entre
les titres généraux ; qui se présentent comme des éléments indispensables pour chague
livre, et intertitres partiels que nous ne pouvons pas forcément trouver dans chague

ceuvre, parfoisils n’en existent qu’ en partie.

Quant a leur forme, elle varie d’une époque a une autre, et surtout d'un type
d’ écrit a un autre. A ce propos, Genette distingue trois modalités de présence

d’intertitres dans les livres tout comme les titres généraux d’ailleurs :

«(...), I’opposition entre régimes thematique (par exemple, ce titre de
chapitre: «Une petite ville»), rhématique (par exemple: « Chapitre
premier ») et mixte (par exemple, le véritable titre du premier chapitre du

rouge : « chapitre premier / une petite ville »). »*

! Voir annexe du document.

% Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seil : Paris. 1987. P. 298.
? | bidem, p 300.

* |bidem, p 301.
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Ces édéments ont chacun une fonction différente de I’autre; les thématiques
indiquent le théme, les rhématiques désignent la forme et les mixtes quant a eux,

marient les deux premiers, ¢’ est-a-dire ; ils annoncent alafois e theme et laforme.

Les intertitres présents dans notre corpus sont rhématiques car ils indiquent sa
forme, Regard blessé se divise en trois chapitres numérotés en chiffres romains. Ce
choix émane de I’ auteur et d’ une nécessité « mécanique »*, qui se résume au simple
fait que celui gu’'a écrit le livre ne donne aucun indice sur le contenu de son recit, et

gue C’est au lecteur de découvrir le theme.

Genette pense que la numérotation des chapitres est réservée alafiction sérieuse
tandis que I'imposition des intertitres est destinée a la «fiction comique ou
populaire ».2 Cette distinction résume donc le choix de notre auteur et sa volonté &
inscrire son texte dans la catégorie des fictions sérieuses, autrement dit |’ auteur de

notre corpus a opté pour |’ écriture d’ un roman.
1.3.5 Ladédicace

La dédicace tout comme le titre, le nom dauteur et I'épigraphe fait partie

intégrante du paratexte d’ une ceuvre.

« Le nom francais dédicace désigne deux pratiques évidemment parentes,
mais qu’'il importe de distinguer. Toutes deux consistent a faire hommage
d une eeuvre a une personne, a un groupe rédl ou idéal, ou a quelque entité

d'un autre ordre. »°

Elle est donc avant tout un hommage rendu a une personne ou a un groupe de
personnes qu’ on appelle dédicataire(s). Pour ce qui est de son emplacement, Genette la

situe sur « la premiére belle page aprés la page du titre »*.

! Genette fait remarquer dans son ouvrage Seuils que certains livres, surtout ceux qui ont une dimension
narrative et fictionnelle, comportent souvent des chapitres divisés d’ une maniere mécanique, c'est-a-dire leur
intitulation est réduite & des numéros de chapitres.

% Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Paris. 1987. P. 281.

? |bidem, p 120.

* Ibidem, p 129.
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Il distingue deux types de dédicace, les dédicaces d ordre privé et celles d ordre

public :

« J entends par dédicataire privé une personne, connue ou non du public, a
qui une eeuvre est dédiée au nom d’ une relation personnelle : amicale,
familiale ou autre. (...)Le dédicataire public est une personne plus ou moins
connue, mais avec qui |I’auteur manifeste, par sa dédicace, une relation

d ordre public : intellectuel, artistique ou autre »*.

La dédicace contenue dans notre corpus est la suivante: « A Yvonne », cette
derniere est I’épouse de I'auteur de notre livre, elle est donc une dédicataire d ordre
privé car elle entretient une relation familiale avec Belamri. D’apres certaines
recherches qu’on a faites a propos d’ Yvonne, nous avons su gu’elle a joué un grand
réle dans la transcription des textes qu'il préparait, autrement dit notre auteur dicte les
mots pendant que son épouse les notent sur un carnet, rappelons que ce fait est du ala
cécité de Rabah Belamri. A notre sens, cet hommage de la part de I’ auteur & sa femme
est une maniere de lui témoigner sa gratitude et sa reconnaissance pour le simple fait

de n’avoir failli ason devoir d' épouse et d’ avoir lui servi d’ yeux.

Comme nous pouvons le voir a travers cette analyse, la dédicace constitue un
elément référentiel par rapport au vécu de |’auteur, du méme coup elle peut nous

indiquer le genre auquel peut appartenir I’ ceuvre que nous allons lire.
1.3.6 L’épigraphe

Ce terme vient du grec « épigraphe », qui signifie «inscription ». Genette dit a

SON Propos Ceci :

«Je définirai grossierement |’épigraphe comme une citation placée en
exergue, genéralement en téte d'euvre ou de partie dwuvre; «en

exergue » signifie littéralement hors d’ eeuvre, ce qui est un peu trop dire:

! Ibidem, p 134.
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I”exergue est ici un bord d’ eeuvre, généralement au plus pres du texte, donc

aprésla dédicace, si dédicaceil ya. »*

Elle est donc une courte citation que | auteur inscrit en téte et au début de livre ou
de chapitre. Son emplacement est typiquement paratextuel car elle se situe
généralement entre la dédicace et I'incipit de I'ceuvre?, elle est aussi destinée a
indiquer I’esprit du texte, et ains son tempérament. Genette pense que |’ épigraphe
peut étre considérée comme « la devise de I’ auteur »*, celadit ; I’ auteur fait appel & ses
réflexions ains qu’a ses lectures préalables afin de donner a la fois au lecteur une
visée et un sens intégral de son texte. A ce titre, il existe deux formes d’ épigraphe que
|”auteur ou |’ épigrapheur peut utiliser pour remplir ce champ : ou bien il opte pour
I” une de ses propres citations ; dans ce casil s agira d une : épigraphe autographe, ou
bien il sapproprie une citation d'une autre personne et signe avec; et c'est
I” épigraphé.

Genette attribue tout de méme des fonctions a cet élément paratextuel, elles sont
quatre en tout ; « faute sans doute d’ en avoir cherché davantage »”, elles permettent au
lecteur de mieux discerner le sens du texte et d' éargir son horizon d’ attente. 1l précise

auss que deux d entre elles sont d’ ordres directs et qualifie les deux autres d obliques.

La premiére fonction est celle du « commentaire du titre »* : |e lecteur dans ce
cas doit trouver des points de convergence que |’ auteur a noués entre I’ épigraphe et le

titre de son livre.

La deuxiéme est le «commentaire du texte»’: ele se résume & ce que
I’ épigraphe peut illustrer le sens du texte cible et I'intrigue du roman. Pour ce qui est

de leur ordre ; Genette les qualifie de directes dans la mesure ou les informations que

! Ibidem, p 147.
2ci, nous parlons de cas des épigraphes mises au début de livre.
® |bidem, p 147.
* Ibidem, p 159.
® |bidem, p 159.
® Ibidem, p 160.
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I épigraphe fournie au lecteur vont dans un seul sens, qu’est celui de I’ interprétation de

lathématique du titre ou du texte.

La troisieme fonction est la référence a I’identité de I’ auteur de I’ épigraphe, et
cest la «plus oblique»', de ce fait Genette pense que ce n'est pas le texte de

I’ épigraphe qui est important mais son auteur :

« De méme, dans une épigraphe, I’essentiel bien souvent n'est pas ce
qu’elle dit, mais I'identité de son auteur, et |’ effet de caution indirecte que

sa présence détermine a I orée d' un texte(...)»°.

Ainsi, dansle casou c'est I’ épigraphié qui est important ; la citation peut exercer
un effet d'une dédicace, en méme temps qu' elle peut étre considérée comme un

hommage alui de la part de |’ épigrapheur.

La quatriéeme et derniére fonction est | effet-épigraphe, voici ce que Genette en
dit: « La présence ou I'absence d’ épigraphe signe a elle seule, a quelques fractions
d’ erreur pres, I'époque, le genre ou la tendance d’ un écrit. », dans ce cas |’ épigraphe
peut exercer un effet sur I’ensemble du livre, par le simple fait de sa présence ou de
son absence dans le texte ; en effet elle peut intégrer ce dernier dans une tradition

culturelle ou littéraire propre a une épogue ou a une genre quelconques.

L’ épigraphe inscrite au début de notre corpus est la suivante : « nous objectons
plus loin un feu de transparence » JEAN SENAC, Le Prisonnier limpide®. I s agit
d’ épigraphé car Belamri a opté pour une citation d’ un autre auteur : Jean Sénac ; poéte
algérien d' expression francaise, né a Béni-Saf, une commune de la wilaya de Ain-
Témouchent le 29 novembre 1926 et assassiné a Alger le 30 aolt 1973. Il rgjoint entre
autre la cause algérienne pendant la guerre de libération, son combat a été souvent lié
aux termes d'identité et de reconnaissance; né d’'une mere espagnole et d'un pere

inconnu, puis adopté par Edmond Sénac, il est alafois Algérien, Francais et Espagnol.

! Ibidem, p 161.
2 |bidem, p 161.
% Belamri, Rabah. Regard blessé. Edition Gallimard : Paris, 1987. P.09.
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Ces conflits identitaires seront le centre d’intérét de toute sa production littéraire et de

son combat intellectuedl.

Rappelons que I’ auteur de notre corpus a consacré en 1989 un essai a l’ ceuvre de
son épigraphié, en y goutant cette citation, cela peut signifier a notre sens un
hommage rendu a la mémoire de ce poete, mais auss une volonté d'inscrire sa
production auprés de celle des auteurs algériens d’ expression francaise de I’ époque
coloniale et postcoloniale, et ainsi donner au lecteur un indice sur le sens et |le cadre

spatiotemporel de son texte.

A notre sens, cette épigraphe ne semble pas commenter le titre de notre corpus
mais le texte et I’intrigue, cela dit, en inspectant |es différents sens de cet énoncé, nous
pensons que « nous objectons plus loin un feu de transparence » peut renvoyer a
Hassan, le personnage principal du livre dont les yeux sont malades et la vision ne
cesse de se dégrader, chose qui I'a poussé a manifester son meécontentements a
I’encontre des traitements dangereux que sa mere lui inflige. Cette citation peut
renvoyer aussi a I’avenir des siens et celui de leur pays, cet avenir qui S annonce

incertain.

Le caractere ambigu de cette épigraphe est le méme avec celui de Hassan et de
son peuple, de méme, les similitudes que nous avons pu dégager entre le parcours du
personnage principal et I'auteur de notre corpus nous ramene a penser gue I’ histoire

racontée dans ce livre reléve de |’ écriture de soi.
1.4 Analyse du péritexte éditorial

Le péritexte éditorial est un éément constitutif du paratexte, il reléve
directement de la responsabilité de I’ éditeur et comprend la collection, les couvertures,
les illustrations... etc. Ces ééments occupent une place prépondérante dans la
réception et la diffusion de I'ceuvre: « dans sa fonction de vendeur, I’éditeur se

charge en effet de présenter un « produit » nouveau au « consommateur » éventuel ».

! Gasparini, Philippe. Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction. Edition du Seuil : Paris, 2004. P. 74.
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Gasparini dans ces propos insiste sur le degré d'intervention de I’ éditeur qui ne
cesse de s accroitre dans la représentation, la communication et la commercialisation
du livre qu'il édite, il doit surtout mettre en valeur sa nouveauté et sa singularité. Dans
notre analyse nous nous baserons sur les deux ééments qui nous fournissent des
informations relatives au statut de notre corpus, a savoir la premiere et la quatrieme de

couverture.
1.4.1 Premierede couverture

La premiére de couverture de notre corpus contient en téte le nom de I’ auteur ;
Rabah Belamri, avec juste au dessous de ce dernier le titre; Regard blesse et enfin
figure le nom de la collection «folio» en bas de la page. Tous ces éléments sont
placés sur une photo qui fournit & son tour des indices considérables sur le statut de

I’ ceuvre. Genette considere cette illustration comme une partie intégrante du paratexte :

« Le plus souvent, donc, le paratexte est lui-méme un texte: s'il n'est pas
encore le texte, il est d§a du texte. Mais il faut au moins garder a I’ esprit la
valeur paratextuelle qui peut investir d'autres types de manifestations:
iconiques (les illustrations), matérielles (tout ce qui procéde, par exemple,
les choix typographiques, parfois tres signifiants, dans la composition d’un

livre), ou purement factuelles. »'.

L’illustration qui figure sur la page de garde de notre corpus est une image
résumant la vie et la situation misérables des personnes vivant dans les villages
désertiques. Elle contient deux plans ; au premier, on voit deux jeunes garcons, hors du
village, pieds nus et qui semblent entrain de regarder quelque chose partir ou arriver.
Au deuxiéme plan figure un village avec des maisons ruinées, sans doute par les

bombardements des avions francais.

Comme nous pouvons le constater, le titre et I'illustration figurants sur la
premiéere de couverture de notre livre annonce le theme du texte et | histoire a suivre

entre ses lignes. 1Is confirment que I’ auteur va traiter alafois, les progrés des enfants

! Genette, Gérard. Seuils. Edition du Seuil : Paris. 1987. P. 13.

21



algériens et ceux des villageois pendant la guerre de libération. Cela peut signifier a

notre sens un indice éditorial qui encourage une lecture référentielle du texte.
1.4.2 Quatriémede couverture

La quatrieme de couverture de notre corpus nous fournit a son tour une quantité
considérable d’informations sur le statut et |'histoire de I'ceuvre. Elle contient les
éléments suivants : le nom d auteur et le titre du livre en haut de la page, avec juste au
dessous le résumé du roman ainsi qu’'un court commentaire, le prix que ce livre a
remporté, le nom de la collection, le logo de I’ édition, la catégorie, I'ISBN et le

numéro de |’ éditeur.

Le résumé du roman traite la situation critique des yeux d’'Hassan, « a la suite
d’ un décollement de la rétine », la guerre et le peu de moyens dont dispose sa région
en matiére de soins modernes ne lui permet pas de recevoir les soins dont il a besoin
pour guérir ses yeux, goutant a celale recours de sa mere ala magie et aux medecines
traditionnelles, qui ne fera qu’ augmenter les souffrances du jeune adolescent. Il est
guestion aussi, dans ce résume, de |’ histoire du peuple agériens et notamment des

villageois dont le destin est incertain.

Le commentaire figurant au dessous du résumé, contient I’ indication générique ;
« roman », relative au statut de notre corpus, avec une insistance sur la clairvoyance et

le courage de Hassan.

A travers cette analyse des couvertures de notre corpus, et les ééments qu’'on a
pu dégager, notamment ; concernant les progres inéluctables du personnage principal
du livre et ceux de son peuple, la guerre d' Algérie qui constitue un élément référentiel
et enfin la mention «roman », nous présumons que Regard blessé est une ceuvre
aliant fiction et référent, autrement dit ; les indices présents sur les deux pages de
couverture de notre livre encouragent une double lecture du texte, a savoir une lecture

référentielle et une autre fictionnelle.
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2. Lepactedelecturedu Regard blesse

D’ apres les travaux effectués par Philippe Lejeune dans son ouvrage intitulé : Le
pacte autobiographique, il existe deux types de pacte de lecture auxquels un auteur

peut s abonner dans son texte, il s agit d’ un pacte autobiographique ou romanesque.

Le premier désigne un contrat de lecture qui classera une production littéraire
dans la catégorie de I'autobiographie, et il lui donne cette définition: «récit
rétrospectif en prose gqu’une personne fait de sa propre existence, lorsque elle met
I'accent sur sa vie individuelle, en particulier sur I’ histoire de sa personnalité. »*. Ce

genre est donc un récit de vie, et de vécu d' une personne réelle.

Et pour que ce pacte autobiographique ait lieu, il doit y avoir une omniprésence
de I"identité : auteur-narrateur-personnage dans le texte qui renvoie forcément au nom

de I’ auteur figurant sur la page de gade del’ ceuvre. A ce propos L gjeune nous dit :

« comment distinguer |’ autobiographie du roman autobiographique ? Il
faut bien I’avouer, si I’on reste sur le plan de |I’analyse interne du texte, il
n'y a aucune différence. Tous les procédes que I’ autobiographie emploie
pour nous convaincre de I'authenticité de son récit, le roman peut les
imiter, et les a souvent imités. Ceci était juste tant qu’on se bornait au texte
moins la page du titre ; des gu’ on englobe celle-ci dans le texte, avec le nom
d auteur, on dispose d’un critére textuel général, I’identité du nom (auteur-
narrateur-personnage). Le pacte autobiographique ¢ est I’ affirmation dans
le texte de cette identité, renvoyant au dernier ressort au nom de |’ auteur
sur la couverture. Les formes du pacte autobiographique sont tres diverses :
mais, toutes, elles manifestent I’ intention d’ honorer sa signature »%.

Dans ces propos de L gjeune, nous comprenons que ce pacte désigne un contrat de
lecture entre I’auteur et le lecteur de son texte. Autrement dit, le premier promet au

deuxieme de lui dire toute la vérité sur son vécu et de lui témoigner des épisodes

! Lejeune. Philippe. Le pacte autobiographique. Editions du Seuil : Paris, 1979. P. 14.
2 Lejeune, Philippe. Le pacte autobiographique. Edition du Seuil : Paris, 1975. P. 26.
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référentiels de son identité, cela se fait a travers une certaine analogie entre sa propre

identité, celle du narrateur et celle de son personnage principal.
Lgjeune précise aussi que ce pacte peut étre établi de deux facons différentes:

» Defagonimplicite:
« Au niveau de la liaison auteur-narrateur (...) celui-ci peut prendre deux
formes: a) I’emploi de titres ne laissant aucun doute sur le fait que la
premiére personne renvoie au nom de l'auteur (histoire de ma vie,
autobiographie, etc.) ; b) section initiale du texte ou le narrateur pend des
engagements vis-a-vis du lecteur en se comportant comme s'il était I’ auteur,
de telle maniére que le lecteur n'a aucun doute sur le fait que le «je»
renvoie au nom porté sur la couverture, alors méme que nom n'est pas

répété dans le texte »*.

Dans ce cas, |e pacte autobiographique se noue lorsgue le titre proposé suggere
un contenu autobiographe et renvoie directement al’ identité de |’ auteur, ou dans le cas
ou le narrateur fait savoir au lecteur et s'engage, des la préface ou I'incipit a lui

raconter lavie de |’ auteur a sa place.

» Defacon explicite:
« Au niveau du nom que se donne le narrateur-personnage dans le récit lui-

méme, et qui est le méme que celui de I’ auteur sur la couverture »2.

Dans ce cas la, le contrat s établit d’'une maniere explicite car le narrateur-
personnage a le méme nom avec celui de I’ auteur qui figure sur la page de garde du
livre.

Le deuxieme pacte a lequel peut s adonner un auteur dans son texte est celui du

pacte romanesgue. Ce dernier est propre aux romans, voici ce que Lejeune en dit :

« Symériquement au pacte de autobiographie, on pourrait poser le pacte
romanesgue, qui aurait lui-méme deux aspects : pratique patente de la non-

identité (I’auteur et le personnage ne portent pas le méme nom), attestation

! Ibidem, p 27.
2 |bidem, p 27.
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de fictivité (C'est en général le sous-titre qui remplit aujourd hui cette
fonction sur la couverture; a noter que roman dans la terminologie
actuelle, implique pacte romanesque, alors que récit est, lui, indéterminé,

et compatible avec un pacte autobiographique) ».

Selon Lejeune le pacte romanesgue S établit a son tour de deux facons qui sont
toutes les deux explicites : la premiére prend effet dans le cas d’ absence de I'identité
onomastique de I’ auteur dans le texte, ¢’ est-a-dire ; quand le personnage ne s appelle
pas comme |'auteur de la page de garde, la deuxieme est relative au certificat de
fictivité, cette derniére se manifeste a travers la mention « roman » qu’on trouve sur

les couvertures.

Ce survol théorigue nous raméne a nous interroger sur le pacte de lecture
spécifique a notre corpus. En effet, dans I’ analyse du péritexte auctorial nous avons pu
VOir que notre titre n’encourage pas une lecture autobiographique du livre, et le nom
de I’auteur sur la premiére de couverture n’est pas le méme avec celui du personnage
principal du texte ; chose qui signifie une rupture de I’ identité auteur-personnage. Mais
nous retrouvons certains indices autobiographiques dans I’ étude du péritexte éditorial,
a savoir dans I'analyse de I'illustration figurant sur la premiére de couverture de
I’ceuvre qui met I'accent sur les souffrances des villageois et du peuple algériens
pendant la guerre de libération nationale, ce méme indice revient sur la quatriéme de
couverture, dans le résumé ou I’ éditeur a insisté sur I’histoire de I’ Algérie et les
progrés inéluctables des Algériens a cette époque. Cette allusion pourrait signifier a
notre sens que le pacte autobiographique est établi, mais d’une fagon partiel, car tous

les é éments qu’ on a pu analyser ne nous conduisent pas forcément a ce contrat.

Nous présumons aussi que Regard blessé contient un pacte romanesque, car la
rupture de I’ identité auteur-personnage, et la présence de la mention « roman » sur la
guatriéme de couverture de notre corpus le classe entierement dans ce registre. De ce
fait, nous nous retrouvons face a un livre qui marie entre deux pacte de lecture;
autobiographique et romanesque. Cela nous empéche de le classer, autrement dit, cette

double étiquéte qui est tout afait contradictoire, nous nous permet pas de déterminer le

! Ibidem, p 27.
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genre auquel appartient notre corpus, mais €elle nous rapproche de notre hypothése de
départ qui est I’autofiction. Pour |’ éclaircir et la confirmer davantage, nous proposons

de procéder a d’ autres analyses dans le chapitre a venir.

Ce premier chapitre, nous a permis d’ aboutir a certaines réponses concernant
notre Hypothese de départ, en effet, nous avons vu que le paratexte de notre corpus
encourage une lecture a la fois référentielle et fictionnelle du texte. Ensuite dans
I”analyse du pacte de lecture, nous avons vu que Regard blessé comporte deux pactes
de lecture différents, a savoir ; un pacte autobiographique et un autre romanesgue. Ces
résultats nous laissent penser que notre corpus peut étre une autofiction. Nous allons

passer maintenant a |’ étude du texte pour confirmer notre Hypothese.
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Chapitre 2 : Etudedel’instance narrative et des
indices defictionnalisation dans le texte.



Aprés avoir examiné le paratexte de notre corpus Dans le chapitre précédent,
nous allons, dans ce deuxiéme chapitre, nous intéresser au texte, car lui aussi nous
révéle des indices sur le genre auquel peut appartenir notre corpus. Nous allons dans
un premier temps aborder |e concept de I’ autofiction qui est notre hypothése de départ,
et examiner ses différentes acceptions pour pouvoir les vérifier et les appliquer ensuite
sur le texte. Puis on passera a notre second point qui est I'étude de I’instance
narrative ; a savoir le niveau narratif et le point de vue de la narration dans le but de
déterminer le statut du narrateur de Regard blessé. Enfin nous étudierons les indices de
la fictionnalisation dans le texte ; cet éément comprendra la fictionnalisation du nom
et la fictionnalisation de I’ histoire. Ces deux points vont nous permettre de mettre en
évidence les stratégies utilisées par I’ auteur afin de sefictionnaliser et faire de son étre
une source d’'invention. Notre but dans ce chapitre est de pouvoir classer notre livre
comme une ceuvre autofictionnelle a travers I'analyse des éléments et les indices

textuels qu’ il nous offre.
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1. Autour du néologisme de |’ autofiction

L’ autofiction est une forme de I’ autobiographie, ce néologisme a été utilisé pour
la premiére fois par le critique et écrivain Serge Doubrovsky en 1977 dans son roman
Fils. Cet écrivain a introduit dans son livre un personnage qui avait le méme nom que
lui, tout en précisant sur la quatriéme de couverture qu'il ne s agit pas d’'une ccuvre

autobiographique mais d’ une autofiction :

« Autobiographie ? Non, c'est un privilege réservé aux importants de ce
monde, au soir de leur vie, et dans un beau style. Fiction d' événements et de
faits strictement réels; s I’on veut autofiction, d’avoir confié le langage
d une aventure a I’aventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du
roman, traditionnel ou nouveau. Rencontres, filsdes mots, allitérations,
assonances, dissonances, écriture d’ avant ou d’ apres littérature, concréte,
comme on dit musique. Ou encore, autofiction, patiemment onaniste, qui

espére faire maintenant partager son plaisir »".

Ainsi cet auteur considere ce genre comme une forme d autobiographie qui
combine entre deux types décrits différents I'un de I'autre, voire méme
contradictoires, a savoir I’ autobiographie et la fiction. De ce fait, nous présumons que
cette ambiguité dont nous parle Doubrovsky caractérise auss notre corpus, car il offre

alafoisau lecteur ; des fragments de lavie de Belamri et d’ autres imaginaires.

Peu apres |’ apparition de ce livre et du néologisme de I'autofiction, plusieurs
théoriciens et critiques littéraires ont tenté de définir sa conception. Parmi les
différentes acceptions données a ce nouveau type d’écrit, nous retrouvons celle de
Vincent Colonna, qui dans sa thése de doctorat intitulée ; L’ autofiction - essai sur la

fictionnalisation de soi en littérature? , propose une autre définition de I’ autofiction :

! Doubrovsky, Serge. Fils. Edition Galilée : Paris, 1977. 472 p. Quatriémes de couverture. Disponible en ligne :
http://www.editions-galilee.fr/f/index.php?sp=liv&livre id=2812

2 Colonna, Vincent. L’ autofiction-essai sur la fictionnalisation de soi en littérature. Thése de doctorat,
E.H.E.S.S. 1989. 595 p. Disponible en ligne : https://tel .archives-ouvertes.fr/tel -00006609/document
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« Une autofiction est une eeuvre littéraire par laquelle un écrivain sinvente
une personnalité et une existence, tout en conservant son identité réelle (son

véritable nom) ».

Pour lui, I’ autofiction consiste a créer un double de soi tout en lui attribuant une
identité et une vie différentes, autrement dit, il la congoit comme une fictionnalisation

de soi. Cette derniére consiste:

«(...) & siinventer des aventures que |I’on s attribuera, a donner son nom
d écrivain a un personnage introduit dans des situations imaginaires. En
outre, pour que cette fictionnalisation soit totale, il faut que I’ écrivain ne
donne pas a cette invention une valeur figurale ou métaphorique, qu’il
N’ encourage pas une lecture référentielle qui déchiffrerait dans le texte des

confidences indirectes »°.

Comme nous pouvons le voir dans ces propos, Colonna, a I'inverse de
Doubrovsky définit I'autofiction comme un récit autobiographique totalement
imaginaire ou |’ auteur invente un personnage qui ne porte pas forcément son nom, et
fait alusion a des événements, des confidences et des épisodes de sa vie sans avoir a

les avancer ouvertement. Autrement dit,

« La fictionalisation de soi", est la démarche qui consiste a faire de soi un

hY

sujet imaginaire, a raconter une histoire en se mettant directement a
contribution, en collaborant a la fable, en devenant un éément de son

invention »°,

L’éément qui caractérise essentiellement cette conception de Colonna est
I”homonymie de I’identité auteur-personnage, autrement dit, la fictionnalisation de soi
chez Colonna impose une relation entre la forme du nom d auteur avec celle du nom
du personnage principal et se manifeste a travers une projection de ce dernier dans des
situations imaginaires. Cette imposition d’homonymie entre I’auteur et le héros du

roman n’ est pas opératoire chez Gasparini ; cela dit,

! Ibidem, p 30.
2 |bidem, p 10.
® Ibidem, p 09.
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« Pour que le concept de I’autofiction débouche sur la définition
d une catégorie consistante, il faut sans doute dépasser le cadre étroit
de I"’homonymie. Pourquoi ne pas admettre qu’il existe, outre le nom
et prénom, toute une série d’ opérateurs d’ identification du héros avec
I"auteur : leur &ge, leur milieu socioculturel, leur profession, leurs

aspirations, etc. »*

Ainsi dans une autofiction nous pouvons identifier le héros avec I'auteur a

travers une série d’ indices comme |’ &ge, la profession, e milieu socioculturel.

La conception de Colonna nous intéresse plus particulierement dans la mesure ou
notre analyse se base sur I'une des classes établies dans ses travaux. Il a classé
I’ autofiction selon quatre catégories : |’ autofiction fantastique, I autofiction intrusive,
|"autofiction  spéculaire et enfin ['autofiction biographique, dite auss
autobiographique. Cette derniere est la plus répandue et la plus contemporaine, €elle
nous intéresse car €elle alie des éléments autobiographiques et fictifs, voici ce que

Colonnaen dit :

« L’ écrivain affabule son existence a partir de données réelles, reste au plus
pres de la vraisemblance et crédite son texte d'une vérité au moins
subjective-quand ce n’'est pas davantage. Certains littéraires revendiquent
une verité littérale et affirment vérifier dates, faits et noms. D’autres,
quittent la réalité phénoménale (le personnage est un bébé qui porte le
patronyme de I’ auteur), mais restent plausibles, évitent le fantastique ; font
en sorte que le lecteur comprenne qu’il s'agit d’un mentir-vrai, d’ une
distorsion au service de la véracité, [...] . Un noyau narratif éémentaire est
exhibé comme véridique et comme I’ axe du livre, sur le modéle de quelques
précédents historiques. [..] Mécanisme du mentir-vrai : |’auteur modele
son image littéraire, la sculpte avec la liberté que la littérature intime ne

permettait pas »°.

! Gasparini, Philippe. Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction. Edition du Seuil : Paris, 2004. P 25.
%Colonna, Vincent. Autofiction et autre mythomanies littéraires. Edition Tristram : Auch, 2004. 250 p. 93.
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Nous comprenons dans cette définition que la conception de I’ autofiction chez
Colonna a évolué depuis la parution de sa these, en effet il ne la considere pas
uniqguement comme une fictionnalisation de soi, et n’impose plus |I"homonymie
comme seul critére d'identification, néanmoinsil lui goute d’ autres acceptions comme
I’ autofiction biographique qui inclut a la fois une visée autobiographique et un style
fictif. Autrement dit, |’ autofiction au sens contemporain est un « récit dont la matiére

est entiérement autobiographique, la maniére entiérement fictionnelle ».
2. Etudedel’instance narrative

Nous alons Dans ce qui va suivre aborder I’'instance narrative de Regard blesse
et tenter de répondre a certaines questions qui heurtent le lecteur a travers |’ analyse de
deux points: le narrateur et le point de vue de la narration. Ces points vont nous
indiquer la relation du narrateur avec |'auteur et le personnage principal du roman,

Hassan.
2.1 Lenarrateur

L’ceuvre romanesque utilise souvent des voix et perspectives narratives qui
relevent du registre métaphorique. Ces techniques sement la confusion et le désordre
dans |'esprit du lecteur qui ne cesse de sinterroger sur I'identité de ces voix et
perspectives dans le texte. En effet, notre corpus avance un narrateur certes
omniscient, mais tout afait inconnu ; ¢’est un « il » quelconque. Cette citation illustre

NOS Propos:

« Lanarration, en tant qu’ acte producteur du récit, suppose une instance a
I’origine du texte. Pour dégager les enjeux d'un récit, il est donc
indispensable d'identifier le statut du narrateur et les fonctions qu'il
assume. Tenter de répondre a la question « qui raconte ? », ¢’ est aborder le
probléme de la « voix ». Le statut du narrateur dépond de deux données : sa
relation a I’ histoire (est-il présent ou non comme personnage dans I’ univers

! Ultime définition donnée par Doubrovsky a1’ autofiction article disponible en ligne :

http://www.autoficti on.org/index.php?post/2015/09/10/A-propos-de-la-chose-commune-%3A-| A utofiction
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du roman ?) et le niveau narratif auquel il se situe (raconte-il son histoire

en récit premier ou est-il lui-méme objet d’un récit »*.

Cela nous raméne a poser les questions suivantes: quelle relation entretient le
narrateur avec I’intrigue du Regard blesse ?, et a quel niveau narratif se situe-il dans

le texte ?
2.2 Relation du narrateur avec I’histoire

Genette dans son ouvrage intitulé : Figures 111 nous affirme qu'il existe deux cas
de figure concernant la relation qu’ entretient le narrateur avec I’ histoire qu’il raconte :
« hétérodiégétique » %; le narrateur ne figure pas dans le récit (absent de I’ histoire qu'il
raconte), « homdiégétique»®; il figure dans le récit (présent dans I’histoire qu'il

raconte).

Dans|’ histoire racontée dans notre corpus, le narrateur du récit ne figure pas dans
I"histoire qu’il raconte, il est absent. Regard blessé avance un narrateur
hétérodiégétique, car le texte aborde des événements relatifs a la vie d'Hassan,
personnage principal du roman, des épisodes de son quotidien et de celui des gens de
son pays; la place du narrateur dans tout ca est de raconter sans commenter ni
intervenir dans les dialogues et |’ histoire. Ces quelques lignes ci-dessous, tires de

I"incipit du roman expligquent cette position :

« Dominée par des crétes encore enneigees, une route humide, mordue par
I"hiver. Le taxi avance au ralenti. Le chauffeur, a qui sept années de guerre
ont appris comme a tout Algériens la prudence, maintient entre son véhicule
et le half-track une distance qu’'il veut salutaire. Les passagers, que les
virages déportent |égerement, gardent le silence. Dans un moment feignant
d oublier la présence du convoi et la mitrailleuse du half-track, doigt
rutilant de la mort pointé avec obstination sur le taxi, ils se mettront a

parler de tout, sauf de la guerre et de leur angoisse. Sur la banquette

! Jouve, Vincent. Poétique du roman. Edition Armand Colin : Paris, 2010. 256 p. 27.
2 Genette, Gérard. Figures|11. Edition du Seuil : Paris, 1972. 288 p. 252.
3 |bidem, p 252.
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arriere, entre son frere en tenue de permissionnaire et un homme cor pulent

fleurant le musc, Hassan se recroqueville sur [ui-méme »®.

Comme nous pouvons le voir dans ce passage, le narrateur est hétérodiégétique,
il se contente de narrer I'histoire et la vie tout autour d'Hassan. Ce dernier sera
désigner aussi tout le long du roman a la troisieme personnedu singulier : «(...)
Hassan se sent rougir : indignation, souffrance, désespoir. Il ne se fait pas a cette
manie qu’ ont les gens de s enquérir de sa maladie. »°. Cette désignation est possible
dans un récit autobiographique comme nous I’ a affirmeé Philippe Leeune, mais dans le
cas de notre corpus, que nous considérons comme une autofiction, I’ auteur se désigne
par un personnage fictif en employant un procédé que Colonna appelle:
fictionnalisation du nom et que nous alons aborder un peu plus loin dans le présent

chapitre.
2.3 Niveau narratif

Genette définit la différence du niveau narratif comme suit : « tout événement
raconté par un récit est a un niveau diégétique immédiatement supérieur a celui ou se
situe |'acte narratif producteur de ce récit »* ; nous comprenons dans ces propos que
la notion du niveau congtitue une frontiere qui sépare entre celui qui raconte
(narrateur) et ce qu' on raconte (I’ histoire), autrement dit celui qui narre n’est pas au
méme niveau que les objets et les acteurs qui peuplent son récit. Ains Genette
distingue deux types de narrateur : un premier qui n’'est objet d aucun récit et qu'il
qualifie d’ « extradiégétique »*, et un deuxiéme qui est objet d'un récit premier et
narrateur d’un récit second, il le qualifie de « intradiégitique »°.

Dans notre corpus, le narrateur se situe au premier degré, il raconte une histoire
dans laguelle il est absent ; c’est un narrateur extradiégétique, qui relate la vie de

Hassan sans faire I’ objet d’ aucun autre récit.

! Belamri, Rabah. Regard blessé. Edition Gallimard : Paris, 1987. P.13.
2 |bidem, p 17.

3 Genette, Gérard. Figures|11. Edition du Seuil : Paris, 1972. P.238.

* Ibidem, p 138.

® |bidem, p 138.
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2.4 Point devuedelanarration
Les événements d'un recit littéraire sont percus a partir d'un point de vue de
narration, appelé auss par Genette «focalisation»'. Il I’envisage comme « une
restriction de champ »? ; une sélection de I’information narrative livrée au lecteur. ||
existe trois sortes de focalisation (point de vue) :

> Lafocalisation zéro : appelée auss « absence de focalisation » est le type dans
lequel il n'ya aucune restriction de champ. Le narrateur est dans ce cas
«omniscient » : il en sait plus que le personnage, et connais les pensées et les
actions de tous les acteurs du livre.

» La focalisation interne: dans ce cas, le narrateur en sait autant que le
personnage sur lequel se porte la focalisation, ¢’ est-a-dire Lorsqu'un récit est
fait en focalisation interne, le point de vue est situé a l'intérieur d'un
personnage. C'est a partir de lui que se font les descriptions et |e récit. L'auteur
peut faire part des sentiments, impressions, réflexions du personnage qui sert
de point de vue.

» Lafocalisation externe : dans ce cas, |’ histoire est racontée d'un point de vue
extérieur et neutre, et le narrateur en sait moins que les personnages. Les

évenements sont rapportés avec objectivite.

Notre corpus, Regard blessé sinscrit dans la premiére catégorie qui est la
focalisation zéro car le narrateur est omniscient et rend compte des sentiments et
pensées des personnages :

« Hassan était conscient du danger qu’il courait en demeurant a la maison.
Mais comment faire pour serendre a Alger ? Alger était loin, et son pére ne
pouvait I’y emmener, lui qui N’ éait jamais sorti du département. Et puisles
nouvelles d’Alger n'étaient pas bonnes: les bombes explosaient par
dizaines. Hassan devait donc attendre son frére, militaire a Alger depuis

! Ibidem, p 206.
2 | bidem, p 207.
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peu. A lafin de sa permission, il le prendrait avec lui. Demeurer inactif était
un supplice pour Hassan, lui qui ne rentrait naguére qu’'a la tombée de la
nuit, contraint par le couvre-feu et menaces paternelles. Ses amis ne lui

rendaient visite que rarement. ».

Il est clair atravers ce passage que le narrateur de Regard blessé connait tout du
vécu de Hassan, il connait aussi ses sentiments et ses aspirations et les partagent avec
le lecteur. || semble aussi connaitre son entourage ; sa famille, son pays et sa société.
Celadit, il est omniscient et n’ hésite pas a fournir un grand nombre d’informations au
lecteur, il a la capacité de pénétrer dans I'intériorité des personnages sans aucune
restrictions de champ. 11 est question donc dans ce roman d’ une focalisation zéro.

3. Indicesdefictionnalisation dansletexte

En partant de I’ hypothése de Vincent Colonna concernant la fictionnalisation de
SOi, hous essaierons, dans cette partie, de mettre en évidence les stratégies utilisées par
|’ auteur pour faire de son étre un éément et une source d’invention. En partant d’ une
histoire vraie |'auteur peut se retrouver dans une situation de création dune
personnalité et dinvention de toute une vie, voire méme une existence qui N’ est
nullement lasienne. L’ univers qui en résulte est donc, en grande partie, imaginaire.

Nous tenterons d’ affirmer et de démontrer la réalisation du pacte autofictionnel
dans Regard blesse en nous appuyant sur deux procedes principaux : la
fictionnalisation du nom de I’auteur a travers celui du personnage principal, et la
fictionnalisation de I’ histoire réellement vécue par ce méme écrivain par le biais de
son protagoniste dans I’ intrigue du roman. Nous |’ avons d§ja vu, la specificité du pacte
autofictionnel réside dans le mélange des ces deux pactes contradictoires :
autobiographique et fictionnel.

3.1 Fictionnalisation du nom

Comme nous I’ avons déja précisé au début de ce chapitre, Le protocole nominal
est I’'éément le plus marquant dans le principe de la fictionnalistion de soi chez
Colonna. En effet, en se basant sur I’'homonymie entre le nom auctorial et le nom
actorial, I’auteur assure |’ aboutissement des deux pactes qui caractérisent ce genre
d’ écriture et en devient le mélange :

! Belamri, Rabah. Regard blessé. Edition Gallimard : Paris, 1987. P. 24.
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«En un sens, l'autofiction n'est possible que s le nom de I'auteur n'est
précisément pas changé, s le lecteur peut identifier I'écrivain en
reconnaissant son nom dans celui porté par un personnage. Toutefois, les
maniéres par lesquelles un auteur peut se représenter sous la forme d'un

per sonnage de fiction sont trés nombreuses ».*

Cela dit, la fictionnalisation de soi chez Colonna impose une relation entre la
forme du nom d auteur avec celle du nom du personnage principal et se manifeste a
travers une projection de ce dernier dans des situations imaginaires. Il existe trois types
d’homonymie que nous allons essayer de confirmer et de mettre en valeur dans notre
COrpus.

3.1.1 L’homonymie par transfor mation

Elle indique la variété des modalités qui permettent d'engendrer un nom a partir
d'un autre. On notera gque cette forme d'homonymie est tres peu colteuse et qu'elle
permet de suggérer trés sobrement que I'on a affaire a un double fictif. Un auteur peut
par exemple utiliser des subterfuges Pour cacher son nom ; a savoir des initiales, des
paronymes, des anagrammes intégrales ou partielles et des monogrammes.

Cette premiére forme d’ homonymie se manifeste dans notre corpus a travers le
les paronymes’ de Rabah; prénom de I'auteur, et celui du personnage principal
Hassan. En effet le nom gu’'a donné I’auteur de Regard blessé a son protagoniste
présente une ressemblance graphigue et phonétique avec le sien.

3.1.2 Homonymie par substitution

Dans ce cas, |"homonymie entre les deux entités auteur-personnage s établit
selon deux classes distinctes; a savoir le substitut livresque et le substitut
onomastique. Il convient de signaler que contrairement au premier cas de figure
(homonymie par transformation) ou la relation entre I’auteur et son protagoniste se
noue directement, ici le lecteur doit décoder ce lien a travers des ressemblances peu

claires et nuancées et qui sont d’ ordre indirectes.

1 Colonna, Vincent. L' Autofiction, Essai sur la fictionnalisation de soi en littérature. Thése de doctorat,
E.H.E.S.S. 1989. P 43.

2 Selon le dictionnaire Larousse ; paronyme se dit de mots de sens différent mais de forme relativement voisine.
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Substitut livresque : I'auteur peut faire des correspondances par des sous-entendus en
attribuant la paternité de ses romans a son personnage: |'écrivain fait en sorte de
fictionnaliser un personnage qui porte son nom et qui revendique son texte comme
étant le sien; il Sagit dans ce cas d'une Fonction de surcharge. Fonction de
compensation : L'auteur fait en sorte de conjuguer anonymat relatif et une
identification facilement repérable; d’une part il attribut a son personnage un nom
différent du sien, et d’ une autre part il partage avec lui un point commun dans le texte

écrit Comme la profession ou les passions.

L e substitut onomastique : ¢’ est le pseudonyme qu'on peut veérifier Dans le paratexte ;
I'auteur utilise le substitut onomastique de son propre nom Dans le but de se
fictionnaliser. Colonna insiste dans ce cas sur le caractére ambigu de ces

pseudonymes, en effet :

«Un écrivain peut désigner son héros par un nom véritable, quand
il a un pseudonyme ; ou, a l'inverse, il peut mettre en scene un personnage

avec un de ses pseudonymes etc. »*

Cela dit son choix est nourri dans certains cas d’ une volonté de mettre en avant
son appartenance culturelle, une période de sa vie mais auss de sinscrire sa

production dans une tradition littéraire bien preécise.

Dans notre corpus, cette homonymie se manifeste a travers le substitut
onomastique du prénom de |’auteur (Rabah) avec le prénom de son protagoniste
(Hassan). Nous pensons que Belamri a opté pour ce substitut pour les raisons

suivantes :

Nous pensons que ce prénom caractérise |'enfance et |'adolescence de cet
écrivain dans la mesure ou Hassan est un prénom d’ origine arabe englobant dans sa
signification beauté, bonté, énergie et courage tout comme I’ est celui de Rabah. Cela
dit, sur la quatrieme de couverture de Regard blessé nous retrouvons la confirmation

pour les propos que nous venons d' avancer :

1 Colonna, Vincent. L’autofiction-essai sur la fictionnalisation de soi en littérature. Thése de doctorat,
E.H.E.S.S. 1989. p. 66.

38



«Et pourtant Hassan le merveilleux sait rire et désirer, souffrir et
apprendre, visiter sa mémoire en feu et observer la vie autour de lui -
tendre, folle et cruelle. Sa lucidité et son courage font de ce roman une

ceuvrerare qui nous touche en plein ceeur. »*

Nous pouvons constater dans ce passage que |’auteur s'inscrit dans un groupe
donné, met en avant son appartenance culturelle et son identité algérienne. En effet, ce
double fictif de Belamri évoque son passé ou il a tenté de s affirmer et de coexister
avec les siens au sein d' une société prise au piege de la colonisation, de la superstition

et de la pauvreté. Néanmoins, Hassan vit et semble heureux et fier de son algérianité.
3.1.3 Homonymie chiffrée

Colonna précise que contrairement aux deux autres types d homonymie qui sont
d’ ordre onomastique, celle-ci se repose sur des données factuelles. En effet,
I”homonymie chiffrée comprend tous les indices de I'état civil de I'écrivain et ceux de
savie réelle a savoir sa date de naissance, ou il a habité, I'école qu'il a fréquentée etc.
Ces éléments sont |es dénominateurs communs qui permettent de rapprocher |'écrivain
du narrateur-personnage. Il est crucial de signaler que Colonna précise aussi que ces
éléments biographiques partagés entre I’auteur et son protagoniste ne suffisent pas
pour classer son ceuvre comme une autofiction. Autrement dit, I'état civil qu'on peut
repérer dans un roman ne nous permet pas a lui seul de dire que c'est une autofiction,

mais || faut I'associer a d'autres indices.

Dans notre corpus, I'état civil du personnage principal incarne parfaitement
I"identité et traits biographiques de Belamri. En effet Hassan est un jeune adolescent

agédequinzeans:

- « Quel est son age ?

- Quinze ans. »°

Il afréquenté I’ école coranique de son village natal :

! Belamri, Rabah. Regard blessé. Edition Gallimard : Paris, 1987. 207 p. Quatriéme de couverture.
2 |bidem, p 18.
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« Le village avait éte réveillé par les pleurs de la femme. Hassan avait du
mal a avaler son petit d§euner. Sur le chemin de I'école coranique, il

rencontra Abla, la fille des voisins. »!

Il est d’origine agérienne et il a souffert d'un décollement de la rétine qui lui a causé
lacécité:
«La guérison est-elle encore possible ? Voila pres de deux mois que le
spécialiste en O.R.L. qui remplissait la fonction d oculiste a Sétif lui avait

rédigé une ordonnance pour |’hépital d’ Alger, bien équipé pour traiter le

décollement de la rétine. »?

« Le peu de vision qui lui restait résista jusqu'a ce jour d’octobre ou son
pere rapporta du souk un batonnet de sulfate de cuivre. (...) les yeux de
Hassan se mirent a couler comme des sources, et, peu a peu, la nuit se posa
sur les paupiéres, vaste traversée par un serpent de turguoises qui semblait
relier le ciel & la terre, qui dansait. Au fil des jours le noir absorba le
serpent bleu et vert, libéra une myriade de points de lumiere

insaisissables. »°
[l ahabité et fait ses éudes secondaires a Sétif :

« Hassan se momifie sur son siege et, a mesure que le train s éoigne de
Sétif, sa pensée revient vers cette ville qu'il aime, vers le lycée ou il lui

semble avoir laissé une part de son, étre. »*

A présent I'identité partagee entre Belamri et son protagoniste est claire, car les
ressemblances référentielles que nous avons dégagées dans cette partie nous ont
permis un rapprochement de ces deux entités. En effet, |’ existence d’ une homonymie
entre le nom de |’ auteur et celui du personnage principal de notre corpus s'inscrit dans
notre domaine de recherche, et appuie notre hypothése de départ qui est de pouvoir

classer ce roman comme une autofiction.

! Ibidem, p 28.
2 |bidem, p 19.
® |bidem, p 205.
* Ibidem, p 85.
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3.2 Fictionnalisation de |’ histoire

Colonna pense que Paraléement a I’homonymie qui permet a I'auteur de
convertir son nom en celui de son protagoniste par le biais d une identification
onomastique, il existe un paramétre contextuel, un environnement et une histoire

auxquels ces formes de nomination et de substitution sont subordonnées.

« En un mot, le paramétre onomastique du protocole nominal est [ui-méme
dépendant d'un paramétre contextuel, qui est constitué de |'emplacement,
des variations, de la fréguence, de la situation des occurrences du nom
propre (de son altération ou de son substitut) d'auteur. Tout ce contexte va

déterminer la perception du lecteur de fagon décisive. »*

Ce paramétre contextuel est percu donc comme un éément essentiel dans le
procédé de lafictionnalisation de soi en littérature. C est un facteur a mettre en valeur
par le lecteur afin de prouver I'identification d’ une identité commune entre |’ auteur et
personnage principal. Il se repose sur |'étude de deux contextes: «le contexte
paratextuel »° et le « contexte textuel »°. Or nous avons déja étudié |e paratexte dansle

chapitre précédent, maintenant consacrons-nous al’ étude du contexte textuel.

Notre corpus sinscrit dans une tradition littéraire bien précise qui est la
littérature algérienne d expression frangcaise. Ce mouvement a vu le jour dans les
années cinquante, au moment de I’ occupation francaise de I’ Algérie. Autrement dit,
Comme de nombreux auteurs algériens d’ expression francaise de son époque, et de
celle d’avant, Belamri revient dans ce livre sur I'histoire de son pays natal entre

janvier et octobre 1962, année d’indépendance de I’ Algérie.

« Algérie, 1962 : a la veille de I'Indépendance, dans un village meurtri par
sept années de guerre, Hassan, agé de quinze ans, commence a perdre la
vue a la suite d'un décollement de rétine. Devant I'impuissance de la

médecine moderne a guérir |'enfant, la mere recourt a la magie noire et aux

! Colonna, Vincent. L’autofiction-essai sur la fictionnalisation de soi en littérature. Thése de doctorat,
E.H.E.S.S. 1989. P. 76.

2 |bidem, p 77.

% Ibidem, p 77.
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médecines traditionnelles : marabouts, sorciers et charlatans multiplient les

traitements cocasses et dangereux. »*

En effet, I’histoire racontée dans ce roman s'inscrit dans une perspective
historique et a pour but de dénoncer alafoisladiscrimination et I'injustice coloniales,
mais aussi les pratiques de sorcellerie et de divination, congues tout d’ abord comme un
savoir ancestral propre a cette sociéte, et comme un ultime moyens de subvenir aleurs
besoins en matiere de soins médicaux, face a la politique de I’enfermement et de

I’ empéchement d’ acces au savoir moderne emprunté par le colonisateur.

Parallelement al’ histoire de cette société, | auteur tend a offrir son propre vécu a
travers son protagoniste. En effet, le chemin que prend chacun d’entre eux est a

guelques différences, le méme.

Nous savons que Belamri a perdu la vue en 1962 suite a un decollement de la
rétine, mais nous ignorons qu'’il a été lavictime de I'ignorance et de la superstition des
siens, en particulier samere. Néanmoins, il revient dans ce roman sur les vraies raisons

qui lui ont causé la cécité par le biais de Hassan, e personnage principal du roman :

«Un autre jour, conseillée par une vieille rencontrée au dispensaire, elle
mélangea dans une cuvette de |’ huile, de I’alcool, du pétrole, du vinaigre,
du crésyl, de la résine, du tan, des oignons, de I’ ail, du piment de Cayenne,
du sdl, des clous de girofle, du gingembre, de la noix de muscade, du thym,
du henné, de la poudre a canon et bien d'autres herbes et ingrédients
étranges; elle prépara un onguent qu’elle ajuste sur le crane dénudé de
Hassan. Hassan s endormit coiffé de son casque fabuleux, et au matin, il
était pratiquement aveugle. Il accusa avec véhémence sa mére qui se mit a

pleurer. »*

Comme le prouve ce passage, tout recours aux meédecines et traitements
traditionnels, ains que toute tentative de soin empruntée par le groupe social,

notamment la méere de I’ adolescent sont voués al’ échec.

! Belamri, Rabah. Regard blessé. Edition Gallimard : Paris, 1987. 207p. Quatriéme de couverture.
?|bidem, p 22-23.
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Face a la confiance aveugle de la mére dans ces solutions superstitieuses, se
développe le scepticisme, voire le rejet par Hassan d’une culture qui ne peut pas le

sauver :

« Hassan n’en été pas dupe. Il n’acceptait les médecines traditionnelles que
pour ne pas entendre sa mere lui répéter d’ une voie chargée plus de douleur

gue de reproche: « Désires-tu donc rester dans ton coin, tatonnant les

murs 2 » ».,

Ces échecs ne feront qu’empirer la situation de Hassan et mettront fin a sa
relation avec son groupe socia, en effet, il n'hésite pas a exprimer son
mécontentement vis-a-vis de ces pratiques: « L’ignorance, méme nourrie de bonnes
intentions, ne peut étre que ravageuse. »2, Désormais, une rupture des liens va
s'installer peu a peu entre ce jeune adolescent et samere, Cela se produit verslafin du
roman ou Hassan décide de rompre le lien qui le tient enchainé aux croyances de sa
mere: « Mma, les charlatans, ¢a suffit! Je ne veux plus entendre parler de ces

voleurs. A force de me bourrer les yeux de saletés, jefinirai aveugle. »°.

Parallélement a la fictionnalisation de I’ histoire, Colonna affirme que malgré
|”aspect fictif d’un récit, I’auteur n’hésite pas a se présenter comme |’ acteur principal
de son roman a travers son double fictif dans le but d’ exprimer « ses gouts esthétiques,

ses choix politiques et ses croyances »*.

Dans notre corpus, Belamri revient dans son récit sur I’ histoire de son pays natal
des mois avant et apres |’ indépendance. En effet, dés le début du roman il n’ hésite pas
a se demander : « La guérison est-elle encore possible ? »° ; Cette question vaut aussi
pour lui et son protagoniste que pour I'Algérie. Elle reflete les sentiments

d’impuissance et d’incertitude qui envahissent sa conscience a |’ égard de la situation

! Ibidem, p 19.

2 |bidem, p 19.

® |bidem, p 197.

* Colonna, Vincent. L’ autofiction-essai sur la fictionnalisation de soi en littérature. Thése de doctorat,
E.H.E.S.S. 1989.P.103.

® |bidem. P. 19.
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gui incombe son pays au moment de la guerre, et son acces a I’indépendance qui

S avere aussi moins promettant qu’ au moment de la colonisation.

Comme nous pouvons le constater a travers |’ étude de ces indices textuels,
I"auteur a mis en ceuvre des procédés et des stratégies d écriture afin de se
fictionnaliser. En commencant par choisir un prénom qui a caractérisé son enfance et
son adolescence, il nous a permis de dégager les ressemblances qui en résultent. Il a
auss fictionnaliser I"histoire a I’intérieure de son livre, méme si celle-ci nous semble
vraisemblable, nous savons tous que les faits rapportés dans une ceuvre littéraire sont
en partie imaginaires, ou se reposent sur des supports dinformations parfois
incertains, a I’exemple de la mémoire qui hous manquait souvent ou qui nous fournit

des souvenirs vagues et imparfaits.

Pour conclure, ce chapitre nous a permis de travailler le texte proprement dit et
de voir toutes les stratégies utilisées par I’ autour afin de faire de son texte un élément
de son étre. En effet, nous avons dans un premier temps chois I'acception de
I”autofiction la plus proche de notre texte. Puis nous avons pu démontrer a travers
I’étude de I'instance narrative que le narrateur dans Regard blessé est absent de
I” histoire qu’ il raconte, mais en méme temps, il est omniscient et sait tout sur lavie des
personnages. Cette confusion implique que notre corpus ne peut étre une

autobiographie au sens classique du genre.

Nous avons, dans un second temps, étudié les indices de fictionnalisation du nom
et de |’ histoire dans le récit. Le premier nous a permis de dégager les similitudes qui se
trouvent entre I’identité de I'auteur et celle de son protagoniste en se basant sur les
trois formes d’homonymie proposees par Vincent Colonna. On a aussi vu dans le
deuxiéme gue I'espace et I'histoire dans lesquels se situent les évenements et les
personnages du livre sont alafois reférentiels et fictifs. Ces éléments et ces constats

constituent, a notre sens, |’ aboutissement du pacte autofictionnel.
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Conclusion genérale



Notre étude s est articulée autour de I’ autofiction dans Regard blessé de Rabah
Belamri. En effet, dés notre premier contact avec ce livre, nous avons constaté
|” absence de la mention « roman » sur sa page de garde, et la lecture du texte nous a
permis de découvrir une présence d’'ééments autobiographiques propres a la vie de
I’auteur, et d’autre imaginaires. Nous avons aussi trouvé des ressemblances entre
Belamri et le personnage principal du roman. Dés lors, nous nous sommes interrogés

sur le genre auquel peut appartenir celivre.

Ces constats nous ont conduit vers un genre susceptible de répondre a
I”ambiguité générique que présente notre corpus. En effet, nous avons opté pour
I"autofiction comme hypothése de recherche, qui par sa définition, répond a la
technigue de la fragmentation, et I’entreméement du référentiel et du fictionnel qui

caractérisent les écritures de soi.

Dans notre premier chapitre, nous nous sommes consacrés a |’ étude du paratexte
et du pacte de lecture du Regard blessé. Dans le premier point, hous avons défini le
paratexte, étaler et analyser ses différents éléments. Cette partie nous a fourni des
indices relatifs au genre qui peut convenir a notre corpus, en effet, nous avons pu voir
gue le paratexe du Regard blesse suggere une lecture a la fois référentielle et
fictionnelle du texte. Ensuite, dans I’ é&ude du pacte de lecture, nous avons déterminé
gue notre corpus comporte deux pacte de lecture déférents I'un de I’ autre, a savoir
contradictoires, il sagit d'un pacte autobiographique et d un autre romanesque. Ce
constat implique que notre livre n'est ni une autobiographie, ni un roman au sens

classique.

Au terme de notre deuxieme et dernier chapitre, nous avons abouti a un certain
nombre de constats et de réponses a notre problématique de départ. En effet, dans
notre premier point, nous avons fait un survol théorique autour du concept de
I’ autofiction, ce point nous a permis d’ accorder une définition précise a ce néologisme,
du méme coup, il nous a conduit a choisir I’acception de I'autofiction la plus

appropriée a notre corpus, qui est celle proposée par Vincent Colonna.
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Notre deuxiéme point ; I’éude de I’instance narrative, nous a permis de nous
interroger sur le statut du narrateur dans I’ histoire de notre livre. En effet, nous avons
pu confirmer qu’il est question d’un narrateur hétérodiégétique-extradiégétique, ¢ est-
adire gu'il est absent de I’ histoire qu’il raconte, et nous avons aussi vu que ce méme
narrateur est omniscient et sait tout sur |’ histoire et la vie des personnages ; notamment
le jeune adolescent Hassan! Ce fait, signifie a notre sens une rupture de I’identité
auteur-narrateur-personnage et prouve que notre livre n'est pas une ceuvre

autobiographique tel qu’ elle a été définie par Lejeune.

Vers la fin de ce méme chapitre, nous nous sommes consacrés a |’ étude des
indices de fictionnalisation a I’ intérieur du récit. Nous avons abordé en premier lieu la
fictionnalistion du nom ; ce point nous a permis de confirmer la réalisation des trois
formes d’homonymie entre notre auteur et son protagoniste ; ce qui confirme en partie
notre hypothese de pouvoir classer Regard blessé comme une autofiction.
Parallelement, a ce premier point, nous avons vu dans notre deuxieme point: la
fictionnalisation de L’ histoire, que |’espace dans lequel se situe I'intrigue de notre
roman est alafoisréférentiel et fictif, référentiel ; parce que Belamri aréellement vécu
les événements relatifs a la guerre de libération en Algérie, et fictif ; car il a introduit
un double fictif pour se désigner et raconter les vraies raisons de sa cécité qui sont a
notre sens épouvantables et odieuses. Ajoutant a cela |’ autre visage des hommes et
chefs de larévolution et ce gu’ils ont fait al’indépendance ; ils n’ hésitent pas a abuser
de leurs pouvoirs pour arriver a leurs fins, méme quand ces derniéres sont ignobles.
Cet élément nous a aidé a assembler les pieces du puzzle concernant I’ aspect

autofictionnel qui caractérise mgjoritairement I’ intrigue de notre corpus.

Compte tenu de tous ces résultats de notre recherche, nous pouvons affirmer a
présent que Regard blessé est une autofiction. En effet, son paratexte et les
évenements racontés a I'intérieur du récit suggerent une telle lecture et une telle

réception de la part du lecteur.
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Rabah‘ Belamri
Regard blesseé

Algérie, 1962: a la veille de I'Indépendance, dans un 1
village meurtri par sept années de guerre, Hassan, agé de
quinze ans, commence 4 perdre la vue a la suite d’un
décollement de la rétine. Devant I'impuissance de la
médecine moderne a guérir I'enfant, Ia mére recourt a la
magie et aux médecines traditionnelles: marabouts, sor-
ciers et charlatans multiplient les traitements cocasses et
dangereux.

L’adolescent vit une double tragédie: les progrés impla-
cables de son mal et I'histoire de son pays faite de dou-
leurs et d’incertitudes. Et pourtant Hassan le merveilleux
sait rire et désirer, souffrir et apprendre, visiter sa ]
mémoire en feu et observer la vie autour de lui = tendre, i
folle et cruelle.

Sa lucidité et son courage font de ce roman une ceuvre

rare qui nous touche en plein Ceeur.

Prix France Culture 1987.
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