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Introduction générale

Nous constatons depuis longtemps la grande évolution des mythes. D’aprés Carl Gustav
Jung:
«On peut affirmer que, si I'on réussissait a supprimer d'un seul coup toute tradition dans le
monde, toute la mythologie et toute I'histoire religieuse recommenceraient a leur début

avec la génération suivante ».

Le mythe renait de ses cendres! Aussi Mircea Eliade démontre dans le mythe de
I’éternel retour un optimisme absolu qui prophétise la fin d'un monde, suivie d'un renouveau.

C'est ce que nous laisse entrevoir le roman de Boualem Sansal, 2084, La fin du monde.

Du mythe au roman, de la relation que I'un et l'autre entretiennent avec la réalité, un fait
immuable semble s’émerger. Platon affirme que:
«Mythologiser, ce n'est pas seulement raconter les histoires des dieux, des démons, des héros
ou des habitants de I' Hadés, mais aussi celle des étres humains ».
Le mythe n'est donc pas prét de disparaitre puisque I'nomme ressent toujours le besoin de se

comprendre.

Faisons la comparaison avec le mot muthos qui signifie d'abord en grec « suite de
paroles qui ont un sens »°, avant de se consacrer au sens de «fiction». Le mot francais
«mythe», est apparu longtemps aprés le terme «mythique» qui :

«désigne en particulier I'expression d'une idée, d'un enseignement sous une forme

allégorique »*.

On retrouve donc I'idée d'une chose a la fois revelée et dissimulée. Du coté des
historiens des religions, le mythe se révéle étre le principe méme de la vie sociale et de la

culture. 1l est tenu pour vrai car il raconte une histoire sacrée.

! Carl Gustav Jung, Métamorphoses de I’dme et ses symboles, p. T6.

2 République, 111, cité par DETIENNE Marcel « Une mythologie sans illusion » Le temps de la
reflexion 1980, p. 51.

3 Le Dictionnaire historique de la langue francaise, édition Dictionnaire ROBBERT, 1992, tom 2, p.
1298-1299.

* Le Dictionnaire historique de la langue francaise, édition Dictionnaire ROBBERT, 1992, tom 2, p.
1298-1299.
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« Un mythe est une histoire vraie qui s’est passée au commencement du Temps et qui sert de

modéle aux comportements humains »°, écrit Mircea Eliade.

Dans un autre ouvrage intitulé Aspects du mythe, Eliade affirme que le mythe n’évoque
que ce qui s’est réellement produit, en insistant par la sur I’'importance du « mythe vivant »
dans les sociétés primitives.

D’apres Gilbert Durand, le mythe peut se traduire comme :
« Un systeme dynamique de symboles, d’archétypes et de schemes, systéeme dynamique qui,

. . \ N . 6
sous l'impulsion d’'un scheme, tend a se composer en récit »".

Cette acception du mythe est bel et bien annoncée dans tout le roman de Boualem Sansal.

Cela dit, en dépit des nombreuses définitions propres a cette entité :

On ne cesse depuis des siécles de parler du mythe, de le traquer et de I’enfermer dans le
cercle d’une définition, mais toujours il le déborde ou s’en échappe ; et si d’aventure on
finit par douter de son existence, ¢’est pour mieux le faire renaitre, toujours aussi

mystérieux et obsédant’.

En tenant compte de ces définitions, nous serons conduits a analyser les mythes sur
différents niveaux selon les diverses perspectives qui se présentent. Cela dit, les mythes sont
de nature diverses®, et chaque catégorie peut constituer un support a I’insertion de I’histoire

mythique. Nous pouvons citer entre autres :

« Le mythe cosmogonique qui raconte la création du monde ou des phénomeénes naturels
(L’ancien testament).

o Le mythe théogonique raconte la naissance des dieux (Le récit de la genése dans la
bible).

° ELIADE Mircea, Mythes, réves et mystéres, Paris : Gallimard , 1957, p. 21-22.

® DURAND Gilbert, Structure anthropologique de 1’'imaginaire, p. 64.

" DERMETZ Alain, Petite histoire des définitions du mythe, le mythe : Un concept ou un nom ? ,
édition Pierre Casier, 1991, p. 18.

® http://korydwennlafee.overblog.com/les-grands-types-de-mythes-et-les-acteurs-de-la-mythologie


https://fr.wikipedia.org/wiki/Cosmogonie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9ogonie_(mythologie)
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o L'anthropogonie raconte la création de I'homme sur terre ou parle de tous les problémes
qu'il rencontre : la mort, I'amour, le bien et le mal (Le mythe des dges de I’humanité).

o Le mythe de régénération raconte une recréation du monde, qui survient généralement
apres le mythe eschatologique.

o Le mythe de fondation ou mythe historique raconte la fondation d'une communauté ou
d'une ville (L’Iliade d’Homeére)

o Le mythe eschatologique, racontant la fin du monde (Mythe d’Er le Pamphylien).

o Le mythe du héros culturel est consacré a un étre qui, par ses actions ou ses déecouvertes,

est éleve au rang de héros (Le mythe de Prométhée).

Selon Pierre Brunel, un élément mythique peut bien se manifester plus ou moins
explicitement a la surface d'un texte, dans un nom captivant, un caractére typigque ou un «acte
fondamental».

Généralement, I'élément en question, se retrouve plutdt modifié par le travail d'un auteur.
N'est-ce pas surtout grace a son caractere évolutif qu'un mythe peut résister et émerger dans
un texte contemporain, plus ou moins facilement modulé au gré des siécles et des genres
littéraires et idéologiques? On peut méme voir apparaitre son revers. Le mythe appelle son

opposé, d’apres Pierre Brunel.

Brunel démontre qu’il est parfaitement possible de repérer la présence d’un mythe
grace entre autre, au titre que l'auteur donne a son livre.

«Le titre est mieux qu‘un signal; il est un signe sous lequel le livre ou le texte est placé »°.

Mais alors pourquoi la présence du mythe ? Quelles motivations conscientes ou
inconscientes permettent cette rencontre entre un imaginaire singulier et un imaginaire

collectif ?

Les mythes suscitent différentes interrogations que Pierre Brunel récapitule dans ce vers

de Voltaire : « Qui suis-je ? OU suis-je ? OU vais-je ? Et d’ou suis-je tiré ? »'°. Le mythe peut

® BRUNEL Pierre, Mythocritique, Théorie et parcours. P. 72 — 86.

19\/OLTAIRE,

https://fr.wikisource.org/wiki/Page:Voltaire  %C5%92uvres compl%C3%A8tes Garnier tomel7.dj
vu/424



https://fr.wikipedia.org/wiki/Anthropogonie
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mythe_de_r%C3%A9g%C3%A9n%C3%A9ration&action=edit&redlink=1
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mythe_de_cataclysme&action=edit&redlink=1
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mythe_de_fondation
https://fr.wikisource.org/wiki/Page:Voltaire__%C5%92uvres_compl%C3%A8tes_Garnier_tome17.djvu/424
https://fr.wikisource.org/wiki/Page:Voltaire__%C5%92uvres_compl%C3%A8tes_Garnier_tome17.djvu/424
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ainsi apparaitre comme une technique de clarification parfaite parce qu’il propose une

interprétation plausible du réel.

Dans le corpus choisi, le mythe regne en maitre. Il sera question : du mythe

eschatologique, du mythe d’origine, et du mythe de la caverne.

Tenant compte de leurs symboliques, la définition qui s’impose, d’ores et déja, est celle
qui considere le mythe comme étant une histoire fondamentale comportant un modéle
exemplaire de conduite et aussi des réponses a des questions comme celles du
commencement, de 1’origine et autres. Mais ce qui importe d’abord ¢’est de savoir comment
ces mythes sont présentés dans le roman ? Plus précisément sous quelles formes ils se
manifestent ? Et aussi quelles visées ils sont censes disposer ?

A cet égard, leur compréhension nécessite le recours a des approches bien précises.
Se sont les mythemes, leur redondance et leur agencement qui permettent la distinction de
ces mythes implicites, de leur forme de représentation et de leur signification. Ces mythes

évoqués de facon implicite organiseraient la symbolique de 1’ceuvre entiére.

Ainsi dans ces présents chapitres, nous allons tenter de lire ’ouvrage a partir des

mythes qui le structurent et lui donnent sens.

Les trois mythes qui sont 1’objet de notre analyse sont présentés a travers les illusions et
les thémes qui réapparaissent constamment. Ce qui importe donc est de dégager leur fonction,
sans perdre de vue les formes selon lesquelles ils sont présentés. Ces récits, comme les récits
mythiques, font preuve de divers reprises tout au long de la trame romanesque. Nous

constatons la réapparition de certaines sequences, relations ou termes.

Pierre Brunel accorde un intérét particulier a la redondance des mythémes et fait
observer que le récit mythique, par son origine orale, se remarque par la répétition. 1l se

remarque egalement par 1’apparition de concepts contraires qui font sens.

A la lumiere de ce qui précéde, Boualem Sansal, par la réécriture de ces mythes, veut en
donner une signification claire. Pour cela il brise la structure du roman, rejette ’illusion du

réel et adopte une autre forme d’écriture dans laquelle tout ordre, tout dogme ou toute régle
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sera aboli au nom de I’imagination et de la créativité d’une part, et que d’autre part, le hors

texte (contexte social, historique) joue un réle majeur dans la compréhension du contenu.

Né en 1949 a Boumerdes, prés d'Alger, Boualem Sansal est un écrivain algérien
d'expression frangaise, il est avant tout romancier mais aussi essayiste.
Il publie en 1999 son premier roman Le Serment des Barbares qui remporte le prix du
premier roman et le prix des Tropiques. Il est également I’auteur de Village de
[’Allemand (2008) et Rue Darwin (2011).
En aolt 2015, I’écrivain publie son dernier roman 2084, La fin du monde qui a regu le Grand
prix du roman de I'Académie francaise ainsi que le prix du meilleur livre de I'année 2015. Le
roman a figuré sur la liste du Goncourt , mais aussi sur celles du prix_Renaudot, du prix

Femina et du prix Médicis.

2084, La fin du monde est un roman prenant une quéte de vérité, conduisant son
personnage principal dans un univers méconnu. Boualem Sansal évoque avec talent, le
parcours d’un homme conditionné depuis sa naissance par des croyances, qui souhaite

découvrir le reste du monde et retrouver son libre-arbitre.

Nous avons choisi d’étudier ce corpus parce qu’il traite une période de I’Histoire, ce qui

nous a motivé & accorder une grande attention pour ce roman.

Dans notre travail, nous nous sommes assigné la tdche de réaliser une étude

mythocritique de I’ceuvre de Boualem Sansal 2084, La fin du monde.

L’analyse des mythes en littérature n’est pas une nouveauté. Depuis quelques années, il
existe méme un terme qui semble étre au premier abord comme 1’étendard sous laquelle se
placent ceux qui voudraient prendre appui sur le mythe pour lire des textes de fagon critique :

il s’agit de la « mythocritique ».

Introduite dans les années soixante-dix par Gilbert Durand, la mythocritique se situe
dans le cadre de la nouvelle critique. Le terme est construit sur le modéle de la psychocritique

de Charles Mauron. Il s’agit dans la mythocritique, de lire le texte en se référant au mythe.


http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/20111011.OBS2224/boualem-sansal-le-mauvais-islam-continue-a-avancer.html
https://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_prix_du_roman_de_l%27Acad%C3%A9mie_fran%C3%A7aise
https://fr.wikipedia.org/wiki/Grand_prix_du_roman_de_l%27Acad%C3%A9mie_fran%C3%A7aise
https://fr.wikipedia.org/wiki/Meilleurs_livres_de_l%27ann%C3%A9e_du_magazine_Lire
http://bibliobs.nouvelobs.com/actualites/20150903.OBS5213/prix-goncourt-2015-les-15-romans-selectionnes.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/sur-le-sentier-des-prix/20150908.OBS5471/prix-renaudot-2015-la-premiere-selection.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/sur-le-sentier-des-prix/20150917.OBS6043/prix-femina-2015-les-32-romans-selectionnes.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/sur-le-sentier-des-prix/20150917.OBS6043/prix-femina-2015-les-32-romans-selectionnes.html
http://bibliobs.nouvelobs.com/sur-le-sentier-des-prix/20150915.OBS5814/prix-medicis-2015-la-premiere-selection.html
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Selon Daniele Chauvin et Philippe Walter, le principe de la mythocritique est de « tenir pour

essentiellement signifiant tout élément mythique, patent ou latent »*.

La mythocritique a pour but d’étudier les éléments mythiques révélés ou dissimulés par
I’écrivain dans le texte. Ce sont donc les mythémes qui aident a repérer le mythe inscrit dans

le texte littéraire. Pour ainsi dire, la mythocritique restitue la place du mythe.

En effet, la manifestation d’un mythe dans un texte renverrait vers cet imaginaire qui

instaurera une matrice génératrice de sens.

Dans notre corpus 2084, La fin du monde, I’insertion de I’histoire mythique se fait a

travers 1’évocation de différents mythes qui s’introduisent dans le roman.

Dans ce sens, la question majeure qui sera au centre de notre recherche est la suivante :
Comment le mythe eschatologique et le mythe d’origine sont-ils inscrits dans le roman de
Boualem Sansal ? Est-ce que la notion de la fin du monde est située par rapport a la fin de
I’ancien monde ou est-ce que c¢’est le début du nouveau monde qui entrainera sa propre

destruction ?
Pour répondre a cette problématique, nous proposons les hypotheses suivantes :

e Le mythe eschatologique et le mythe d’origine décrivent deux mondes totalement
différents 1’un de 1’autre.

e Ces deux mythes renvoient aux deux constructions, a savoir I’utopie et la dystopie .

Pour cela, nous avons scindé notre travail en trois chapitres :

Dans le premier chapitre intitulé « Le mythe eschatologique » nous commencerons par
donner une définition de ce dernier. Par la suite nous analyserons le titre par rapport a sa
relation avec 1’histoire du roman. Nous étudierons aussi le théme de la mémoire ainsi que le
mythe de 1’éternel retour. Nous montrerons comment ces thémes évoqués participeront a

I’insertion du mythe eschatologique dans notre corpus.

Nous donnerons dans le deuxieme chapitre intitulé « Le mythe d’origine », I’explication

de ce mythe et nous examinerons son introduction dans le texte de Sansal.

1 CHAUVIN, Daniéle et WALTER Philippe, Questions de mythocritique, IMAGO, Paris, 2005, p.07.
6
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Quant au troisieme chapitre intitulé « monde utopique VS monde dystopique », nous
nous interrogerons sur la distinction entre ces deux mondes et nous y verrons les références
faites au mythe de la caverne. Nous nous pencherons enfin sur I’intertextualité faite par le

romancier.

Nous terminerons par une conclusion genérale dans laquelle nous essayerons d’exposer
I’aboutissement de notre travail.



CHAPITRE |

e mythe eschatologique



Chapitre I : Le mythe eschatologique

Dans notre présent chapitre, nous nous intéresserons d’abord au mythe eschatologique
repéré dans le roman de Sansal et nous essayerons d’expliquer sa relation avec I’ancien

monde décrit par 1’auteur.
1- Qu’est ce que ’eschatologie

Le mythe autour de la fin du monde est un theme des plus courantsdans notre
civilisation. On Il'interpreéte et le retranscrit a travers de nombreux supports et de différentes
maniéres depuis des siecles. Cela dit, ce mythe déstabilisant en fait une interprétation

d'unecroyance originelle bien moins catastrophique qu'on voudrait le faire croire.

L'eschatologie est un mot forgé en 1864 a partir du grec : eschatos «derniers, et logos
«parole» est I’annonciateur de la destructionde I’humanité. 1l releve de la philosophie et de la
théologie et se rattache a I'histoire du monde et a I'ultime destinée de I’homme, souvent

appelée la fin du monde.

Dans les religions monothéistes, 1’eschatologie est un évenementannoncé dans les livres
sacrés ou les traditions sociales. Ces religions ont des doctrines qui révélent que les fidéles
dignes de la seule vraie foi seront épargnés de la colére de Dieu et son jugement. Ils seront
envoyés au paradis avant, pendant, ou aprés le jugement, en fonction du déroulement des

temps de la fin qu'elles détiennent.

L’interprétation de tous les mythes du monde se ressemble souvent sur des themes tels
que les origines de I’humanité ou la création et la fin du monde. Plusieurs chercheurs se sont
ainsi intéressés aux mythes notamment car ils sont liés les uns les autres alors qu’ils

appartiennent a de cultures différentes et éloignées géographiquement.
1.1- L’eschatologie dans les mythologies

1.1.1- Lafin du monde selon la mythologie égyptienne

Apres la création du monde physique et de I’étre humain, les dieux se multiplient et
entretiennent des relations étroites.L.’homme, devenu orgueilleux, résiste a la volonté des
dieux et devient avare d’offrandes. Les dieux ordonnent alors a la déesse a téte de lionne de se

venger. Celle-ci se livre a un effroyable massacre.
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En s’inquiétant pour ’humanité, les dieux décident de la sauver de la colére de la déesse,

I’humanité est ainsi sauvée et ’homme a compris qu’il ne faut jamais négliger les dieux.

1.1.2- Lafin du monde selon la mythologie nordique

Pour les peuples nordiques, La destruction du monde est inévitable car personne ne peut
échapper a sa destinée.Suite a 1’ultime combat, la terre se détruira.
Cela dit, le monde renaitra, vert et fertile et ce sera I’avénement d’une nouvelle ére.Le monde
des humains sera repeuplé. L’homme disposera d’un nouveau départ et la vie pourra ainsi

recommencer.

1.1.3- Lafin du monde selon la mythologie chinoise

Il y’a quatre interprétations répandues du mythe de la fin du monde. Dans la premiére,
le dieu Gong-Gong agite les eaux du monde entier a tel point qu’elles jaillissent contre
I’enceinte du ciel. Dans la deuxieme interprétation du mythe, la déesse Nugua, met fin a la
catastrophe du feu et du déluge qui s’abattent sur le monde. La version principale révele
comment le héros Yu maitrise les eaux, avec 1’aide de créatures surnaturelles. Aprés avoir
canalisé les flots, le héros Yu divise le monde en neuf régions et devient ainsi le créateur de la

dynastie mythique des Hia, la premiére de I’age d’or.

Contrairement aux mythologies précédentes, la mythologie chinoise ne fait pas
référence a la calamité divine, ou a la résurrection de I’humanité. Cependant, on retrouve cette

notion de renaissance apres la destruction universelle.

1.1.4- Lafin du monde dans la mythologie grecque

Il existe plusieurs versions de ce mythe chez les Grecs et la version la plus adéquate est

racontée par le poete Ovide, un Romain qui a vécu au ler siecle avant notre ere.

D’aprés ce mythe, Zeus, trahipar Lycaon, crée un déluge et fait noyer I’humanité. Les seuls

survivants etaient un couple qui a pu se perpétuer sur terre.

1.1.5- Mythologie babylonienne : Le déluge de Ninive

Les dieux décident de noyer la terre sous un déluge, alorsle dieu Ea ordonne a un

citoyen de la cité babylonienne Utanapishtim, de construire une barque et d’embarquer sa

10
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famille et un couple d'animaux de chaque espéce. Utanapishtim fait des offrandes aux dieux

qui lui offrent la vie éternelle.
1.1.6- La mythologie biblique et le déluge

Dieu décide d’anéantir I’humanité en provoquant un énormedéluge qui détruira tout, car
il pense que I’homme n’est qu’une source de mal.ll commande a Noé de construire une arche

en bois de pin et d’embarquer sa famille et un représentant de chaque espece animal.

Noé fait un sacrifice a dieu qui décide de ne plus maudire la Terre pour le salut de I'homme
car c'est dans le cceur de celui-ci que réside le mal, puis il fait apparaitre un arc-en-ciel dans le

ciel.
Il'y a en effet, une ressemblance évidente entre le mythe grec et le mythe biblique.

Loin de prédire simplement la fin des temps, les précurseurs et les prédicateurs se
contentent d’annoncer la fin d’un temps. Cela dit, malgré le présage d’un lendemain noir, on
prophétise I’avénement d’un monde meilleur bannissant a la fois, le mensonge, la corruption

et la pauvreté.

La notion du recommencement est ainsi régulierement présente dans de nombreuses

civilisations a travers le mythe de la fin du monde.

1.2- L'eschatologie dans les religions

1.2.1- Le judaisme

C'est une ere dans laquelle s'inscrit la guerre de Gog et Magog, 1I’affrontement
apocalyptique entre Israel et les nations est connu sous le nom d'Armageddon. La fin des
temps chez les juifs est notamment caractérisée par I’arrivée du Messie et s’acheve par le

triomphe de Dieu et du peuple juif.
1.2.2- Le bouddhisme et I’hindouisme

Plusieurs prédictions telles que décrites dans les Puranas, disent que le monde sombrera
dans le chaos et la dégradation qui corrompront 1’humanité. Bouddha prophétisait que ses
enseignements se dissiperont aprés quelques années. La déclinaison et la réapparition du

bouddhisme reproduisent les cycles de création et de destruction de la cosmologie hindoue.

11
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1.2.3- Le christianisme

L’eschatos est un mot utilisé dans le Nouveau Testament pour révéler qu'avec le second
avenement du Christ la fin commencera.Jésus a enseigné a ses fidéles qu'il reviendrait et qu'il
jugerait les vivants et les morts mais personne a part Dieu ne peut connaitre le moment auquel

cela se produira.
1.2.4- L’islam

En islam, la croyance au Jour Dernier est I'un des fondements de la foi. Cette croyance
nécessite d'avoir foi aux signes qui annonceront I’arrivée imminente de I'Heure (la fin du
monde). Le «Jour de la résurrection», le jour du jugement ou Yawmal-Qiyama, Dieu
ressuscitera les morts. 1l accueillera les bienfaisants et les pieux au paradis, les malfaisants et
les mécréants en enfer. Les textes sacrés annoncent que le Messie qui est Jésus-Christ
redescendra sur terre, et que le mahdi, un saint guerrier identifié comme Muhammad al-

Mahdi, tous les deux défendront la religion contre I'Antéchrist.

1.3- L’eschatologie dans le monde artistique

La fin du monde est un milieu privilégié de I’imaginaire. Loin d’évoquer lemalheur et
I’obscurantisme, le mythe de la fin du monde nourrit les illusions et les réves d’un monde plus

juste. Vers la fin du XIXe siécle, les écrivains succedent aux prédicateurs religieux.

La littérature de science-fiction a ici la partie belle. Explorant largement les contrées de
’avenir, elle permet d’avertir les hommes contre les excés de la science et explore des

mondes post-apocalyptiques ou I’Homme a disparu de la surface de la Terre.

La planéte des singes” de Pierre Boule envisage ainsi un monde o les hommes,
redevenus muets, sont dominés par une tribu de singes évolués doués d’intelligence. Isolés
dans des cages de bambou, ils font cependant 1’objet d’expériences chirurgicales.
Genéralement, les écrivains de science-fiction inventent des univers o I’homme a disparu de
la surface de la terre, victime de son ambition démesurée. Notre planéte est alors livrée a elle-
méme, de nouvelles espéces hybrides apparaissent et nos anciennes villes sont gagnées par
une végétation a la fois luxuriante et sauvage. C’est le mythe du retour a 1’ére originelle.
L’avenir devient ici la représentation parfaite de notre pessimismeconditionnée par la peur de

I’apocalypse nucléaire.

' BOULE Pierre. La planéte des singes
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Ainsi, le roman de Boualem Sansal2084, La fin du monde traite de 1’eschatologie rien
qu’on lisant le titre. En effet, le titre constitue I’un des mythémes qui révele le mythe

eschatologique.

Nous essayerons dans cette partie d’analyser le titre de 1’ceuvre par rapport a 1’histoire

racontéeet de montrer que le titre reléve bien de 1’eschatologie.

2- Description de I’ancien monde

2.1- Letitre

Le roman de Boualem Sansal 2084, La fin du monde est accompagnéd’un certain
nombre d’éléments paratextuels qui le révélent au lecteur. Celui-ci peut ainsi découvrir le
roman avant méme d’en faire la lecture grace aux informations qu’il va cueillir a partir des

donnés paratextuelles dont 1’ceuvre est émaillée.

Dans notre ouvrage 2084, La fin du monde, nous estimons que le titrereprésente le
premier contact que nous établissons avec 1’ensemble des éléments paratextuels, c’est la partie
la plus intéressante de 1’ceuvre car il semble dominer sur la composition de ces derniers. C'est
un attraitqui semble posséder un sens primordial pour accéder a l'univers imaginé par l'auteur
pour le lecteur. En effet, ¢’est le signe que lecteur découvre au préalable. Autrement dit, le
titre joue le role de médiateur entre I'ccuvre et le lecteur. C'est pour cette raison que nous lui

avons réservé une place importante dans cette démarche.

Avant d’examiner le titre de notre corpus 2084, La fin du monde; nous essayerons
d’abord de donner une définition exhaustive du titre, désigner ses nombreuses fonctions et
expliquerla relation qui existe entre le texte et le titre afin de mieux cerner 1’analogie du titre

avec I’histoire du roman.

La titrologie est une discipline qui analyse les titres des ceuvres littéraires.Ce terme
est utilisé dans les travaux de L. Hoek en 1982afin de porter un regard critique sur les

problémes théoriques du titre. D’aprés Hoek un titre est d'abord défini comme étant :

Ce signe par lequel le livre s'ouvre : la question romanesque se trouve deés lors posée,
I'norizon de lecture désigné, la réponse promise. Des le titre I'ignorance et I'exigence de

son résorbement simultanément s'imposent. L'activité de lecture, ce désir de savoir ce

13
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qui se désigne des I'abord comme manque a savoir et possibilité de le connaitre (donc

avec intérét), est lancée?.

Jean Ricardou quant & lui, aétudiélestitresderomansd unpointdevuerhétorique, dans La
Prise / Prose de Constantinople®. Selon Ricardou, le titre a une prédominance dans la

couverture du livre car ¢’est une porte qui s’ouvre aux lecteurs du moment que :

La couverture est aussi cet écran trés surveillé ou se déploie le titre. Or tout se passe
comme si cette premiere page de carton jouait le réle d’une porte d’entrée (...) une fois
franchie 1’unique entrée du texte, le lecteur est convié a suivre le corridor jusqu’a

I*unique sortie, tout au bout”.

Dans son livre, Production de l’intérét romanesque, Charles Grivel procede a une
analyse sur le sémantisme des titres de romans. Selon lui, le titre marque le commencement

de tout récit « [’autorité du texte se lit et se subit dés sa marque inaugurale »°.

Claude Duchet affirme qu’ « Interroger un roman a partir de son titre est du reste
[’atteindre dans ['une de ses dimensions sociales, puisque le titre résulte de la rencontre de
deux langages, de la conjonction d’un énoncé romanesque et d’'un énoncé publicitaire »°,

Le titre représente donc le pivot de la production littéraire et de la pratique sociale.

En 1987, Gérard Genette publie Seuils’ une étude sur le paratexte, oul le titre est
analyser consciencieusement et d’'une manicre systématique.
Pour G. Genette la titrologie moderne est utilisée comme une composante plus ou moins
ambigle du paratexte introduisant ainsi le titre, le nom de 1’auteur, le nom de I’éditeur, la
date d’édition et la préface. De ce fait, Genette analyse le titre du coté de la théorie et de la

critique littéraire.

Depuis, les études sur le paratexte, se sont développées grace a la contribution de la

linguistique du texte, l'esthétique de la réception, la pragmatique et la sémiotique.

2H. HOEK Léo, La marque du titre : dispositifs sémiotiques d'une pratique textuelle, Paris, Mouton,
1981 .Cité par J-P Goldenstein, Entrées enlittérature, Paris, Hachette, 1990, p.68.

3 RICARDOU. J, La prise/prose de Constantinople, Les éditions de Minuit, 1965.

* Op.cit, p21.

> GRIVEL. C, Production de l’intérét romanesque, Paris, La Haye, Mouton, 1973, p 173.

® DUCHET. C, Elements de titrologie romanesque, in LITTERATURE, n°12, décembre 1973.

" GENETTE Gérard, Le Seuil, Paris,1987.
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Hoek estime que prendre a la 1égére 1’ambigiiité dont dispose le titre n'est rien d'autre que
sous-estimer son réle important. Composé de mots bien limités, par rapport au texte qui est
plus long, le titre est un élément bien complexe. C'est ce qui rend son étude et son

interprétation rude et épineuse, mais captivante.
Cependant, chaque titre a ses fonctions particuliéres inséparables les unes des autres.

D’aprés Gérard Genette, la premiere fonction est celle de désignation ou

d'identification qui permet d’identifier clairement le nom de I’ouvrage.

La fonction descriptive quant a elle est soit thématique ou rhématique. La fonction
thématique concerne le sens de I’ceuvre. La rhématique par contre est complexe, parfois

méme incertaine car le titre dépend du sens que lui accorde le lecteur.

La troisieme fonction est la connotation. Elle peut étre préméditée ou pas de la part

de I'écrivain. Selon Genette, le titre a son propre caractére et une maniere de se dévoiler.

La derniére fonction du titre que nous présente Genette est celle de la séduction.
Celle-ci n’est pas moins importante que les précédentes. En effet, comme son nom
I’indique, cette fonction a pour but de séduire le destinataire et ’inciter a lire. G Genette la
définit comme étant « a la fois trop évidente et trop insaisissable incitatrice a I'achat et au

lecture. »°.

Dans notre cas, le réle du titre 2084, La fin du monde est complexe et, par
conséquent, nous examinerons sa fonction par rapport au texte du roman. Au cours de
celui-ci, nous tacherons d'étudier la stratégie mise en place par le titre pour reproduire

indirectement le texte du livre.

Le titre 2084, La fin du mondeest un énoncé court, facile a mémoriser et allusif, il ne
dévoile pas tout. Nous détectons également une utilisation apparente des traits prosodiques,

de la polysémie et de la symbolique des mots.

En effet, 2084, La fin du monde estun roman de suspens, le titre accroche facilement
le lecteur et I’incite a découvrir ce qui se cache derriére 1’ Abigouv et ses mystéres. Le titre

s’ouvre ainsi vers de nouveaux concepts, de nouvelles réflexions.

8 GENETTE. G, Op.cit, p 7.

15



Chapitre I : Le mythe eschatologique

L’influence d'un titre varie d'un romancier a un autre selon son époque, son talent,
ses objectifs et le type de publicvisé. Cet agencement peut se faire aussi bien au niveau du

contenu qu'a celui de la forme.

En ce qui concerne I’ouvrage de Boualem Sansal, nous constatons une sorte
d'ambiguité créée par la signification connotative de son titre.Ainsi, le titre 2084, La fin du
monde et le texte du roman sont parfaitement complémentaires.« L 'un (le titre) annonce,
'autre (le texte) explique (...) »°.

En effet ce titre se manifeste au début, au cours et méme a la fin du roman, il dirige et
planifie la lecture. Autrement dit le titre 2084, La fin du monde exerce une fonction

conative en jouant le role d” « embrayeur et modulateur de lecture »™.

Opter pour un tel titre veut certainement susciter un sentiment d'inattendu chez le
lecteur et donc attiser sa curiosité. Comme nous l'avons annoncé en amont, certains titres
tentent d'attirer le lecteur en le surprenant et particulierement en le séduisant. 2084, La fin

du monde en provoquant la curiosité assure une fonctionapéritive.

En effet, avec le titre 2084, La fin du monde nous assistons a la présence d'un énoncé
connotatif. Cependant, la particularité de ce titre se trouve au niveau de sa composition, il
serait donc important de 1’abordernon seulement sur le plan morphosyntaxique mais

également sémantique.

Nous nous référons dans notre étudeaux activités de L. Hoek qui présente une
analyse sémantique dont I’objectif est d’effectuer une segmentation des « monémes
constitutifs du titre, appelés ici operateurs, selon une catégorisation qui distingue 1’animé
humain (considére pour sa condition, exemple la demoiselle d’opéra, ses qualifications, sa
situation narrative), I’inanimé (operateurs objectaux, par exemple Les Gommes), la
temporalité(indications de durée et d’époque, par exemple Chronique du régne de Charles
IX ou La Semaine Sainte), la spatialité (par exemple Le Labyrinthe ou Notre Dame de
Paris),]’événement(ce qu’on pourrait appeler les operateurs « narratiques », ou encore

factuel, par exemple La Débacle ou La Curée) »™.

® ACHOUR. C et BEKKAT. A, Clefs pour la lecture des récits, Blida, Ed, Tell, 2002, p 72.
10 H

Op.cit, p 73.
" MITERAND. H, Les titres des romans de Guy des Cars, p 92.
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Ce prélude autorise a dire que le titre 2084, La fin du monde méle un opérateur de

temporalité « 2084 » et un autre qui exprime I’événement « La fin du monde ».

Au plan du dénoté le titre 2084, La fin du monde ne comporte pas d'opérateur spatial,
ni d'opérateur objectal. En revanche, une partie du titre est constituée d'un syntagme
nominal un peu particulier, La fin du monde, qui marque la fin de ’ancien monde d’aprés
I’histoire du roman et qui renvoie forcément au mythe eschatologique, est précédé d'un
opeérateur temporel « 2084 » qui marque plutot le début d’un nouveau monde. Cette phrase
accolée a la date résonne telle une sentence inévitable. Cependant, cette fin du monde
stipulée par Boualem Sansal n’est pas une destruction de la terre ou I’invasion d’une
puissance extraterrestre, mais plutdt la fin d’une culture, d’une société. Remarquons-le, il

y’a bien une opposition entre le titre de I’ceuvre et son sous titre.

En d’autres termes, la date 2084 dénote un futur proche et bien particulier que son
sous titre La fin du monde vient mettre fin a cette projection. La nature de cette projection
dépendra donc du sens donné au syntagme nominal « La fin du monde ». Ce titre réunit
ainsi les deux revers de I’existence : le début et la fin ; le mythe d’origine et le mythe

eschatologique. L’ambigiiité du titre 2084, La fin du monde est évidente.

L’agencement de 1’opérateur temporel« 2084 » et du syntagme nominal «La fin
dumonde » témoigne d’une angoisse, d’une catastrophe et par la méme, d'une nécessité de
quéte. Cela nous renseigne explicitement sur le contenu du roman. D'ailleurs, les premieres
pages du livre nous apprennent que le personnage principal est angoissé de ce que demain

lui réserve.

« Ati avait perdu le sommeil. L angoisse le saisissait de plus en plus tét, a I’extinction des

feux et avant méme, lorsque le crépuscule déployait son voile blafard... »t2,

Ainsi, le début du roman de Boualem Sansal marque déja la fin d’un monde, un
monde inconnu des Abistanais, un monde dont personne n’a jamais entendu parler.
Comme nous I’avons déja remarqué, le titre 2084, La fin du monde porte en lui une

ambiguité apparente.

2 SANSAL Boualem, 2084, La fin du monde, Gallimard, 2015, p 15.
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En effet, d’aprés le roman, la date 2084 est la naissance d’un nouveau monde, alors
que la phrase La fin du monde marque la fin de celui-ci. Autrement dit, Boualem Sansal

parle de la fin d’une civilisation et non pas de la fin de I’humanité.

Tout cela nous emmene a dire que le titre de I’ceuvre renvoie simultanément au

mythe d’origine et au mythe eschatologique.

A coté des mythes diluviens, d’autres relatent la destruction de ’humanité par des
cataclysmes de proportions cosmiques : tremblement de terre, incendie, écroulement de
montagnes, épidémies, etc. Evidemment, cette fin du monde n’a pas été radicale : elle a

été plutot la Fin d’une humanité, suivie par ’apparition d’une humanité nouvelle®,

En somme, ce mythe est universel mais, dans la majorité des récits, la fin du monde

n'est pas la fin de tout mais le début d'une nouvelle époque.

2084, La fin du monde est d’abord un clin d’ceil de Boualem Sansal a 1984de George
Orwell. De plus, I’écrivain consacre a ce nouveau millésime une place prépondérante dans

son texte :

Une date s’était imposée, sans qu’on sache comment ni pourquoi, elle s’était incrustée
dans les cerveaux et figurait sur les panneaux commémoratifs plantés pres des vestiges :
2084. Avait-elle un lien avec la guerre ? Peut-étre. Il n’était pas précisé si elle
correspondait au début ou a la fin ou & un épisode particulier du conflit. [...] Un temps
fut retenue I’1dée que 2084 était tout simplement I’année de naissance d’Abi, ou celle de
son illumination par la lumiére divine intervenue alors qu’il entrait dans sa

cinquantiéme année™*.

2084, La fin du monde, est un récit qui utilise la trame romanesque, et les péripéties d’un

roman afin d’avertir le lecteur et le mettre face a une réalité amere et perturbante, comme
celle qui est mentionnée en épigraphe du livre :

« la religion fait peut-&tre aimer Dieu mais rien n’est plus fort qu’elle pour faire détester

s . s ., 1
I’homme et hair I’humanité »*

B ELIADE. M, Aspects du mythe, Gallimard, 1962, p71-72.
“ SANSAL. B, Op.cit, p 21.
® SANSAL, Op.cit, Epigraphe.
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Le roman a pour décor I’ Abistan, un immense régime conquis jadis par les infidéles,
les ennemis de la Foi. Le systéme de cet empire repose sur le cynisme et la soumission a
un dieu unique, Ydlah, dont le prophéte, Abi, est le délégueé sur terre. Tout jugement
personnel, toute réflexion originale ou affichant le moindre commencement de déviance y
est bannie. L’écriture glorifiée est le Gkabul, dont les habitants de cet empire doivent
s’imprégner sans cesse, le psalmodier plusieurs fois dans la journée. Ce contexte doit
évoquer quelgue chose aux lecteurs contemporains, néanmoinsl’écrivain dans son

avertissement nous alerte avec humour, force et ironie :

Non, véritablement, tout est inventé, les personnages, les faits et le reste, et la preuve en
est que le récit se déroule dans un futur lointain dans un univers lointain qui ne
ressemble en rien au nétre. (...) Dormez tranquilles, bonnes gens, tout est parfaitement

faux et le reste est sous controle'®.

Or, bien entendu, rien n’est faux ni sous contréle, comme le titre et la suite du roman
I’illustrent. L’arrivée sur scéne du personnage central met ainsi en doute les certitudes
ordonnées par le systéme. Nous lisons en quatriéme de couverture : « Le personnage
central, Ati, met en doute les certitudes imposées (...) ».Cest avec angoisse et attente
cathartique que le lecteur suit le protagoniste déenommé Ati dans sa vaste enquéte sur ce
qui précede et ce qui suit, considérés par les gardiens du nouveau totalitarisme a 1’origine

de toutes les déviations et mécréances qu’il convient de sanctionner.

2.2- La mémoire

Dans le roman de Sansal, un nouveau monde est né apres la disparition de 1’ancienne
ere. Neanmoins, Ati est atteint par le virus du doute par rapport a ce nouveau monde et aux

regles qui le régissent.

Héros malgreé lui, Ati rencontre Nas, puis Koa et Toz qui I’aideront a trouver des
réponses a ses questions. Le premier remet en cause la mythologie et I’univers sacrées et
inventé du Gkabul, le second s’est protesté contre son grand-pére le mockbi Kho et la

fascination de I’abilang, le troisiéme révele a Ati son intérét pour la brocante, les

® SANSAL, Op.cit, Avertissement.
" SANSAL, Op.cit, Quatriéme de couverture.
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antiquites, les livres et le plonge dans une copie au 5e du Louvre qui a été « saccagé et
rasé lors de la Premiere Guerre Sainte et [’annexion par [’Abistan de la Lig, les Hautes
Régions du Nord »'8.Toz est parvenu a forcer la barriére du temps et & accéder au XXe

siecle.

En effet, Ati va donc s’introduire «le guetto dit des Renégats », lieu dévasté, ou
pullulent les graffitis malséants et blasphématoires, ou les femmes débraillées peuvent étre
coquettes. Tout ce que Ati a vu dans ces lieux rappellent le monde inverse. Il rappelle 1’ancien

monde.

Le personnage de Toz, un antiquaire douteux dont la tenue vestimentaire est celle de
notre ére, et dont le musée lui servait de preuve, héberge Ati, et se charge de mettre le
protagoniste dans une espéce de bulle qui lui permet de se mettre a 1’écart du monde dans
lequel il vit.Ati découvre alors de nouvelles choses, ou plutdt des choses anciennes, dont il n’a
jamais soupgonné I’existence. Tel que des appellations désignant des objets étranges, jusqu'a
lors Ati ne connaissait que 1’Abilang, de ce fait il ne sait pas ce qu’est une « chaise », « une
table », « musé », « bibelots » ...etc. C’est donc grace a Tozque Ati parviendra a connaitre ce
qui correspond a ces mots. Toz a pu restaurer 1I’Histoire de I’humanité, ce qui permettra a Ati

de la découvrir:

Le musée comprenait une enfilade de salles plus ou moins vastes, consacrées chacune a
un des épisodes de la vie humaine que, de tout temps peut-étre, les hommes ont identifié
comme des mondes en soi, étanches et indépendants les uns des autres, et cela avait
conduit Toz a séparer les salles par des portes fermées a clé, dont la clé était dissimulée
quelque part dans le fouillis de la salle. Pour passer a la salle suivante, a I’épisode
suivante de la vie, il fallait trouver la clé et on ne disposait pas de tout son temps, la vie
est mouvement, elle n’attend pas. En créant cette difficulté Toz avait voulu mettre le
visiteur (mais qui d’autre que lui-méme ?) dans 1’état naturel de I’homme qui ignore son

futur et qui toujours le cherche dans 1’urgence et la difficulté™.

Nous estimons que la mémoire est I’un des themes principaux de 2084, La fin du

monde. Si nous pouvons donner une simple définition de la mémoire, celle-ci désigne :

8 SANSAL, Op. cit, p240.
¥ SANSAL, Op.cit, p 243.
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« la faculté de conserver et de rappeler des états de conscience passés et ce qui s’y trouve
associé ; ['esprit en tant qu’il garde le souvenir du passé. Garder, retrouver quelque chose

dans sa mémoire ; revenir a la mémoire »%°,

C’est donc a travers cette mémoire que 1’ancien monde déja détruit refait surface.
Ainsi, en plus du titre, la mémoire est considérée comme le deuxiéme mythéme du mythe

eschatologique.

Ainsi, toutes ces manifestations « mnémoniques » évoquent le souvenir de I’ancien
monde. A c6té de celles-ci s’ajoute une exploitation esthétique de la meémoire a savoir
I’utilisation de phrases inachevées en parlant de I’ancien monde comme : « La route
interdite !...1a frontiére !...Quelle frontiére, Quelleroute interdite ? »**ou encore : « 11 s ’en
alla a reculons en marmottant des choses : ...conjurer...démoc...contre... Yolah nous

préserve »%,

Nous avons aussi la réapparition des mots abandonnés comme : table, chaise,
bibelots, café, musée...etc ; qui sont censés disparaitre du nouveau monde et qui malgré

cela rappellent I’ancienne ére.

Cependant tout au long du roman, Ati va apprendre de nombreuses choses qui le

mettront de plus en plus en relation avec 1’ancienne civilisation.

2.3- Le mythe de I’éternel retour

Dans son ouvrage intitulé Le mythe de I'éternelretour®, Mircea Eliade expose la
conception cyclique du temps. Selon lui, les influences du temps sont
automatiquementrompues, au profit d’uneéternelle renaissance. Ce travail fourni pour
abolirce temps définitif préserve ainsi des résultats négatifs du temps qui passe. La place

consacrée aux moments personnels est limitée.

2 http://www.espacefrancais.com/les-memoires/

21 Op. cit, p 35.

22 Op. cit, p 38.

2 Eliade. M, Le mythe de I’eternel retour, Gallimard, Coll. « Folio/Essais », 1991.
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En effet, dans cette perceptionnon historique, tout désordre est attribué a une
transgression, les moments de la vie sont cadences de cultesde réparation et de
renouvellement. Selon Eliade, il s’agit bien de revivre systématiquementla fin de la

destruction collective et le début de la création de ’univers.

Tel est d’ailleurs le sens des purifications rituelles : une combustion, une annulation des
péchés et des fautes de I’individu et de la communauté dans son ensemble, et non une
simple « purification ». La régénération est comme son nom 1’indique une nouvelle
naissance. [...] Toute nouvelle année est une reprise du temps a son commencement,

c'est-a-dire une répétition de la cosmogonie®*.

Dans son analyse des sociétés primitives, Mircea Eliade constate que celles-ci
s’efforcent d’abolir le temps historique, personnel et I’événement particulier. Le temps, tel
qu’il est congupar ces sociétés peut étre considéré comme un contenant, une forme

rassurante qui accueille ses sujets et reproduit réguliérement son acte de (re)naissance.

De ce fait, le changement du temps ne répond pas a 1’idée d’une évolution, d’une
linéarité, mais a I’idée d’une répétition, d’un retour cyclique au moment de la création
originelle. L’interruption de la durée permet de retrouver régulierement cet instant de
I’origine. Cette suspension définitive du temps place le « primitif » dans un « continuel

présent»>>,

Néanmoins, la conception du temps cyclique se romptet cette rupture projette
I’homme dans le monde de la liberté et de I’incertitude, dés lors les conceptions du temps

et de I’histoire seront bouleversées.

Ainsi, le monde qui a précédé celui de 2084 n’a pas totalement disparu. Son retour
se manifestepeu a peu a travers la mémoire. L’ancienne civilisation refait donc surface
dans un éternel retour sous forme de mots, de lieux qui se rapportent a celle-ci. Mircea
Eliade écrit : «La régénération est, comme son nom [’indique, une nouvelle naissance »°.

L’ancien monde décrit par Sansal renait de ses cendres.

Le mythe de 1’éternel retour participe alors en tant que mytheme dans le mythe

eschatologique.

2 Op.cit, p 69.
% Op. cit, p 104.
% Eliade. M, Op.cit, p 69.
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Chapitre I : Le mythe eschatologique

Nous avons pu repérer dans le premier chapitre les différents mythémes qui sont en
relation directe avec le mythe eschatologique a savoir : le titre, la mémoire et le mythe de
I’éternel retour.Ce premier chapitre constitue un préambule au deuxi¢me car les éléments

que nous avons pris en compte au préalable nous ont conduits sur la piste du sujet étudié
dans le chapitre « Le mythe d’origine ».

Il sera donc question, dans le deuxiéme chapitre de repérer les mythemes qui

contribuent a 1’élaboration du « mythe d’origine ».
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CHAPITRE |1

Le mythe d’origine



Chapitre II : Le mythe d’origine

Notre objectif dans ce deuxiéme chapitre est d’expliquer ce qu’est le mythe d’origine et

démontrer de quelle fagon il s’inscrit dans le roman de Sansal,2084, La fin du monde.
1- Qu’est-ce que le mythe d’origine

Dans toute civilisation, subsiste une histoire originel, histoire d’'un commencement qui est
précisément désignée comme mythe d’origine ou mythe cosmogonique. Cela dit, un mythe
raconte 1’apparition de 1’existence, la création de I’univers précédant toute chose. Le mythe

cosmogonique sert de repere a tous les mythes d’origine.

La Cosmogonie, du grec cosmo (monde) et gon (engendrer) est définie par le Dictionnaire
de L’ Académie francaise, comme la : « Science ou systéme de la formation de I'Univers »*, alors
que la Cosmologie, du grec cosmo (monde) et logos (savoir) est comme la : « Science des lois

générales par lesquelles le monde physique est gouverné »°.

Dans son ouvrage intitulé Théologie de I’Ancien Testament®,Claus Westermann, répartit les

mythes de la création en quatre catégories différentes :

1. La création par un acte ou une action
2. La création par la procréation et la naissance
3. La création par un combat
4. La création par une parole
Mircea Eliade quant a lui, répartit les mythes cosmogoniques de la maniére suivante*:
1. Les mythes de la formation de 1’univers par la pensée et la parole.
2. Les mythes qui ont pour origine le plongeon cosmogonique.

3. Les cosmogonies racontant la genése par un acte de séparation d’une fagon primordiale non

distinguée.

! Dictionnaire de I’Académie Francaise.
? Dictionnaire de I’ Académie Francaise.
$ WESTERMANN Claus, Théologie de I’Ancien Testament, p.108, Ed Labor et Fides.
*http://www.ecolelaique-religions.org/files/Mythes_cosmog_et_recits_de_creation.pdf
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Chapitre II : Le mythe d’origine

4. Les mythes démontrant la division d’un géant anthropologique ou d’une créature marine

ophidien.

Le mythe d’origine dans les mythologies

Nous retrouvons dans la plupart des mythologies, des mythes cosmogoniques
interprétés par les hommes pour décrire et expliquer 1’origine du monde et son
fonctionnement. Cela dit, il y’a plusieurs histoires cosmogoniques traditionnelles concernant
la création du monde, des dieux qui se rapportent aux mythes fondateurs. En effet, chaque cité
possede ses propres mythes. Parfois, on rencontre des versions contradictoires de la méme

histoire.

Dans certaines civilisations comme les anciennes civilisations de Mésopotamie et

d’Egypte, la gen¢se du monde est construite par un dieu potier, un dieu créateur.

Dans la tribu des cherokees, 1’origine du monde est racontée a travers le mythe de la Grand-
meére araignée. Cette derniere apportera une lumiére qui indiquera le commencement de

I’existence.

Un autre mythe cosmogonique rapporté par Michel Meslin dans son livre des mythes
fondateurs, raconte la présence et la diffusion du soleil.

11 y’a également plusieurs autres versions du mythe cosmogonique qui proviennent de la
Gréce antique mais la version la plus exhaustive sur la création de 1’univers apparait dans le

texte d’Hésiode, intitulé La Théogonie qui signifie la : naissance des dieux.

Ces mythes sont d’origines anonymes et ont ét¢ communiqués oralement a travers les
générations. Ils sont considérés comme des récits fondateurs qui ont pour but d’expliquer des

phénomeénes cosmiques ou sociaux.

A partir de ce qui est annonceé ci-dessus, hous constatons que les mythes
cosmogoniques commencent par la négation de la réalité telle qu’elle est appréhendée.Aussi,
pour décrire Les origines du monde, nous partons constamment d’un chaos primordial,
originel. Cependant, peu a peu la vie se reconstruit. Ce genre de mythe est présent dans la

plupart des civilisations archaiques.

En essayant de trouver des explications évidentes a la formation de I’univers,

I'hnumanité a constitué sa propre interprétation des choses grace a des images mythologiques.
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Chapitre II : Le mythe d’origine

Par le biais des progres actuels, elle s’efforce d'expliquer le commencement du monde et
I'apparition des étres sur terre de maniere pragmatique. Beaucoup d'éléments ont été

découverts. Cependant, malgré tout notre savoir, la question initiale reste inexpliquee.

En 2084, I'ancien monde n'existe plus. Il a été détruit par la guerre sainte, le « Char »,
qui a exterminél'ennemi de maniére « totale, définitive, irrévocable »°. Le nouveau monde est
ainsi surnomme « Abistan », est totalement dominé par les lois du dieu Ydélah, le tout Puissant
et Abi son délégué. Tout de I'ancien monde s’est effacé : la langue, les livres, I'histoire, les
musées, les vétements, la nourriture... Le nouvel ordre a tout éradiqué et a tout reconstruit:

« Une ére nouvelle s ouvre avec la construction de chaque maison. Toute construction
est un commencement absolu, c’est a restaurer l’'instant initial, la plénitude d’un

, . . .. 6
présent qui ne contient aucune trace d’histoire »

Dés lors, le mythe d’origine se manifeste dans le texte de BoualemSansal a travers
I’invention d’un nouveau monde, d’une nouvelle ere. En effet, la destruction d’un monde a
engendrée la création d’un autre, comme quoi toute fin prépare un début. Ainsi, peu a peu la
vie se reconstruit et s’organise. Mircea Eliade parle de « la répétition de [’acte

cosmogonique »’.

Habitué des productions langagieres, Boualem Sansal nourrit son roman d’un nouveau
code linguistique, de 1’ Abilang, pleine de mots aussi impressionnants que mockba, Qodsabad,
burnigab... Pas uniquement, ils nous interpellent également car, bien que fictifs et sortis de
I’imagination de I’écrivain, ils nous rappellent des éléments réels. Et c’est 1a la force de ce

roman, ou tout est inventé mais tout nous reconduit a 1’obscurantisme du monde actuel.

Parmi les néologismes repérés dans le texte, nous citons :
- Abi : 3arabi (arabe)
- Balis : ibliis (satan)
- Jabil : gibriil (ange Gabriel)
- Gkabul : kaboul (Kabul)

- Qodsabad : algods (Jerusalem)

> SANSAL Boualem , 2084, La fin du monde, p 21.
® ELIADE Mircea, Le mythe de [’eternel retour, P 93.
" Op.cit, p. 98.
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Chapitre II : Le mythe d’origine

- Hor : hor (libre)

- Habilé : kabylie

- Kiiba: el ka3ba (kaaba)
- Rab: arrab (dieu)

Tous ces indices repérés dans le texte de Sansal renvoient au mythe d’origine.

Description du nouveau monde

2084 est la création d’un nouveau monde ou 1’ Abistan, un vaste empire y est bati:
« 2084 était une date fondatrice pour le pays méme nul ne savait & quoi elle correspondait»® .

C’est un régime totalitaire, sectaire, fait d'enfermements, d'interdits et de répression.

Dans ce royaume aux limites géographiques floues, le peuple vit dans une surveillance
omniprésente qui permet de controler les idées personnelles et les actes révoltés. Ce systeme
autoritaire est dirigé selon des regles et des rituels parfaitement codifiés et tres précis.La
société misérable dans laquelle les habitants sont cloitrés a leurs quartiers et leurs fonctions se
baigne dans I’ignorance absolue du reste du monde. Le peuple vit dans une misére quasi

médiévale en pensant que 1’ Abistan a toujours existé et existera toujours.

La personne qui gouverne incarne une figure stricte a respecter et toutes ses actions et
ses instructions sont soutenues par le peuple asservi. Agitant la peur d’une guerre destructrice
qui tréne comme un spectre terrifiant sur le pays, le peuple est totalement embrigadé dans une

idéologie toute faite par le pouvoir mis en place.
Cependant, La violence est largement mise en avant et la mort est omniprésente :

«Parfois les soldats affectés a leur protection s 'évanouissaient aussi, parfois non, apres
quelques jours de recherche on les retrouvait au fond d’un ravin, égorgés, mutilés, a moitié

dévorés par les charognards »°.

Chaque personne qui s’interpose a la volonté du dieu Yola et son prophéete Abi est
¢liminée, tuée ou pire encore, elle ne fait plus partie du pays, elle n’a jamais existé. Ce régime

réduit I’existence des gens a néant. L ’auteur décrit ainsi une société qui est destinée a la

® SANSAL Boualem, 2084, La fin du monde, Ed Gallimard,2015, p. 23.
’ Op.cit, p. 35.
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Chapitre II : Le mythe d’origine

violence. La mort devient monnaie courante, la vie s’apparente a la mort, elles sont toutes les

deux devenue banales.

Les dirigeants nient toute forme d’existence antéricure. La stérilité permet de créer de
nouvelles bases et de nouvelles convictions manipulant ainsi la mémoire des gens. Le
souvenir est donc banni et I’histoire est réécrite en permanence. L’intérét de nier le souvenir

et I’Histoire est de détruire la faculté de jugement personnel.

Dans la description du nouveau monde, Boualem Sansal utilise un langage appauvri,
inventé, si bien qu’il renvoie entiérement a la vision du régime. Cela a méme touché aux

personnages dont les noms sont réduits a trois lettres Ati, Abi, Nas, Sin, Oud, Toz.

Le langage qui sert donc & exprimer ses sentiments, a défendre ses opinions ou a
apprendre une notion, n’existe plus dans ce nouveau monde.
Cependant,si la langue s'appauvrit au fil des années, elle finira par ne plus rien nommer et
provoquera un déracinement et une altercation de 1’Histoire, et ce sera alors le vide.
L’auteur utilise aussi des passages de textes religieux pour montrer I’omniprésence et
I’influence de la religion dans la vie quotidienne des gens. Le Gkabul , livre sacré des

abistanais, est le guide qui édicte chague comportement et chaque penseée.

IIs convinrent honnétement que le grand malheur de I’ Abistan était le Gkabul : il offrait
a I’humanité la soumission a 1’ignorance sanctifiée comme réponse a la violence
intrinseéque du vide, et, poussant la servitude jusqu’a la négation de soi,
I’autodestruction pure et simple, il lui refusait la révolte comme moyen de s’inventer un
monde a sa mesure, qui a tout le moins viendrait la préserver de la folie ambiante. La

i : \ .10
religion, c’est vraiment le remede qui tue™.

Dans I’ouvrage, 2084, La fin du monde, I’écriture est pesante. Le poids des mots traduit
le poids de la vie des abistanais. L. auteur écrit de trés longues phrases qui font écho a

I’atmosphére oppressante du nouveau monde dans laquelle la population se fige.

Exemple de phrases longues :

% Op.cit, p. 247.
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La guerre fut